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INHALT 

dei 

vierzigsten  Jahrganges 


der 


allgemeinen    musikalischen  Zeitung 

t  o  m  Jahre  185  8. 


/.    Theoretische  und  historische  Aufsätze. 

Alfred,  Der  Verein  der  Kunstfreunde  für  Kirchenmusik  in 
Prag.  S.  477  ;  Beschluss  S.  4g5. 

Alt  böh  mit  che«  utre.qui.li.chei  Gesangbuch,  aufgefundener 
ers\er  Theil  desselben  (Vergl.  1837  S.  860,  über  den 
•weiten  Band  dieses  Gesangbuch*).  S,  98. 

Biographische  Notiaeu  ausgezeichnetster  Italien.  Ge- 
ssnglehrer  der  neoern  und  neuesten  Zeit.  Nach  Origi- 
nalqucllen  mi»getbeilt  u.  gelegentlich  mit  Anmerkungen 
begl.  iob  Mailänder  Korrcsp. 

I.  Lehrer  der  berühmten  Bergtmtsker  Geeangschule. 
S.  3. 

II.  Ausgezeichnet«»  Lehrer   der  Bologneser  Gesang- 
schule. S.  Gg.  Forlgesetat  S.  3*8. 
III.  Am  Mailänder  Konservatorium.  S.  337. 

Enthaltend  fulgeado  Lebensbeschreibungen: 
Lenri,  Carlo.  S.  3. 
Salari,  Francesco.  S.  4. 
Marchcsi,  Tommaso.  S.  6g. 
Secchi»  Antonio.  S.  317. 
Ray,  Pietro.  S.  337. 
Mauri,  Luigi.  S.  338. 
Bertinotti,  Teresa.  S.  348. 
Der  Erzählende,  Harmoniphon  oder  Klarier -Hoboe,  ein 
neues  Instrument.  S.  s56. 
——    Original  dos  Liedes  :  Heil  dir  im  Siegerkranz  etc.  (und 
über  den  Verf.  desselben)  S.  809. 
Feierliche  Einweihung   der  erneuerten  Domorgel  au' 

Häverstädt.  S.  659. 
Fink,  G.  W.,  Einleitung.  S.  1. 

—  Warum  will  die  teuische  Oper  in  der  Mehrzahl  nicht 
empor,  und  was  ist  für  sie  zu  tbun?  S.  ig. 

—  Einiget  Uber  Verschiedenheit  der  Kunstansichlen  und 
Einsichten,  so  wie  darüber,  was  für  untere  Mitlheilun- 
gen  daraus  folgt.  S.  74. 

—  Verbesserung  des  Basselhoines.  S.  t6y. 

—  Kurze  Lebensbeschreibungen :  Job.  Chr.  Heinr.  Rinck, 
S.  187;  —  Eroat  Köhler,  S.  188;  —  Ferd.  Riet,  S. 
aso-, —  J.  Christoph  Bach,  S.  55i  ;  —  J.  Gottlieb 
Granu,  S.  5i3;  —  Juh.  Pachelbel,  S.  56s;  —  C.  A. 
Bertelsmann,  S.  6*3;  —  Burck,  Joachim  ron,  S.  6695 
—  Ahle,  Joh.  Rud.,  und  Job.  Georg,  S.  669  ;  —  Berg- 
mann, Adolph  Cottfr.,  S.  66g  t  —  Beutler,  J.  Ge. 
Beruh.,  S.  6705  —  Harrics,  Ueiur.,  3.  80g;  —  Kelz, 
Joh.  F»dr.,  S.  836j  —  Fred.  Berr,  8.883  j —  Auber, 
Dan.  Franc.  Esprit,  S.  88C. 

—  Ueber  die  Pianoforto  des  Hrn.  Pape  in  Paris,  Mach  Fe- 
tie.  S.  »17. 


Fink,  G.  W,  Das  beste  Deckungsmittel  an  den  Klappen  dar 

Blasinstrumente.  S.  3  lg. 

—  Berichtigung  der  Berichtigung  über  das  Präger  Kon- 
servatorium. S.  3  54.  Vergleiche:  S.  43u. 

—  Leber  einiges  besonders  Merkwürdige  in  den  diesjähr. 
4  geschieht).  Abonnement-Konzerten  in  Leipzig.  S.  366. 
(eine  Suite  für  Orchester  ron  J.  Seb.  Bach)  Forts, 
(enthaltend:  Leber  Molaris  ungedruckte  und  unvoll- 
endete Oper.  Zaide;  über  Mehul,  dessen  Oper  „Ulhal" 
u.  eine  seiner  Symphonieen).  S.  387. 

—  Neue  Thätigkeit  für  Kirchen  und  .Orgeln  (in  Saizvre- 
del).  S.  33a.  Vergl.  S.  63o. 

—  Auszüge  aus:  Biographische  Notizen  Uber  Ludwig  ran 
Beethoven.  S.  465. 

—  Urhcrsicht  der  in  den  ersten  5  Monaten  d.  J.  heraus- 
gekommenen Musikalien.  S.  485. 

—  Aussug  aus  den  Statuten  der  Mozart-Stiftung  in  Frank- 
furt a.  M.  S.  5  t  1. 

—  Neue  Operntexte,  gefertigt  ron  J.  D.  Anton.  S.  585. 

—  Ueber  die  Preisaufgabe  des  Musikvereins  in  Mannheim. 
S.  655.  , 

—  Die  neu-romantische  Schule,  die  Neurom  antiker  u.  Fr. 
Chopin.  S.  665. 

—  Ucbersicht  der  vom  ersten  Juni  bis  zum  letzten  Sept. 
d.  J.  herausgekommenen  Musikalien.  S.  G81. 

Folgen  der  Aufhebung  dcrSladtmueiker  in  Schlesien.  S.  783. 

Vergl.  1837.  S.  6-ia. 
Fürstenau,  A.B.,  Historisch  -  kritische  Untersuchung  der 

Konstruktion  unserer  jetzigen  Flöte.  S.  6g4.  Forts.; 

Mundloch,- Geböhr.  S.  706. —  Beschluss:  Tonlöcher 

und  Klappen,  Mittelstücke,  Auszug  und  Holzarten. 

S.  730. 

Geschichte  des  Denkmals  für  \V.  A.  Mozart  in  Prag.  Von 
Alfred,  S.  1  g  1 . 

Kiesewetter,  R.  G.,  Ueber  den  weltlichen  und  volksmassi- 
gen Gesang  im  Mittelalter.  Mit  musikal.  Beilagen.  S.  333. 

—  Ueber  die  Lebensperiode  Franco's,  des  bekannten  älte- 
sten Schriftstellers  über  die  Mensural-Musik ;  in  Be- 
ziehung auf  Hrn.  Fdtia :  Resumt!  philosophiquo  de  l'hi- 
ttoire  de  la  musique.  S.  3771  Beschluss  3.  5g3. 

K  o  a  t  e  r  ▼  a  t  o  r  i  u  m  der  Musik  zu  Prag.  Mancherlei  Berichti- 
gungen des  Aufsatzes  darüber  1837.  S.  741  u.  774. 
—  S.  76.  Vergl.  S.  354;  endlich  S.  45o. 

Lebensbeschreibung:  Anna  Maria  Wilh.  ran  Haslah, 
Sängerin  in  München.  S.  771. 

Li  tat  in  Mailand  (vom  Korrespondenten).  8.  3oa.  —  Liset 
in  Wien.  8.  3to.  Forts,  über  ihn:  S.  58l. 

—  abermals  u.  zweimal  in  Mailand.  Vom  1 

s.  739. 
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Meistersinger  in  Strassborg.  Geich,  derselben  nach  Ur- 
kunden. 3.  >z>a;  Fort«.  S.  737. 
Miltitz,  C.  B.  rn  Anfrage,  Beethoven  betreffend.  Si  5oo. 

—  Ueber  Originalität  in  der  Musik.  S.  60 1 . 

—  Ueber  Meyerbeer's  Oper:   Die  Hugenotten.  S.  697; 
Forte»  S.  71,3.  Bcschluss  S.  737. 

Molitor,  Simon,  Ehrenrettung  des  weiland  kaiserlichen  Hof- 
kompositeurs in  Wien,  Francesco  Conti,  gegen  eise 
ehrenrührige  Anekdote  etc.  S.  i53. 

Nachricht  Ton  dem  Musikwesen  an  der  Universität  an  Ber- 
lin, bei  Gelegenheit  der  Feier  am  3.  Aug.  S.  606. 

Pfeifer-Innung  im  Eluss.  Geschichte  derselben.  S.  75a. 

R.,  Mnaik  in  der  Schweis  (Allgemeiner  Zustand  derselben  bis 
auf  jetst).  S.  365. 

Reiaeiger,  C.  G.,  Musikschule  der  Mad.  Schindelm  eisaer  in 
Berti«.  Mit  Nachschrift  der  Redakz.  3.  657. 

Kotalien.  Was  sind  welche?  Grzeu  das  Stuttgarter  Unirer- 
ael-Lc*.  der  Tonkunst  in  diesem  Artikel.  Eingesandt. 
9.  147. 

Schmidt,  J.  P„  Ueber  die  neu  bearbeitete  Oper    Agnes  ron 

Hohonslauirn"  ron  Sponliui.  S.  35. 
Topographie,  musikalische:  Rudolstadt.  S.  5i6;  vergl. 

S68.  —    Von  Straaaburg.  S.  701  j  Forts.  S.  737; 

S.  75».  —  1-eipsig,  Forte,  in  den  Nach- 
».  S.  877. 

Ueber  Mäunergesang  natd  Männergesangfeste,  mit  besonderer 
Beziehung  auf  daa  Quedlioburgache  am  5.  Sept.  d.  J. 
8.  649.  Vergl.S.  678  u.  774. 

Wedel,  Gottachalk,  Die  Vehrorichter-Ottrerture  und  ihre  Be- 
wunderer. S.  7. 

—  Reiseblätter.  Ein  Kranz  auf's  Grab.   S.  339.  Porta. 
S.  360  v.  377.  Beechluea  S.  »93. 

Zur  Lebensgeschichte  Simon  Mayr*e  iu  Bergamo.  S.869. 


//.  Gedichte. 

Abichieds-Gedicht  für  Fräulein  Clara  Norello,  in  Leip- 
zig. S»  5o. 

Altea  Untaefaea  Volkslied  mit  Melodie.  S.  76S. 
Atterbom,  Tausendschön  (aus:  Insel  der  Glückseligkeit). 
S.  637. 

Fornoni,  Abt,  Latein.  Ged.  zu  Ehren  Simon  Mayr'a.  S.  869. 
»Heil  Dir,  dem  Liebenden"  etc.,  Dänisches  Volksl.  S»  809. 
Italienisches  Lobgrdicht  auf  Eugenia  Garcia  nnd  einige 

teutsche  Sängerinnen.  S.  873. 
Rückert,  Hinkende  Jamben.  8.  438. 
Stephan  t.  Breuning,  Gedicht 

(Fidalio).  8.471. 


III.  Nekrolog. 

Bariola.  Buffb  zu  Nizaa.  S.  864. 
Belcke,  Christiaa  Gottfr.,  Stadtmasikna  (1 

beech».).  S.  648. 
Berbiguier  u.  Hus  Des-Forges 


Berr,  Fr«.,  in  Paria  (mit  Lebensbeschreibung).  SJ885. 
Blaeis,  Virginia,  Sängerin  (mit  Lebensbeschreibung).  S.  5g8. 
Bnrgm  Aler,  Norbert  (Freund  Grabbe'a),  st,  i836.  8.  67. 
Caraceppi,  Gior.,  Buffb.  S.  443. 
C h am iss o.Adalbert  r.,  Dichter.  3.  883. 
Creaoini,  Adele.  3.  S76. 

Duvernoy,  Fred.,  Horn  virtuos  u.  Lehrer  in  Paris.  S.  883. 
Fioraraoti,  Valentino,  Zuaatz  zur  Lebcnsbeschr.  im  ror. 

Jahre.  S.  1 1  5. 
Galri-Neuhaus,  Sängerin  in  Lissabon.  S.  864. 
Hellwig,  Ludw.,  Mnsikdir.  in  Berlin.  8.  858. 
K  lenze,  Prof.  u.  Grsangdilettsnt  in  Berlin.  S.  544. 
Lafont,  Tenor  zu  Paris.  S.  883. 
Mä'lael,  J.  Nep.  (mit  kurzer  Lebensbetckr.)  S.  678. 
Milder,  Anna,  Sängerin  in  Berlin.  S.  4  t  3.  (Ausfiihrl.  Lebette- 

beschr.  3.  4  4  9.)  Ferner  S.  5i3. 
Mutzenboeher,  Dr.  Ludwig  Samuel  Dietrich,  (anaführliche 
n.  erste  genaue  Lebeusbesrbr.)  S.445.  (Vergl.  3.  5i5. 
Panny,  Joseph,  Komponist  (mit  Lebensbeschr.).  3.  883. 
Pilotti,  Giu«.,  Prof.  der  Komposizion  zu  Bologna.  8.  576. 
Pizzoli,  Maria  Luigia,  gebildete  Sängerin  nnd  Künstlerin 

überl.anpt.  3.  445. 
Ponte,  Lorenzo  da  (mit  Lebensbeschr.  und  letztem  Briefe). 
S.  679. 

Reichardt,  Helnr.  Ernst,  Universw-Musfkdir.  zu  Jena  (mit 

Lebensbeschr.).  S.  663. 
Rias,  F<-rd„  in  Frankfurt  a.  M.  3.  68.  Lebensbeschr.  3.  aao. 
Rovello,  Pietro,  Violinist  (mit  Lebensbeschr.).  S.  871. 
Sc  h  «  i  b  l  e  in  Frankfurt  a.  M.  8.  68. 

Scheibler,  Job.  Heinr.,  in  Crefeld.  Mit  Lebensbeschreibung. 
S.33. 

Schneider,  Matthias,  Orgelbaoer  in  der  Schweis.  S.  883. 
Sererini,  Direktor  des  il.ilien.  Theaters  in  Paris  (kurze  Le- 
bensbeschr.). S,  11  3. 
Spada,  Filippo,  Buffo.  8.  449. 

S  p  o  h  r,  Therese,  jüngste  Tochfer  des  Kapellm.  Louis  Spohr. 
8.  595. 

Taleatri  Fontana,  Prima  Donna  in  Mailand.  S.  636. 
Teraiani,  Pietro,  Komponist  (mit  Lobeusbeachr.).  S.  8o5. 
Wettich,  Konzertmeister  in  Rudolstadt  S.  563. 


8.  n5. 


IV. 


1. 


tnd  bcurtfwileiule 

Sthrirteu  über  Musik. 


Albrech  ttberger,  J.  G.,  SImmtliche  throrettache  Schrif- 
ten. Herausgeg,  ron  Ign.  v.  Seyfried.  Neue  Aufl.  S.  697. 

Aadrad  e,  Aug.,  Nouvelle  Methode  de  Chant  et  de  Vocaliaa- 
tion  adoptee  per  le  Conserratoire  1  Paria  etc.  Nene 
Atssgabe  vermehrt  und  für  Teutsohe  ron  Aag.  Gathy. 
3.  85s. 

Ana  wähl  rorsüglicher  Musikwerke  fn  gebundener  Schreib- 
art ron  Meistern  alter  und  neuer  Zeit.  Zur  Beförde- 
rnng  des  hoborn  Studiums  der  Musik  etc.  6.,  7.  u.  8. 
Lief.  S.  55o.    9.  Lief.  S.  836. 

Baillot,  P„  Die  Kunst  des  Violinspielr.  Ausgabe  in  4,teutseh. 
i.t  3.  u.  3.  Lief.  S.  635. 
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B «a  t  le  r,  B«nj.  Krdr.,  u.  H ildebraad,  Go  Christoph ,  Cho- 
ralmelod*a*n  fiir  daa  Mahlbiuaar  Gesangboch  atc  (Hit 
mancherlei  lokalge««hichUiüh«n  n.  andern  Erläuterun- 
gen.) S.  668. 

Brauer,  Karl,  Leitfaden  beim  e  raten  Unterriebt  im  Stögen 
nach  Noten  für  Schulen  etc.  a.  Aufl.  1837.  S.  4i5. 

Catalogo  dei  Maeatri  compoailori  e  dei  Profeeaori  di  musica 
drlla  Coagreg  »*.  cd  Aatcademia  di  Santa  Cacilia  di  Roma 
•tc.  per  lenoo  i3»3.  S.  »58. 

Claudius,  üuo,  Studien  für  den  Gaeang,  ala  Fortbildung 
nach  jader  Elementarschule  atc.  1.  Bd.  1.  und  a.  Lief. 
Op.  19.  S.  189. 

Dach  er,  Cr.,  Bildliche  Darstellung  daa  Sy»te«n  dar  Tonar- 
ten, od.  Gedäcbtniestafel  aur  Varainaliohuag  der  Ton- 
arten, ihrer  Harmonie»»,  Modulationen  »te.  8.  »64.  . 

Der  Mueikverein  „Euterpe"  in Leipaig.  18*7  in  8.  S.  5o. 


Erb,  Ltidtr.,  u.  I  r m e  r,  Wilh.,  VelkaUederaammluag,  1 

mit  ihren  Singwaisen,  t.  Heft.  8.  767. 
Fink,  G.  W.,  Weeeu  und  Ceachiehte  der  Oper.  Ein 

für  alle  Freunde  der  Tonkunst«  S.  685. 
Gabhardi,  Ludw.  Ernat,  Thaoretiaoh-praktiach« 

in  Hebungen,  nebst  Anweisung.  S.  509. 
Geiaeler,  Karl,  Choralmel.  (einet.)  für  Schulen 

etc.  (Mit  weoig  Lehrtest.)  3.  Aufl.  S.  66i.| 
Giordani,  IWo,  Riagraaiamenti  de'  Parmigiani  a  Carolina 

Vager.  S.  8e>4. 

Hand,  Ferd.  Dr.,  Aeethetik  der  Tookuust.  1837.  i.B.  S.  ai. 

Kästner,  G-,  Trailo  general  d'inatrumentaüon  etc.  S.  ata. 

Kiese  weiter,  R.  C,  lieber  die  Muaik  der  ueuern  Griechen 
atc  |838.  S.  761. 

Klaviatur,  gedruckte,  mit  den  Anfangsgründen  au  einer 
naaen  Untettichta-Melhodo.  S.  658. 

Kraul  haar,  Otto,  Konstruktion  der  gleicheehwebenden  Tem- 
peratur ohne  Seheiblersche  Stimmgabeln  etc.  t838. 
S.  798. 

Kretaschmcr,  A,  DenUcba  Volkaliader  mit  ihren  Origi- 
nal »risen  etc.  3  Hefte.  t838.  S.  769. 

Kehmstedt,  Frdr.,  Theoretisch-praktische  Harmoniecn-  tt. 
Ausweichungelehra  etc.  »838.  la  4.  5.  7 3. 

Le  France  mueicale,  neue  muaikal.  Wochenschrift  ia  Pa- 
ria. S.  6a.  Ausführliche  Darstellung  der  t.  Mummer. 
S.  85. 

'La  Lyra  d'Alsace,  Journal  de  muaique  etc.  (Neu.) 
S.  i45  t  544. 

Mars,  Adolph  Beruh.,  Die  Lehre  von  der  muaikal.  Kompo- 
sition, praktisch-theoretisch,  ausn  Selbstunterricht  od. 
als  Leitfaden  etc.  t.  B.  1837.  S.  101 1  Beachloaa  S. 
117.  (Erklärung  über  dieaea  Werk  von  K.  Borrom.  ». 
Miltita.  S.  aoo.)  a.  Bd.  1038.  S.  83ot  Beachluia 
S.  84». 

Mendel,  J„  Theoretisch-praktische  Anleitung  cum  Schulge- 
sauge,  S.  a68. 

Müller.  Johannes,  Dr.,  Handbuch  der  Pbyeiol.  daa  Menschen. 

Stimmorgane.  S.  484. 
M  *  u  b  e  r  t,  JobH  Sammlung  s-,  a-,  3-  und  «stimmiger  Lieder, 
nebst  Andeutungen,  wie  diese  Samml.  auch  heisa  Spraeh- 
uad  Religioaeuatarriehte  eeseatat  werden  kOnne.  Fur 
■  858.  8.  S08. 


Nonrelle  Gaiatte  muairal«,  an  gleich  mit  Lyra  d'Alsace  er- 
scheinend. S.  147  u.  S44. 

Rainbold,  Guido,  AUgeanttnee  deoteehes  Liederbuch,  oder 
vollständige  Samaalung  der  bekannten  und  beliebten 
deutschen  Lieder  und  Volkagesaage,  gesammelt  n.  ge- 
ordnet etc.  (Mit  Melodieenbuche.)  S.  59a. 

Rochlitx,  Frdr,  Sammlung  vorzüglicher  Geaancstücke  vom 
Ursprünge  geaeUmiaaiger  Harmonie  etc.  Mit  deutschem 
und  französischem  T«at.  ». 
S.  8a  6. 

Schilling.  Gust.,  Dr.,  Versuch 


nen  1a  der  Musik,  oder  Aeetbetik  der  Tonkunst,  a.  B. 

l838.  —  Vorläufiges  darüber.  S.  807. 
Sch  Sitae,  Frdr.  WUh.,  Handbuch  urr  prakt.  < 

Abtheilung.  S.  634. 
Statuten  der  Mozart -Stiftung, 

Frankfort  a.  M.  j838.  S.  5ti. 
S  tain,  K.,  König  Mya  von  Fidibus,  oder  S  Jahre  auf  der  Uni- 
versität. t.B.  S.  4a.    a.  Thell.  1 838.  S.  816. 
Veralag  van  de  ullgi-meene  Vergadering  der  Msttachsppij  tot 

Bevordering  der  Toonkunst  i838.  S.  880. 
Wachsmann,  Elementarschule  für  daa  Piano/,  (mit wenigem 

Te«t>  1.  u.  a.  Heft.  8.  633. 
Wage ler,  F.  G.  Dr.,  und  Ferd.  R  iea,  Bsoarraphiirhe  Notisen 

Uber  Ludwig  van  Beethoven.  i838.  Mit  Schattenriaa 

und  Facaimile  B.'s.  S.  465. 

t 

2.  Muiik. 

A)  Gesang. 

a)  Kirche. 

As  smay  r,  Tgn.,  Te  De  um  landamus,  für  Chor  u.  Orcb.  48. 

Werk.  Partitur.  3.  73. 
Baake,  Ferd.,  Salve  Regina,  fiir  4  Singetimmen  mit  Orgel. 

S.  854. 

Bergt,  Aug.,  Der  Glaube,  Kantate  fiir  Kirch«  mit  < 

Begleitung.    No.  j  des  a.  Bandes: 

Deutschlands  Kirrbenmusik.  S.  17t. 
Busachop.  Julea,  Muiiquc  aaervc.  VI  Chants  reh'gieux  i  I, 

II.  III  et  IV  voix  av.  acc.  d'Orguc  oblige,  Vceü«  et 

ContTebsxse  ad  lib.  S.  161. 
Cherubini,  Lonii.Missa  pro  defunetis.  Requiem  für  Minnars  t. 

No.  a.  KLvieroutz.  u.  einzelne  Singst.  S.  619. 
Faacb,  Christian  Fried r.,  Sämmtliche  Werke.  Partitur.  i.Lief. 

13  Choräle;  1.  Lief.  Mendelaaohniaua.  S.  a4g.  3.  u. 

4.  Liefer.  Partitur  und  Stimmen.  S.  5 10.  5.  Liefer. 

5.  835. 

Gleichmann,  A  ,  Cantate  tnr  Foiar  dee  Reformationafealea. 

Mit  Orchester.  S.  855. 
Gross,  G.  A.,  Psalm  91,  nacli  der  Bearbeitung  von  W.  M.  L. 
d«  Wette,  in  Muaik  geaetat  für  ein«  Singet,  mit  Pfta 
(oder  Orgel)  u.  obligatem  VceU.  4.  Werk.  S.  436. 
Hahn,  Bernard,  Mca  e.  Partitur.  S.  517. 
Hammer,  Georg,  Kirche ngesange  für  die  Handwerkeachiiler 
au  WUraburg  bei  ihrem  Früh-  und  Nachanittage-Got- 
tesdienate  etc.  (mit  Gebeten)  —  Ferner:  8  religiöse 
e  Chorgosäoge  bei  rareebiedeoen  KifchanJeier- 
Op,  a.  S.  781  u.  7&a. 
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Hantaana,  C.  Ln  Te  Deum 

Hollandica  etc.  S.  433. 
Kittner,  Fr.,  Hymne  für  4atimra.  Mionerchor  mit  Blaainatr. : 

„Danket  dem  Herrn.»  S.  463. 
Neukomm,  Sig.,  Te  Deum  mit  groaaeru  Orcheater,  Flinten  u. 

Kauonen.  S.  171. 
Orlandua  de  Laiaua,  Paalmoe  VII  poeniientialet  modit 

uiuaicit  adoptarit  etc.  S.  333. 

—  Magnihcat  sex  yocum  primi  toni  etc.  S.  54g. 
Richter,  Enut,  a  relig.  Gesänge  für  3  Tenore  und  3  Btss- 

stimmen  mit  Orgel.  Op.  1  3.  S.  797. 

Schicht,  J.  C,  Hymne  für  4  Macneritimmen. 'Partitur  und 
Stimmen.  S.  CS7.  , 

Schneider,  I  riedr  ,  Gethaemane  u.  Golgatha,  Cfaarfreitaga- 
Onlorium.  S.  777.  ' 

Schulte,  H.  B.,  i4o  Chorelmelodieen,  nach  Hiller  in  Parti- 
tur geteilt,  ncbat  Reaponaoiien  etc.  für  Sing-  und  Po— 
aaunenchbre.  S.  i56. 

S  eyfri  ed,  Ignat,  Ritter  v.,  S.  Offertorium  u.  ö.Graduale  für 
Singat.  u.  Orchester.  S.  i85. 

—  Requiem  (mit  Libera)  für  4  Chorat.  u.  Orcheater.  In 
Stimmen.  S.  3o4. 

Wolf,  Joa.  Franz,  Te  Deum  laudambt.  —  5.  Heft  der  Siona 
(neue).  Sammlung  leicht  ausführbarer  Kautaten  u.  Kir- 
it  Orcheaterbegl.  etc.  S.  533. 

b)  Oper. 


Berliot,  Hector,  Benrenuto  Cellini,  en  U  Acte»  etc.  S.  675. 
Clapiaaon,  La  Figurante,  ou  l'Amour  ot  la  Danae.  S.  648 
und  674. 

Bugen,  Herzog  Ton  Würtemberg  ,  Die  Geiatrrbraut.  Roman- 
tiache  Oper  in  3  Abtheilungen  und  3  Aufzügen.  Voll- 
ständiger  Klarierauizug  von  K.  Muachner.  S.  417. 

Gitter,  Franz,  Der  Rattenfänger  von  Hameln,  romamiscb- 
komiacbe  Oper  in  3  Akten.  Vollatändiger  Klavicrauaz. 
Tom  Koroponiaten.  S.  56  9. 

Lortzing,  G.  A.(  Cuar  und  Zimmermann,  oder  die  beiden 
Poter.  Komiache  Oper  in  3  Akten.  Vollatändiger  Kla- 
yierauazug.  S.  5oi. 

Martchncr,  Hein.,  Daa  Scbloaa  am  Aetna,  groaae  romanli- 
ache  Oper  in  3  Akten,  Ton  A.  KJingemann.  9  5.  Werk. 
Vollatändiger  Klarierauaaug.  S.  381. 

Meyerbeer,  Die  Hugonolten.  Zweite  ausführliche  Beurtei- 
lung  S.  697  i  713  u.  737. 

Müller,  C.  F.,  Die  Maakerado,  ein  musikalisch - tbeatral. 
Scherz  in  a  Aufz.  Klarierauaz.  Op.  1  10.  S.  457. 

Weyae,  „Floribella,"  Teaten  af  C.  J.  Boye.  i837  (dänitch 
n.  deutech).  S.  53. 

c)  Concert. 

Löwe,  C.,  Fridericus  Rex.  General  Schwerio  (mit  Militär- 
Orch.}.  Op.  Iii.  S.  £57. 

Müller,  C.  F.,  Cantatus  generalis  populi  roeibus  rirornm  in 
magna  muaica  militari  et  in  Orcheatro.  Op.  1 30.  — 
Featgeaang  tat  Männerchor,  flir  Infanterie-  und  Kaval- 
lerie-Musik 0.  für  grosse*  Ofeh.  Op.  tat.  S.  458. 

8pohr,  Louia,  6  deutache  Lieder  mitBegl.  detPianof.  u.  der 
Klarinette.  ioö.  Werk.  7e  Samml.  der  Gea.  S.  865. 


Sp  ontlni,  Praktischer  Kriegergoaeng  (mit  Ort*.).  8.  aSs 
8tein,  Karl,  Die  Nachtigall,  für  eine  Singat.  mit  Piuof.  n! 
oblig.  Klarinette  oder  Flöte.  S.  854. 

-     d)  Kammer. 

o)  Mehrstimmige  Gesänge. 

Andre,  Jul.,  An  die  Natur,  Tom  Grafen  Ton  Stollberg,  mit 

Solo-  u.  Chorgea.  zum  l'ianof.  Op.  10.  S.  798. 
Baake,  Fcrd  ,  Salre  regina,  auch  mit  douUchem  Texte,  für 

4  Singst,  mit  l'ianof.  oder  Orgel.  S.  854. 
Bocker,  Jul.,  I.ied  auf  der  Alm,  für  Alt  u.  Tenor,  mit  Ffte. 

Op.  1. —  3atimniige  Lieder  für  Alt,  Tenor  n.  Baas, 

mit  beliebiger  Begl.  d«a  rite.  Op.  3.  3.  35. 
■  Bertelainann,  C.  A.,  Sammlung  von  Chören  für  Minnerat. 

toii  verachiedenen  Komponisten.  1 .  Heft.  S.  6a  1. 
Cherubini,  L.,  Miaaa  pro  defunetia.  Requiem  für  Mäiment, 

Nu.  3.  Klevirraua«.  u.  einzelne  Si.igat.  S.  5to. 
Ehrlich,  C.  F.,  6  Lieder  für  4sUmmig.n  Mannerget.  Op. 

17.  S.  538: 

Faach,  Chr.  Frdr.,  Simmtliche  Werke,  i.  Lief,  ta  Cho- 
räle j  a.I.ief.  Mendelaaohniaaa.  S.  349.  3.  n.  4.  Lief, 
in  Partitur  u.  Stimmen.  S.  5to.  5.  Lief.  S.  835. 

Flacher,  E.,  100  Choräle  in  3  Abth.,  1-,  a-  B.  3stimmig, 
zum  Cebrauche  in  Schulen    1  — 3.  Heft.  S.  536. 

Gährig,  W.,  6  Lieder  für  Mänueratimmen.  Op.  8.  Partitur 
und  Stimmen.  S.  ■  34. 

Grell,  A.  E.,  3  mehrst.  Weihnachtalieder  für  gesellige  Kreit« 
mit  Pianof.  Op.  16.  S.  537. 

Hol  lerer,  F.  X. ,  6 'Lieder  für  4  Männerstimmen.  Op.  5. 
S.  i36. 

Leonhard,  J.  E.,  6  Gesänge  für  1  Bariton-  n.  3  Baaattim- 

nen.  Op.  4.  S.  5a 5. 
Löwe,  C,  Fridericua  Rex.  Central  Schwerin.  Op.  61.  Für 

Männerat.  S.  437. 
Mendel,  L,  4tlimmige  Lieder  für  den  Männerchor.  Op.  9. 

S.  370. 

Mendelaaohn-B..  Fei.,  6  vierstimmige  Lieder  für  Sopran, 
Alt,  Tenor  und  Baaa.  Op.  4i.  S.  5a5. 

Mett,  Jul.,  Der  Fcldmarachall,  preusa.  Voltsgea.  für  4  Min- 
nerat. —  u.  6  Lieder  gemülhlicheu  Inhalts  für  4  Min- 
derst. 3.  Werk.  S.  619. 

Muaikal.  Spats,  Männcrquortett.  S.  i56. 

Nägeli,  Hana  Geotg,  Neue  Sammlung  a stimmiger  Chorlie- 
der für  d.  Jugend.  Nachgelassenes  W.,  1.  Heft.  S.  637. 

NcuborL,  Joh„  Sammlung  1-,  3-,  3-  u.  4atüamiger  Schul- 
lieder etc.  S.  4o8. 

Original- Bibliothek  des  deutschen  Männergetanga  etc. 
ater  lid.,  1.  u.  a  Heft.  S.  ("117. 

Orerweg,  Karl,  l.ierlerscKen ,  4stimm.  Ceaänge,  a  Hefte. 
Partitur.  Op.  5.  S.  5G.   3.  Heft.  1.  B.  S.  Ca3. 

Reittiger,  Fr.  Aug.,  f>  Gesänge  für  Sopran,  Ali,  Tenor  u. 
Bast.  Op.  a 6.  S  5a  5. 

Reiitiger,  C.  G. ,  Freude  am  Dasein.  Op.  139  a)  — 
Nach  dem  98.  Psalm  von  Hrjhlfeldt.  Op.  139  b). 
Zwei  Hymnen  für  den  Mäonerchor.  Partitur  u.  Stim- 
men. S.  660. 

Rieh  t er.  Ernst,  a  religiöse  Gesäuge  für  Männerat.  mit  Pfte 
oder  Orgelbagl.  Op.  1a.  S.  797. 


Digitized  by  Google 


Schaidt,  J.P.,  Sternenhelle  Nacht,  von  Mahlmann,  flir  4 
Mannerat.  3.  34. 

—  Preuaaenlied  fiir  eine  Baeaatiaae  mit  Begl.  Ton  4  Mln- 
neratiromen.  S.  a5a. 

Schramm,  Wilh.,  190  leichte  1-,  a- u.  Satimmige  Schulge- 
elnge,  Choräle,  Lieder  u,  Kanona  etc.  S.  101. 

Siegel,  G.,  lao  (früher  ido)  3atimmig  geurtate  Chorale  für 
Schulen.  3te  AuÖ.  S.  1  33. 

Spontini,  Preuee.  Kriegergeaaug  (für  Soloatirame  und  Chor). 
8.  aäa. 

Tau witt,  Eduard,  3  Lieder  für  4  Männerstimmen.  Op.  6. 

S.  538.  Zwei'e  Reiens.  S.  797. 
Theusa,  Theod.,  Diana,  Allgemeine*  Liederi>ach  für  Forat- 

u.  Weidmänner  (mit  »  Hörnern).  Op.  53.  Heft  i  u.  a. 

S.  797- 

Wagner,  Frani,  8  vient.Ce>.  für  Singrereine  und  Schul- 
chöre. S.  3 60. 

ß)  Lieder  und  andere  Geringe  für  eine  Stimme. 

Albert!,  C.  B.  R„  Der  Krieger.  6  Gesinge  Air  Bariton  mit 

Pianof.  3.  Samml.  der  Cea.  S.  ',91. 
A  I  b  a  m,  verschiedene,  111  Pari*  herausgekommene.  S.  90  u.  1 16. 

—  für  Geseng  (u.  Pftr)  für  da*  J-hr  1839.  S.  811. 
Anfaeaa,  Hau*  v.,  3  deuliche  Lieder  mit  Pfle.  Op.  3,  S.  1  7a. 
Daake,  Ferd.,  Leiden-  n.  Heglückungswatzrr,  für  Geaang  u. 

Pianof.  —  Daou:  Junge  Leiden.  Gedichte  von  Heine, 
mit  Pianof.  Op.  1 3.  No.  1  u.  a.  S.Si4. 
Becker,  Jul..  Lieder  mit  Be^,l.  dea  Pianof.  Op.  3.  S.  17a. 

—  5  Lieder  von  II.  Herne,  mit  Begl.  de*  Pianof.  Op.  4; 
Loreley,  Roma  nie  Ton  liöttger,  n.  Gedichte  Ton  Cha- 
tauaso  u.  A.  Op.  7.  S.  a  ja. 

—  3  Heiterlieder  mit  Pfie,  Op.  5  ; —  Lieder  mit  Pfle,  Op. 
6;  —  Schilflieder  tob  Nie.  Lenin,  mit  Pfle-  Op.  8. 
S.  671. 

Bellini,  Vinc,  Soire'o  muairale,  oder  Sammlung  sSmmtlieher 
Arieiten  u.  Romanren,  mit  teulscher  UeberaeUung  ton 
Aug.  Konisch  IQ  Italien.  Te»t.  S.  a  So. 

Beatler  n.  Hitdebrand,  Cboralmelod.  (einstimraiy)  für 
da»  Mühlhimcr  Geaanghuch,  zum  Gehraurh  in  Schu- 
len, Kirchen  u.  bei  der  hiual.  Andacht.  S.  668. 

Braune,  F.  W.  Otto,  N..ah'»  Tratameot,  komisches  Lied  mit 
Pianof.  Op.  j8.  S.  5a  3. 

Bnchmann,  Frdr.,  VcrmaMungafeierlied  Tür  Sopran  od.  Te- 
nor mit  nblig.  Pianof.  Op.  4.  S.  8  ■  5. 

Clandiui,  Ot<o,  Deutsche  Lieder  für  eine  Singst,  mit  Pfte. 
Op.  1  8.  S.  8a. 

—  Studien  Pur  den  Geaang  ,  besonders  der  Tenor-  n.  So- 
pranatimmen.  B.  1.  Heft  •  und  1.  Op.  19.  S.  189. 
Stimmenabdruck  der  1.  und  a.  Lief.  S.  375.  1.  Bd. 
3  8.  Lief.  S.  6ao. 

—  Dichtungen  ♦.  Hertmann  v.  Fallersleben.  Op.  aa.S.658. 

—  Gesän„e  u.  Lieder  mit  Pianof.  Op.  ai.  S.  81 4. 
Decker.  Conatanti»,  4  Gelinge  Pur  eine  Bariton-  oderAlt- 

atimme  mit  Pianof.  Op,  12.  S.  a53.  . 
Bhrlich,  C.  F.,  5  Lieder  mit  Begleitung  dea  Pfte.  Op.  »4. 
S.  173. 

Erk  u.  Inner,  Die  dentachen Voltalieder  ait  ihren Singwei- 
wetc.  i.Heft.  i838.  S.  767. 


Fieoher,  C  tno  Choräle  (5o  eiastimmige),  1-,  a-  11.  Setins- 
mig,  anro  Gebrauehe  in  Schulen,  t.,  a.  und  3.  Heft. 
S.  536. 

Fiachhof,  Joa.,  5  Gesinge  für  Bariton  mit  Pianof.  37.  Werk. 
S.  491. 

Geiaaler,  Karl,  Clioralmelod.  (einstimmige)  Pur  Schulen  etr. 
besonders  in  Sachten.  3.  Auf).  S.  66a. 

Genast.  L'duard,  Erinnerungaklä'nge.  3  deutsehe  Lieder  mit 
Pianof.  Op.  r, ;  —  a  Gesänge,  Op.  1  1  ;  Schwerting, 
der  Sachaen  Herzog.  Ballade  (hllatiera  11.)    S.  uig. 

Graun,  C.  H.,  Aria  nell'  Opera  „Britalinico"  coli'  acc.  di 
Pianof.  S.  6  38.  « 

Griaar,  Alb.,  Seconde  Collectioa  d«  5  Komancea  et  un  No- 
cturne ar.  acc.  de  Piano  nu  Gultare.  S.  63n. 

Gros*,  G.  A.,  Psalm  91  für  eine  Singst,  mit  Pfle  und  oblig. 
Vrell.  4.  Werk.  S.  436. 

Hauptmann,  M.,  Dodici  Arieite  per  voce  di  Meiso-Soprano 
con  acc.  di  Pfte.  Op.  a4.  m  a  Heften.  S.  39 1. 

Hering,  K.  Eduard,  Lieder  mit  Begl.  dea  Pfte.  Op.  aa  und 
a3.  S.  a.'.S. 

Hetach,  L. ,  und  E.  F.  Kaufmann:  Lieder  schwäbischer 
Dichter  mit  Plte  oder  Guitarre.  1.  Heft.  S.  173. 

Huth,  Louu,  a  Ge*.  mit  Pianof.,  Flöte  u.  V.ell  ad  lib.  Op. 
8.  S.  t3o. 

Jatger,  Ehrenfried,  7  Geaangatüeke  für  eine  Sopran-  tider  Te- 
nor*!, mit  Pianof.  Op.  1.  S.  5a3. 

Julien,  H.  r.  St..  6  deutsche  Gesänge  Pur  1  Stimme  mit  Pfte. 
Op.  6.  S.  3 10. 

Kittl,  J.  Frdr.,  wilde  Rosen  von  Hertha.  S.  70«. 

Klage,  Karl,  a  Lieder  Pur  Maurer,  mit  Pianof.  Op.  36  und 
37.  S.  81  5. 

Kloaa,  Karl,  Nachtreiae  von  Unland,  mit  Begl.  des  Pianof. 
Op.  19.  S.  35. 

Kretaachmer,  A,  Deutsche  Volkslieder  mit  ihreu  Original- 
weiten.  1.,  a.  und  3.  Heft.  i838.  S.  769.    4.  HefU 
,    S.  837. 

Kücken,  Fr*  5  Lieder  mit  Begl.  dea  Pianof.  uad  ein  Sattm- 
miger  Kanon.  Op.  17.  S.  |35. 

—  Lieder  u.  Gevä'nge  Pur  Sopran  oder  Tenor  mit  Pianof. 
Op.  19.  S.  19a. 

Lecerf,  J.  A.,  12   ISalladen  u.  Lieder  Pur  eine  Singst,  mit 

Pianof.  In  4  Heften.  S.  »9a. 
Lehmann,  Loreni.  6  Lieder  ernaten  u.  acherahaften  Inhalt» 

mit  l'i«nol.  Op.  37.  S.  ttta. 
Lemcko.  Heinr.,  Die  Monduhr  n.  daa  zerbrochene  Ringelein, 

mit  Ponof.  Op.  1.  S.  17a. 

—  Der  arme  Peter.  3  Lieder'  von  H.  Heine,  mit  Pianof. 
Op.  a.  S.  173. 

Löwe,  C,  Dr.,  Friderieua  Rex.  General  Schwerin.  6i.  W. 

—  Rücken'*  Gedichte  Pur  eine  Sing«,  mit  Pfle.  6a. 

W.  Heft  1.  S.  437. 
Lorttiug,  Alb.,  Fig.ro.  Sammlung  launiger  und  »cherahaf- 

ter  Ce*.  mit  Pianof.    i.  n.  a.  Heft.  S.  5a3. 
Louiao,    reg.  Gräfin  von  Slolberg-otolberg ,  Geaänge  aua 

Alterbom'a  „Insel  der  Glückseligkeit.".  S.  637. 
L  u  m  p,  L.,  4  Gea.  mit  Pianof.  q.  W  erk.  Heft  1  u.  2.  S.  i36, 
Maraehner,  A.  E„  6  Lieder  für  eine  Il»»a-  oder  Harilonat. 

mit  Pianof.,  Op.  3  j  —  6  Lieder  Piir  eine  Tenor-  od. 

Sopranat.  mit  Pfte,  Op.  4.  S.  67*. 
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Mathienx,  J.,  6  Lieder  für  eine  Siegst,  mit  Pianof.  Oft.  7. 
S.  5a  4. 

—  6  Gedichte  Ton  Em.  Geibel.  Op.  8.  S.  637. 
Moache,  C,  6  deutsche  Lieder  von  Km.  Geibel,  für  mitt- 
lere Singst,  mit  Pianof.  Op.  4.  S.  670. 

Müller,  C.  G. ,  4  Lieder  für  Bast  mit  Pianof.  S.  8ii. 
Nicolai,  Otto,  Variationen  für  Sopran  mit  Pianof.  Uber  M. 

T.  Weber'»  Wiegenlied:  „Schlaf,  Herzenssölinchen." 

1 9.  Werk.  S.  8  1 4. 
Paar,  Ferd. ,  Voealises  (Solfeges)  pour  voix  de  Basae-taillo 

on  Contre-Alto  avec  aecomp.  de  Pianof.  Liv.  II  at  III. 

S.  534. 

Peteclike,  H.  T.,  f.  Gosänge  mit  Begl.  dei  Piaoof.  6.  W. 
S.  134. 

—  Der  Erlkönig,  mit  Pianof.  Op.  3.  —  5  Gesänge  für 


Sopran*  oder  Tenorst.  mit  P. 


>f.  O 


S.  4o3. 


Philipp,  B.  E.,  Lieder  für  Sopran  oder  Tenor  mit  Pianof. 
Op.  18.  S.  82. 

Reinhold,  Guido,  Vollständige»  Melodieenburli  zu  den  be- 
kannten und  beliebten  deutschen  Liedern  und  Volksge- 
singen (mit  «stimmigen  Stündchen)  etc.  S.  592. 

Ritter  v.  R  Ittenberg,  Lndwr.,  4  Ge».  mit  Pfte.  S.  81S. 

Salon  de  Chial.  Sammlung  von  Originalkompositionea 
mit  Pfle.  S.  1 5 1 . 

Schmidt,  J.  P..  Preu»»eulied  für  eine  Baautimme  mit  Begl. 
toh  4  Minnerst.  S.  »5a. 
—    Der  Einsiedler,  für  eine  Alt-  oder  Baritonstimme  mit 
Pianof.  S.  5» 3. 

Singlust.  Auswahl  vorzüglicher  Gesänge.  11.  Heft  von  J. 
W.  v.  Foltmar.  S.  83. 

Spohr,  Louis,  6  deutsche  Lioder  mit  Begl.  des  Pianof.  und 
der  Klarinette  .  io3.  W.  7.  Samml.  der  Ge*.   S.  865. 

8tahlknecht,  A.  IL,  6  Gesinge  für  Baritou  oder  Alt  mit 
Pianof.  Op.  11.  S.  8». 

Stein,  Karl,  Die  Nachtigall,  für  eine  Singst,  mit  Pianof.  uud 
Klarinette.  S.  854. 

Tauwits,  Eduard,  Gesinge  für  eine  Singst,  mit  Pianof.  Op. 

7.  —  Ferner:  Worte  der  Liebe,  mit  Pianof.  oder  Cui- 
tarre.  ate  Aull.  S.  5a 4. 

Titl,  A.  Emil,  Gesinge  für  eine  Singst,  mit  Pfte.  a.  und  3. 
Heft.  S.  5a  1. 

Truhn,  F.  H. ,  Deutsche  Lieder  für  eine  Singst,  mit  Pianof. 
Op.  ai  — -,  Liebesvrunsrh  (Tenor)  u.  Liebealeid  (So- 
pran) mit  Pianof.  Op.  3 3.  3.  4g a. 

Werse,  C.  E.  F.,  9  Sange  med  aecomp.  af  Pianof.  S.  4i5. 

Weiaa,  Jul.,  Erklärung,  Oed.  von  II.  Heine  (für  Baust  ). — 
Gnänge  u.  Lieder  für  Sopran  oder  Tenor,  mit  Pianof. 
5.  Werk.  S  f.38. 

Zimmermann,  S.  A.,  4  Lieder  mit  Pfte.  Op.  18.  S.  81 3. 

B)  Instrumental-Musik. 

a)  Sinfonieen  und  Ouvertüren  Tür  Orchester. 

Dotianar,  J.  J.  F.,  Grosse  Symphonie  in  Dmoll  (uochMS.). 

8.  3»  3. 

Kalliwoda,  Ouvertüre,  Op.  85.  S.  754. 

Lortiing,  G.  A.,  Ouvertüre  ausr  komischen  Oper:  Caaar  u. 

Zimmermann.  S.  5o8. 
Marachner,  Heia.,  Ouvertüre  «nr  Oper  Baku.  3.  879. 


Müller,  C.  F.,  Ouvertüre  triosnphale  poar  graad  Orth. 

Oeuv.  107.  S.  457. 
VerhuUt,  J.  H,  Ouvert.  «u  Gyabrechc  van  Ametel.  S.  877. 


b)  Concerto  1 


mit 


David,  Ferd.,  Conccrtino  für  dio  Violine  in  A  rooll.  S.  877. 
Fürstenau,  A.  B. ,  Gage  d'araitic,  Tür  Möte  mit  Orch.  Op. 

j  1 9.  S.  7 5 G. 

Ganz,  M„  amo  Concerto  pour  le  Violoncelle  av.  acc,  d'Orch. 

.'   Op.  a  1.  S.  199. 
Her«,  Henri,  III  .Concerto  pour  la  Pfle.  av;  acc.  d'Orch 

Op.  87.  S.  455. 
Lindpain  tner,  P.,    Conceriino  pour  le  Cor  av.  acc.  de 

l'Orchestre  ou  de  Pianof.  S.  1  5g. 
Mendelsaohn-B.,  Felix,  Urne  Cunrcrt  pour  le  Pianof.  av. 

acc.  d'Orchestre.  Oeuv.  4o.  S.  588. 

c)  Harmonie-  und  Militär- Musik,    Tänze  mit 

Orchester  und  dergl. 

Henning,  C.,  Piecea  d' Harmonie  pour  Musioue  mih'taire. 

Liv.  II.  S.  5  11. 
Müller,  C.  F.,   VII  Marchea  trionjphale.  Oeuv.  101.  — 

Grande  Musitjue  militaire,  Op.  108.  S.  457. 

—  Ouvertüre  triomphalo  (für  Miiiuirmuaik  in  MS.).  Op. 

107.  s.  457. 

—  Völkergesang  (für  Infanterie-  und  Kavallerie-Musik). 
Op.  tao.  —  Festgesaug  (eben  so).  Op.  iai.  S.  458. 

i 

d)  Kammermusik. 

te)  für  mehre  Instrumenta. 

Baermann,  H.,  Exercices  pour  la  Clarinette  av.  aecomp.  de 
Piano  ad  üb.  S.  611. 

Benedict,  L,  et  C.  de  Beriot,  Duo  brillant  p.  Pfta  et. 
Violon  sur  „Sonnambula."  S.  39. 

Berr,  Fred.,  Pentes  Soiree«  dramatique*.  4  Fantaisiea  sur 
des  motifs  favoris  de  Meyerbeer,  Herold,  Adam,  Bel- 
lini pour  la  Clarinette  av.  acc.  de  Piano.  Liv.  I  IV 

S.  884. 

Dotzauer,  L  J.  F.,  Collecrion  d'Airs  d'Ope'ras  favoris  pour 
Vcelle  av.  acc.  de  Basse.  Cah.  V.  S.  aoü. 

—  4  Exercices  »ans  application  du  Pouce.  Oouv.  iai.  S. 
a«6  u.  280. 

Gross,  J.  B.,  Exerzitien  in  Form  von  Variationen  für  Vcelle 

mit  einem  zweiten.  34.  W.  S.  206. 
Halm,  Antoine,  Grand  Trio  pourle  Pianof.,  Violon  et  Vcelle. 

Oeuv.  57.  S.  i3/. 
Hauptmann,  IL,  HI  Sonatea  ponx  le  Pianof.  et  Violon. 

Oeuv.  a3.  —  S.  345. 

—  Hl  Sonate»  pour  le  Pianof.  et  Violon.  Oeuv.  5.  S.  346. 
Haslinger,  Karl,  Grande  Fantaiaie  et  Bolero  pour  Pianof. 

et  Fliite.  Op.  13.  S.  454. 
Herz,  les  fröre»,  Secoud  grand  Duo  concertaut  pour  II  Pianos 
(auch  Kr  Pfte  u.  Harfe  eingerichtet  von  Bochaa).  Op. 
7a.  S.  455. 

Kalkbrenuer,  Fr.,  et  C.  P.  Lafont,  Grande  Fantajsi» 
briUante  pour  Piano  et  Violoo.  Op.  i33,  $.  3g. 
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«,|kbra».r,  Fr«.,  Grat*  S.rtow  p#w  1«  Wa»»>.c 
eoeomp.  de  Violon,  T«He,  Contreb.  et  !I  Cor..  Oenv. 
135.  S.  4o. 

Kummer,  F.  A.  >  8  grande.  Etudo«  pour  le  ViohnicelJe  »t. 

•«comp,  d'un  Second  Vcelle  (ad  Hb.).  8.  «90. 
Nobr,  Priedr.,  Qnintett  fiir  a  Violinen,  a  Bratschen  und 

Vcell.  7-  Werk.  S.  59o. 
Pro  eh,  Henrt,  Grand  Trio  p.  Pfte,  Violon  et  Vcelle.  Oeur. 

RombeYg,  Bernh.,  Piece  facilo  pour  le  Vcelle,  aecomp.  de 

H  Violon»,  Alto  et  Baase  ou  Pfte.  Op.  65.  S.  376. 
Spohr,  Louia,  Duo  eoncortant  pour  Pfte  et  Violon.  Oeur. 

95-  s-  57- 

Täglichsbeck,  Th.,  III  Duo.  pour  II  Vic 
S.  »60. 


Oeur.  11. 


ß)  Für  ein 

Albnm  fiir  Pianof.  (u.  Gesang)  für  daa  Jahr  18S9.  S.  811. 
Anf.e.i,  Hans  v.,  5  Walaer  für  das  Pianof.  Op.  4.  S.  138. 
Bach,  J.  Seb.,  Le  Ctavecin  bien  tempere",  ou  Prclude»  et  Fu- 
guee  etc.  Neue  Ausgabe  mit  Beaifferung  etc.  Ton  Karl 

Cserny.  S.  297- 

  Toccata  in  Fi»rnoll.  Grosse  Fuge.  S.  680. 

Baarinann,  H..  Exercice*  pour  la  Clariuette  (ar.  aecomp.  de 

Piano  ad  Hb.).  S.  6a  1. 
Bai  1 1  o  t,  P.,  Die  Kun»t  de«  Violinspiel«.  Auag.  in  4  ;  teuUch. 

,.,  3.  u.  3.  Lief.  &  635. 
Baroni-Caralcabö,  Julie,  Deuxieme  Caprioe  pour  le  Pfte. 

Oeur.  13.  S.  490. 
Becker,  C.  F..  Choral  mit  5©  besi  Berten  Baasen  («n  harmo- 
nischen Uebuuaen).  S.  3ia. 
Beathoven,  L.  v.,  Sinfonie  No.  i.  iuCdur,  reehtmäsaige 

Aufgabe  und  nachgearbeitete.  S.  757. 
Blahetka,  Leopold'"«.  VI  Valie.  i  la  ViennoUe  p.  Pianof. 

Op;  4a.  8.  490. 
Brunner,  CT.,  Klange  Tür  Kinder,  leichte  Uebungaetüeke 

a-u.  Tierhindia.   la.  W.   ..Heft.  S.  Sil. 
Burgmüller,  Fred.,  Mon  retour  de  laSui.se.  Vanat.  brill. 

Oeuv.  3S.  —   Heure.  de  loi.ir.  XII  Melodioe  favor. 

pour  Pianof.  Oeur.  35.  Lir.  I — IV.  S.  taG. 

  Für  Pfte:  Op.  5  ;  0;  10;  ai;  34  No.  i  u.  a.  S.  453. 

  La  Cachucha.  Divertissement  brill.  p.  le  Pfte.  OeuT. 

56.  S.  869. 

Cantbal,  Aug.  M.,  Hamburger  Gesellschaft» -TInre  f.  Pfte. 

Op.  6a.  S.  456. 
Chopin,  F.,  XII  Etudca  pour  le  Piano.  Oeur.  a5.  Lir.  I 

etll.S.  36 1. 

—  Impromptu  pour  le  Pianof.  Oeur.  39;  —  IV  Masurkae 
p.  le  Pfte.  Oeur.  So  ,  —  Scherto  p.  le  Pianof.  Oeur. 
3i.  S.  668. 

Chwalal,  F.  X.,  Introd.  et  Variat.  amuiantei  p.  Pianof.  4  4 

m.  Oeur.  39.  3.  137. 
  Amüsements  pour  U  jeuncase.  III  Sonatines  pour  le  Pfte. 

Oeur.  3a}  Variation»  »grtsble»  et  non  difüciles.  Oeuv. 

33;  Variat.  agn-sblca  etc.  Oeur.  34.  S.  481. 
Compoaitiona  modernes  et  brillantes  etc.  (f. Pfte,  a . 

fiir  3  u.  4  Hände)  S.  456. 
C sern  7,  Ch.,  Fantaisie  et  Variat.  brill.  p.  Pfte.  Op.  3g4 
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Cserny,  Karl,  Stadien  der  Braronr  n.  de«  Vortrag»  auf  d.  Pfte 

etc.  Schule  dea  Virtuosen.  365.  W.  i„  *«  3.  und  4. 
Lief.  S..555. 

Cserny,  Joseph,  Marienbader  Kreuabrunnen - Weiser  n.  an- 
dere Tänee  für  Pfte,  Op.  1— 5.  S.  48i. 
Decker,  Constantin,  Grande  Sonate  pour  le  Pianof.  Oenv. 

I  o.  S.  1 60. 

Dea  Domes  Wicderhall  im  Hause  dea  Christen,  a.  Lief. 

enthaltend  Mozert'a  Requiem  f.  Pfte.  S.  4i. 
Dotaaoer,  J.  J.  F.,  Esereicea  pour  le  Vcelle  seul.  Oeur. 

i48.  S.  6ao. 

Durernoy,  J.  B.,  XXIV  Etudes  melodique«  faoiles  et«. 
Oeur.  61.  Lir.  1  et  a}  Varial.  p.  Pfte.  Oeur.  63}  a 
Tbemes  faroria  rarie"a  etc.  Oeur.  65.  3.  385. 

—  La  Cachucha.  Gr.  Valse  cspagnola  p.  le  Pfte.  Oenr. 
81.  S.  868. 

Ehrlich,  C.  F.,  Marsch  an«  dem  Festspiele:  „Das  Winser- 

fest,"  f.  Pfte.  S.  456. 
Flügel,  Gutta v,  Mon.IwaUer  für  daa  Prte.  Op.  a.  S.  187. 
Geniach  ta,  Joseph,  Sonate  pour  le  Pianof.  Oeur.  9. 

II  picces  det«che>s  pour  le  Pfte.  Oeuv.  8.  S.  867. 
Greaaler,  Albert  und  Gustav ,   Anthologie,  enthaltend  die 

beliebtesten  Operniuelodieeu  n.  Volkslieder  et«,  in  ns- 

thod.  Stufenfolge  für  s  Pianof.  allein.  3«  Au«g.  S.  885. 
Haalinger,  Karl,  Die  LuftschiSer.  Rondo  £  Pfte.  Op.  1 1  i 

HonHinn,  Op.  i3.  S.  -454. 
Henselt,  Adolph,  XII  Etudes  earacteristrquea  de  Coneert 

pour  le  Pisnof.  Oenr.  1.  S.  101. 

—  Souvenir  de  Varsorie,  Walter  für  a  n.  4  Hände.  S.  875. 

—  XII  Etüde»  de  Salon  ponr  le  Pfto.  Oeuv.  5.  Uv.  I  et 
II.  S.  590. 

—  Variation»  de  Coneert  etc.  Oeur.  1,  errang«"««  i  4  m. 
S.  59a. 

Her«,  Jacques,  Grand  Rondo  brillant  pour  le  Pfte.  Oeur. 

a5.  S.  455. 

Hunten.  Franc.,  Eaercicea  p.  Pfte,  Op.  80 ;  Etüde«  melo- 
düjuei,  Op.  81 .  S.  St^S. 

—  Collection  de  Manhes,  Danse*  etc. ;  Virelay  et  Rondo 
martial  etc.  Op.  100;  L'alliance.  III  aira  franfuiae«. 
Op.  101.  S.  384. 

Kalkbrenner,  Fred.,  Le  Pon,  Scene  draaaüone  pour  1* 
Pianof.  Oeur.  i36.  S.  865. 

—  III  Pensees  fugitivea.  Oenr.  |38.  1.  Suite. —  Grand« 
Fantaisie  et  Variation*  brillantes  aur  nn  Choenr  de  la 
Norme.  Oeur.  4o.  S.  867. 

Kalliwoda,  Ouvertüre,  «händig  für  Pfte.  Op.  85.  S.  754. 

Kittl,  J.  P.,  6  Idyllen  für  daa  Pianof.  S.  3  3 5. 

Krau«e.  Ida,  Due  Allrgri  di  Bravnrs.  Op.  6.  S.  489. 

Kummer,  K»«p,  Musikstücke  in  allen  Dur-  n.  Molltonarten, 
nebst  den  a4  Tonleitern  etc.  Zur  weitem  Ausbildung 
etwas  vorgeschrittner  Plte-Schuler.  Op.  g4.  S.  48 1. 

Kummer,  F.  A.,  8  grandee  Etudes  pour  le  Vcelle  etc.  S.690. 

Lis.t,  Franca  Schubert*»  Lieder  für  d.  Klar.  «Kein.  S.  597. 

—  Lieder  von  Fr.  Schubert,  für  daa  Pianof.  übertragen, 
16  Stück  —  S.  795. 

  Soiree»  musicales  de  Rosaini ,  transcrites  pour  U  Pfte. 

S.  796. 

L  ort  sing,  G.  A.,  Ouvert  rur  Oper:  Csaar  n.  Zimmermann, 
für  a  u.  4  Hände.  S.  5o8. 
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Manuel  de»  jeune»  Pianirtea.  Ceh.  3  et  4  (Joe.  Küffberj  Joe-. 

Sched).  S.  45a. 
Mar  ichn  er,  A.  E.,  Inirod.  et  Polonaise  peuir  Piinof.  Hb, 

Oeur.  a  .  S.  137. 
Mendelssohn,  Fei ,  Var.  pour  Pianof.  et  Vcelle,  Oeur.  1 7, 

•rr.  i  4  in.  per  Ch.  Crerny.  S.  593. 
Moachelea,  Ign.,  Studien  für  daa  Pfte.  Op.  70.  Nene  AuO. 

S.  4.4. 

—  Karakterisliache  Studien  für  da*  Pfte.  Zur  höhern  Ent- 
wicklung dri  Vortrag«  und  der  Brarour.  g5.  W.  1. 
Heft.  S.  553. 

M6  «art.  W.  A. ,  Sinfonie  No.  VII,  errang,  kirn,  par  F.  L. 

Schubert.  S.  5  91. 
Müller,  C.  F.,  Ouvertüre  triomphale,  Zar  4  Hände  errang. 

Op.  1 07.  s.  457. 

Peaadori  (geb.  rechwell) ,  Antoinetle,  Introd.  et  Rondeau 
agrrablc  pour  Pianof.  (Original-Bibliothek,  Heft  47). 
S.  4go. 

Pili»,  ;.  P.,  Capriee  dramatique  p.lePfle.  Oeuy.  i34.  S.  385. 

—  Grande*  Var.  brill.  »ur  la  Vi*i«n  du  grand  Trio  de» 
Htiguenot»  pour  Ie  Pfte.  Ocut.  i3a.  —  Fantaiaie  av. 
Var.  »ur  un  Duo  de  l'Eclair  de  F.  Ilale'vy  p.  Ie  Pfte 
a  4  m.  Ocut.  i33.  S.  868. 

Scarlatti,  Domenico,  Klavierwerke,  neue  Ausg.  S.  803. 
Schunke,  C,  Fantaisie»  brillantes  pour  Pfle  dir  de»  tnolif* 

de»  Opera».  Oeur.  4;.  No.  » —  4.  S.  138. 
Siegel,  D.  S.,  Introduct.  et  Variation*  pour  lo  Pianof.  Oeuy. 

64.  S.  160. 

Sponholtz,  A.  II.,  Etudei  caraetcristiquea.  Nocturne»  ro- 
mantique»  pour  le  Pianof.  Oeur.  9.  S.  868. 

Taubert,  Guil.,  Camera  ob*cura.  Etrrnne  anx  jeune»  Ele- 
vee  pour  Pfte.  Oeur.  38.  Cah.  I  et  II.  S.  600. 

Thalberg.  8. ,  Fantaisie  »ur  le»  llugucnola  arr.  i  4  ni. 
Otu'r.  SO.  S.  .S93. 

—  Troi«  Nocturne*  pour  Piano.  Oeur.  ai  1  —  Grande 
Fantaiaie  pour  Piano.  Ocuv,  33.   S.  793. 

  Deuiieme  Caprice  pour  Pfle.  Oeuv.  19; —  Diverlia- 

icmcnt  pour  Pfle  »ur  le»  Soiree»  musicalea  de  Rosaini. 
Oeuv.  18; —  XII  Etude»  pour  le  Piano.  Oeuv.  36. 
Liv.  a.  S.  79». 

Von,  Charle»,  FantaUie,  Var.  brillante»  et  Rondeau  pour  lo 
Tfle.  Oeuv.  3o,  S.  600. 

W «entmann,  Elementarschule  fiir  da»  Pianof.,  zur  Erleich- 
terung etc.  1.  u.  3.  Heft,  S.  633. 

Weber,  Ant.,  Variai.  p.  Pfte,  Ocuv.  6  ;  3  Rondeaux  mignon». 
Oeuv.  7.  S.  4!>6. 

Wey»e,  C.  E.  F.,  Etüden  für  Pfle.  Op.  60.  S.  4i5. 

Wolfermann,  AI.,  Ucgrüsaung  Altenburga.  Galopp  Tür  Pfte. 
Op.  6.  S.  855. 

Wolff,  Edouard,  4  Maaurkaa  pour  le  Pfte.  Oeur.  5.  S.  Coo. 

y)  Für  die  Orgel. 

Andri,  Jul.,  9  Orgel»tücke  verachiedenen  Karakter»,  16.  W. 

—  3  Adagio'»  n.  a  Trio'a.  19.  Werk.  S.  680. 
Bach«  J.  Seb.,  Toccata  in  Fi*moll  —  Groaae  Fuge  —  S.680. 
Choräle  neb»t  Vor-  und  Nachspielen  Tür  die  evangeliach- 

proteetantieche  Kirche  int  Groaeherzogthum  Baden. 

8.  376. 
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Gebhard!,  Lader.  Emu,  lliewretisch-praktiaehe  Orgetach«]« 
in  Uebungen  n.  Anweianng.  13.  W.  S.  609. 

Gei aaler,  Karl,  Neueste  Orgelkompoeitionaa  Teraohiedenen 
Karaktera  ete.  Op.  46.  S.  347. 
—    Neueate ,  leicht  auafuhrbare  Orgelatücke  verachiedenen 
Karakter»  zum  Studium  n.  für  den  Gebrauch  beim  Öf- 
fentlichen Gotteadienate.  Op.  53.  S.  736. 

Groaae,  Aug.  Gottl.  Willi. ,  4  leichte  Chomlvorapiele  u.  4 
Trio'*  etc.  3.  W.  S.  139. 

Hahn,  Th.,  Variationen  Über  ein  Originalthema.  S.  Sis. 

Meiater,  J.  G.,  6  Orgelatücke  für  d«.  Gottesdienst.  Op.  11. 
S.  376. 

Muaeum  Air  die  Orgel,  neue*  vollständiges  etc.   1837.  5r 

Jahrgang  in  6  Heften.  S.  187. 
Schramm,  Wilh. ,  Mu»ter»ammlung  für  Choralspieler.  Ein 

}lülf»buch  Tür  Organisten  ete.  S.  aoÄ. 
Schütze,  Frdr.  Wilh.,  Praktische  Orgeischule,  mit  Handbuch. 

1.  Abiheil.  S.  634. 
Trntachel,  A.  L.,  Vor»piele  tum  Gebrauch  beim  öffenü. 

Gotte.dienate,  9.  u.  10.  Werk.  S.  680. 


V.  Korrespondenz. 

Aug.burg.  S.  664. 

Bayreuth.  S,  533. 

Bennungen  (in  Thüringen).  S.  16 1. 

Bergamo.  S.  3  36,  869. 

Berlin.  S.  35,  47,   i3i,  194,  309,  37s,  aga,  534,  376, 
4o8,  499,  5i3,  543,  606,  633,  693,  786,  84o,  850. 
Bologna.  S.  178,  197,  44,4,  576,  8a3. 
Bre*cia.  S.  337. 
Breslau.  S.  389,  407. 
Coburg.  S.  858. 
Cremona.  S.  336. 
Darmatadt.  S.  775  u.  776. 
Dessau.  S.  17,  713,  830. 
Dresden.  S.  308,  375,  35o,  799,  838,  874. 
Düsseldorf.  S.  337,  343. 
Floren».   S.  i43,  4o5,   598,  8s4. 
Frankfurt  a.  M.  S.  33i,  6i5.  , 
Freiberg.  S.  63o. 

Genua  (mit  Zubehör).  S.  387,  61 4. 
Gera.  S.  83g. 

Halle  a.  d.  Saale.  S.  in,  194,  588. 

Halbcrstadt.  S.  65g. 

Hamburg.  S.  ig. 

Hechingen.  S.  484. 

Hildburghauaen.  S.  ig4. 

Jena.  S.  573,  CG5. 

Jesi.  S.  i44,  443. 

Italien.  S.  100,  n3,  »43,  178,  196,  333,  555,  374,  585, 
4o5,  4s8,  44t,  46o,  555,  575,  598,  6>4,  6a5, 
643,  733,  773,  8o3,  833,  863,  86g. 

Kassel.  S.  1 4  1 ,  i6a,  5g3,  611. 

Köln.  S.  438. 

Königsberg.  S.  79,  3o6,  575. 

Leipzig.  S.  3o,  4g,  67,  81,  9t,  11»,  ia8,  i65,  18a,  ao6. 


Digitized  by  Google 


XYn 

3a5,  s6a,  54i,  37a,  4M,  484,  684,  64o,  673, 

695,  708,  ;54,  791,  819,  876. 
Livorno.  S.  43o,  86a. 
Lodi.  S.  3aS. 

Lombardiach- Yeneiianiacbe«  hlöaigreäca,  S.  3  a  5,  955,  643, 

864,  869. 
London.  5.  5<7. 

Lucr«  (mit  Hcriogthuni).  S.  i44,  43o,  699,  863« 
JH^dcliurt,.  S.  i3",  4  7  5. 

MaiLud.  S.  17g.  1  <S,  667,  6a5,  733,  86*,  8?3. 

M.,ml.   S.  61,1.  

3Untua.  -S.  ij'i,  365,  6-<5, 
MnvMi  a.  S.  46  1. 
Mexiko.  S.  863. 

Modcna  (mit  I lerzujjthum).  S,  179,  366,  Cl5. 
Muni  h;:ll,   S.  37  3. 

Nctpcl  (mit  Königreich).  S.  Il3,  197,  4fri,  555,  773. 
CNnabriiik.  Mj. 
rilcraao.  S.  100.  46o. 

P»ri-,  S.  ji,  8«,  83.  116,  i83,  65i,  64»,  674,  677. 
I'arma  (mit  Hcr/iigibumj.       3;*,  6  i  6,  863. 
Paria.  S.  3a0,  Ca7,  8O9. 
1'etcribiifK.  S.  93,  483. 
ri»i.  S.  4a8. 

Pr«i;.  S.  43,  in,  -0,  9»,   un,  m,  ajH.  33r>,  353,  43 1 . 
43  1,  3  5  9,  67b,  n.6,  ;6Ü,  789,  83H,  88t. 

Quedlinburg.  S.  4i5,  63a,  678,  771. 

limn  (mit  Kitihrnu^ai  \.  S.  i43,  197,441,  5-57,375,803,833. 
RuttocL.  S.  176,  03o. 
K-.idul.itadt.  S.  3a6. 
Satdiim-n.  ^i.  1  *.r. 

■Sicr.-t.  S.  Hu,  ^G3. 

üu^tburg.  S.  nj,  aia,  544,  565. 
Stiityuri.  S.  8o3,  aal. 

Toiciaa,  HrrmgUruni.  S.  1  .3,  4u5,  4aS,  8a4,  86a. 
'j'tint.  s.  1  a j.  .>'j<).  

Turin.  S.  170,  387,  5'jQ. 
Utrecht.  S.  Ion.  483.  880. 

Venedig.  8.  181,  198,  356,  645,  87a.  »_ 

Verona.  S.  198,  353,  643. 

Wien.  S.         n>8,    1 63,  i4i,  i64,  174,  3i9,  337,  35a, 
36g,  4i6,  53;,,  6Ü7,  678,  695,  771,  787,  8ui,  S3:. 
Wittenberg.  S.  583. 
Zeil/,  s,  h6i. 
ZuJlichau.  5.  676. 

Fi.    Mitcelle  n. 

A  I  b  n  m  dt»  Cest-ln.  «ur  Hilf»  d.  Hrn.  Parin!  in  Pari«.  S.  1 1 6. 
Alaaher,  J01,  Virtuo*  auf  dem  Kunlrabsta.  S.  5o. 
Xauijen  ton  Verlag« -Eigenthura.  S.  56 ,  68,  84,  a48, 

3«  «,  4  iG,  <G4,  0.3a,  648,  696,  7S8,  759,  79a,  808. 
Bajaderen  iit  Paru  u.  in  London.  S,  66*,  678. 
Q  •  u  t  e  h,  llofiiittrumentenni&cbcrin  De»»au  —  Violinbogen  der 

beatan  Art.  S.  7  1a. 
Be  f c h l  fielen        .Muitcr  d.  X i  i.i>;.  ]  htairr  in  Pari».  S.  5  1 . 
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Belcke,  Frdr.,  Neue  Kunatreiae  n.  Kompotitionrn.   S.  21G 

u.  4  8a. 

Beriot,  Charles  da,  n.  Pauline  Garcia ,  Coric«  rt  gebend  in 

Bertis.  S*  4  t  l,  677. 
Dianchi,  Eliodoro,  GetangneUter,  itt  nach  Brcteia  i>««ose)n. 

S.  3a7. 

BlagroTQ,  Violiniat  der  Tcrwittwcteti  Königin  Ton  England. 

S.  f.S. 

Botgorachek,  KaroJine,  AlUa'naerio  fn  Dniilen.  S.  aaö. 
Bott,  mutikal.  Familie  in  Kastel.  S.  696. 
Bütten  Simon  Majrr'j,  Rosaini't  o.  Lital*«.  S.  864. 
Camploy,  Joiepa,  Neue  Mntiktchule  in  Venedig.  8.873; 
Doniaet  ti  in  Neapel,  über  ihn  u.  «einen  Lobredner  In  ,,Omni- 

bua."  S.  n3.  Vergl.  8.  77«.  ■  ■ 

Dri oberg,  Frdr.  v.,  Wegen  «einer  Schriften  über  altgriech. 

Muaik  u.  eines  deshalb  eingesendeten  Aafsatss,.  5.568. 
Druckfehler.  S.  3ia,  888. 

Ebrenbeaeigungen.  8.  36,  5i,  116,  i44,  i5o,  179, 
aoo,  a64,  559,  374,  388,  4 Ii,  445,  568,  576, 
616,  6a4,  775,  871,  885. 

Erfinder  der  Kohrttinmru  mit  frei  «eh«isg*n8en  Zangen  u. 
enter  Erörterer  diesen  Gegeoatende«.  $.  380. 

Euterpe.  Ente  Veraamailssg  der  a.  Sektion.  S.  8t. 

Fink,  C  W.,  Vorwort  as  Liedern  n.  Gestagen.  S.  34;  — 
Nachacfarift  über  Nachrichten  an  Peterabarg.  S.  qS\  — 
Zur  Ehrearcttang  Franoeeco  Conti's.  S.  i  56 1  —  Vor- 
wort au:  Ein  Kran«  aufa  Grab.  8.  319;  *-L  Einleit. 
sur  Uober.ii ht  für  ds»  Pianof.  S.  583  (  —  lieber  r. 
Dricbcr^'.  Schriitcu,  die  üli»,rircbi»che  Wu>tk  betref- 
Irml,    ,S.  ,   —    Vthet  rvrrirrlei  Arten  Cmirrrtr. 

S.  588  ;           lirber  .ScbiL-lif»  gedruckte  u.  urryeilrnckte 

yiutetten.  S.  636;  —  Erörterung  über  eine  neue  Me- 
tbode Jci  iMu«ikunterricbt».  S.  ri 5 7  ;  —  \i.-kmlni.  S. 
883,  —  .Souderbar«!.  S.  884;  —   Zum  Tilolkupfer. 

ri.sr,.  ;  — 

F  i  o  ra  r  a  m  j  Valenuno,  Zuaatt,  VerbsMeraogtn  u.  Teataja-ni. 

S.  11V 

FürGeianglehrer.  AufTorderung.  S.  a  1 6.  Anateilung  dea 

Hrn.  Knptch.  8.  375. 
Cetchicbtl.  Concert  in  Dreadeo.  8.  376. 
C  Utharm  o  hi  ka,  verbeiaert  von  Meriiiek  in  Prsg.  S.  801. 
Göbel,  KlarierMirer  ha  Mo»kau,  al*  In*trmneatal-Kompo- 

nlat.  S.  53 1.  * 
Hslc  vy  u.  Sciibe  »  Oper :  Gnido  n.  Cinerrs.  Uebefsicbl  der 

Fabel,  S.  i83. 
Henaelt,  Adolph,  rei«t  nach  Rnaaland.  8.  83. 
Heaac,  Adolph,  ola  Orgehplrler  u.  OrgvlkompOBtet.  S.  547. 
Hummel'«,  J.  N. ,  Todtenamt,  in  Wien  gehaften.  S.  175. 
Kaatiier,  Job.  Georg,  Lobentbeachrolbong.  8.  V*8. 
Kuna,  Sänger  in  Prag.  S.  aa4. 

Lanner,  Jo«eph,  in  Mailand  (such  von  Job.  Strauaa  ana 

,      Wien).  S.  8o3. 
Lewy,  rsawlul.  Familie.  8.  576,  678,  695. 
Lindpaintner,  auf  einige  Zeit  in  Wien.  8.  176. 
Lipinaki  reiat  von  Drearltb  aacN  Kiew  u.  Peteribnfg.  S.  Hi  ; 

in  Ureiden.  S.  836  u.  87*. 
Lithokymbslo«,  oloe  neue  Art  IniraateiH,  Irrhlich  der 

Slrohbdel.  3.  if4. 
Mancherlei.  8. 4a,  83,  1 1 5,  «64,  »8«,  »961  SU,  S74. 
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48a,  5a  5,  546,  568,  583,  65o,  647,  664 
674,  711,  757,  774.  » 
Mannheimer  Mueikverein.  S.  574, 
Meiner,  J.  G.,  Organi.t  u.  Komponist.  6.  647. 
Maraand,  Anaelmo.  ah  Koaponi.t.  S.  S7a. 
Mode  der  mu.ikal.  Album  in  Pari«.  S.  116. 
Möeer,  Aug.,  ««hr  junger  Geiger,  Sohn  de.  BerL  Mueikdir 
S.  a73. 

Monument  Beethoren'a ,  in  Bonn  zu  errichten.  An  die  Ver- 
ehrer Beethoven'«.  S.  84  i . 

Mosart'a  Rechtfertigung.  S.  C77. 

Mu.ikfc.te. 

In  Kbnigaherg,  ite«  o.tpreu*..  Mn.ikfe.t.  i837.S  8o 
In  Bennungeo,  in  Thüriuger,,  daa  erat,  auf  einem  Dorfe! 

•  •  S.  161. 

In  Frankfurt  a.  M.  Ankündigung  und  Binrichtun«.  S 
a3i,  5i5.  e 

In  Schmölln.  5te.  Geaangfe.t  de»  O.terländ;  Singrer- 
eina.  S.  344,  4.5.  ^ 

In  Magdeburg.  S.  3ga  u.  475. 

In  Quedlinburg.  S.  4i5,  65a,  678  u.  774. 

In  Köln  (niederrhein.  Muaikfest).  S.  438. 

In  T.mha  (,,Sohüllehrer-GeMngfe.tdaaelbat).  S.  5i6. 

In  Bayreuth  (GeMu^feit  Tür  Moiart'.  Monument).  8.  53 1 . 

In  Jena.  Vierte«  Saogerfe.t.  5.  573. 

In  Wittenberg,  grouo.  Mu.ikfe.t.  S.  583. 

In  Zeit».  S.  63 1. 

In  Deaaau.  S.  775. 

In  Carotath  (in  Schleaien),  erttei  Muzikfeat  S.  776. 

In  Den«hcim  (Berg.lraaae).  8.  776. 

I«  Stuttgart  S.  8o5. 

In  Wien.  S.  837. 
Neaer  Operndichter  (Buchaehreiber)  in  Italien.  8.  387. 
Notinen.  8,36,  68,   ,5o,   168,   ,84,  aoo,  a,6,  a3a, 

396,  600,  836. 

OJe  Bull,  Violin-Virtnoi.  S.  3o8,  3io,  485,  599. 
Opern,  in  Nachrichten  beiprochen: 

NB.  Die  neuen  Opern  in  Italien  a.  in  den  Nachrichten. 
Donizelli,  Hugo,  Graf  von  Pari«  (in  Prag).  S.  43. 
.   ,  y  Adam,  Poatillonvon  Lonjumeau  (in Wien).  S.  96  s  (in 

•  •>  Kaa.el)  S.  162;  (in  Maina)  S.  563. 

Kreuuer,  Gang  nach  .lern  F.i.cnhammer  (in  Wien).S.97 

Franao.i.che  Vauderillea  in  Wien.  S.  109. 

Da«  Hau«  der  Temperamente,  dein  andere  Lokalpoa- 

aen  in  Wien.  S.  109. 
Anber,  „Domino  noir."  S.  116}  (in  Berlin)  8.  5t4; 

(in  Leipiig)  S.  600. 
Parodieeu  u.  Poaaen  auf  dem  Joeepheiädter  Theater  in 

Wien.  S.  i4i. 
.Anber,  „Die  GeianHtin"  (in  Kaaael).  8.  161. 
Müller,  C.  C.,  üleandro,  neue  Oper  (MS.).  S.  i65. 
Mozart,  W.  A.,  Zaide,  unvollendet  hinterlaaeen«  Oper. 

S.  168. 
Mehnl,  UthaL,  Oper.  S.  168. 
Halery,  Gi.ido  u.  Ciaerra.  S.  l83  n.  648. 
Doniaetti,  GaeUno ,  Beliaar,  lyriache  Tragödie  (In  Prag). 

S.  aai.  (in  Berlin)  S.  335., 
«jfrold  n.  HaKry,  LudoTico  (in  Preg).  S.  aa3. 


I 


•uf  St.  Domingo  (in  Bar- 


Orato 


Doniaetti,  Der 

liu).  S.  a75. 
Mf  r,cbner    V.mpyr  (in  Dre,den).  8.  a75. 
Htller,  Die  Jagd  (in  Dreyen).  S.  a75. 
M.yerbeer    Hugenotten  (in  Drc.den).  S.  a77. 
Marachner,  H.,  De,  Falkner.  Braut  (in  Berlin).  S.334 
Mehul,  Je  toller,  j.  beer  (in  Berlin).  S  335 
Operetten  u.  P0,.en  de.  The.ter.  a„  der  Wien."  S.  338. 

w7.nenSU3d39PO,W,,  d"  Le°»*0,d*lädte'  in 

Gluck,  Orpheu.  u.  Euridice  (in  Dre.den).  S.  35a. 
Dcauer      £in  BMuen  •„  ^  c  ' 

m  Dreaden).  S.  35a.  * 

Neuigkeiten  in  Wien.  S.  35a  etc. 

Radz.will,  A„  Fürar,  u.  Lindp.intner'«  Kompo.it.  dea 
,.Fa„.,..  TOU  Gil(he  (yefcint  .n  ße 

einige  andere  im).  Opern  ) 

Balfe    M   W.,  ITan  of  Are.  S.  54 7.  (Auch:  " 

or  the  Lore  Te.t  _  in  London.)  S.  54  7. 
Benedict,  Gip.,-.  warnillg,  in  a  Akte„  (iu7LoBdon)> 

Halevy,  Di.  Jadio.  s.  559(  (.n  m,ai)  g  ^  e 

Wiener  Neuigkeiten.  S.  567  u.  578. 
Balfe,  Fall.nf,  Oper  nach  italien.  Texte.  S.  63a. 
Clapi..oi. ,  L«  Figurente,  ou  l'Amour  et  I.  Dan.e.  S. 
0*8  u.  674. 

Berlio,  Hecior,  Benrenuto  Cellini,  Opera  en  II  Acta, 
etc.  S.  6  7  5, 

Adl1u';  s'r"?*  er/"  (••de'^- Schwer,"  in  Ber- 
Im).  S.  09j  }  8Ä8. 

Wiener  neue  Operetten  etc.  S.  773,  788. 
Da«  Schlo».  am  Rhein,   Oper  t'od  Otto,  Kantor  in 
Dre«deu.  S.  799.  ™ 
Di«  Gcnue.erin.  Oper  Ton  Lindpaintner.  S.  8o5 
Don«etti,  Luci,  ron  Lammermoor  (in  Berlin'i  S 
7"5;(i„Pr.8>  859.  *  *' 

Bellini,  Puriiauer  (in  Berlin).  S.  786. 
Thoma«,  Ambroi.e,  Die  Doppel-Leiter,  Sinaapiel  in 
1  Akte  (in  Berlin).  S.  786.  '     W  *" 

Kckert,  Karl,    Der  Labor.«,  im  Rie.eng.birge,  Ope- 
rette (in  Berlin).  S.  857. 
Doniaetti,  Ann»  Bolen,  (in  Berlin).  S.  357. 
Lortiing,  Albert,  Die  beiden  Schützen  (inPrag\  S.8.S8. 
Spohr,  Loui.,  Der  Alchymiat,  romanü.che  Oper  in 

3  Akten.  S.  88  t. 
rien  u.  gei.ttiche  Werke,  in  Nachrichten  ba.prochen- 
Eikamp,  Oratorium:  „Die  heilige  Zeil"  (ifl  Haariurg^ 

Feaca  ,  Der  9te  P.,lm  (ia  Leipiig).  S.  8a. 
MendeUohn,  F.I.,  4a.P„.m  (neu,  in  Leipzig).  S. 
Würfel,  der ay.P.4|« (im Urtexte  rorgetrageninPr.fi) 

S.  a58.  . 

Beethoren ,  „Der  glorreiche  Augenblick"  (in  Berlin). 

S.  a74.  ' 

Handel,  Ale«nderfe»t  (in  Moakau).  S.17H  (in  Ber- 
lin) S.  a74. 
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Motel,  J.  P.T4  1»».  Paozm  (tn  Draislea).  S.  »75. 
Mendelssohn,  Paulus  (in  Breelaa).  S.  S91  5  ("»  P"sj) 

S.  6a8,  —  (ia  Leipzig,  atea  Mal)  S.  64a, 
Hauptmann,  Messe  in  Gmoll.  S.  4 37. 
Mübling,  Aug..  Abbadona,  Oratorium  (neu).  S.  475. 
Sehn) der  v.  Wsrtenaee,  X..  „Zeit  u.  Ewigkeit,«'  °™t' 

f.  Männer»  t.  (neu).  S.  5i6. 
Spohr.  Louis,  „Valer  Unser*«  Ton  Klopslock,  f.  Man- 

nerst.  (neu).  S.  Si5. 
Schäfer ,  Heinr.,  Kanute  ,  „Lob  der  Eintracht"  (in 

Kastel).  8.  695. 
Alvensleben,  Cebh.  t.,  Zum  Geburtstage  des  K.  von 

Preuseen  aaa  3.  Aug.  |838  für  Männerst.  und  Oroh. 

S.  607. 

Erforl,  C,  Der  io4.  Psalm  für  Männera».  und  Oreh. 
8.  654,  678  u.  774. 

Heinrich,  J.  (1.,  Kirchwefh-Kantate  mit  Orch.  3.  677. 

Meissner,  Kapellm.  iuDresd.,  Psalm  (Klopstoelt'e Para- 
phrase). S.  800. 

Romberg,  Andr.,  110.  Psalm  (in  Berlin).  3.  787. 

Vaccai,  Kantate  in  Mailand  zu  den  KronuepfeieTlich- 
k et ten  des  Kaisers.  S.  87*.  " 
Orgel  der  Frauenkirche  in  Kopenhagen.  S.  M7. 
P  a  g  a  n  i  o  i,  der  Tenor,  iu  Mailand,  geht  zurück  in  der  Kumt. 

Wsrum  ?  S.  i9o. 
Piriih-AUin,  tlarfenvirtuos.  S.  i?4. 
Paresl,  Veraeiehniss  seiner  Opernkompoeilioaen.  Hin  Weisung 

in  d.  Blättern.  S.  3aö.  —        >  - 

Piatti,  Carlo,  sehr  hoffnungsvoller  Violoncellist.  S.  181,801. 
Piermarini,  Franc,  mit  Familie  aus  Madrid  Ter* lesen. 

S-77*. 

Piqne,   Eduard,  junger  Guitarren- Virtuos.  S.  648,  673, 

69.S,  8<io. 

Pott,  Aug.,  Viulinrirtuoa.  S.  680,  708,  713,  803,  886. 
Preisaufgaben  ron  Direktor  der  Gazelte  musicale  nnd 

Quailett-Einrirhtung.  S.  63 1. 
Qua  r  t  ett-M  org  en  u  u  te  r  ha  1 1  un  gen  in  Paria.  S.  9». 
Riet«,  Jul.,  Muaikdir.  in  Düsseldorf.  S.  3jB  u.  34a. 
Romberg,  Beruh,  schreibt  eine  Violoueellschtile.  S.  ao. 
Rolla's.  Ant.,  a  treffliche  Gei»en  verkauft.  -S.  8<i. 
Roaaini  in  Mailand.  5.  180. 

Rubiui,  Joh.  Bapt.  (Tenor),  Briefe  ron  ihm.  S.  8a3. 
Rückblick  auf  die  Tätigkeit  der  Pr.ger  Buhne  im  J.  |837. 
S.  65. 

SImtnn,  Notlüge  Erklärung  gegen  Hrn.  Sobolewski  in  Kö- 
nigsberg. S.  149. 
Sehicht's  uagedruckle  Motetten.  Mit  Nachschrift.  S.  G56. 
Schlafwandler,  tanzlustiger.  S.  864. 

Scho  b  e  r  I  e  c  b  n  c  r  dcll'  Oers,  So ba.  Sängerin.  S.  .r>4o.  Eben- 
daselbst Beschreibung  anderer  italicn.  Sänger. 

Seydelmann.  als  Sprecher  des  Gedichts  ron  Mosengeil  inr 
Musik  Beethovens  iu  Egmont.  S.  711. 

8h aw,  Mrs.  Alfred,  Sängerin  aua  London  in  Leipzig.  S.  710, 
u.  in  den  Nachrichten  aua  Leipzig. 

Sinken  in  diesem  Jahre  neu  entstandene  Opcrakompoaiatea 
iu  Italien.  S.  4ia.  Vergl.  S.  So4. 

Sing  verein,  neuer,  teuttcher  in  Moskau.  S.  370. 

Sonderbarer  Sänger  auf  dem  Theater  au  Neapel  S.  Carlo, 
Dokt.  Lorenao  Borsini.  S.  666. 
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-Spoatinl,  nemeate,  »eckt  mrrolleatdete  Oper.  S.  Si5. 
Strausz,  Organist  ia  Neustmlita,  Toaeetzar  ron  Miliuinnu- 
aik.  S.  176. 

Symphonioon,  Ouvertüren  n.  Konzertwerke  für  Instrumente, 
in  Naebiichlcn  besprochen : 

Dürrner,  erste  Symphonie  in  Fmolt  (in  Dessen).  S.  18. 
Vieuxtemps,  Conecrtiuo  Tür  Violine  in  Hmoll.  S.  47. 
Darid,  Ferd.,  Iairod.  u.  Variation«!  für  die  Violine 
(MS.).  3,  49. 

Burgmüller,  Norbert,  Symphonie  (in  Leipzig).  S.  67. 
Schuberth,  Louie,  Symphonieen  ia  Ba  u.  Adur  (ia 

Königsberg).  S.  79. 
Sämann,  Symph.  (in  Königsberg).  S.  80. 
Vogler,  Abt,  Symph.  (in  Leipzig).  S.  8a. 
t.  Klein,  vierte  Hymph.  in  Hmoll  (in  Mainz},  S.  84. 
Stcgmayer,  Ferd.,  neue  Ouvertüre  (in  Leipzig).  S.  93. 
Onslow,  G. .  Ouvertüre  zur  Oper:  Der  Herzog  von 

Guise  (in  Leipzig)«  S.  1 1  1. 
Hartmann,  Maaikdir.  ia  Kopenhagen,  neue  Symphonie. 

S.  ,43. 

Müller,  C.  G.,  neue  Symphonie  in  Fdur  (ia  Leipzig). 

S.  166. 

Klein  wichtcr,  L.  Dr.,  Ouvertüre  (neu,  in  Leipzig). 
S.  ai5. 

Maller,  C.  G. ,  Cuaeerüno  für  Fagott  (ia  Leipzig). 
S.  aa6. 

Skreup,  G.,  neue  Ouvertüre  (in  Frag^.  S,  358. 
"Lachner,  Frans,  Press*)  usphonie  (in  Pr»g  vorgetragen). 

S.  «59. 

Müller,  C.  G.,  und  Th.  Täglichsbcck,  3  Sympbouieen 
(in  Berlin).  S.  473. 

Kittl,  Frdr.,  Jssd»ymph.  in  Es  (neu).  S.  354.  u.  677. 

Spohr,  L.,  6te  Symphonie  (in  Wien).    8.  370. 

Lachner,  Franz,  neueste  Symphonie  in  Ddur.  S.  371. 

Scholz,  Fr.,  Onvert.  in  Cdur  (neu;  in  Wien).  S.  437. 

Muller,  F.,  (in  Rudolstadt)  Sinfonie,  MS.  S.  483. 

Reissiger,  C  G.,  Symphonie.  S.  653. 

Eberwein.  Msz  Karl.  Trennung  n.  W  iedereehn,  Fwit*- 
sie  lür's  Pfte  mit  Orth.  (MS.)  S.  696. 

Poll,  Aug,  Fest-Ouverture,  Edur,  MS.  S.  708. 

Möhlins,  F.,  Symphonie  (MS.),  neue.  S.  830. 

David,  F.,  neues  Violin-Conccrt  (in  Leipzig).  S.  831. 

Moliuue  (in  Stullgart).  \  iolin-Concert  in  Ddur.  S.  83a. 

Willmers,   Rudolph,  erste  Ouvertüre.  S.  875. 

Lobe,  J.  C.   Tonbild  Für  daa  grosse  Orchester  (ia 
Leipzig).  S.  878. 
Toccata,  von  Simon  Mayr  »838  komponirt.  S.  6s6. 
Vaccai  ('}  wurde  Prof.  des  Kontrapunkts  in  Mailand,  an  Ba- 

sily's  Stelle.  S.  3.S9. 
Vermischte  Musikwerke,  in  Nachrichten  besprochen: 

Klein» achter,  L.  Dr.,  neuee  Quartett  in  A-oU  (Prag). 
S.  65. 

Veit,  W.,  neues  Quartett  in  Edur  (Prag).  3.  65. 

Genast,  E.,-  „Schwerting,  der  Sachsenherzog Bal- 
iade mit  Orchester.  S.  68. 

Müller,  C.  C.,  neues  Qusrteit  in  C.  (in  Leipzig).  S.  91. 

Strgmayer,  Ferd. ,  „der  Frühlingsabend"  voa  Matthie- 
son,  mit  Oreheiter  (in  Leipzig).  S.  9a. 

Bellete,  neue,  in  Wien.  S.  108. 
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Keitner,  ioli.  Georg,  Rom&aze,  fr»nnö«ijcho.  8,  t«6. 

Lieben,  W.,  OrgelrariatioDen  mit  3  Posaunen  auf:  Je- 
auj,  meine  Zurerticbt;  denn  Konzertstück  für  Orgel 
v.  Tenorporaune.  S.  161  u.  16a. 

Moaart,  W.  A., 
S.  168. 

Dre!»ch<jck  (junger  Pianef.-Virtuo») ,  Variationen  für 
das  Planof.  für  die  linke  Hand  allein.  3.  aa». 

Reiniger,  Kapellm.,  Srene  u.  Ariel  „Besta  cosi  di  glo- 
ria!«  mit  Oreh.  für  Alt.  S.  aa6. 

Strauia,  I.,  neue« Quartett  in  Eadur  (Leipzig).  S.a63. 

MendcUtohn,  Fei.,  neue«  Qnartett  in  Eadur  (Leipzig). 
8.  »65. 

Corelli,  alte«  Trio  (in  Berlin).  S.  ayS. 

Renting ,  Muaik  tum  „Kobold/'  Feenballet 
(in  Wien).  S.  338. 

Veit,  eritei  Quintett  lu  F  dur.  S.34o. 

Rieu,  »  Hefte  Lieder,  gedruckt.  &  3«3. 

Lindpaintner,  Lied  ron  der  Glocke)  melodramatische 
Komposiaion.  S.  4 16. 

MajT,  Simon,  Scherzo  in  forma  di  ToeoaU,  i838 
geschrieben  (mit  Nutenanfang).  S.  <ja6. 

GIhrich,  K.  Preuee.  Kanmeuturikue,  Ballet:  Die  See- 
räuber (in  Berlin).  S.  69a,  857- 

Schubert,  Prane,  n»f.hgdUis*ne»  Quartott  (iaDreeden). 


Zur  Beheraigung  fär 

Zeit.  5.  31 5. 
Zwecke  dee  Theater beeeche.  äa  Italien-  S.  385. 


1 


1  Perrot 


VII.    Musikalische  Beilage. 

Zu  No.  1 5.  Gelänge  der  franzöj.  Melodea  nach  der  Zeitfolge 
ihrer  Kntatebung  ron  1180  bis  i38o  in  der  Noten- 
schrift de»  Original»  u.  in  derEntaifferung  uach  moder- 
ner Not/msebrift. 


S.  875. 
Warnung.  S.  807. 

Weher,  F.D.,  Direktor  in  Prag,  Erklärung.  S.  45o. 
Wien,  Italien.  Oper  u.  Sa'nger  da».  S.  53g.    -  ■ 
Wieprecht,  Wilb.,  in  Berlin.  S.  ao». 
Willmcr«,  F.  L,  junger  Piauoforteapteler 

Kompom'it.  8.  71*. 
Zum  Titelkupfe».  S.  886. 
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VIII.  Intelligenzblauer. 

.1  •  .*■ 

No.  1  zu  Ne.  3  der  Zeitung. 
Intelligenzen  au  No.  9  4-  Z. 
No.  a  au  No.  1  a  der  Zeitung. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  3»«  Januar.  JIS    1.  1838- 


SBSBSZS—       .  gggEü^ 

Einleitung. 

Wer  das  Höchste  in  Konsl  und  Wissenschaft  erreicht 
so  haben  wähnt,  ist  in  Aunuassung  uod  blinder  Selbst- 
sacht  Lehnen,  and  bläht  sich  auf,  verderblich  gegen 
sich  selbst  und  gegen  die  Sache.  Alle  andere  Uebel 
sind  geringerer  Art  und  haben  weit  mehr  Hoffnung  zur 
Errettung  in  sich,  weil  die  Verbkndung  geringer  ist. 
Nur  in  unermüdlichen  Streben  nach  dem  Höhern  wohnt 
unsere  Glückseligkeit  und  ist  ausser  ihm  weder  ein 
Heil  dis  Bewusslseins,  noch  des  vorteilhaft  einlluss- 
reichen  Wirkens  so  wachsender  Erhebung.  Das  Voll- 
brachte ist  in  keinen  Vergleich  mit  dem  zu  setzen, 
was  noch  im  eifrigsten  Bemühen  errungen  werden  muss. 
Ob  uud  wie  wir  streben,  mag  allein  die  That  auch  in 
diesem  Jahre  lehren,  nicht  ein  wörtliches  Verspre- 
chen, worin  die  Kleinslea  in  der  Hegel  die  Grüssten 
sind. 

Sind  die  Schwierigkeiten*  eines  genügenden  Gelin- 
gens bedeutend  gewesen,  so  vervielfältigen  sie  sich 
nur  immer  mehr,  je  weiter  Anfänge  und  Fortachrille 
der  Bildung  sich  verbreiten  und  auf  den  mannigfachen 
Stufen  die  verschiedensten  Bedürfnisse  und  den  ver- 

herrschendc  der  Richtung  unserer  Zeit  und  der  Ueber- 
gangszustand ,  in  welchen  dadurch  auch  unsere  Kunst 
der  Gegenwart  gelrieben  worden  ist,  müssen  diese 
Schwierigkeiten  verdreifachen.  Dahin  rci'hnco  wir  je- 
doch die  Leidenschaft  der  Parteiung,  so  schwer  sie  auch 
Uttel  und  hindert,  gar  nicht.  Denn  wenn  auch  die 
neueste  Zeit  keiner  der  entschwundenen  hierin  etwas  nach- 
gibt, ja  wenn  sie  die  Vergangenheiten  alle  noch  überbieten 
dürfte,  so  wissen  wir  doch  recht  wohl,  dass  es  gerade 
unter  deu  Slaancrn  der  Tonkunst  poch  nie  eine  Zeit 
gab ,  die  davon  frei  zu  bleiben  so  glücklich  gewesen 
wäre.  Sobald  der  erste  Ton  erklungen  war,  hat  die 
Parteisacht  ihre  Galle  in  den  Labungsbecher  der  Kunst 
grossen,  damit  die  Frede  nicht  zu  gross  werde.  Was 


immer  war,  muss  doch  nicht  zu  andern  sein.  Wer 
wird  sich  darum  beklagen?  Es  bleibt  nichts  übrig,  als 
dem  Unerläßlichen  mit  gutem  Alulh  entgegen  zu  tre- 
ten und  die  Freude  am  Scbönen  und  Gulen  sich  nicht 
verbittern  zu  lassen.  —  Man  hat  mich  ,,den  Vermitteln- 
den" genannt;  ich  nehm'  es  als  Ehrenwort  und  will 
es  bewahren:  das  hindert  aber  nicht,  dass  wir  uns 
stellen,  wo  es  nolh  ist.  Ein  Kampf  für  das  Hecht  ist 
ein  Gesetz  des  Friedens  und  ein  Opfer  der  Liebe.  Ein 
unvermeidlicher  ist  Pflicht  und  Lust  zugleich.  Und  so 
sei  er!  jedoch  ein  ordentlicher,  wo  es  Wunden  selzt 
im  ehrlichen  Streit.  Denn  wir  schämen  uns,  wie  Kinder 
mit  bleiernen  Soldaten  zu  spielen,  oder  mit  Zungen- 
dreseberei.  Gründe  verlaufen  wir  und  dann  wollen  wir 
dienen.   Wer  die  besten  bringt,  tzird  der  Beste  sein. 

Das  ist  auch  das  Hauptsächlichste,  worauf  wir  je- 
jederzeit  zu  achten  bitten,  nicht  auf  Bulletins,  wie  die 
Unüberwindlichen  sie  schrieben  und  schreiben ,  wo 
20,000  Feiade  auf  dem  Platze  geblieben  and  12,000 
gefangen  wurden,  während  sie  mit  130  Todleu  uud 
200  Verwundeten  die  Ehre  des  Schlachtfeldes  wunder- 
sam behaupteten.  Also  um  rechtschaffene  Kugeln  bit- 
ten wir,  nicht  um  Bulletius  und  bloseu  Palveraualm, 
und  geben  unser  Wort,  dass  wir  gleichfalls  mit  den 
ersten  bestmöglich  zu  Diensten  stehen  wollen,  so  lange 
es  die  Einfälle  erfordern,  die  uns  gut  sind,  weil  sie  Ge- 
legenheit bieten  zu  eines*  Recht  des  Gegen  kämpfe »,  der 
I  ohne  erlittene  Ungerechtigkeiten  ungerechter  Angriff 
beiasea  müsste.  Thatm unterer  als  je,  wünschen  wie 
Allea  ohne  Ausnahme  recht  gesunde  Kraft  guten  Wil- 
sens, Freude  an  der  Wahrheit  und  dem  Recht  und  alles 
Segens  Fülle,  die  aus  jenem  flieset.  Das  Uebrige  kommt 
von  selbst,  denn  es  kommt  von  oben. 

G.  IV.  Fink. 
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Biographisch«    Notizen  ausgezeichneterer 
italienischer  Gesanffiehrer  der  neuem  nud 
neusten  Zeil, 

nach  Originalquellen  milgelheilt ,  and  gelegentlich  mit 
Anmerkungen  begleitet. 
Vom  Mailänder  Korrespondenten. 
•  (Forttetma;.) 

Von  den  «gezeigten  ausgezeichneten  italienischen 
prakiiwh^Q  hiin-^ern  und  Sioglchrem  geschieht  nun  hier 
in  chronologischer  Ordnung  der  Lcber^ng  zn  den  in 
diesem  Jahrhunderte  errichte len  italienischen  Musik- 
schulen. 

I. 

Lehrer  4er  berühmten  Bcrgamaaker  Gesang- 
sohnle. 

Folgenden  höchst  interessanten  Aufsatz  verdanke 
ich  meinem  berühmten  Freunde ,  dem  um  das  im  Jahre 
1805  zu  Bergamo  errichtete  Institoto  musicale  so  hoch 
verdienten  Simon  Mayr. 

Gegen  das  Ende  des  vorigen  Jahrhunderts  konnte 
Bergamo  sich  mehrer  vortrefflicher  Sänger  rühmen,  als  i 
eine«  Carlo  Nicotin!  (Kastraten,  mit  dem  Zunamen 
Cadenza,  weil  er  sich  in  dieser  Gattung  durcli  Ei  tind- 
uDg,  Ausführung  uud  Manuigralligkeit  auszeichnele)  » 
eines  Rotigni  (Conlralt-Kaslraten)  mit  einer  anziehen- 
den Stimme  and  vortrefflichen  Methode,  besonders  im 
Canto  spianalo;  eines  Caaloni  (Beroaoohi'a  Schülers), 
der  ein  trefflicher  Bassist  war. 

Nach  diesen  folgten  die  berühmten  Giuseppe  Trata, 
Giacomn  David,  Adamo  Bianchi,  Andrea  Nozzari,  und 
andere  minder  berühmte,  lauter  Singer  ersten  Ranges, 
die  auf  den  ersten  Theatern  Italiens,  von  Lisabon, 
Madrid,  Poris  und  London  die  ehrenvollste  Aitfuahmc 
fanden.  Sie  waren  Zöglinge  des  Herrn  Carlo  Lenzi, 
Kapellmeisters  an  der  Kirche  8.  Maria  maggiore. 
Lenzi  erhielt  seine  musikalischen  Lehren  am  Neapoli- 
taner Conservalorium  unter  Satt ,  und  machte  seiuen 
Meistern  Ehre,  indem  seine  Kirebenkempositionen  nicht 
nur  in  Italien,  sondern  auch  in  der  Schweiz,  in  Polen, 
in  Portugal  und  im  Pariser  Coacert  spirituel  bewan- 
dert wurden.  Gr  war  überdies  ein  fertiger  Orgelspie- 
ler, besnss  vortreffliche  Kenntnisse  in  der  Siogkunst, 
die  er  sich  in  der  Neapolitaner  Schule,  damals  der 
besten  Singlebrerin  in  Italien ,  erworben  balle.  Er 
wurde  geboren  zu  Azzone  in  der  Provinz  Bergamo, 
den  11.  Juli  1735,  halle  das  Unglück,  1800  das  Ge- 
sieht cn  verlieren,  and  starb  den  23.  Marz  1803. 

Gleichzeitig  mit  obgenannlen  Künstlern,  nnd  nicht 
minder  berühmt,  war  Giuseppe  Viganoni.    Er  erlernte 


tfe  Anfangsgründe  der  Musik  in  seinem  Geburtsorte 
Ahnennn  im  Bergamaskischen  bei  einem  Augustiner- 
roönebr-,  dann  aber  den  schönen  Gesang  bei  Herrn  Bar- 
naba  Bonesi,  Zögling  des  ©berwahoten  Cantoni,  weL 
eher  die  Komposition  nnter  Fioroni ,  Chef  der  Lombar- 
der Schule ,  studirte,  darauf  in  Paris  sich  mit  dem  Ge- 
sangonte»  richte  beschäflifrtc ,  mehre  Opern  kompooirle, 
nnd  gab  daselbst  im  Jahr  180«  im  Drucke  heraus: 
TVa/Vc'  de  la  mesvre,  ou  de  la  dirithn  du  temju  dant 
la  musiqm  et  dans  la  poesir. 

Kaum  ward  Simon  -Mayr  znm  Nachfolger  Lenzi's 
erwählt,  so  dachte  er  daran,  den  Ma  nsrcl  der  weissen 
Stimmen  (So  nennen  die  Italiener  die  Sopran-  und 
Altstimmen.  —  Der  Korresp.)  durch  Knaben  zu  er- 
setzen, and  machte  den  Herren  Rektoren  der  Kirche 
S.  Maria  maggiore  und  den  Depntirlen  der  WoUthät 
ligkeitsanslalt  den  Vorschlag,  eine  Musikschnle  zn  er- 
richten, worin  12  arme  Knaben  unentgeltlich  in  der 
Musik  (Gesang,  Klarier,  Violine  u.  s.  w.)  nnd  andern 
Wissenschaften  (Gfammatik,  Arithmetik,  Geschieht« 
n.  s.  w.)  unterrichtet  werden  möchten.  Der  Vor- 
schlag wurde  angenommen  nnd  das  noch  bestehende 
Insliluto  musicale  (1805)  errichtet,  zum  Singmeister 
aber  ein  vaterländischer  Künstler  erwählt,  der  sich 
zu  Venedig  als  vortrefflicher  Gesangkluer  einen  Ruf 
erworben  halte.   Es  war 

Francesco  £aiarj  ,  geboren  1758  zu  Bergamo  von 
einer  musikalischen  Familie ,  studirte  die  Komposition 
im  Neapolitaner  Konservatorium  unter  Picrani,  und  ala 
dieser  nach  Paris  ging,  unter  Fioroni  zu  Mailand. 
Hier  ist  nicht  der  Ort,  von  seinen  Theater  -  nnd  Kir- 
chenkomposilionen  zu  sprechen,  sondern  von  seinem 
ausgezeichneten  Werthe  als  Lehrer  der  schweren  Ge- 
sangknnsl,  wodurch  er  alle  seine  Nebenbuhler  über- 
trifft, nnd  von  allen  Masikliebhabf rn ,  besonders  ans 
dem  Adelslande,  begierig  aufgesucht  wurde.  Denn  er 
hatte  einen  eigenen  Takt,  jeden  Fehler  der  Slhmnor- 
gane  bei  den  Zöglingen  verschwinden  zu  machen ,  wussle 
alle  Eigenheileu  der  verschiedenen  Eigenschaften  der 
Stimme  mittelst  einer  eigenen  Methode  zn  entwickeln 
und  die  natürlichen  Anlügen  eines  jeden  Zöglings  der 
ihm  eigenen  Gesangart  anzupassen;  kurz,  er  bildete 
vor  allen  den  sichern  nnd  genauen  musikalischen  Le- 
ser, darauf  den  gebildeten ,  gefiilil  •  und  geschtnochvol- 
len  Sänger  mit  einer  deutlichen  gul  accentuirteu  Aus- 
sprache, und  mit  manchen  Vorzügen  der  beiden  Sterne 
erster  Grösse  jener  Zeit,  Parrhiarotli  und  Babbint, 
seiner  innigsten  Freunde.  Schon  die  anfangs  ihm  an- 
vertrauten Sopran-  und  Kontraltkimben  erregten  über- 
all, wo  sie  steh  in  den  Kirchen  hören  Hessen,  grosses 
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Aufsehen»  allein  bald  gingen  aas  «einer  Sehale  auch 
Tenor«;  und  Bassisten  hervor,  welche  auf  den  vor- 
nehmsten Theatern  llah'ens  und  auch  anderwärts  sich 
Ruhm  erwarben,  als:  Trezzini  zu  München,  Cadix, 
Barcelona  und  -Madrid;  Boluguesi  tu  Neapel,  Palermo, 
Mailand  und  Madrid;  Pagliaroli  und  Meneghini,  beide 
leider  durch  einen  frühzeitigen  Tod  weggerafft  (Letz- 
terer erhielt  «tineu  Ruf  als  Singlehrcr  am  Würtenibergrr 
liofe)|  die  noch  lebenden  Sauger  Giordaui ,  Morali ,  Storti, 
Pasini,  Alberti,  Arrigoli,  Savio,  Zambuili,  erhallen  in 
Italien  und  auswart«  den  Huf  ihres  Lehrers,  und  wer- 
den allenthalben  ihres,  aas  einer  wahrhaft  klassischen 
Schule  hervorgegangenen  Vortrags  und  wahrhaft  ita- 
lienischen Gesanges  wegen  gelobt.  Der  grosse  Huf 
der  Bergan  asker  Ccsang«cliule  lockte  viele  Ausländer 
dahin ,  aber  Salarj  starb  in  seiner  schönsten  Laufbahn 
den  27.  Decenber  1838. 

Seine  herrliche  Methode  lebt  aber  noch  fort  in 
sweiea  «euer  Schüler,  die  «ein  Amt  bekleiden,  einer 
für  die  weissen  Stimmen,  cia  anderer  für  die  Tenor- 
and  Daststimme,  Der  entere,  Giuseppe  Pontiroli, 
welchen)  die  Kinder  anvertraut  sind,  scheint  zu  ihrem 
Lehrer  geboren ,  den»  in  weniger  als  drei  Jahren  sind 
nie  fertige  Leser,  verseben  den  Dienst  der  einheimi- 
schen Kapelle,  glänzen  in  den  ansserstäd  tischen  Kir- 
cheafunklioaen ,  und  singen  recht  gut  prima  vista. 
Herr  P.  war  auch  der  Lehrer  der  Sänger  Marlinclli, 
Bosio,  wie  auch  des  Dilettanten  Forosli,  der  eine  so 
schöne  Tenorsliwme  als  Donzelli  besitzt,  dessen  Fa- 
anhe  aber  nicht  erlaubt,  dass  er  die  Tbeaterlaulbahn 
betrete.  Der  zweite,  Girolamo  Porioi,  der  schon  als 
Sopran  llcw  undernng  erregte  (Schreiber  dieses,  der  ihn 
mehrmals  gehört,  bestätigt  es),  war  nicht  so  glücklich, 
in  der  Mutation  eine  auserlesene  Stimme  zu  erlangen, 
bewahrt  aber  Salarj'«  herrliche  Methode  aof,  und  da 
er  eine  gtinaei.de  Phantasie,  vielen  Geschmack  und 
Keuntnisse  in  der  Komposition  besitzt,  so  wurde  er 
cum  Lehrer  de«  schönen  Gesanges  erwählt,  nnd  seine 
Lehren  trugen  die  schönsten  Früchte,  denn  aus  seiner 
Schuir  gingen  bereits  hervor:  Jttariui  (Iguazio),  Mi- 
lesi,  Migaani,  Mazzoleni ,  Yalteltina  u.  A.  m.  Seine 
Schülerin  ist  nach  die  Cotleoni-Corli,  die  bereit«  auf 
den  Theatern  zn  London,  Bergamo,  Mailand  and  Pia* 
cenza  gesungen  hat.  Andere  wackere  Sanger  sind  in 
verschiedenen  Kapellen  angestellt. 

Ein  anderer  Schäler  Salarj«,  Giovaoni  BallitU 
Rossi ,  ehmals  als  erster  Tenor  in  der  Kapelle  von  S. 
Marco  zu  Venedig  angestellt,  ist  der  Lehrer  des  Te- 
noristen Anton  David,  Enkel  des  grossen  Giaeomo,  der 
«  diesem  Jahre  1837  zu  Florenz  und  Rom  die  Buhne  betrat. 
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Giovanni  David ,  in  ganz  Europa  bekannt,  erlernte 

die  Anfangsgrunde  der  Musik  bei  einem  Organisten 
Maldura,  nnd  den  schönen  Gesang  bei  seinem  Vater, 
dem  so  eben  erwähnten  Giacomo. 

Aber  euch  ausserhalb  des  Vaterlandes  pflanzen 
die  Bergamasker  Künstler  den  schönen  Gesang  fort. 
Nozzari  vervollkommnete  zn  Neapel  den  «o  «ehr  be- 
rühmten Gio.  Baltisla  Rabini  im  Gesänge,  stand  auch 
mit  lehrreichem  Rathc  dem  Donzelli  (der  auch  einige 
Lektionen  bei  Salarj  nahm),  Ciccimara,  Iwanoflf  und 
Andern  bei.  «> 

Gio.  Battista  Bordogni  erlernte  die  Anfangsgründe 
der  Mnsik  bei  Hrn.  Gallo,  einem  blinden  Organisten 
und  Komponisten  zn  Gazzaniga  in  der  Valle  Seriana, 
Provinz  Bergamo ,  der  seit  vielen  Jahren  eine  Musik- 
schule unterhält ;  genoss  auch  den  Unterricht  der  Her- 
ren Lenzi  und  Gonzales,  nnd  nachdem  er  in  der  Ka- 
pelle von  Novara  angestellt  war  nnd  auf  mehren  Thea- 
tern Italiens  gesungen  hatte,  wurde  er  für*«  Pariser 
iulienischc  Theater  engagirl ,  und  seine  Gesangme- 
thode  gefiel  so  sehr,  dass  er  zum  Lehrer  des  königl. 
Gesanginstitutes  ernannt  wurde,  worauf  er  eine  Menge 
andere  Schaler  bildete  nnd  seine  Vocalizzi  drucken  liest. 

Adamo  Alari,  Salarj's  Schüler,  ist  Direktor  des 
Theaters  nnd  der  Accademia  filanuonica ,  auch  Ge- 
«angiehrer  zu  Cuneo  in  Piemont.  Andere  pflanzen 
Salarj's  Lebren  in  andern  Städten  fort:  Corini  zu  Tu- 
rin ,  Parietti  zu  Venedig ,  Bosio  zn  Majorka  etc.  Der 
junge  Francesoo  Pezzoli,  Ins  der  Bergamasker  Schale, 
wurde  verwichenen  November  (1836)  zum  Kapellmei- 
ster in  der  Stadt  Monza  erwählt,  mit  der  Verbindlich- 
keit, Knaben  im  Gesänge  zu  unterrichten. 

Redlichkeit  eines  Tentsehen,  die  der  Herr  Kapellmeister 
in  seinem  ganzen  Wesen  verräth,  italienisch  verfaule 
Aufsatz   wurde  hier  beinahe   wörtlich  in'«  Tcutscbe 
übertragen.   Von  dem  grossen  Giacomo  David  angefan- 
gen ,  hat  Schreiber  dieses  die  meisten  benannten  Ge- 
sangsheroen gehört,  und  bekennt  aufrichtig,  das«  Ber- 
gamo als  Singerstadt  einzig  auf  Erden  dasteht,  Wel- 
chen Impuls  aber  Mayrs  1805  hier  errichtetes  Hu- 
sikkatilat  überhaupt   und  dessen   unennudete  Thatag- 
keit  als  Chef  desselben  insbesondere  dem  hiesigen  Sing- 
wesen gegeben,  leuchtet  aus  dem  Gesagten  hervor;  so 
viel  ist  gewiss,  dass  diese  sonst  nnr  ihrer  zahlreichen 
Wnndertenore  wegen  berühmte  Stadt  seit  der  Erricht- 
ung jenes  Instituts  auch  vertrauliche  Basse  gelie- 
fert hau 
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Die  Fehmrichter-Otwerlure  und  ihre 

•••) 


•it  vom  Meister  ein  Lied  in 

tut  der  Schenkel, 
Bald  Pallas,  die  stadteautilgende  Macht,   bald  fei 

Lyra, 

Ia  der  Kernmelodie  anhaltendem  Tan,  wi«  er  fort  sieh  geerbt  vaa 

den  Vätern! 

Wann  einer  daran  eint  Teidiug-o  trieb  nil  mancherlei  Lanf  und 

Geachnörkel, 

Wia  die  neuere  Kunst  nach  Fryni«  Manier  hiUbrechenda  Schnür- 

kel  daherroUt, 

Daaa  büjjt  er  es  derbe  geklopft  viclnul,  weil  Masengeaaog  er 

O  vcrhudelt. 

Mrittufaxei  ß  oLkcn  351. 

Schon  vorlängst  ward  die  musikalische  Well  durch 
Aufsätze  einiger  Ungenannter  anf  eine  Ouvertüre  von 
Hektor  Berlioz  aufmerksam  gemacht,  die  alles  in  ihrer 
Art  je  Geschriebene  weit  übertreffen  sollte ,  was  meine 
Erwartung  gewiss  aneh  nicht  ungespannt  Hess .  Das 
Kunstwerk  kam  endlich  an,  wollte  aber  nicht  allein 
meine  ausserordentliche  Spannung  nicht  befriedigen,  son- 
dern nicht  einmal  meiner  Anforderung,  wie  ich  sie  an 
cid  geW&C&hes  derartiges  Werk  stelle,  entsprechen) 
ich  fiess  mich  jedoch  nicht  von  der  ersten  Regung  hin- 
reissen,  horte  zn  wiederholten  Malen,  and  nachdem  mich 
keine  Aufführung  befriedigen  konnte,  nahm  ich  dasW'erk 
vor  und  studirte  Takt  vor  Takt,  ohne  dass  ich  etwas 
entdeckt  hätte,  das  mir  den  Meisler  verralhen.  Gerade 
in  dieser  Zeit  erschien  Hrn.  Lobe's  Sendschreiben  an 
den  Tonsetzer  Berlioz  selbst  in  der  37.  Nummer  des 
6.  Bandes  der  neuen  musikal.  Zeitschrift,  und  machte 
mich  an  meinem  Urlhcile  aufs  Neue  zweifeln.  Hr.  Lobe, 
ein  Künstler,  der  mir  selbst  durch  wirkliche  Kunstwerke, 
nnler  andern  für  die  TanbÜhe,  von  der  vorteilhafte- 
sten Seite  bekannt  war,  sprach  sich  in  diesem  Aufsatze 
über  das  betreffende  Werk  mit  solcher  Bewunderung, 
solcher  tiefen  Verehrung  aus,  dass  ich  nicht  umhin  konnte, 
noch  einmal  jede  Note  mir  zu  entwickeln.  Da  aber  nun 
noch  immer  das  VerstäÄJniss ,  wenn  man  will,  oder  der 
Geist  nicht  über  mich  kommen  will,  so  werfe  ich  mich 
aus  Verzweiflung  als  Advokatus  Diaboli,  als  Teufelsan- 
walt anf,  um  an  der  Heiligsprechung  des  neuen  Tonbei- 
ligen das  Meinige  zn  thun.  Treuherzig  kann  ich  dabei 
versichern,  dass  kh  weder  gegen  Hrn.  Berlioz,  noch 
gegen  seinen  Anwalt  den  mindesten  Groll  hege,  ja  dass 
ich  Beiden  recht  wobl  will,  und  wahrend  meiner  ganzen 
Verhandlung  hier  blos  die  Ouvertüre  vor  Augen  habe 
und  halte. 

Um  über  die  Vehmrichter-Ouverlure  irgend  ein  Ur- 
theil  fällen  zu  können,  lasst  uns  zuvor  untersuchen,  was 
bisher  unter  Ouvertüre  verstanden  wurde,  und  welche 
Anforderungen  man  an  ein  Tonstüek  dieses  Namens  bil- 
liget weise  stellen  kann. 

Ouvertüre,  welches  man,  wie  ich  denke,  mit  „Er- 
öffnung" oder  „Eröffhuogspiel"  eben  gut  wiedergeben 
kann,  ist  ein  Tonstüek,  wtlches  von  der  Tonbüluie 
aas  ein  Singspiel  oder  auch  eine  ander 

•>  Dareh  Zufall  verbätet,  aber  wichtig. 


nng  einleiten  soll.  Aas  dem  Zwecke  ergeben  sieh  dia 
Anforderungen  von  selbst.  An  Inhalt  soll  es  auf  das 
erwartete  Schauspiel  oder  dessen  lfauplmomente  vorbe- 
reiten, soll  den  Zuschauer  in  die  dazu  erforderliche 
Stimmung  versetzen,  woraus  wieder  für  den  Umfang 
die  Rkhlschnur  abzumessen:  dass  es  nicht  za  knrz 


darf,  um  zu  einer  Slimmunggabc  noch  hinzureichen« 
und  nicht  zu  lang,  weil  es  soost  leicht  als  selbslslindi- 
es  Tonstüek  sich  von  der  Hauptsache  lostrennen  und 
es  Horchers  Aufmerksamkeit  in  überhäuftfm  Maasse  in 
Anspruch  nehmen  wurde.  Am  nächsten  wäre  es  mit 
dem  ersten  Sülze  eines  freien  Touspicles,  einer  Sinfo- 
nie, mit  dem  es  in  frühem  Zeiten  häufig  verwechselt 
wurde,  zu  vergleichen,  nur  dass  es  wo  möglich  noch 
kürzer  und  gedrängter  gehalten  erscheint,  und  daher 
auch  nicht  wobl  das  Zerfallen  ia  zwei  Abschnitte  und 
die  sich  daher  ergebende  Wiederholung  des  ersten  Thei- 
les  zulässl.  Ob  nun  das  Tonstüek  mit  einigen  getrage- 
nen Klängen,  mit  einzelnen  abgebrochenen  Schlägen, 
mit  gcheiiunissvollem  Gezitier  beginne  und  sich  erst 
nach  und  nach  zur  Weise  gestalte,  oder  ob  der  Ton- 
schöpfer  gleich  den  vollen  Strom  der  Weisen  und  Klange 
ausgicsse:  dieses  hängt  einzig  von  dem  Gedanken  ab, 
den  der  Meisler  zu  Grunde  legt,  wie  er  aneh  durch 
diesen  eben  die  Eröffnung  in  ihrem  Flusse  unterbrechen 
und  selbst  am  Ende,  ganz  gegen  die  gewöhnliche  Stei- 
gerung, wieder  in  obengenannte  spannende  Salze  um- 
gicssen  kann,  wie  mehre  derartigen  Werke,  unter  an- 
dern die  Don  Juan -Ouvertüre  vom  ewigjungen  Mozart 
nicht  ausdrücklich  für  sich  schliessl,  sondern  sich  mit 
der  Einleitung  des  Singspieles  selbst  verwebt. 

Um  den  Horcherkreis  würdig  auf  ein  bevorstehen- 
des Kunstwerk  unserer  Gattung  vorzubereiten,  gibt  es 
einen  doppelten  Weg :  dadurch,  dass  ich  überhaupt  nur 
Tonwogen,  Sammtkiange  und  Weisen  seiner  Seele  vor- 
führe, die  ihn  spannen,  die  ihn  in  eine  ernste,  launige 
oder  heilere  Stimmung  versetzen;  oder  dadurch,  dass 
ich  mich  schon  der  Hauptgedanken  des  folgenden  Stückes 
bediene,  um  aus  ihnen  das  Gewebe  der  Eröffnung  zu 
Hechten ,  dass  irh  die  Ouvertüre  dem  Spiele  voraus- 
schicke, wie  ehemals  die  Pantomime  dem  Trauerspiele 
vorausschrilt.  Beide  Wege  können  zur  Vollkommenheit 
fiihren.  Weber  lässt  in  seiner  Freiscbätzeröffnung  schon 
den  Kern  des  ganzen  Singspieles  nach  einander  kliugcu 
und  zeigt  die  verschiedenen  Auftritte  des  Stückes  nach 
einander,  wie  die  Geschichte  auf  einem  Tilelkupfer,  das 
der  alldeutschen  Schule  entstammt;  ja  in  Mozart's  Don 
Juan  scheint  der  Geist  in  dem  ersten  langsamen  S^kze 
an  uns  vorüber  za  gehen,  und  später  der  Lüstling  ia 
dem  feuersprühendeu  raschen  Satze  in  seinen  Banketten 
binzutaumeln,  während  die  Fuge  der  Zauberflöteueröff- 
nung  unsere  Seele  in  die  Zauber  schon  verschlingt,  die 
der  Dichter  später  nur  vergeblich  vorzuspielen  versucht. 

Diese  Form  der  Eröffnung,  für  das  uülinenspiel  uwi 
vorzugsweise  das  Singspiel  erfunden,  ist  aber  auch  be- 
nutzt worden,  um  irgeod  ein  Fest,  besonders  aber  ein 
Tonfest  einzuleiten;  nod  mehre  berrlirhe  Meister  haben 
uns  nra  die  Reihe  mit  Fest-  und  Tonfesteröffnungen  be- 
von  denen  ich  hier  nur  Schueidcr's  (wegen 
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seiner  über  „Heil  Dir  im  Sieget* ranz").  Ric«  (wegen 
mein  er  zu  den  grossen  Rheinischen  Tonfesteu),  Hummel, 
Feska,  Homberg  nenne.  Ja,  ein  grosser  Tondiclikr 
unserer  Tage  hat  versucht,  zu  einem  Mahrchen  eine 
Eröffnung  zu  schreiben,  und  hat  in  der  Melusinaeinlei- 
tung  ein  Werk  geliefert,  dessen  Weisen  einen  Zauber 
süsser  Anmulh  hauchen,  dessen  innerer  Hau  solche  Mei- 
sterband vcrrülh,  dass  wir  nach  der  Eröffnung  auf  eines 
der  herrlichsten  Singspiele  rechnen  köunteu.  Weiler 
aber,  denke  ich,  wird  sich  die  Muse  wohl  nie  verstei- 
gen dürren,  und  nie  sollte  es  einem  Tonkünsller  einfal- 
len, *  eine  Eröffnung  für  das  zu  schreiben,  was  denn 
'nicht  bedarf,  wo  sie  nicht  passt.  Eine  Eröffnung  zu 
den  Vehmrichtein  würde  ebenso  viel  beissen,  als  eine 
Eröffnung  zu  den  Viertelsmeistcrn ,  tu  den  Tempelrit- 
tern, zu  den  Grenzjägern  oder  zu  jedem  andern  belie- 
bigen Stande.  Es  mag  wohl  von  den  Vehmrichtcrn  sich 
manches  Abenteuerliche  erzählen  lassen,  manches  Schau- 
rige sich  im  Volke  herumtragen,  aber  dies  'st  der  Fall 
von  vielen  Ständen,  die  Vehme  ist  selbst  iu  Deutschland 
zu  keiner  bestimmten  abgerundeten  Sage  gew  orden ,  hat 
sich  nicht  zum  Volksmährchcu  gebildet,  und  somit  scheint 
es  mir  schon  ein  unglücklich  überschwenglicher  Gedanke, 
unter  diesem  Namen  ein  solehes  Werk  vom  Stapel  zu 
lassen.  Gesetzt  aber,  es  wäre  nicht,  der  Tousclzer 
könnte  ja  ein  vollständiges  Singspiel  des  Namens  noch 
in  seinem  Pulte  vorrälhig  und  uns  nur  mit  dessen  Vor- 
rede vorbedacht  haben;  gesetzt,  es  gälte  etwas,  wo- 
für wir  wirklich  dichterisch  zu  stimmen  seien:  geben 
«rir  uns  dem  Künstler  hin  und  lassen  seine  Zauber  uns 
umspielen. 

Er  beginnt  sein  Werk  mit  einem  langsamen  Salze, 
der  folgeudermaasscn  anhebt : 


Kin  Gedanke ,  der  an  sieh  weder  schön*  noch  nnsehön 
ist ,  und  daher  erst  durch  Bearbeitung  wichtig  werden 
könnte,  der  Tonselzer  lässt  ihn  aber  gleich  fahren,  um 
ru  einem  andern  Überzogehen ,  der  mir  noch  weniger 
Verdienst  als  sein  Vorgänger  zu  haben  scheint;  er  lanlel: 
  jQ.  -ft  _ 


Nachdem  diese  Tonbildungcn  sich  abgesponnen ,  taucht 
wieder  eine  neue  hervor,  die  ich  gleichfalls  hier  hervorhebe, 


welche  sieb  zuletzt  in  nnbedenlende  Stellen  dehnt,  die 
zuweilen  von  Schreckschüssen  durchbrochen  weiden.  Als 


Formen,  in  denen  einiges  von  Gesänge  enthalten,  er- 
wähne ich  noch  diese: 


nach  welcher  zuletzt  diese  Form ,  welche  wieder  einige 
Achnlichkeil  mit  der  ersten  bat,  auftaucht  und  sich  im 
Schlüsse  ausspinnli 


:  «.  t.  w- 


Betrachte  ich  nun  alle  diese  Stellen  mit  dem,  was  zwi* 
sehen  ihnen  liegt,  so  kann  ich  weder  einen  nenen  kräf- 
tigen, geschweige  schöpfunggcwaliigen  Gedanken,  wie 
ich  etwa  bei  Mozart  sie  treffe ,  herausfinden ,  und  was 
die  Verarbeitung  dieser  Gedanken  anlangt,  mit  der 
man  heul  zu  Tage  sich  schon  begnügen  muss,  so  ist  all 
mein  Suchen  darnach  vergeblich  gewesen.  Mit  einer 
beispiellosen  Nachlässigkeit  folgt  einer  dem  andern ,  nnd 
alle  sind  leicht  hingeworfen,  hingcwürfclt,  ohne  allen 
Anschein  innern  Zweckes,  künstlerischer  Besonnenheit. 
Dies  soll  aber,  weit  entfernt,  unsere  Geduld  zu  ermü- 
den, sie  noch  spannen  und  uns  nur  noch  aufmerksamer 
auf  das  Folgende  machen.  Kann  ja  der  Tonselzer  ab- 
sichtlich den  Eingang  so  abgerissen,  so  ärmlich  und  fade 
geschaffen  haben,  um  uns  in  seinem  raschen  Salze  durch 
die  Fülle  um  so  mehr  iu  Wohlbehagen  oder  Begeister- 
ung zu  setzen. 


p2Ä 
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ieies  ist  der  Gedanke,  womit  der  rasche  Salz  anhebt,  der 
sich  mehre  Male  wiederholt  und  mit  einem  andern  Haupt- 
gedanken abwechselt,  den  ich  aurhganz  hier  anrühren  will. 


m 
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Doch  wozu  weiter  hinschreiben?  genn^,  dass  diese  Weise 
sich  ihre  55  Takte  ununterbrochen  fortspinnt,  ohne  Neues 
ku  entfallen ,  ohne  durch  Bearbeitung  irgend  eine  Wich- 
tigkeit zu  erlangen.  Beide  Gedanken  scheinen  mir  für 
künstlerische  Bearbeitung  sogar  widerhaarig  unü  schlecht 
gewählt,  abgesehen  davon,  dass  sie  überhaupt  weder 
neu  noch  auffallend  schön  klingen.  Der  erste  ist  hun- 
dert und  hundertmal  dagewesen ,  und  hat  sich  von  den 
Zeiten  Plcyel's  bis  auf  die  unsrige  in  Sinfooieen,  Quar- 
tellen und  andern  Werken  wiederholt,  mit  dem  Unter» 
schiede,  dass  er  dort  als  Lückenbüsser ,  Iiier  aber  als 
Hauptgedanke  gebraucht  worden  ist.  Der  zweite  aber, 
der  mehr  Gesang  und  Fluss  allerdings  erhält,  eignet 
sich  doch  nicht  wehr  zur  Bearbeitung,  ist  viel  zu  lang, 
zu  schleppend  und  gar  zu  gassenhauerai  (ig ,  w  ie  ich 
denn  ein  deutsches  Bänkelsüngcrhcd  (wühl  von  Volk- 
lied zu  unterscheiden)  kenne,  welches  ungefähr  dieselbe 
Weise  hat,  unter  der  die  Worte  ,, Heim  ich  schl...  bei 
seiner  Neuvermählten"  liegen.  Diese  beiden  sich  wie- 
derholenden Stellen  sind  hinlänglich  durch  lauge  Oeden 
von  Geräusch  und  Gcdröhnc  geschieden,  woher  sie  denn 
zuletzt  dem  Horcher  erfreulicher  klingen  mögen,  als  sie 
sich  hier  auf  dem  Blatte  darbieleu,  sowie  selbst  eiu  Horn- 
strauch schon  willkommen  ist,  wenn  man  lauge  über 
ciue  dürre  Sandsleppc  gezogen.  Was  sonst  au  Gedan- 
ken irgend  noch  aulzugaüclu,  will  ich  gewiss  nicht  über- 
sehen, und  so  Alles,  was  nur  irgend  \\  eise  ist,  auführeu. 


Dann  bebt  die  Schlussbewegung,  bei  der  das  Stück  aus 
der  weichen  in  die  harte  Tonart  überspringt,  auch  wie- 
der mit  etwas  Gcsangahulichcm  an,  das  seine  48  Takte 
forlküugt  und  gewiss  nicht  von  uns  übergangen  werden  soll. 


i 


m 


Ehe  es  aber  zum  gänzlichen  Aufhören  kommt,  macht 
sich  der  Tonsetzer  auch  in  gewaltigen  Klangen  Luft,  mit 
ücueu  wir  auch  unsere  .Musterstelleu  beschhesseu  wollen. 


m 


um- 


Nun  mag  der  geneigte  Leser  die  Lobpreisungen  le- 
sen, mit  deneu  Hr.  Lobe  deu  Tonselzer  überschüttet; 
ich  will  einige  aus  dein  Aulsal/.e  aufgreifeu,  auf  dass  sie  mit 
den  gebotenen  Dlüthrn  desselben  verglichen  werden  mögen  : 

Es  ist  das  Werk  eine  liefe,  originelle,  naturwahre, « 
den  ganzen  Menschen  croporw  irbelnde  Schöpfung. 

Ferner  sind  in  dieser  Ouvertüre  mehr  Regeln  beob- 
achtet, als  wir  bis  jetzt  kennen,  uud  sie  zeigt  mehr 
Studium,  als  die  gelehrten  Theoretiker  aus  Büchern  in 
ihreu  Kopf  gestopft  haben.  In  dem  Werke  findet  sich 
eine  neue,  überraschende,  wunderbar  ergreifende  Har- 
uionicenfolge ,  eine  in  Erstaunen  versetzende  Geister- 
sprache der  Instrumente,  grossartige  prägnante  Perio- 
den, schlagende  Koulraste  u.  s.  w. 

Dann  wird  Hm.  Berlioz  noch  gelobt  ein  Stein,  uud 
zwar  einer  aus  den  Marmorbi  üchen  von  Karrai  a. 

Mit  einem  Tonwerke  isl  es  beschaffen,  wie  mit 
der  Nacht,  die  weiland  von  drei  schottischen  Barden, 
die  abwechselnd  hinausgingen,  dann  in  die  Halle  zurück- 
kamen ,   besungen  wurde ,   wo  Jeder  ein  anderes  Lied, 

äauz  andere  Gedanken ,  Gefühle  und  Empfindungen  in 
en  besungenen  Gegenstand  hineinlegte.  Wir  können 
so  das  W  erk  Alte  schön  linden,  aber  auch  nur  im  Ein- 
geständnisse seiner  Schönbeil  übereinkommen,  Jeder  fasst 
das  Kunstwerk  wieder  anders  auf  und  gewinnt  ihm  sein« 
eigenen  Seilen  ab,  und  schwer  ist's  da  und  unfruchtbar, 
mit  einander  zu  streiten.   Dies  gilt  von  einem  würdigen 

Tonwerke; —  von  einem  stümperhaften  Nun,  ich 

habe  einen  Gefühl-überschwenglichen  Vetter,  den  ich  oft 
bewundert  habe,  wie  er  Abends  in  der  Stube  unbeweg- 
lich sass  und  auf  seiner  Zither  sich  sein  G  und  Ü 
abwechselnd  abharfte,  und  mir  von  seiner  Seligkeit  vor- 
redete, so  im  Mondscheine  zu  sitzen  und  in  Akkorden 
zu  schwelgen.  Ja,  das  Her/,  kann  einem  mitunter  ein- 
mal mit  dem  Kopfe  davongehen.  Mir  scheint  nun  Hr. 
Lobe  in  der  besagten  Vehuiriihterrrölltiung  geschwelgt 
zu  haben,  wie  mein  armer  Vetler  in  (•  und  D ,  denn 
ich,  wie.  mehre  andere  Touküusller ,  die  ich,  da  ich 
meinen  eigenen  Sinnen  nicht  mehr  traute,  zu  Balhc  zog, 
konnten  von  allem  Genannten  nichts  im  Werke  linden, 
und  wir  slandru  vor  dem  Nnleegew  ühle  des  gepriesenen 
Ueklurs,  wie  Saneho  Pausas  vor  deu  Hammeln  weiland, 
die  ein  Kriegerhecr  vorstellen  sollten.  W  ir  haben  lim. 
Lobe's  Berichte  wie  die  von  Juslinus  lierner.  Jung  Stil- 
liug,  Swedenborg  oder  andern  Mänueru  gelesen,  tur 
deren  Leumund  wir  die  höchste  Achtung  haben,  deren 
l'rthcil  wir  aber  im  betreffenden  Punkte  nicht  für  unbe- 
fangen hallen  können.  Wirklieb  steht  zu  vennuthen, 
dass  in  dem  Werke  etwas  ans  dem  Nachlgebicte  der 
Natur  vorwaltet,  das  sich  in  Weimar  entfallet,  wenn 
anders  dort  der  Beifall  so  allgemeiu  gewesen ,  als  der 
Beriehlcrs latter  uns  versichern  will,  indem  da»  Publikum 
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einer 


Pulvermine  re rgh'chen  wird ;  und  w'ro  bei  de»  nea 
nieten  Wein-tbergerin  hat  da«  Geisterschen  ange- 
,  und  ist  nicht  bin»  auf  den  Einzelnen  beschränkt 


geblieben,  vielleicht  würde  et  nns  gar  auch  einmal  dort 
angekommen  nieht  besser  gehen,  vielleicht  würden  wir 
dort  anrh  mit  von  dem  Strome  ergriffen  werden,  die  wir 
hier  noch  recht  kalte  Zweifler  sind  and  bleiben  müssen. 

In  keinem  aller  dieser  Gedanken  habe  ich  etwas 
Ausserordentliches,  ja  nicht  einmal  etwas  alltäglich  Ga- 
tes finden  können;  ich  vermisse  überall  Schönheit,  Geist, 
Kunst  in  der  Bearbeitung  und  Verwebeng,  und  kann 
keine  der  angepriesenen  Eigenschaften  herausfinden.  Hr. 
Lobe  ruft  mir  nun  da  freilich  zn ,  dass  in  dem  Werke 
mehr  Hegeln  beobachtet  seien,  als  wir  bisher  kennen, 
dass  mehr  Studium  darin  sei,  als  durch  Bücher  zu  er- 
langen. Alk* gut!  aber  doch  will  dieser  Zuruf  mir  nicht 
frommen  in  meiner  Entdeckungsreise ,  ihm  nicht  in  der 
Bewahrung  der  Meisterschaft.  Ich  will  gewiss  keine 
»laubigen  Uüeher  zum  letzten  Quell  alter  Meisterschaft 

dass  der  gesunde 
reichhaltigerer 
nicht  schon  gute 
Bücher  vergeb- 
lich um  Hath  fragt?  Ich  finde  aber  nichts  in  der  gan- 
zen Onvertiire ,  keine  noch  so  kleine  Stelle ,  die  mir  ei- 
nem natürlichen  Fluss  ans  dieser  Quelle,  einem  geistrei- 
chen, kunstvoll  wit-dergrgebrnea  Gedanken  ähnlich  sähe, 
Alles  was  ich  aufgegriffen.  Alles  was  ich  nur  gehört,  ist 
alltäglich,  ja  schülerhaft,  ja  steht  noch  unter  demselben. 
Verzeihe  mir  Hr.  Lohe,  wenn  ich  es  eingestehen  mnss. 

Ein  Maler,  welcher  ein  verzerrtes  schlechtes  Bild 
gemalt,  ein  Dichter,  der  ein  nichtssagendes  fades  Ge- 
dicht geschrieben,  ja  jeder  Pfuscher,  könnte  der  nicht 
auch  sagen:  irh  bähe  mehr  Regeln  beobachtet,  als  ihr 
Alle  kennt;  ich  bin  ein  schöpferischer  Geist  und  siehe 
über  allen  Kunstlichtern ! 

Ich  bin  fest  überzeugt,  dass,  wenn  ein  armer  deut- 
scher Anfänger  solche  Eröffnung  zusammengeschrieben 
hätte,  er  nicht  einmal  bis  zn  einem  öffentlichen  Urtheile 
damit  durchgedrungen  wäre,  ein  oder  der  andere  Kapell- 
meister hätte  das  Haupt  geschüttelt,  nnd  die  Sache  da- 
bei bewenden  la&seo,  nnd  Hrn.  Lobe  in  Weimar  wir« 
auch  wohl  nicht  die  Nalnrwahrheil  nnd  Kraft  wie  rollte 
Itiirgandcrflulh  zugeströmt,  dass  er  aufgeflogen  gerade 
nuf  die  brennende  Sonnenkugel  zn,  in  die  prachtvoll 
wüthende  Gewilternacht.  Da  aber  Hektor  Berlioz  in 
l»aris  sitzt,  wo  man  jetzt  die  wahre  Romantik  gehnden, 
so  viel  Pre 


da  Georg  Sind  so  viel  Preiswerthrs  von  ihm  gesagt  hat, 
>o  mnss  doch  wehl  etwas  daran  sein,  und  so  sollen  wir 
treuherzigen  Deutschen  denn  auch  diesmal  diese  liotb- 
des  grossen  Dalai  Lama  hinunterschlucken. 
Nach  allem,  was  mir  abef  von  dieser  neuen  über- 
schwenglichen Schule  zu  Gesichte  gekommen,  kann  ich 
keine  unbedingte  Anerkennung,  sondern  nur  die  ge- 
naueste Prüfung  aller  ihrer  Erzeugnisse  fordern  ;  ich  will 
gewiss  nicht  das,  was  aus  ihr  Gutes  hervorgeht,  geta- 
delt wissen  ,  sondern  unparteiisch  soll  Alles  gewürdigt 
werden.    Kanu  ich  daher  auch  vorliegendes  Werk  nicht 


i  getroffen  hat,  so  will  ich 
lieblet,  und  ich  will  der 
sobald  er 


stellen ,  der  Hrn.  Felis 
Hrn.  Berlioz 

Erste  sein,  der  ihm  huldigt, 
Werk  schreibt,  das  nach  meiner  innern  Ue 
Huldigung  verdient.  Vorab  aber  soll  mir  der 
Mnrmorblock  liegen  bleiben,  wie  jener,  den  die  Perser 
mit  nach  Maralhon  brachten;  und  soll  er  einmal  behauen 
werden,  so  bestimmen  wir  ihn  eher  Hrn.  Lobe,  sobald 
er  ans  Alles,  was  er  Schönes  und  Brhabenes  von  der 
Ouvertüre  sagt,  eioigermaassen  nachweist.  Selbst  dann, 
wenn  ihm  dies  unmöglich  wäre,  gönnte  ich  ihn  Lohen 
eher,  denn  seinem  Klienten,  da  ich  ihn  aus  seinen  Quar- 
tetten, wie  ans  seiner  Ouvertüre  ,,Die  Reiselust"  als  ei- 
nen tüchtigen  Tonsetzer  kenne,  nnd  zwar  als  einen  sol- 
chen, der  nach  den  Regeln  setzt,  nach  denen  wir  Alle 
Gott  sei  Dank  noch  schreiben  und  urtheilea;  die  mich 
in  den 


einmal  für  bedeutend  und  untlclwä»sig  erkennen,  und 
aiuii  ich  mich  Hrn.  Übe  gegenüber  dem  Tadel  MM- 


Lobpreisungen,  die  er  Berlioz  spendet, 
um  so  mehr  verwirren.    Setzte  nämlich  Hr.  Lobe  nach 
Berlioz'schcn  Regeln,  wäre  mit  einem  Schlage  Alles  klar. 

Wenn  ich  nun  annähme,  ich  ginge  hier  in  meinem  Ta- 
del zu  weil,  was  irh  weder  eingestehen  will  noch  einzuge- 
stehen brauche,  da  ich  mich  oben  schon  als  Advoe.  diaboii 
bei  unserer  Heiligenwahl  angemeldet  habe,  die  Wahr- 
heit läge  in  der  Mitte,  nnd  das  Werk  sei  ein  miltel- 
mässiges,  gar  ein  gutes,  wss  könnte  daraus  erwachsen? 
Ich  säh  nichts  daraus  hervorgehen ,  bis  Verdriessliehes 
Tür  meinen  gegnerischen  Anwalt,  and  wünsche  ihm  za 
Liebe  eher  Tischt  als  Unrecht  zu  behalten.  Wie  will 
er  nämlich  von  Mozart  reden,  wie  von  Beethoven ,  wie 
von  den  andern  berühmten  Meistern,  die  Eröffnungen 
schrieben ,  nnd  welches  Lob  wiH  er  nach  dem  an  Ber- 
lioB  vergeudeten  noch  ersinnen?  Eine  Flut  Ii  von  Bur- 
gunder und  einHopps  hi  die  fcuerflammende  Sonne  hin- 
auf ist  ziemlich  das  Aensserste ,  wozu  sich  menschliche 
Einbildungskraft  verstiegen  hat,  und  wenn  auch  darauf 
von  Sprüngen  in  den  Uranus  hinüber,  oder  gar  auf  den 
Antares  die  Hede  wäre,  so  würden  dies  nach  solchem 
Vergleiche  nur  hohle  Worte  scheinen.  Ich  denke,  mein 
Gegner  hätte  hier  seinen  Karren  verfaliren. 

Ich  glaube  auch  Meisterwerke  von  Eröffnungen  ge- 
kannt zu  haben.  Ich  habe  schon  Mozart**  Den  Juan 
and  seine  Zauberflöte  genannt ,  eben  so  Webers  Frei- 
schütz und  nnsers  Memlclssohn's  Melusins;  Beethoven'« 
Koriolan  bleibt  zu  erwähnen  übrig.  Hier  ist  (Jrossarlig- 
keit  der  Gedanken  in  meinem  Sinne,  hier  FIuss,  hier 
neue  Taklformen,  neue  Ii  lange,  hier  Fencrströme,  die 
in  einer  Römerseele  gerpiollen  haben  könnten;  uns  bleib! 
Egmoat,  in  deren  San  dieselbe  Meislerschsft  sich  be- 
währt. In  ihr  klingt  die  Nachligallwrise  der  Liehe,  bald 
süss,  bald  klagender,  bis  sie  vom  Frciheilsjnbel  des  sieh 
entfesselnden  Volkes  überklungen  wird.  Ich  denke,  der 
Umstand,  dass  ich  diese  Werke  anerkenne,  lief  verehre, 
wird  midi  nicht  völlig  zum  Barbaren  und  zum  Unwissen- 
den in  unserer  Kunst  herabsinken  lassen.  Ob  ich  sie 
aber  nun  tief  verehre,  und  für  das  Höchste  halle,  was 
von  Menschen  in  der  Art  geschrieben  ist,  wean  irh  noch 
Chrrobini's  Mcdeacröffhuns  hinzuzähle,  so  will  irh  doeh 
nicht  behaupten  i  dass  sie  dir  grössten  sind,  die  geschrie- 
ben werden  können.  Wer  weiss,  was  die  Fedgezeit  uns 
Bis  sie  aber  uns  gebracht  hat, 
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uns  die  alten  Mutterstelle  leiten, 
wenn  aie  übertroffen  würden  ,  wollen  wir  ihr 
anerkennen  and  sie  alt  die  Grundlagen  ehren,  auf  de- 
nen ihre  Nachkommen  gefusst  habeu. 

Unter  den  Lobpreisern  der  Berlioz'achen  Ouvertüre 
haben  wir  neben  Hrn.  Lobe  vorzüglich  auch  noch  den 
chrenwerthen  ilatnburger  Korrespondenten  zu  crwiibiM'u. 
Dieser  aber  ist  viel  spitzfindiger,  ala  nein  ebrenwcrlber 
Gegner,  ja  er  hat  den  Wilz,  seinen  Mann  so  zu  lobeu, 
das*  er  hiutcr'm  Kücken  alles  Lob  wieder  in  Tadel  ver- 
zerren kann.  So  nennt  er  z.  B.  alle  Ii  länge  der  Eröff- 
nung ehern,  was  nach  neiner  Meinung  recht  doppelsin- 
nig klingt.  Ehern  will  ich  sie  auch  nennen.  Das  gol- 
dene Zeitalter  der  Tonkunst  ist  vorübergegangen,  das 
silberne  neigt  sich  seiner  Auflösung  entgegen,  und  in 
diesen  Werke  ragt  schon  das  eherne  Aller  in  unsere« 
herein.  Aber  iu  diesem  Sinne  hat  es  der  Verf.,  unser 
Hamburger,  nicht  gemeint,  er  scheint  mir  eiuKreuod  des 
Bleches,  wie  Horatius  sagt,  des  Erzes,  und  spielt  gewiss  mit 
dieser  Stelle  auf  die  Stimmen-,  dieTonzeugverthcilung  an. 
Und  bierglaube  ich  auf  der  Spur  zu  sein,  diegrösstcnlhcils 
auch  unsern  wackern  Gcgenanwall  irre  geführt. 

In  diesem  Zweig«  unserer  Tonsetzerwii  tbschalt  ist 
heul  zu  Tage  so  viel  Unzucht  verübt  worden ,  dass  ich 
schwerlich  anzugeben  wüsste,  was  uns  noch  bevorstände, 
und  in  vielen  unserer  neuesten  Werke  sind  wir  von  al- 
ler Grundlage,  vom  Grunde  weggewielien  und  Unzen 
auf  dem  Schlappseile,  hl  man  aber  einmal  vom  Gesun- 
den gewichen  zun  Krankhaften,  so  kann  dieses,  wie 
aller  Lieberreiz,  nur  auf  kurze  Dauer  kitzeln,  und  schnell 
springt  nan  von  Einem  zum  Andern bis  man  gänzlich 
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kniffe  alle  alle  Kuusl  hinter  uns  zu  lassen.  Wenn  nnn 
zufällig  einmal  Einer,  der  gar  keinen  Begriff  von  Stim- 
menvei  theilung  hat,  sich  an  die  Arbeit  macht  und  darauf 
los  schreibt,  so  briagl  er  am  Ende  noch  Wirkungen 
hervor,  mit  denen  er  verwöhnte  Ohren  eine  Weile  recht 
angenehm  kitzelt  ;  dieses  Verhältnis*  scheint  mir  in  der 
Ouvertüre  zu  walten,  und  wenn  Hr.  Berlioz  etwas  von 
Stimraenvertheilung  versteht  (ich  kenne  bis  jetzt  nur  das 
«ine  Werk  von  ihm),  so  ist  er  ein  rechter  Schlaukopf, 
der  in  vorliegendem  Versuche  das  witzigste  Zerrbild 
neuroinanliscbe  Schule  geschrieben,    das  mir 


Es  gibt  eine»  Unterschied  zwischen  Farbenreich- 
thnn  und  Farbeugrelle ,  und  einen  grösseren  zwischen 
Farbenreichlhum  und  Buntheit.  Jedes  geüble  Auge 
wird  in  einer  Bildersammlung  gleich  die  betreffenden 
Stücke  herausfinden  und  jeder  gesunde  Sinn  ein  Ge- 
mälde von  buut  durch  einander  geklcxten  Farbeu  un- 
terscheiden können,  wenn  diese  auch  oftmal  aus  der 
Ferna  gesehen  auf  den  ersten  Blick  das  Auge  zu  täu- 
schen vermögen,  dass  es  ciu  Bild  zu  schauen  wähnet. 
Sollte  sich  dieses  in  der  Schwestcrkunst  anders  ver-  I 
halten?  Von  Katar  aus  sind  unsre  Sinne  alle  gleich-  ' 
massig  ausgestattet,  durch  unsere  Lebensart  aber  wird 
der  eine  sorgliilliger  und  genauer  ausgebildet  als  der  an- 
dere, und  so  aug  denn  du  Auge  an  Bildung  gewöbn- 
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n  Hörsinne  fiberlegen  sein.  Dnroh  unsre  Kam- 
mermusik ist  uns  Teulschen  aber  Gottlob  doch  eina 
Schule  aufgethan,  in  der  wir  so  gar  weit  nicht  zurück- 
bleiben können,  und  wenn  auch  einmal  etwas  Farben- 
schiller  nns  begaukdn  könnte,  so  werden  wir  den  Far- 
benklea  doch  gar  bald  ausfindig  machen  und  i|)m  den 
iiütkeu  zuwcitdeii.  Ja,  diesem  Farbenklex  auch,  den 
der  Hamburger  Korrespondent  so  bezeichnend  ehern 
nennt,  ein  Wort,  das  meine  Trommelhaut  schon  beim 
blosen  Miederschrribeu  unangenehm  erschüttert.  Was 
mir  zu  erörtern  übrig  bliebe,  wäre  hier  noch  der  wun- 
derliche Zustand,  wie  eiu  Meister,  der  selber  Gutes 
geliefert,  von  einem  Werke  begeistert  sein  kann,  das 
unter  der  Miltulmässigkeit  steht.  Ich  hin  weit  entfernt 
zu  glauben,  dass  hier  cameraderü  (mit  einem  rheini- 
schen Worte  „Klüngel*'  zu  üuersetzeo)  im  Spiele  sei, 
dass  es  unserm  Meister  darum  zu  thun  gewesen,  die 
Aufmerksamkeit  der  Pariser  Schule  auf  sieh  zu  sieheu, 
uud ,  nach  dem  Sprichworte :  eine  Hand  wäscht  diu 
andere,  von  dieser  dann  auch  an  der  Seine  als  eines 
der  Lichter  der  tönlichen  Well  nebeu  Beethoven  und 
Liazl  gepriesen  zu  werden,  was  für  mich  keine*) 
grosse  Genugthuung  wäre.  Zu  gutem  Glück  fallt  mir 
bei,  dass  Herr  Lobe  ausübender  Tonküiislier,  uud  dazu 
an  der  Weimarer  Tonbübiio  selbst  tbalig  ist,  dass  er 
folglich  die  Vchmrichtererölfnuug  mit  eingeübt  und  auf- 
gerührt hat.  Durch  diese  Einübung  und  Aufführung 
aber  gebt  das  Werk  selbst  in  den  Künstler  über,  und 
dies  immer  in  so  höherem  Grade,  als  dessen  Schwie- 
rigkeiten schwer  zu  überwinden  waren.  Der  Künstler 
bleibt  nicht  blos  kalter  Beurtlieiler,  sondern  wird  Mil- 
schöpfer,  und  fällt,  weuu  auch  nicht  iu  demselben 
Masse,  in  alle  Schwachheiten  des  ersten  Schöpfers. 
Diese  aber  sind  von  jeher,  trotz  ihrer  Geislcsüberiegen- 
heit,  über  deu  Gehält  ihrer  Leistungen  in  Unklarheit 
gewesen,  indem  sie  oft  Zufälligkeiten,  ihre  Schöpfer- 
mühen  und  Geburlswehen,  ihre  eigcnthüinlicbe  Launen 
in  Anrechnung  brachten  und  als  Werth  dem  Kunst- 
werke beizählten,  indvss  sie  das,  was  ihrem  Geiste 
freier  und  müheloser  entsprungen,  gering  achteten.  So 
glaubte  sich  schon  Bocaccio,  seiuen  Dekameron  über- 
sehend, durch  seine  Fiamelta  unsterblich  zu  machen,  so 
wollte  Pelrarka  durch  seine  lateinischen  Gedichte,  die 
keiner  mehr  liest,  unter  uns  bleiben,  was  er  nicht 
von  seinen  Sonetten  erwartete,  uud  so  mag  noch  man- 
cher Meister  den  Eckslein,  der  seinem  Kuhine  zur 
Grundlage  dient,  selber  verworfen  haben.  Dies  scheint 
mir  der  Schlüssel  zu  dem  Begebnisse.  Herr  Lobe  hat 
seine  Mühe,  die  Schwierigkeit  der  Ausführung  mit  iu 
A Uschlag  gebracht  und  mit  in  Kechuuug  gesetzt.  Zu- 
dem hat  ihn  die  Weimarer  Tunhühne,  der  ein  Hummel 
vorstand,  verwöhnt;  und  wenn  mau  des  Guten  zu  viel 
geuiessl,  so  kliugt  einem  vielleicht  einmal  etwas  «ni 
Schlechtes  als  etwas  neues  Sinnreiches;  welche  Täu- 
schuug  doch  nur  für  einige  Zeil  auhalten  kann ,  nach 
welcher  der  Getauschte  wieder  mit  erfrischtem  Fass- 

")  Alle  Benuuderung  »nihil  Tür  die  Bewunderer  B«Mhovea»j 
indelsen  paareu  die  beutigen  Pariser  Tonno|isbcr  deu  heiligen 
ra«o  mit  so  unbedeutend«.  d«*s  ich  schwerlich  glauben  kann,  »is 
was  hinter  ihm  für  Geist  sieb  berge. 
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Unvermögen  ta  dem  Preiswiirdigen  zurückkehren 
muss.  Nachdem  mein  Gegner  ein  paarmal  die  Ouvertüre 
noch  angehört,  wird  er  gewiss  über  seine  eigne  Begeister- 
ung sirh  verwundern,  n.  mit  unendlich  tieferer  innerer  An- 
regung and  wenigem  Worten  des  verewigten  Hümmels 
Eröffnung  zu  Job.  von  Finnland,  oder  ein  andres  muslergil- 
tiges  Werk  der  guten  alten  Schule  anfroren. 

So  blieb  mir  hier  weiter  nichts  zu  thun  übrig,  als 
mein  Advokotengewand  von  mir  zu  werfen  und  mei- 
nem geachteten  Gegner  freundschaftlich  die  Hand  zu 
reichen.  Ich  kann  irren  wie  jeder  Mensch,  kann  selbst 
zn  weit  geben  in  meinem  Rechte,  aber  mit  Wissen  ist 
die»  sticht  geschehen,  und  dem,  der  mich  dessen  zeiht, 
will  ich  vom  Herzen  Dank  sagen.     Was  ich  sagte, 

Suoll  aus  einem  tiefen  Gefühle  für  die  Kunst  und  ihren 
leislerbund,  der  leider,  indem  ich  schrieb,  wieder  um  einen 
grossen  Genossen  ärmer  geworden,  entsprang  aus  Eifer 
für  die  gute  Sache,  die  durch  den  Geist  der  Gemein- 
heil,  Rohbeit  und  Unzucht  leider  jetzt  genug  beeinträchtiget 
u.  gefährdet  ist,  u.  ging  nur  gegen  eine  Sache,  nieaberge- 
gen  irgend  einen  Menschen.         Gottschali  fTedci. 


NACHDICHTEN. 

Dessau.    1837  fanden  hier  23   Konzerte  Statt, 
wobei  stets  die  ganze  Herzog!.  Kapelle  mit  Zuziehung 
der  dazu  befähigten   Mnsikstudirenden  mitwirkte,  ein 
Personal   für   12  erste  und  12  zweite  Violinen,  8 
Bratschen,  6  Vcclle,  5  Kontrabässe  und  sämnilliche 
Blasiustrumente.    Unter  jenen  23  Konzerten  Maren  19 
Abonnement -Konzerte,    die  sich  im  Verhältnis«  zur 
Einwohnerzahl  einer  grossen  Theilnahme  erfreuten;  4  wa- 
ren Exlrakonzerte.     Folgende  fremde  Künstler  Hessen 
sich  theils  in  eigenen,  theils  in  Abonnement-Konzerten 
hören:   1)  Konzerlmslr.  Molique  aus  Stuttgart,  der 
aurh  hier  durch  sein  meisterliches  Spiel  allgemein  er- 
freute; 2)  Kammermua.  Pesch el  d.  j.  aus  Dresden, 
Fagottist,  früher  hier  angestellt,  erregle  wenig  Theil- 
nahme ;  3)  Musikdir.  Dürr  ner  aus  Anspach  zeigte  sich 
als   wackerer  Violinspieler;  4)  die  beiden  Schäfer, 
die  das  in  d.  Zig.  gefällte  Unheil  von  Leipzig  aus  voll- 
kommen bcxiäligiru,  der  jüngere  erwarb  sich  im  Kon- 
zerte und  am  Hufe  lebhafte  Theilnahme;  .*>)  die  Gebrü- 
der Stahl  knecht  aus  Berlin,  welche  einige  Duette 
auf  Violine  und  Vcello  (ohne  Begleitung)  zum  Besten 
gaben ,  trugen  sehr  dürftige  Kompositionen  vor,  auch 
hob  sich  ihr  Vortrag  keineswegs  über  das  Gewöhnliche, 
so  dass  es  schien ,  als  waren  sie  noch  nicht  auf  der 
Stufe,  wo  man  jetzt  als  Virtuos  mit  Erfolg  reisen 
kann;  6)  Kammermus.  Sc h unke  aus  Berlin  fand  da- 
gegen seiner  trefflichen  Leistungen  wegen  vollkommene 
Anerkennung,  wie  nur  wenige;  7)  Kammerinus.  Kum- 
mer aus  Dresden  entfaltete  seine  glänzende  Kunstfer- 
tigkeit und  Gediegenheit  des  Violoucellspiels  zu  Aller 
Wende,  obwohl  .Mancher  finden  wollte,  dass  unser  aus- 
gezeichneter Vrellist  Drechsler  im  Seelenvollen  des 
Vortragrs  Vorzüge  habe;  8)  Kammermus.  Holte  er- 
freute uns  durch  sein  treffliche«  KlarinctUpiel;  nur  wollte 
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der  Vertrag  der  Adelaide  von  Beethoven  nicht  ganz 
zusagen,  die  man  doch  lieber  gesungen  hört,  —  und 
mit  den  mancherlei  Verzierungen  der  einfach  schönen 
Melodie,  die  freilich  J.  Müller  zur  Last  fallen,  konnte 
mau  sich  vollende  gar  nicht  befreunden.  —  Zu  den 
Fremden  ist  auch  noch  der  hier  Musik  studirende  Wi Il- 
mers aus  Kopenhagen  zu  zählen,  früher  Hümmels 
Schüler  im  Pianofortespiel ,  ein  ausgezeichnetes  Talent ; 
er  zeigte  sieh  einige  Male  als  tre&iicber  Pianist. 

Von  den  hiesigen    Künstlern   traten   folgende  im 
Laufe  des  Jahres  auf:  1)  Hr.  Fischer  trug  das  herr- 
liche Pianoforle -Konzert  in  Ks  von  Beethoven  exakt 
vor,  aber  nicht  mit  dem  Geiste,  der  ganz  in  den  Sinn 
des  Komponisten  eingegangen  war;  2)  Konzertmstr. 
Lindner  spielte  3  Mal;  am  meisten  wissen  wir  ea 
ihm  Dank,  dass  er  das  in  jeder  Hinsicht  einzige  Vio- 
linkonzert von  Beethoven  trefflich  vortrug;  3)  Hr. 
Drechsler  erfreute  jedes  Mal  bei  seinem  dreimaligen 
Auftreten  mit  seinem  Vcello;  4)  Hr.  Appel,  eins  der 
jüogern  Mitglieder  des  Orchesters,  hat  seit  eiuiger  Zeit 
bedeutende  Fortschritte  im  Vccllospiel  gemacht,  gibt 
auch  achtbare  Beweise  seiner  Komposilions-Fertigkeit. 
Ebenso  zeigte  sich  3)  Bartels  I.  als  wackerer  Gei- 
ger, so  wie  dessen  Bruder  gleichfalls  mit  guten  Anla- 
gen auf  demselben  Instrumente  hervortrat.    Ein  Glei- 
ches ist  von  den  beiden  Söhnen  des  Kapellmeisters  Dr. 
Fdr.  Schneider,  Bernhard  und  Hermann,  zu  sagen, 
von  denen  der  erste,  in  trefflicher  Schule  von  Drechs- 
ler gebildet,  schon  jetzt  durch  sein  Violoncellspiel  grosse 
Hoffnung  gibt,  ein  ausgezeichneter  Spieler  zu  werden, 
so  wie  der  andere  viel  Anlage  zum  \  iolinspiel  verrilh ; 
auch  dessen  Tochter  Elise  zeigte  sich  als  fertige  Pia- 
noforlcspielerin  und  erhielt  Anerkennung.  Ausserdem 
liessen  »ich hören  die  Kammermusiker:  Fr.  Schieiter 
auf  der  Flöte,  Ur.  Fuchs  auf  dem  Horn,  die  Gebrü- 
der Lorenz  auf  der  Oboe,  Klarinette  und  dem  Fa- 
gott; Hr.  Tausch  auf  der  Klarinette,  Hr.  Körting 
auf  dem  Horn,  Hr.  Kahle  auf  dem  Pianofortc. 

An  Ouvertüren  und  Symphoniccn,  welche  stets 
mit  grössler  Präcision   ausgeführt   werden ,  welches 
Zcugniss  alle  hier  anwesende  fremde  Künstler  der  hie- 
sigen Knpelle  jederzeit  gaben,  wurden  folgende  darge- 
boten: Ouvertüre  von  Beethoven  zu  Egmont,  Lconore, 
Fidelio   und  Festnuverturc  Op.  120;   von  Mozart  zu 
Titus,   Figaro,  Zauhcrflüte,  Don  Juan ;  von  Mendcls- 
sohn-U.  zur  Melusine;  von  C  M.   von  Weber  zu 
Obcron  und  die  Jubclouverlure;  von  Fesca  zu  Omar; 
von  Fdr.  Schneider  zur  Braut  von  Messina,  in  Emoll 
uujl  Craoll;  von  Spoolini  zur  Olimnia  und  zumCorlez; 
von  Rossini  zur  Belagerung  von  Coiiulh;  von  Cheru- 
bini zum  Wasserträger;  von  Lindpainlner  zum  Vam- 
pir;  von  B.  Romberg  znm  l'lisscs.  —  Symphoniccn 
von  Beethoven  JN'o.  1,  2,  bis  8  (mil);  von  Mozart  io 
Gmoll,  in  C  und  D;  von  Haydii  Militär&vmphonie,  in 
D  und  Es;  von  Spobr  No.  3  und  4;  vön  Kalliwoda 
\o.  2  und  3;  von  Fdr.  Schneider  io  Hrooil;  von  Ries 
No.  2;  von  A.  Homberg  in  C;  von  Dürrner  iiiFmoll. 
Da  diese  letztgenannte  Symphonie  (noch  MS.)  hier  über- 
haupt zum  ersten  Male  gespielt  wurde ,  so  möge  we- 
nigstens gesagt  werden,  dass  sie  ein  gediegene«  Werk 
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ist,  sollte  es  auch  zu  sehr  das  trcflticlic  Vorbild  der 
ersten  Symphonie  von  Ralliwoda  höreu  lassen.  Dürr- 
ner  war  früher  Schüler  des  Kapcllmslr.  Schneider. 

In  Beziehung  aof  Gesangleistungen  in  diesen  Kon- 
zerten war  es  sehr  erfreulich,  dass  durch  Anschlieis- 
ung  einiger  kunsllicbcnden  und  kanslPdrdernden  jungen 
Dilettantinnen  und  Dilettanten  manche  grössere  Ensem- 
bles zu  Gehör  gebracht  werden  konnten.  Am  &.  Nov., 
wo  zufallig  ein  gewöhnliches  Abonnement-Konzert  fiel, 
wurde  z.  D.  durch  Aufführung  aller  Ensrinblcslücke 
des  1.  Aktes  von  Don  Juan  nach  vorangegangener  Ou- 
vertüre eine  würdige  Cedachlnissfcicr  Mozarts  began- 
gen. Das  Finale  bei  so  stark  besetztem  Orchester  und 
angemessenem  Chor  erschütterte.  In  andern  Konzer- 
ten kamen  noch  die  beiden  Finalen  aus  Fiprn  und 
zu  andern  Sätzen  das  Finale  des  zweiten  Aktes  des 
Don  Juan  vor,  wo  man  sich  vorzüglich  des  ganzen  Fi- 
nalschlosses  erfreute,  da  auch  hier  bei  den  Bühnenvor- 
stellungen, die  nur  den  Winter  über  danern,  stets  mit 
dem  Untergänge  des  Don  Juan  geschlossen  wird  nnd 
die  folgenden  Sätze  wegbleiben.  —  Unsere  beiden  an- 
gestellten Solosänger,  die  Herren  Kammermusiker  Die- 
dicke  und  Krüger,  sangen  stets  mit  verdientem  Bei- 
falle.  Fräul.  Rust  sang,  ausser  in  den  vorher  genann- 
ten Enscmblestückrn,  einige  Male  Solosachen.  Sie  hat 
eine  treffliche  Stimme,  jetzt  schon  viel  Sicherbeil  und 
Gewandtheit  und  verspricht,  wenn  sie,  wie  wir  hören, 
einer  guten  Schule  anvertraut  wird,  die 
striltene  Taleut  mit  solchen  Naturanlagen 
verdient,  ausgezeichnet  zu  werden. 

Alle  andern  musikalischen  Dinge  gingen  ihren  ge- 
wöhnlichen ordentlichen  Gang  fort,  so  die  regelmässi- 
gen Kirchenmusiken  und  die  Singakademie,  die  sich 
grosser  Theilnahme  und  regen  Besuches  erfreut.  Schade 
war  es,  dass  im  verflossenen  Jahre,  ausser  derAuBÜhr- 
nng  des  Graun'schen  „Ttfd  Jesu"  am  Charfreitagc  beim 
Nachmittaggollesdienste  in  der  Schlosskirche ,  keine  öf- 
fentliche Aufführung  ihrer  Leistaugen  zu  Gehör  kam. — 
Die  vom  Hanelim.  Dr.  Schneider  gegründete  und  gelei- 
tete Musikschule  und  die  damit  verbundenen  Hebungen 
gehen  iu  der  Art  und  Weise  fort,  wie  Fdr.  Schneider 
selbst  in  einem  herausgekommenen  und  in  d.  Bl.  ange- 
zeigten Schriftchen  * 


Hamburg.  Wenn  gleich  unser  Hamburg  in  der 
merkantilischen  Welt  eine  wichtige  Stellung  einnimmt, 
so  dürfte  es  doch  in  Beziehung  auf  Tonkunst  einen 
nur  untergeordneten  Rang  behaupten.  Dazu  kommt,  dass 
unsre  hohe  Behörde  seil  Jahren  die  einzige  Bildongsan- 
stall  für  den  edelsten  Zweig  dieser  schönen  Kunst,  die 
früher  blühende  Kirchenmusik,  welcher  .Männer  wiePh. 
Emanuel  Bach  und  andere  tiichiige  Meister  vorstanden, 
gänzlich  aufgehoben  und  aus  unseru  evangelischen  Tem- 
peln entfernt  hat.  Aus  dieser  '  Bestimmung  ist  zugleich 
der  Nacbtheil  entsprungen,  dass  der  musikalische  Gc- 
'  an  ernsten  und  erhebenden  Werken  untergraben 


und  anf  den  Thermometer  Lanncr  und  Slrauss  gesunken 
ist.    Hat  jedoch  Jemand  den  Mulh,  inhalti  eiche  Werke, 
die  der  Kunst  und  dein  Knnstgeschmack  als  Stütze  dienen 
sollten,  mit  fast  erschöpfender  Miilrwallung  und  Risiko 
mTs  Leben  zu  rufen,  so  wird  eine  Lethargie  des  Publi- 
kums bemerkbar,  die  irgend  anderswo  ihres  Gleichen  in  der 
Art  kaum  linden  dürfte,  und  die  Hörsäle  bleiben  leer.  Den 
Beweis  hierfür  lieferte  vorigen  Monat  von  Neuem  die  Auf- 
führung des  Oratoriums  „Die  heilige  Zeil",  von  unserm 
jungen  Landsmann  Hrn.  Eikamp  in  Musik  gesetzt  undin 
der  Pctrikrrchc  gegeben.  Das  Werk  zeugt  von  Talent  nnd 
Kcnntniss  des  Tonsatzes.  Ein  Orgelkonzert,  von  dem  Orga- 
nisten der  Nikolaikirchc,  Hrn.  Schwenke,  gegeben,  war 
noch  weniger  besucht.  Einem  Orgelkonzert,  dem  die  eigent- 
liche Weihe,  das  Fugenspiel,  mangelt,  wie  hier,  dürfte  ein 
nur  subordinirtcr  Rang  anzuweisen  sein.  Hr.KarlKlossaus 
Berlin  gab  im  englischen  Freimaurer-Loffensaalecine  geist- 
liche Kantate  eigner  Komposition,  eine  Vorlesung  über  den 
ersten  Abschnitt  der  Tongeschichte  mit  Ausführung  prakti- 
scher Beispiele,  uud  Kompositionen  von  Haydn,  Mozart  und 
eiu  Pianof.-Trio  v.  Becthov. ,  dessen  Pianofortepart  er  selbst 
vortrug.  Derartige  Dinge,  die  nicht  auf  den  Walzerrhvth- 
mus  basirtsind,  machen  jedoch  wenig  Spass  bei  uns.  Mo- 
scheies war  vor  einigen  Wochen  hier,  trat  aber,  eine  geringe 
Theilnahme  scheuend,  leider  nicht  öffentlich  auf.  Ncuegros- 
scEluden,  deren  einige  dieser  Meister  hier  geschrieben  hat, 
sind  vortrefflich.  Ein  junger  Pianist  aus  Wien,  Hr.  Tausig, 
spielte  einige  Piecen  v.  Talbcrgu.  Herz  ohne  alle  Begleitung 
im  Apollosaal,  und  reiscle  weiter.  Von  vier  Abonnements- 
concerlcn,  die  im  Laufe  des.  Winters,  unter  dem  Namen 
„philharmonische  Konzerte",  unter  der  technischen  Direk- 
tion einesllrn.  Dr.  Busch,  und  unter  der  artistischen  des  Mu- 
siklchrers  Hrn.  Grund  gegeben  werden  ,  hat  das  erste  be- 
reits Statt  gefunden.  Aus  der  Anordnung  des  Programms 
wird  die  Einsicht  der  Direktion  zu  erkennen  sein.  Esbestand 
aus  zwei  (sage  zwei)  Symphonien,  voo  Spohr  (Weihe  der 
Töne)  und  C  mollv.  Beethoven,  zwei  Arien  von  neuern  ita- 
lienischen Komponisten,  von  Mad.Fischcr-Maraffa  u.  Hrn. 
Wurda  gut  gesungen,  und  zwei  Partien  Variationen  für  Vio- 
loncell  u.  Klarinette,  wackcrvorgelragcnvondcnllrn.Lee 
vonhieru.  Hrn.  Trcttbaraus Braunschweig.  Die Snohr'schc 
schöne  Symphonie  wurdelobensw'crthcxekutirt,  die  poesie- 
reiche Beethovcnsche  mangelhaft.  DieOpcr  desStadllhcaters 
leistet  Lobcoswerlhes,  wird  indess  vom  Zeitgeschmack  ge- 
lragen. Die  Hauptparle  derTenöreu.  der  Basse  sind  würdig 
besetzt  durch  die  Ilm.  Wurda,  Schäfer,  Ui'zu.  Wollcrek. 
Das  zweite  Theater  gewinnt  erhöhtes  Interesse  durch  die 
wilzvollcn  Vaudcvillcs-Dirhtungen  des  talentbegabten  jun- 
gen Musikers  Hrn.  David,  Bruders  des  Leipziger  Konzert m. 
und  der  berühmten  Pianistin,  Mad.  Tulken  in  London.  Eine 
Wochenschrift  „Der  Freischütz"  beschäftigt  sich  viel  mit 
Rccensionen  über  Musik,  deren  Fassung  den  Dilcttanti  im- 
nonirt,  und  mitunter  auch  Belehrendes  bringt.  Der  wür- 
dige Nestor  der  Vceliislen,  Hr.  B.  Romberg,  welcher  hier 
in  seinem  Familienkreise  zurückgezogen  lebt,  schreibt fleis- 
sig  an  einer  Violonceilschule,  worauf  Alle,  die  sich  für  dieses 
Instrument  interessiren,  aufmerksam  gemacht  werden. 


Leipzig y  bei  Breitkopf  und  Härtel.  Itediyirt  von  G.  fV.  Fink  unter  seiner  Ferantwortiichkcil. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  iOten  Januar. 


M  ». 


ißo8. 


Aesthelik  der  Tonkunst 

ron  D.  Ferd.  Hand,  Prof.  und  Geh.  Höhrath.  1.  Tb. 
Leipzig,  bei  C.  Hochhauscu  und  Fournes.  1837. 
S.  VIII  und  416  (».). 

L)cr  geehrte  Verfasser,  welcher  sirh  seit  Jahren  schon 
grosse  Verdienste  um  die  Tonkunst  seiner  Universität- 
Stadl  Jena  erworben  hat,  erwirbt  sich  dnreb  Herausgabe 
der  ersten  Aeslbelik  für  Tonkunst  ein  noch  weit  hö- 
heres, was  alle  Musiker  und  Freunde  der  Tonkunst  ihm 
nicht  genug  verdanken  können.  Ware  es  ein  Dank  zu 
nennen,  wenn  wir  etwas  thun,  was  ans  selbst  nützt, 
■o  würden  wir  ihn  zunächst  in  einem  freudig  ernsten 
Studirai  des  Lehrbuches  suchen,  dem  Alle  sich  eifrig 
noterziehen,  denen  die  Tonkunst  etwas  gilt.  Dennoch 
sind  wir  gewiss,  dass  der  V  erf.  des  höchst  gewünschten 
Werkes  den  Vortheil,  den  Jeder  dadurch  sich  selbst 
bringt,  fiir  den  besten  Dank  annehmen  wird,  denn  was 
er  ihal,  hat  er  aus  redlicher  Liebe  für  Kunst  und  Künst- 
ler getban.  Dir  Liebe  aber  hat  keine  grössere  Freude, 
als  dass  sie  wohllhul.  Diese  Freude  erkenntlicher  Auf- 
nahme seines  zum  wahrhaft  Besten  der  Kunst  liebevoll 
dargereichten  Werkes  wird  er  schon  je\zt  reichlich  em- 
pünden,  denn  wir  sind  gewist,  dass  es  nur  selten  einen 
denkenJeo  Musikfreund,  wie  viel  weniger  einen  denken- 
den Künstler  geben  wird,  der  cut weder  das  viel  ge- 
wünschte Buch  nicht  schon  besitzt  oder  es  sich  anzu- 
ich  beeilt,  damit  er  mit  den  Lehren  desselben 
und  der  Kunst  Gewinn  eifrig  sieb  bekannt  mache. 
Dass  über  ein  solches  Werk  ein  wahres  Bedürfnis  für 
uns  ist,  in  einer  Zeit,  wo  vom  Aesthe  tischen  der  Kunst 
so  ungemein  viele  Worte,  oft  ohne  Halt  und  Bedeutung, 
gemacht  worden  sind,  sn  dass  die  Sprachverwirrung  fast 
grösser  als  beim  Thormbau  zo  Babel  geworden  ist, 
braucht  keines  Beweises.  Freilich  muss  ein  Anfang  ge- 
macht werden  und  mit  Ernst,  der  allein  nützt.  Den 
aufrichtigsten,  gefühltesten  Dank  für  seine  trefllicb  ge- 
ordnete, überaus  hilfreiche  und  frommtreue  Gabe  nehme 
der  würdige  Verf.  von  uns  zuvor  freundlich  anf  und  be- 
sorge sich  nicht  des  Bannsprncbes,  den  Niigeli  einst  ge- 

48.  Jihrjtaof. 


,  gen  das  Sprechen  der  Dilettanten  in  Sachen  der  musika- 
lischen Kunst  ausgehen  Hess.  Ganz  im  Gegentheile  wa- 
ren wir  langst  schon  überzeugt,  dass  eine  Acslheük  der 
Tonkunst,  Lame  sie  einmal,  zuverlässig  nicht  von  einem 
Musiker  von  Profession,  sondern  eben  von  einem  eifri- 
gen und  tüchtigen  Dilettanten  kommen  werde.   Ich  bin 


sogar  noch  jetzt  ziemlich  gewiss,  dass  ein  thätiger,  selbst- 
schöpferischer  Musiker  oder  Tondichter  weder  Zeit  noch 
Lust,  ja  kaum  die  rechten  Anlagen  zur  Abfassung  ciues 
solchen  Lehrbuches  in  sich  tragen  werde,  so  lange  er 
nämlich  seine  Schöpferkraft  eigener  Tongcbilde  nicht  ver- 
liert oder  mall  werden  fühlt.  Beides  zusammen,  Dich- 
ten uud  philosophisches  Betrachten,  was  strenge  Ord- 
nung und  System  fordert,  ist  unter  Tonkünsllcru  ohne 
Beispiel,  sollen  nicht  geringe  Versuche  im  Dichten  oder 
im  Philosophiren  dafür  genommen  werden.  Damit  kann 
und  soll  nicht  gesagt  sein,  als  werde  ein  treulicher  Ton- 
dichter  nicht  auch  zuweilen  herrliche  und  überaus  anre- 
gende Gedaukcn  in  Aphorismen  und  einzelnen  Gefühls- 
lichtem  zur  Sprache  bringen:  aber  mit  einem  System 
wird  er  sich  schwerlich  zu  befassen  aufgelegt  fühlen,  so 
wenig  als  ein  Beschauer  der  Kunst,  der  gar  wohl  zu- 
weilen überaus  schöne  Kleinigkeiten  von  bedeutendem 
Werthe  zu  kompouiren  sich  begeistert  fühlen  kann,  für 
grosse,  ausgeführte  Tonwerke  Lust  und  Beruf  in  sich 
empfinden  dürfte.  Beide  TbäligLcilen  sind  zu  verschie- 
den, als  dass  sie  zu  gleicher  Zeit  schöpferisch  vollbracht 
werden  könnten.  Es  ist  also  ganz  in  der  Ordnung, 
dass  das  Geschenk  der  ersten  Aesthelik  der  Tonkunst 
uns  von  einem  Gelehrten  gemacht  wird,  dessen  Lehrbe- 
ruf durch  die  inuigste  Liebe  zur  Kunst  und  durch  viel- 
jähriges Hinwirken  für  sie  sich  verherrlicht  hat  Was 
aber  in  der  Ordnung  der  Dinge  begründet  ist,  kann  nur 
als  ein  Glück  zum  Besten  der  Sache  betrachtet  werden 
und  muss  darum  über  jede  Entschuldigung  erhaben  sein, 
io  welcher  wir  bei  unserer  Freude  über  das  vorliegende 
Werk  nur  eine  Bescheidenheil  des  Verfassers  verehren, 
die  stete  gefunden  wird,  wo  in  schwierigen  Unternehm- 
ungen Tüchtigkeit  mit  reiner  Liebe  für  das  Werk  sieh 
verbindet. 
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Die  Schwierigkeit  eines  solchen  Werkes ,  welches 
als  erst»  Ae#thetik  der  Tenkemst  die  Bahn  bricht,  wird 
selbst  der  Neid  nMit  in  Abrede  stellen  wollen.  Wie 
vfcl  Lehrbücher  der  allgemeinen  Aes*bWik  seil  der  leut- 
sehen  Begründung  dieser  Wissenschaft  geschrieben  wor- 
den sind,  kann  Keinem  unbekannt  sein,  eben  so  wehig, 
wie  viel  höchst  Schätzbares ,  ja  zoweilen  Geniales  wir 
in  diesem  Fache  besitzen,  dessen  Studium  nur  darum 
noch  nicht  auch  für  den  gebildetsten  Musiker  verständ- 
lich und  segensreich  genannt  werden  kann,  wie  die  Er- 
fahrnng  bezeogt.    Alle  diese  preiswürdigen  Leistungen 
im  Fache  allgemeiner  Aeslhetik  haben  dennoch  unter  den 
Gelehrten,  die  neuesten  Werke  der  Art  darchans  nicht 
ausgenommen,  gar  mancherlei,  nicht  selten  wahrhaft  för- 
derliche Einwendungen  nnd  ganze  Gegenschriften  veran- 
lasst, die  den  Werth  der  besten  Systeme  nicht  im  Ge- 
ringsten verkleinern,  sondern  nur  beweisen,  wie  über- 
aus schwer  ein  Vollkommenes  und  Allgenügcndes  in  die- 
sem Fache,  selbst  nach  so  vielen  Leistungen,  za  errei- 
chen ist.   Wie  sollte  es  nun  irgend  einem,  auch  dria* 
vortrefflichsten  Mannr,  möglich  sein,  in  einem  ersten' 
Werke  der  Art,  in  der  ersten  aufiMusik  angewandten 
Aesthetik  gleich  von  allen  Seilen  das  Höchste,  das  Voll- 
endetste za  liefern,  was  gedaeht  werden  kann?  Wo  in 
irgend  einer  Sache  das  Unmögliche  gefordert  werden 
könnte,  da  würde  der  thörigste  Undank  sich  selbst  zu 
verklagen  nnd  dennoch  anmaassend  zu  bleiben  keine 
Scheu  empfinden  und  um  so  ungerechter  und  unbedach- 
ter sich  blosstellcn ,  je  mehr  er  es  hier  mit  einem  eben 
so  bescheidenen  als  redlich  liebevollen  und  tüchtigen 
Maune  zu  thun  hat,  der  mit  der  wohlthuendsten  Offen- 
heit von  seiner  überaus  nützlichen  und  allen  denkenden 
Musikfreunden  cmpfehlcnswcttlicn  Leistung  unter  An- 
derm  Folgendes  vorausschickt:   „Niemand  wird  mir  so 
nachdrücklich  sagen,  an  welchen  Schwächen  dieser  mein 
Versuch  noch  leide,  als  ich  mir  selbst.   Die  Begründung 
scheint  nicht  umfassend  genug,   die  Narhweisong  der 
Beispiele  sollte  reichlicher  und  ausführlich  sein,  der  Dar- 
stellung geht  Gewandtheit  und  Eleganz  ab."   Je  schär- 
fer nun  hier  der  geehrte  Verf.  sein  eigenes,  bahnbre- 
chendes Werk  in's  Auge  fasst,  je  stärker  und  offener 
er  selbst  sich  Mängel  zuschreibt,  die  wir  für  unsere 
Person  ihm  nicht  so  im  Allgemeinen ,  als  er  srlbst  es 
thul,  zugeben  können,  um  so  liebenswürdiger  und  an- 
ziehender steht  er  und  sein  Werk  Tür  uns  da,  für  wel- 
ches wir  den  aufrichtigsten  Wunsch  hegen,  dass  es  nicht 
blos  als  Abhilfe  eines  bedauerlichen  Notstandes  im  We- 
sentlichsten unserer  Kunst,  sondern  als  festere  Grund- 
lage einer  höchst  wiinschcn&werlhen  systematischen  Ord- 
nung in  den  Münden  aller  .Musiker  und  Freunde  der 


Tonkunst  sich  finden  und  von  ihnen  wohl  benatzt  wer- 
den möge. 

Wenn  dagegen  irgend  eh  im  Fache  der  lilpcmei- 
new  Aesthetik  Belesener,  wie  der  Verf.  selbst  mit  voll- 
kommenem Rechte  als  etwas  Nichtiges  bezeichnet,  be»  * 
merken  wollte,   „das  Buch  enthalte  Vieles,  was  man 
schon  gewusst  habe,  oder  was  als  ausgemachte  Wahr- 
heit gelle,"  so  muss  dies  in  Bezug  auf  Musiker  und 
Musikfreunde  eher  für  einen  Vortheil  als  für  einen  Tadel 
einer  Schrift  genommen  werden,  „welche  eben  bemüht 
war,  allgemein  Anerkanntes  zu  sammeln  und  auf  feslere 
Grundlagen  zurückzuführen.**   Dean  wann  hallen  sich 
wohl  Tondichter  und  Liebhaber  der  Tonkunst  so  eifrig 
mit  dem  Studium  ästhetischer  Philosophie  vertraut  ge- 
macht, wann  halten  wohl  Viele  nnler  ihnen  z.  B.  das  Sy- 
stem der  Aesthetik  als  Wissenschaft  vou  der  Idee  der 
Schönheit  von  Christian  Hermann  Weisse  nnd  andere 
Werke  der  Art  bemeislert  und  verstanden,  dass  ihnen 
j"Jjtm*iq?  Giltiges  und  Anerkanntes  als  bekannt  voraus- 
I  zusetzen  wäre?    Gerade  das  Nichlübergebcti  unter  Phi- 
losophen' anerkannter  Wahrheit  ist  für  diesen  Zweck  und 
in  dieser  Anwendung  ein  Notwendiges ,  ohne  welches 
kein  Gewinn  erreicht  werden  könnle,  ein  Lob  für  die 
Umsicht  oes  Verf.  und  ein  Segen  für  die  Sache,  die 
eben  dadurch  erst  recht  empfehlenswcrth  wird.  Dage- 
gen dürfen  wir  mit  Zuversicht  voraussetzen,  dass  es 
jetzt  in  nnserm  Vaterlande  wohl  kaum  einen  tüchtigen 
Liebhaber  der  Tonkunst  geben  wird,  der  das  Erscheinen 
eines  solchen  ersten  Werkes  nicht  als  elwas  höclist 
Zeitgemässes  mit  Freudigkeit  begrüssen  und  für  die  darin 
I  enthaltenen  Belehrungen  dankbar  sein  werde.    Denn  so 
viel  auch  in  Dingen  der  Tonkunst  das  Gefühl  und  der 
Glaube  an  ein  Unendliches,  das  nicht  demonstrirt  wer- 
den kann,  gilt,  so  wähnen  doch  anch  Viele,  nicht  allein 
im  Mangel,  sondern  sogar  in  einer  gewissen  Flocht  vor 
klaren  Begriffen,  zu  empfinden,  was  ihnen  nicht  einmal 
fühlbar  gemacht  werden  kann,  Und  verlieren  sich  damt 
im  Leeren,  im  farbigen  Schein,  der  ohne  Wesenheit  and 
Leben  auch  keinen  Wahrheitsgewinn  des  erhebenden  Ge- 
nasses gewähren  kann,  wozn  allerdings  „ruhige  Thcil- 
nahme.  an  Befestigung  der  Grundansicht'*  nolhwendig 
kommen  mnss.    Und  diese  gibt  das  von  uns  fängst  er- 
wünschte Werk  in  vielfachster  Hinsicht  und  hilft  auf 
segensreiche  Weise  einem  Bedürfnisse  ab,  das  nm  so 
drückender  und  nachteiliger  fühlbar  werden  musste,  je 
mehr  nichtiges  Geschwätz  aufgebläht  phantastischer  Ue- 
berrci*ung  in  den  letzten  Zeiten  laut  zu  werden  sich 
erdreisten  durfte.  Sind  wir  nnn  zwar  in  unserer  wahr- 
haften Freude  über  das  Erscheinen  des  Werkes  nnd  in 
lebendiger  Scheu  vor  jeder  Anmaassung  und  jedem  müg- 
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Lehen  Unrecht,  sei  es  im  Besondero  voncfaaell  bejahend 
oder  verneine« J,  jetzt  noch  durchaus  nicht  im  Stande, 
eine  uns  selbst  nur  einige rmassen  genügende,  tiefer  ein- 
gehende und  umfassende  Bcnrtlieilung  der  Welt  zu  über- 
geben ,  was  wir  jedoch  nicht  von  uns  abwendeu  mögen, 
so  sind  wir  doch  auch  nicht  im  Stande,  unsere  aus  Ue- 
berzeugang  hervorgehende  Empfehlung  des  wichtigen  Ba- 
ches, ond  unsern  Dank,  den  wir  dem  geehrten  Verf. 
aus  voller  Seele  bringen,  länger  aufzuschieben.  Möge 
das  nulzreiche  Werk  ihm  und  der  musikalischen  Welt 
nd  deu  Segen  geben,  die  wir  davon  erwarten. 

6.  W.  Fink. 


N.l  CORIC  UTE». 

Leber  die  neu  bearbeitete  Oper 
Agnes  von  Hohenstaufen 
von  Raupach  und  Spontfni. 

Absichtlich  hat  der  Unterzeichnete  sich  nicht  beeilt, 
über  die  bezeichnete  Oper  ein  vorsehnelles  Unheil  ab- 
zugeben, welches  nach  einmaligem  Büren  einer  so  kom- 
plicirlcn  dramatischen  Komposition  unmöglich  mit  gehöri- 
ger Keife  und  Gründlichkeit  ausfalleu  kann.  Ueberdics 
ist  in  keinem  Falle  mehr,,  als  bei  der  Beurtheilung  des 
in  Rede  sleheudcn  Werkes,  völlige  Unbefangenheit  und 
Leide  nseba  III  osigkeil  erforderlich,  um  mit  Beseitigung  al- 
ler persönlichen  Verbältnässe  sich  rein  und  ruhig  an  die 
Sache  zu  halten,  um  so  mehr,  als  sich  schon  seit  län- 
gerer Zeit  ein  gewisses  Vorurtheil  gegen  jene  Oper 
verbreitet  hat,  das  auf  eine  gerechte  Würdigung  dersel- 
ben durchaus  keiuen  Kiullu»  ausüben  kanu.  Zur  Sache. 

Als  der  geachtete  Dichter  der  historischen  Uohcn- 
•tanfen- Dramen,  Professor  Ernst  Kauparh,  im  J.  1827 
eine  Kpisodo  dieses  an  Handlung  überreichen  Stolfes  auf 
den  Wunsch  des  General-Musikdirektors  Bitler  Spoulini 
cur  Oper  gestaltete,  war  die  Aufführung  zu  einem  Hof- 
feste  bestimmt.  Der  bedachtsam  arbeitende  Komponist 
konnte  von  den  damals  bestimmten  2  Aklco  der  Agnes 
von  Hohenstaufen  nur  den  ersten  Akt  vollenden,  wel- 
cher zwar  bereits  eine  Probe  von  dem  grossen  Ernst 
•od  Fleiss  lieferte,  welchen  der  berühmte  Tousetzer  der 
drei  unvergänglichen  Opern  :  die  Veslalin,  Fernand  Cor- 
te/ und  Olvmpia,  auf  Charakterisirung  und  dramatischen 
Ausdruck  wil  allen  ihm  zn  Gebote  stehenden  Geistes- 
kräften verwendet  hatte,  dennoch  aber,  tbeils  wegen  der 
Uehcrhäufung  von  weniger  «um  lyrisrhe«  als  reciliren- 
dea  Drama  geeigneten  Personen,  theils  wegen  des  feh- 
lenden Schlusses,  nur  die  Skizze  eines  halb  fertigen 
Tongebildcs  aufstellte,  welche  keinen  Totaleiodruck  be- 
wirken konnte.  Mehr  war  dies  der  Fall  bei  der  im 
J.  1829  Statt  gefundenen  Aufführung  der  Oper  in  drei 
Akten.  Doch  auch  in  dieser  Gestalt  genügte  dem  Kom- 
ponisten Vieles  nicht,  und  nach  längerer  Ruhe  beschloss 
derselbe  eine  neue  l'oMibeilung  der  Dichtung  und  Kom- 


position. Diu  erstere  erfolgte  nach  den  Ideen  des  Tou- 
setzers,  meistens  durch  den  bühnenkuudigen  und  musik- 
verständigen  Fretherrn  von  Liclilrnstcin.  Sponliui  ging 
mit  regem  Eifer  an  die  kolossale  Arbeit  einer  gänzlichen 
Beform,  vorzüglich  des  zweiten  Akts,  kompouirte  den 
dritten  Akt  gauz  neu,  und  so  eutstaud  die  jetzige  Form 
der  wesentlich  verbesserten  hislorisch-romaulischen  Oper, 
aus  welcher  nun  die  liaiscriu,  wie  der  Pfalzgraf  Kourad 
von  Iloheusluufen ,  als  entbehrlich  verschwunden,  dage- 
gen Heinrich  der  Löwe  am  Schlüsse  derselben  hiuzugc- 
treten,  und  der  dritte  Akt  auch  in  der  Handlung  völlig 
umgestaltet  ist.  —  Wir  wenden  uns  uun  zur  musikali- 
schen Kumposilion,  welcher  wir  jedoch,  in  Ermangeluug 
der  Partitur,  nur  im  Allgemeinen  aus  der  bloscu  Erin- 
nerung folgen  köuncn,  um  so  mehr,  als  in  dieser  gross- 
artigen  (««mposilion  sich  oft  Massen  häufen,  welche  nur 
mit  Mühe  Einzelnes  heraushören  lassen.  Vorweg  ist  in- 
dess  die  ganze  Tendenz  der  Musik  als  ei  haben,  plhc- 
lisch  nnd  würdig  zu  bezeichnen,  weun  auch  der  erfah- 
rene Meisler  iu  der  Anhäufung  der  Effekt -Mittel 
durch  Orchester  uud  Chöre  ofl  zu  weit  gehl,  und  die 
Lunge  niehrcr  Gesangstücke,  wie  der  ganzen  Oper, 
nach  vorhergegangener  gewaltsamer  Aufregung  zuletzt 
einen  abspannenden  Eindruck  zurücklassl. 

Die  Ouvertüre  beginnt  mit  einem  angenehm  me- 
lodischen Eiuleitungssalz  in  D  dur,  welcher  dem  Rcfe- 
reuten  nicht  grossarlig  genug  erscheint  und  überhaupt 
die  Steigerung  verringert,  weiche  sonst  der  in  Dur  über- 
gehende SchTuss  des  leidenschaftlich  bewegten ,  etwas 
langen  Allrgro- Satzes  in  D  raoll  (dessen  Motiv  an  die 


Ouvertüre  zur  vVeslalin"  erinnert)  bewirken  müsste. 
Die  sehr  feurige,  heroische  Introduktion  beginnt  im 
Thronsaalc  des  Kaisers  Heinrich  VI.  zu  Mainz,  welcher 
im  Begriff  ist,  sich  nach  Italien  zu  begeben .  um  den 
dort  ausgebrorbeuen  Aufruhr  zn  dämpfen.  Der  Erzbi- 
srhof  segnet  die  Fahnen  der  Krieger.  Die  Pfalzgrälin 
Irmengard  versucht  es  vergeblich,  deu  Kaiser  zu  bewe- 

K:n,  die  über  Heinrich  von  Braunschweig  ausgesprochene 
eichsarbt  zu  widerrufen  und  das  Ilüudniss  zwischen 
ihm  und  ihrer  Tochter  Agnes  zu  genehmigen.  Ein  Ab- 
gesandter Frankreichs  wird  gemeldet.  Unter  einem  lieb- 
lich melodischen  Chor  der  Troubadoure,  französischer 
Hiller  und  Edelknaben,  welcher  ganz  im  provencalen 
Styl  des  Mittelalters  gehalten  ist,  erscheint  Philipp  Au- 
gust, der  König  von  Frankreich  selbst,  incognilo  als 
sein  eigner  Gesandter,  und  wird  vom  Kaiser  nach  der 
Bcwillkommnung  zum  Feste  geladen.  So  schliessl  die 
lange  Introduktion.  Philipp,  der  Bruder  des  Kaisers, 
bleibt  zurück  und  erkennt  iu  dem  sich  nahenden  Troa- 
hadour,  welcher  eine  elegische  Romanze  zur  Laute  singt' 
deu  verkappten,  in  die  Acht  erklärten  Heinrieh  von 
Braunsehw  eig,  seinen  theuren  Waffenbruder  und  Freund. 
Eiu  sehr  wirksames  Duett  für  Tenor  und  Bariion  (an 
das  erste  Duett  von  Licinius  und  China  in  der  ,, Vesla- 
lin** erinnernd)  endet  die  Sccuc  heider  Freunde.  Agnes 
erscheint  mit  ihren  Begleiterinnen  in  ihrem  Gemach,  zur 
Laute  ein  melodisch  einfaches  Lied  mit  Refrain  der  weih- 
lichen Stimmen  singend,  welches  die  Sehnsucht  nach  dem 
Geliebten  ausdrückt.  Irmengard,  die  theilnehmendc  Mut- 
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ter,  erschein!  tröstend.  In  einem  vorzüglich  schb'nrn, 
nur  am  Schlüsse  sich  zu  oft  wiederholenden  und  den 
Sopransliuiineii  wenig  Ruhepitnkte  zum  Athemholen  gön- 
nenden Duett  vereinen  sich  Mutter  und  Tochter  zu 
anziehendem,  gefühlvollen  Wcchselgesange.  Heinrich  er- 
scheint plötzlich,  von  seinem  Freunde  heimlich  einge- 
führt. Freude  und  Glück  der  Liebenden,  wie  die  Bc- 
sorgniss  der  Mutter  and  Philipps,  wird  in  einem  ausge- 
zeichnet wirksamen  Quartett  geschildert,  welches  wir 
für  eines  der  gelungensten  Stücke  der  Oper  hallen.  Das 
Zeichen  zum  Feste  wird  durch  Trorapetcnschall  gegeben. 
Heinrich  entflieht,  da  die  Fürsten  sich  nahen,  Irmengard 
zu  geleiten.  Geheimnissvoll  wird  die  wichtige  Kunde 
milgelheilt,  dass  Heinrich  der  Löwe  sich  feindlich  mit 
furchtbarer  Hecrcsmacht  dem  Rheine  nahe.  Die  Bühne 
verwandelt  sich  in  den  glänzend  erleuchteten  Festsaal, 
eine  prachtvolle  Dekoration  von  blendendem  Effekt  dar- 
bietend. Das  Fest  beginnt  mit  einem  allgemeinen  Chor, 
worauf  in  einem  nicht  zu  langen  Ballet  die  Vermähl- 
ung des  Rheins  mit  der  Seine  allegorisch  dargestellt 
wird.  Heinrich  ist  schwarz  verlarvt  mit  andern  Masken 
erschienen.  Der  Kaiser  steigt  vom  Thrpn  in  den  Saal 
herab  und  stellt  Agnes  als  Braut  des  um  sie  werbenden 
Königs  von  Frankreich  der  festlichen  Versammlung  vor. 
Dann  fordert  der  Kaiser  auf,  den  deutschen  Reigen  zu 
beginnen. 

Es  fangt  das  Finale  nun  mit  dem  Chor  der  Deut- 
schen an: 

„Der  fremde  Tanz  lerrioot,  die  fremden  Tod«  schweigen. 
Die  alte  Weite  klingt,  die  dentiche  Luit  erfand." 

Doch  lässt  es  sich  nicht  behaupten,  dass  durch  diesen 
rhythmisch  lebhaften  Tanz  der  „ächte  deutsche  Rei- 
gen feierlich"  wiedergegeben  wäre,  zumal  für  die 
Zeit  des  Mittelalters.  An  sich  indess  ist  diese  Tanz- 
musik sehr  hinreissend,  und  besonders  künstlich  in  der 
Art  konstruirt,  dass  die  Hauptmotive  derselben  auch 
während  der  folgenden  sehr  verwickelten  Handlung  stets 
mit  durchtönen,  wozu  freilich  eine  lebhaftere  Bewegung 
nolhwendig  war.  Der  König  von  Frankreich  bewirbt 
sich  nun  persönlich  immer  dringender  um  das  Wohl- 
wollen der  bedrängten  Agnes,  welche  ihm  auszuweichen 
sucht.  Heinrichs  Eifersucht  wird  immer  heftiger  rege; 
er  vergisst  sich  so  weit,  das  Schwert  zn  ziehen  und 
auf  den  König  einzudringen.  Der  Kaiser  tritt  dazwi- 
schen, erkennt  den  Geächteten  und  lässt  Heinrieb  ver- 
haften. Unter  altgemeiner  Bestürzung  und  wildem  Tu- 
mult endet  so  der  erste,  i*/a  Stunde  dauernde,  an  star- 
ker Musik  überreiche,  dramatisch  meisterhaft  bebandelte, 
erste  Akt.  Auf  die  Betäubung,  in  welche  unvermeid- 
lich durch  das  stete  Fortdrängen  heftiger  Affekte  der 
Zuhörer  versetzt  werden  muss,  thut  die  Ruhe  sehr 
wohl,  mit  welcher  der  ächt  dramatisch  gediegene  zweite 
Akt  beginnt.  Der  eingekerkerte  Heinrich  drückt  seine 
Empfindungen  in  einer,  am  Schlüsse  wieder  heftig  auf- 
geregten Arie  aus.  Ein  vertranter  Diener  gelangt  durch 
Aufbruch  einer  Fallthür  zu  Heinrich  und  stürzt  sich  aus 
dem  Fensler  in  den  voriibei  flicssenden  Rhein,  um  Hein- 
rich des  Löwen  Hilfe  zn  bewirken.  Der  Burggraf  kün- 
digt dem  Gefangenen  ewige  Verbannung  oder  Tod  an; 


er  wählt  das  Letztere  und  wird  durch  einen  geheimen 
Aasgang  fortgeführt.  Die  Fürsten  und  deutschen  Rit- 
ter, über  Heinrichs  Verurlhcilung  zum  Tode  empört, 
dringen  gewaltsam,  doch  zu  spät  in  das  Gcfängniss  ein, 
nm  ihn  zu  befreien.  Der  Kaiser  überrascht  sie,  wird 
indess  selbst  dadurch  überrascht,  dass  der  König  von 
Frankreich  den  bereits  todl  geglaubten  Heinrich  zurück- 
bringt und  darauf  besteht,  dass  er  mit  ihm  kämpfen  solle, 
da  er  den  König  und  das  Volk  der  Franken  geschmäht 

:  habe.  Den  als  Kampfes  Pfand  hingeworfenen  Handschuh 
hebt  Philipp,  des  Kaisers  Bruder,  auf.    Der  Kaiser  ge- 

;  nebmigt  den  Kampf  und  übergibt  Heinrich  zur  Verwahr, 
nng  an  Philipp,  tyrannisch  indess  seinen  geheimen  Tod 
befehlend.  Die  Fürsten,  davon  unterrichtet,  rathen  Hein- 
rich zur  Flucht,  der  solche  indess  verschmäht.  Diese 
ganze  Scenenfolge  ist  in  der  That  bei  weitem  mehr  für 
ein  rechnendes  Drama,  als  zur  Oper  geeignet.  Der 
Komponist  hat  indess  seine  volle  Geisteskraft  daran  ge- 
setzt, und  der  Schwung  seiner  Phantasie  hat  alles  nur 
Mögliche  gelhan,  um  Charakteristik  mit  feuriger  Krad 
des  Ausdrucks  ausdauernd  zu  verbinden. 

Die  Bühne  stellt  nunmehr  die  Kirche  eines  Frauen- 
klosters  vor.  Im  Hintergrunde  erblickt  man  den  Hoch- 
altar, darüber  den  Chor  und  die  Orgel.  Die  Nonnen 
singen  eine  lateinische  Morgen -Hymne,  ächt  kirchlich 
gehalten  und  von  Blasinstrumenten  auf  der  Bühne  be- 
gleitet, deren  Zusammenstellung  die  Orgel  klänge  täu- 
schend nachahmt.  Agnes  erscheint,  in  einer  gefühlvol- 
len Arie  ihre  Klagen  ausströmend.  Der  Lrzbischof  trö- 
stet sie  in  wahrhaft  frommen  Tönen,  denen  sich  der 
Nonnenchor  anschliesst.  Diese  Szene  ist  ein  Meisler- 
stück von  Erfindung  und  kunstvoller  Ausführung  in  der 
Musik  mit  Recht  zu  nennen.  Irmengard  und  Heinrich 
erscheinen  in  der  Kirche.  Es  folgen  nun  zwei  der  vor- 
züglichsten Gesangstücke  der  Oper,    ein  Terzett  und 

?uarlelt,  naehdem  die  Liebenden  am  Allare  durch  die 
rauung,  auf  Begehren  Irmengard'»,  verbunden  sind 
und  ihr  Glück  preisen.  Philipp  mahnt  Heinrich,  zu  Hie- 
ben ;  allein  dieser  wird  zum  zweiten  Male  vom  Könige 
von  Frankreich  aufgehalten.  Ein  furchtbares  Gewitter 
treibt  das  grängstete  Volk  in  das  Heiligthum  ,  um  den 
Schutz  des  Höchsten  anzuflehen.  Das  wild  bewegte  Fi- 
nale beginnt  mit  dem  Chore  des  Volkes,  welchem  sich 
|  das  Gebet  der  Nonnen  anschliesst.  Zugleich  stürmen 
Philipp,  der  König  und  Heinrich  auf  einander  ein.  Alle 
ziehen  die  Schwerter,  während  das  Tosen  des  Gewit- 
ters vom  Orchester  in  fortwühlenden  Figuren  angedeutet 
wird.  Der  Erzbischof  stellt  den  beginnenden  Kampf  der 
Parteien  durch  Vorhaltung  des  Kreuzes  endlich  ein.  Der 
Nonuencbor  ertönt  versöhnend  :  «.Omnibus ,  t>  Domine, 
dona  pneent.  Amen."  Alle  bestätigen;  „Fried'  in  Got- 
tes Namen !  "  So  schliefst  der  dureh  lfandkiag  nnd  dra- 
malisch musikalische  Cembinalienen  höchst  ausgezeichnete 
zweite  Akt,  naeli  der  Ansicht  des  Ref.  der  gediegenste 
nnd  eigen  thümliihste  der  von  hier  ah  fast  ganz  neu  um- 
gestalte ten  Oper.  —  Der  dritte  Akt  beginnt  im  Vorhofe 
des  Franenkloslers  mit  ehfem  ungemein  lieblichen  Chore 
der  Ritter,  Troubadours  nud  Frauen  ans  Irmengarde  Ge- 
folge, welche  Frankreichs  kön.glicbc  Verlobte  begrüssen. 
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Agnes  fleht  «Jen  Schutz  der  Mutter  an,  welche  die  Ue- 
bcrllsligen  entfernt.  Heinrich  erseheint,  um  Agnes  in 
Sicherheit  zu  bringen  und  dann  zum  Kampfe  zu  eilen. 
Di«  Bühne  verwandelt  sich  in  einen  festlich  geschmück- 
ten Platz  ausserhalb  der  Thore  von  Mainz.  Unter  all- 
gemeinem Chore  erscheinen  der  Kaiser,  König  v.  Frank- 
reich, Philipp,  die  Hitler,  Kampfrichter,  Herolde,  zu- 
letzt Irmengard.  Tanz  und  Waffeuspiel  beginnt.  Die 
Musik  desBallets  zeichnet  sich  durch  Charakteristik,  wie 
der  Chor,  an  welchem  die  Kampfrichter  Theil  nehmen, 
durch  grossartige  Auffassung  und  ein  mächtig  wirkendes 
Unisono  der  Singslimmcn  aus.  Hier  wallet  unverkenn- 
bar Genialität  der  Erfindung  vor.  Noch  ehe  Philipp  mit 
dem  Könige  den  Zweikampf  beginnen  kann,  erscheint 
Heinrich  mit  Agnes,  welche  von  den  französischen  Rit- 
tern (und  zum  dritten  Male)  auf  der  Flucht  eingeholl 
sind.  Ein  schwarzer  Ritter  beobachtet  in  der  Ferne  den 
Vorgang.  Heinrich  und  der  König  kämpfen  mit  einan- 
der. Das  Schwert  des  Königs  zerspringt.  Die  franzö- 
sischen Ritler,  um  das  Leben  ihres  Monarchen  besorgt, 
entdecken  nun:  „Der  König  ist's"!  Heinrich,  der  als 
Gefangener  in  Frankreich  mit  Edelmuth  behandelt  war, 
wirft  sieh  lebhaft  die  begangene  Undankbarkeit  vor.  Die 
heimliche  Vermählung  Heinrich  s  mit  Agnes  wird  von 
Irmengard  lanl  verkündet;  der  Kaiser  wölbet.  Da  er- 
scheint plötzlich  Heinrich  der  Löwe,  welchem  Mainz  be- 
reits die  Thore  gewiluet  bat,  und  in  dessen  Macht  sich 
der  Kaiser  jetzt  befindet.  Doch  der  Löwe  legt  gross- 
mülhig  als  Sieger  sein  Schwert  dem  entthronten  Kaiser 
zn  Fussen.  Dieser  ist  versöhnt,  nnd  genehmigt  die  Ver- 
bindung der  Liebenden,  indem  er  sich  mit  dem  edclmü- 
thigen  Feinde  versöhnt.  Ein  heroischer  Schlosschor  en- 
det die  imposante,  fast  4  Stunden  währende,  doch  stets 
in  Spannung  erhaltende  Oper,  welche  von  Seilen  der 
musikalischen  Komposition  mit  völliger  Unparteilichkeit 
als  ein  Werk  erster  Grösse  in  seiner  Gattung  anzuer- 
kennen ist.  Die  Ausfuhrung  war  so  ausgezeichnet,  wie 
solche  sieh  nach  vielen  Proben ,  unter  der  sorgfältigsten 
Leitung  des  Komp.  und  von  eioem  solchen  Künstler- 
Vereine  der  König).  Oper  erwarten  lies».  Frl.  v.  Fass- 
raann  als  Irmengard,  Agnes  (Dem.  Grünhaitm) ,  Kaiser 
Heinrich  VI.  (Hr.  Fischer),  Philipp  (Hr.  Bader),  König 
Philipp  Augnsl  <Hr.  Rötlicher),  Heinrich  der  Löwe  (Hr. 
iiluuie),  dessen  Sohn  (Hr.  Eichberger),  der  ErzbUchef 
von  Mainz  (Hr.  Zschiesehe),  das  Neben-  und  zahlreiche 
Chor-Personal,  Corps  de  Ballet,  wie  das  überaus  stark 
besetzte  Orchester  (in  welehem  auch  die  mächtig  dutcli- 
tönende,  nur  fast  zu  häufig  benutzte  Bass-Tnba  nicht 
fehlte)  beriferlen  sich ,  dein  kolossalen  Kunstwerke  die 
angeslro.-leslen  Bemühungen  zu  widmen.  Da  nun  auch 
durch  Tänze,  prachtvolle  Aufzüge  nnd  ausgezeichnet 
scheine  Dekorationen  für  Befriedigung  des  Sinnenreizes 
und  der  Schaulust  in  reichem  Maassc  gesorgt  ist,  so 
konnte  es  an  einem  glänzenden  Erfolge  der  Oper,  bei 
den  bis  jetzt  Statt  gefundenen  vier  Vorstellungen,  bei 
unerfülltem  Hause  und  hohen  Preisen  nicht  fehl  en.  Am 
Abende  der  ersten  Aufführung  (den  6.  Decbr.  v.  J.) 
wurde  Sponrioi  nacli  dem  zweiten  Akte  und  nach  been- 
gter Oper  mit  Enthusiasmus  gerufen,  mit  Gedichten 


nnd  Kränzen  geehrt,  anch  bia  zn  seiner  Wohnung  von 
seinen  Verehrern  geleitet  und  dort  mit  einer  Nachtmusik, 
aus  seinen  Kompositionen  gewählt,  und  häufigen  VivaU 
begrüsst. 

Ob  die  Opposition  begründet  ist,  welche  auch  dies, 
dem  Zeitgeschmäcke  freilich  wenig  entsprechende,  lyrisch 
dramatische  Werk  betroffen  hat,  wird  die  Folgezeit  leh- 
ren. Jedenfalls  ist  solches  keine  gewöhnliche  Erschei- 
nung, und  das  Erzeugnis?  unermüdlicher  lleharrlichkeil 
nnd  grossartiger  Konzepiion,  wie  die  Preuss.  Staatazeit. 
darüber  umsichtig  geurtheilt  hat,  womit  der  unterzeich- 
nete Ref.  ganz  unbefangen  nnr  übereinstimmen  kann. 
BerlinT  d.  27.  Dee.  1837. 

J.  P.  Schmidt. 


Leipzig.   Am  22.  Dccbr.  wurde  zum  ersten  Mala 
eine  neue  komische  Oper,  und  zwar  die  zweite,  von 
G.  A.  Lorlzing,  aufgeführt :  „Czaar  nnd  Zimmermann, 
oder  die  zwei  Peter"  in  3  Akten.    Sie  gefiel  wie  die 
erste;  nickt  Weniges  wurde  lebhaft  applaodirt  und  der 
Komponist ,  der  zugleich  den  jungen  Zimmermann ,  Pe- 
ter Jwanow,  recht  gut,   wie  immer,  spielte ,  wurde 
zum  Ende  des  Stückes  herausgerufen.    Er  erschien  mit 
Dem.  Günther,  deren  Naives  sehr  beliebt  ist,  nnd  mit 
I  Hrn.  Bertbold,  der  den  Bürgermeister  in  Saardam,  auf 
|  dessen  Komik  die  ganze  Oper  weit  mehr,  als  auf  den 
Gang  der  Handlung  basirt  ist,  in  bester  Laune  mit  dem 
glücklichsten  Erfolge  vortrug.    Mit  einem  solchen  Bür- 
germeister wird  das  Stück,  das  mit  vielen  Schlageffek- 
ten  ganz  im  Geschmacke  der  Zeit  wirksam  gehalten  ist, 
überall  gefallen.  Hr.  Lorlzing  versteht  das  Theater  und 
den  Lauf  der  Welt ,  der  er  mit  klugem  Flcisse  nichts 
Anderes  gibt,  als  was  sie  schmackhaft  findet.    Wir  ta- 
deln dies  nicht  im  Geringsten,  im  Gegcnlheile  erkennen 
wir  des  Mannes  Gewandtheit  nach  Verdienst  an;  er 
weiss  zu  wohl,  dass  auf  tculschen  Bühnen  von  einem 
Teotschen  eben  nichts  durchgeht,  als  was  sich  dem  Be- 
hagen mit  heiterem  Sinne  fürt.    Das  will  und  das  rer- 
I  Stent  er,  und  darum  ist  die  Oper  bestens  zu  empfehlen. 
1  —  Am  29.  Decbr.  hatten  wir  das  Vergnügen,  in  einem 
i  durchaus,  auch  in  den  Nebenthcilen  sehr  anziehenden 
'  grossen  Vokal-  und  Instrumental-Konzerte  im  Saale  des 
!  Gewandhauses  Hrn.  Adolph  Dense ll  zu  bewundern, 
j  Sprechen  wir  zuvor  von  den  Beihilfen ,  die  diesmal  nicht 
j  übergangen  werden  können.    Die  beiden  Ouvertüren  zn 
!  Fidclio  von  Beethoven  und  zu  „Was  ihr  wollt"  von 
Ferd.  Miller  wurden  unter  anerkannt  meisterlicher  Lei- 
tung unsers  Musikdir.  Dr.  Mendelssobn-B.  in  gewohn- 
ter Tüchtigkeit  und  Rundung  bestens  aufgeführt.  Die 
zweite  Ouvertüre  licss  das  Publikum  auch  diesmal  still 
vorübergehen.    Mir  gefiel  sie  abermals.    Mad.  Bünau-  • 
Grabau  sang  vortrefflich  und  mit  grossem  Beifalle,  wie 
stets,  die  grosse  Arie  aus  Titus  und  2  Lieder,  ganz 
andere,  als  auf  dem  Programme  angegeben  standen; 
das  erste  von  Dr.  Mendelssobn-B. ,  welcher  auch  auf 
dem  Pianof.  begleitete:  Frühlingslied  No.  3  aus  Op. 34, 
stets  und  überall  hell  und  frisch  wirkend  (statt  des  an- 
gezeigten alllentschen  Minneliedes) ;  das  andere  mit  Be- 
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gleitung  des  Pfte  und  Ycello,  vonr  Bruder  der  Sängerin, 
Andreas  Grabau,  schön  gespielt,  war  nickt  von  Lach- 
aer,  sondern  von  Hrn.  Dürrner,  der  erst  vor  Kurzem 
sich  bekannt  zu  machen  anfing.    Das  Lied  (MS.)  ist 
schön  und  wurde  von  Allen,  die  wir  sprachen,  dafür 
erkannt,  wie  auch  von  der  Versammlung,  wenn  anders 
die  lebhaften  Beifallszeichen  nicht  vorzüglich  den  Darstel- 
lenden galten.    Noch  lernten  wir  einen  jungeu  talent- 
vollen Kannnermusiker  der  Fiirsll.  Hobenzollcrn-Uechin- 
gen'scben  Kapelle,  Hru.  Fr.  Scndclbcck,  im  Vor« 
trage  seines  dritten  Concerlino  für  das  chrouiat.  Wald* 
horu  kennen.    Er  ist  beacbtenswerlb  als  Virtuos  und 
Komponist,  der  redlich  seinen  eigenen  Weg  in  jeder 
Hinsicht  geht.    Kr  behandelt  das  Instrument  als  ein  für 
•ich  dastehendes ,  vom  natürlichen  Waidhorn  verschiede- 
nes.     Seine  Fertigkeit  in  Schnellgängen  uiid  kühnen 
Sprüngen ,  wie  der  ganz  eigene  Ton  tu  Mclodicfuhrun- 
gen  erhielt  zweimaligen  Applaus,  obgleich  viele  Hörer 
sich  in  das  Befremdende  seiner  eigentümlichen  Weise 
nicht  finden  koouten ,  um  so  weniger ,  da  diu  Komposi- 
tion gleichfalls  nicht  gewöhnlich  uud  zu  lang  war.  Ue- 
berhauot  fehlt  seinen  Tondichtungen  bis  jetzt  noch  Eins, 
das  ist  Welt:  im  Ccbrigeu  ist  er  tüchtig.  Es  ist  noch 
nichts  von  ihm  gedruckt;  sein  idyllisches  Concerlino  hal- 
ten wir  unter  denen,  die  wir  kennen,  für  sein  bestes. 
Der  Konzertgeber  selbst,  ein  Feuergeisl,  der  durch  uud 
durch  für  die  Kunst  glüht,  bewährte  seinen  ungemeinen 
Huf,  der  überaus  schuell  und  weit  sieb  verbreitete.  Die 
Freude,  ihn  zu  hören,  gab  sich  sogleich  bei  seinem  Auf- 
treten kund,  verdoppelte  sich  nach  jedem  Vortrage  fol- 
gender Sätze:  Konzertstück  mit  Orchester  von  K.  M. 
».Weber;  Etüde  von  Chopin  (No.  1  der  ersten  Samm- 
lung); Andante  in  H;  Etüde  mit  dem  Motto:  „Wenn 
ich  eiu  Vögicin  war'"  (entzückte  so,  dass  er  sie  wie- 
derholte) ;  Etüde  in  Des  und  Andante  uud  Atlegro  in  II, 
sämmllich  vom  Konzertgeber,  theils  gedruckt,  theils  bald 
erscheinend.  Die  Schlussvarialionen  über  ein  Thema  aus 
„Roberl  der  Teufet«'  erhall  die  mnsikal.  Well  auch  bald. 
Sein  Spiel  ist  ungeheuer,  wie  der  Anlhcil  und  die  wach- 
sende Lust  der  Versammlung  es  war;  einzig  in  seiner 
Art  und  somit  ausser  allem  Vergleiche,  der  «überhaupt 
etwas  Missliches,  oft  Ungerechtes  hat,  wenn  Meister 
mit  Meistern  verdichen  werden.    Sollten  wir  aber  das 
Eigentümliche,  Mächtige  und  Geniale  seines  Vortrages 
nach  einmaligem  Hören  m  Worte  Fassen,  wir  wären  ver- 
legen und  die  Bewunderung  der  lleberraschung  würde 
kaum  das  Rechte  treffen ;  kurz,  das  redlich  Kunstdurch- 
glühte seines  Wesens  spricht  eindringlich  stark  aus  sei- 
nem wunderbaren  Spiele,  das  man  hören  und  öfter  hö- 
ren mnss,  wenn  ein  Bild  davon  gezeichnet  werden  sollte, 
das  ihm  ähnlich  ist  und  nicht  in  s  Allgemeine  der  Mei- 
.  »terschafl  sich  verliert.  —    Unser  lOtcs  Abonnement- 
Konzert  am  1.  Januar  weihete  das  neue  Jahr  mit  dem 
4?slen,  hier  zum  ersten  Male  gehörten  Psalm:  „Wie 
der  Hirsch  sehreil  nach  frischem  Wasser",  von  Fei. 
MendeUsoho-B.  würdig  und  dankbar  gewürdigt  ein.  Die 
S'ilopartieen  trugen  Dem.  Novello,  die  Herren  Gebhard. 
Hörsten  und  Weiske  vor.    lieber  das  Werk  selbst  nach 
genauerer  Bekanntsohaft  mit  ihm.  Nach  der  immer  gern 


gehörten  uad  sehr  gut  ausgeführten  Ouvert.  zum  Wasser* 
träger  v.  Cherubini  saog  Dem.  Clara  Novello  die  2.  Konz.» 
Arie  von  Mozart  und  wurde,  wie  stets,  von  der  sehr  zahl" 
reichen  Versammlung  geehrt  und  diesmal  mit  zwiefachem 
Rechte,  da  Fräul.  N.,  nicht  völlig  wohl,  dennoch  ihren 
Antheil  der  Feier  des  Tages  nicht  entziehen  wollte.  Ein 
drittes  von  Frl.  N.  auszuführendes  Gesangslück  ans  La 
gazza  ladra  inusste  jedoch  wegfallen.  Dafür  wurden  wir 
nach  gelungenem  und  beifällig  aufgenommenem  Vortrage 
eines  v.  F.  David  neu  komponirlen  Konzertstückes  für 
Fagott  v.  Hrn.  Inten,  durch  die  ort  gerühmte  Sommer- 
nachtslraum-Ouverl.  v.  F.  Mendelssohu-Bartholdy  lebhaft 
erfreut  und  zum  Schlüsse  von  Mozart 's  grosser  Symph-  in 
Cdur  mit  der  Fuge,  duren  Ausführung  wiederum,  wie  schon 
oft  gerühmt,  nichts  zu  wünschen  übrig  liess.  So  begann 
denn  auch  dieses  Neujahr  höchst  ehrenvoll  für  die  K uns l- 
leistungen  unserer  Stadt  und  für  AUc  sehr  erquicklich. 


Nekrolog. 

(.Eingesandt.) 

Am  20.  Nov.  v.  J.  erlitt  unsere  Stadt  Crcfeld  einen 
schmerzlichen  Verlust  durch  den  Tod  des  Scidenmauu- 
fakluristen  jind  ersten  Beigeordneten  der  hiesigen  Ge- 
meinde, Hrn.  Johann  Heinrich  Scheibler,  dessen  Nam» 
nicht  blos  als  liebenden  Gilten  und  Vaters,  als  gemein- 
nützigen  Bürgers  und  pflichttreuen  Vorstehers  der  Ge- 
meinde unter  uns  in  dankbarer  Erinnerung  fortirbeu 
wird ,  sondern  auch  überall ,  wo  Künste  und  Wissen- 
schalten  gepflegt  werden,  ehrenvoll  genannt  zu  werden 
verdieot.  —  Geboren  zu  Montjoie  am  tl.  Nov.  1777, 
woselbst' er  seine  Jugendjahre  verbrachte,   und  durch 
mehrjährige  Reisen  besonders  in  Italien  vielseitig  ausge- 
bildet, fand  er  durch  glückliche  Familienverhältnisse  und 
einen  zahlreichen  Freundeskreis  in  Crefeld  ciue  zweite 
lletmath ,  der  er  mehr  als  30  Jahre  ganz  angehört  hat. 
Schon  früh  war  er  mit  leidenschaftlicher  Liebe  der  Mu- 
sik zugethan,  durch  deren  glückliche  Ausübung,  verbun- 
den mit  einem  seltenen  Humor",  er  das  gesellige  Leben 
auf  eine  wohlthuende  Weise  zu  erheitern  verstand.  Seine 
gleichzeitige  Neigung  zu  physikalischen  Untersuchungen 
führte  ihn  bald  zu  liefern  Forschungen  über  das  Wesen 
d«r  Töne,   uod  die  nächste  Frucht  seiner  Arbeit  war 
die  Ermittelung  einer  bessern  Eintbeilung  des  Griffbret- 
tes der  GuiUrre  für  eine  gleichschwebende  Temperatur, 
als  sie  bisher  üblich  war.    Bald  nachher  bereicherte  er 
das  musikliebende  Publikum  mit  einem  neue«  Instrumente, 
der  Aura  (Allgemeine  Musikalische  Zeitung,  Jahrg.  1816, 
No.  30),  indem  er  den  gewöhnlichen  Maultrommeln  etnn 
kunstgerechte  Stimmung  gab  und  sie  bis  zu  20  auf  2 
Scheiben  durch  eine  besondere  Vorrichtung  zusammen- 
stellte, wodurch  nicht  nur  eine  leichtere  Handbabuug 
derselben,  sondern  auch  das  L'ebergchen  in  alle  Tonar- 
ten möglieh  wurde,  die  durch  ihre  vollkommene  Bein- 
heil  und  durch  die  eigentümliche  Gesangsweise  das  Ge- 
mülh  wunderbar  zu  ergreifen  vermögen. 

Allein  alle  diese  Erfindungen  ftaren  mehr  zufällige 
Entdeckungen,  die  Scbcibler  machte,  wahrend  er  eiu 
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bestimmtes  unabänderliches  Tonmaass  aufzufinden  sich 
hrmühte.  Zwanzig  Jahre  lang  verfolgte  er  mit  allem 
Eifer  und  aller  Beharrlichkeit  seinen  Plan,  bis  es  ihm 
endlich  nach  unsäglichen  Versuchen  und  Anstrengungen 
gelang,  der  Natur  ein  Gesetz  abzulauschen,  das  zuerst 
von  Mim  erkannt  und  ausgesprochen ,  zn  den  schönsten 
Entdeckungen  im  Gebtete  der  Akustik  gezählt  werden 
darf.  Die  wellenförmigen  Tonsehvv  ingungen ,  die,  wenn 
man  zwei  fest  im  Einklang  stehende  Töne  erklingen 
lässt,  auch  dem  ungeübten  Ohre  sehr  vernehmbar  sind, 
waren  es,  die  schon  früher  seine  Aufmerksamkeit  erregt 
hatten.  Er  entdeckte  zuerst  ihr  Verhällniss  und  Gesetz 
und  benutzte  es  zu  einem  Tonmaasse,  vermittelst  des- 
sen er  nicht  nur  die  Bestimmung  der  Schnelligkeit  der 
Tonvibralionen  auf  eine  bis  jetzt  noch  nie  gekannte  Ge- 
nauigkeit bringen  konnte ,  sondern  auch  im  Stande  war, 
Orgeln,  Klaviere  und  andere  Instrumente  zn  jeder  Zeit 
von  allen  Dispositionen  und  Zufälligkeiten  unabhängig, 
mit  mathematischer  Gewissbeil  in  einer  solchen  Reinheit 
zu  stimmen ,  wie  es  bisher  mit  allem  Flcisse ,  aller 
Kunst  and  Uebang  nicht  möglich  war. 

Von  seinen  Freunden  dringend  aufgefordert,  machte 
er  seine  Entdeckung  zuerst  durch  die  Schrift:  „Der 
physikalische  und  musikalische  Tonmesser"  (Essen,  bei 
G.  D.  Bädcker,  1834)  allgemein  bekannt,  die  seitdem 
durch  mehre  andere  Schriften  und  Aufsätze  von  ihm 
selbst  und  von  dem  Dr.  Joh.  Jos.  Lohr  hierseihst  nä- 
her entwickelt  und  begründet  worden  ist: 

„Anleitung,  die  Oigel  vermittelst  der  Stösse  (vulgo 
Schiebungen)  und  des  Metronoms  korrekt  gleichschwe- 
„beud  zu  stimmen,  von  Heinrich  Schcibler."  (Crefcld, 
bei  C.  M.  Schüller,  1834.)  Mitteilung  an  die  Ver- 
sammlung der  deutschen  Naturforscher  iu  Bonn  im 
„September  1835  über  das  Wesentliche  des  musikali- 
„sehen  und  physikalischen  Tonmessers  von  Heinrich 
„Schcibler."  (Crefcld,  bei  C.  31.  Schüller,  1835.) 

„Anleitung,  die  Orgel  unter  Beibehaltung  ihrer  mo- 
mentanen Höhe  oder  nach  einem  bekannten  ■  vermit- 
telst des  Metronoms  nach  Stossen  gleichscbwcbend  zu 
„sÜuimrn,  von  Heinrich  Scheibler."  (CreMd,  hei 
C*  M.  Schüller,  183G.) 

„l.eber  die  Scheibler 'sehe  Erfindung  überhaupt  and 
,,desseu  Pianoforte-  und  Orgel-Stimmung  insbesondere 
„von  Dr.  Job.  Jos.  Lohr  «  (Crefeld,  bei  C.  M.  Schül- 
ler, 1837.) 

„lieber  malhemntisrhc  Stimmung,  Temperatnren 
„und  Urgelsümmung  nach  Vibrations  -  Differenzen  oder 
„Stossen,  von  Heinrich  Scheibler."  (Crefcld,  1837  ) 

Schon  1832  war  die  Wichtigkeit  der  Entdeckung 
ausser  Zweifd [gestellt.  Damals  schrieb  der  gelehrte 
Hofralh  und  Professor  Mauke  in  Heidelberg  an  den 
hrßudcr: 

„Mittlerweile  habe  ich  jetzt  gerade  Gelegenheit,  die 
Hauptsache  Ihrer  trefflichen  Arbeit,  die  einmal  uner- 
schütterlich fest  steht   in  England,  namentlieh  in  Lon 
don  bai  der  Kömgl.  Societäl  bekannt  zu  machen,  und 
eben  so  werde  ich  derselben  iu  Petersburg  erwähneu 
werde  ich  in  PoggendorfT s  Anu«lcn  eine  No 


Hz  einrücken  lassen,  wodurch  Ihnen  die  Priorität  ge- 
sichert ist." 

Seitdem  haben  unsere  grössten  Musiker  und  Phy- 
siker sich  Bleich  anerkennend  darüber  ausgesprochen, 
besonders  Cherubiui,  Spohr,  Ries,  Weber  und  der  Rit- 
ter Neukomm ,  welcher  Letztere  in  dieser  Beziehung  im 
Srplbr.  183G  an  den  beständigen  Sekrelair  der  Königl. 
Akademie  der  Wissenschaften  in  Stockholm  bei  l  ebersen- 
dung  der  zuerst  erwähnten  Schcibler'schen  Schrift  schrieb: 
,Jn  diesem  Büchlein  ist  mehr  euthalten,  als  alle  übri- 
gen Schriftsteller  über  diesen  Gegenstand  jemals  ge- 
schrieben haben."   Ferner t  „Man  hat  unter  meinen 
Augen  ein  Piano  und  eine  Orgel  nach  dieser  Theorie 
gestimmt,  und  Sie  müssen  erstaunen,  wenn  Sie  die 
blosse  mit  ciuer  mathematischen  Genauigkeit  nach  dem 
Melronompendel  regoliren  sähen",  nnd  weiter:  „Es 
ist  leicht,  nach  diesem  Verfahren  zu  stimmen,  weil 
man  nach  einfachen  und  bestimmten  Gesetzen  verfährt. 
Auf  der  so  lemperirteu  Orgel  kann  man  auf  die  kühnste 
Weise  uiodulireo ,  was  nach  der  Stimmung  nach  dem 
Gehöre  nie  der  Fall  ist." 
(Allgemeine  Musikalische  Zeitung,  Jahrgang  1835, 
No.  29.) 

(Caerilie,  Zeitschrift  für  die  musikalische  Well, 
1837,  19ter  »and,  S.  217.) 

Das  anhaltende  und  liefe  Nachdenken  hatte  Scheib- 
ler ein  unheilbares  Leiden  zugezogen,  und  wohl  kann 
man  von  ihm  sagen,  dass  er  selbst  mit  Aufopferung  sei- 
nes Lebens  sein  Ziel  verfolgt  hat,  das,  einmal  vorge- 
zeichnet ,  ihn  nicht  rohen  lies« ,  bis  es  endlich  ruhmvoll 
errungen  ward. 

Lieder  und  Gesänge. 

Lieder  werden  in  Masse  gedruckt;  die  meisten  lin- 
den ihr  Publikum,  wenn  auch  seilen  ein  grosses,  eben 
um  der  Menge  und  der  Verschiedenheit  des  Geschmacks 
willen,  die  nirgend  so  auffallend  manniebfach,  oft  sogar 
geradezu  widersprechend  sich  erweist.  Was  hier  rei- 
zend heisst,  wird  dort  belächelt.  Jeder  hält  aber  seinen 
Geschmack  für  den  rechten  nnd  schüttelt  den  Kopf  über 
einen  andern.  Der  Beurlheiler  mag  also  loben  oder  ta- 
deln, anzeigen  oder  fallen  lassen,  es  finden  sich  Leute, 
die  jedesmal  ihm  das  Line  und  das  Andere  erwidern. 
Aber  Anzeige  mnsa  sein  und  zwar  von  dem  Verschie- 
densten, weil  Geschmack  und  Bedürfnisse  es  sind.  Da- 
mit die  Wahl  zur  Setbstansirht  Jedem  erleichtert  werde, 
sind  bündige  Beschreibungen  der  Art  des  Geleisteten  das 
Zuträglichste;  das  L'cbrigc  ist  Sache  der  Liehhaber  und 
Nichlliehhaber,  welche  letzlere  freilich  iu  der  Regel  die 
Mehrzahl  bilden.  Für  diese  ist  nichts  zu  thun,  als  das* 
man  die  Masse  in  kleinen  Abtheilungen  vorführe.  Wer 
noch  mehr  fordert,  ist  unbillig  und  dcukl,  er  und  seiue 
Partei  sind  allein  in  der  Welt. 

Sternenhelle  Nacht,  Lied  von  .7.  Mahlmmm,  Tür  vier 
Männerstimmen  in  Musik  gesetzt  von  J.  /'.  Schmidt. 
Berlin,  bei  T.  Traulwcin.    Pr.  ß  Gr. 

Die  Melodie  ist  anspruchlos  wirksam,  ohne  cioen 
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höhern  Schwang  za  nehmen,  al<  ihn  gesellige  Zirkel 
auch  im  Erosten  gewöhnlich  wünschen ;  die  stimmen- 
führung  in  demselben  Sinne  und  leicht  t  Teilbar,  in  der 
Milte  des  Liedes  mit  gut  gewählter  Ausweichung.  Diese 
beiden  vielgewünscbteu  Angemessenheiten  für  Unlcrhalt- 
ungsgesang  werden  dem  Liede  wohl  Eingang  verschaffen. 


Nur  mit  der  Anfangsbarmonie  und  mit  der  Schlussdehn- 
ung  des  Textes  in  Jen  Mitlelstimmen  sind  wir  auch  für 
diesen  Zweck  nicht  einverstanden;  die  Gründe  sieht  Je- 
der von  selbst,  wenn  wir  Anfang  und  Schluss  hersetzen : 

Anfang.  +     «j  Scklnt».-^- 


GoUes  Pracht  am  Himmrlibogfn  tlc.  jior  — 


-\ — t 


T 


:-3 


Nachtreise  von  L.  Vhland,  zunächst  für  eine  Tenorst. 

mit  Bcgl.  des  Pianof.  —  von  Karl  Kloss.    Op.  29. 

Leipzig,  bei  F.  Whislling.  Pr.  8  Gr. 
Ein  gefallig  eingehender  Gesellst  haflsgesang,  klin- 
gend und  Icichl  zu  singen  und  zu  spielen,  eben  so  leicht 
in  seinen  schmerzlichen  als  in  seinen  erquicklichen  Er- 
innerungssätzen, die  mit  einander  nach  Maassgabe  des 
Gedichts  wechselu.  Die  Art  uud  Weise  erinnert  an 
Kreutzer,  nur  dass  Einiges  hier  zu  viel  in  Tönen  ge- 
malt wurde,  z.  B.  „Die  welken  Diätler  fallen." 

Dass  diese  Al  t  malender  Musik  nicht  das  Tiefste  geben 
kann,  nur  einen  Anklang  des  Gefühls,  mit  artigem  Spiel 
umwobeo ,  weiss  der  Verf.  selbst  und  hat  eben  nichts 
Anderes  zu  geben  beabsichtig!,  weshalb  auch  nichts  wei- 
ter zu  criunern  ist  j,  seine  Absicht  wird  er  leicht  damit 


1)  Lied  auf  der  Alm,  für  Alt  und  Tenor  mit  Begleit, 
des  Pianof.  —  von  Julius  Becker.  Op.  1.  Leipzig, 
bei  Jul.  Wunder.    Pr.  10  Gr. 

2)  Dreistimmige  Lieder  für  Alt,  Tenor  und  Bass  mit 
beliebiger  Begleitung  des  Pianof.  —  von  Demselben. 
Op.  2.   Ebendaselbst.    Pr.  12  Gr. 

Das  erste  Duett  ist  im  %  Takt  und  mit  Lala,  eben 
in  der  Weise,  wie  auf  der  Alm,  und  artig  genug.  In 
No.  2  wiederholt,  vereinfacht  und  verschönert  sich  das 
Lied  *uf  der  Alm  so,  dass  es,  gut  vorgetragen,  wozu 
besonders  ein  Alt  gehört,  der  vom  kleinen  f  zwei  volle 
Oktaven  beherrscht,  überall  Wohlgefallen  wird.  Es  fol- 
gern Wanderers  Nachtlied,  von  Goethe;  der  Abend- 
atern,  von  Bebel,  in  allemannischer  3Iundart,  so  wie 
,,der  Sommerabend",  alle  im  %  Takt,  alle  klingend, 
nicht  lief.  Zuletzt  in  */»  T. :  „Bio  ich  nicht  ein  frisch 
Mädel  im  Thal?"  von  Tenor  und  Bass  begleitet,  meist 
mit  Lala.  Also  zur  Unterhaltung  für  kleine  Gesellschaf- 
ten recht  hübsch. 


Liedersergen.  Gesänge  fUr  Canto,  Alto,  Tenore  und 
Basso  mit  Begl.  des  Pianof.  ad  lib.  Herausgegeben 
von  Karl  Overweg.  Op.  5.  Partitur,  Heft  1  und  2. 
Zweite  Auflage.    Naumburg  a.  d.  Saale. 

Der  Herausgeber  bat  hier  zum  Besten  vieler  Sän- 
gervereine  eine  Anthologie  geliefert,  die  meist  auf  Lie- 
der, aber  auch  auf  Motetten  und  Choräle  zuweilen  Bück- 
sicht nimmt,  so  dass  sie  den  verschiedensten  Scelcnslim- 
mungen  entsprechen  soll.  Die  meisten  sind  daher  vier- 
stimmig u.  gut  arrangirt.  doch  auch  mit  eigenen  Kompo- 
sitionen bereichert.  Die  Partituren  sind  allein  zu  haben 
und  so  eingerichtet ,  dass  sie  auch  für  eine  Stimme  mit 
Hegleitung  des  Pianoforte  verwendet  werden  können. 
Die  einzelnen  Stimmen,  die  wir  nicht  sahen,  sind  gleich- 
falls gedruckt  und  möglichst  billig  von  Hrn.  Hofmeister 
und  Hrn.  Heiniz  zu  beziehen,  wie  die  Partituren.  Der 
Ertrag  von  diesen  beiden  Sammlungen  ist  mildlbätigcn 
Zwecken  gewidmet  und  unter  „Conlrolie  des  Magislrals 
zu  Naumburg  gestellt";  öifenllirhe  Berechnung  wird 
nach  beendigtem  Geschäft  nicht  fehlen.  Die  Herausgabe 
hat  also  einen  zwiefach  wohlthätigen  Zweck.  Die  Wahl 
der  Gesänge  und  Lieder  isl  niannichfach  aus  altern  und 
neuern  Werken.  Lind  so  sei  deun  das  Ganze  den  Sän« 
gerkreiseo  bestens  empfohlen. 


Noii  z. 

Hr.  Karl  Kloss  ist  von  Sr.  K.  Hoheit,  dem  Kron- 
prinzen von  Preussen  nach  Uebcrreichung  einer  Kantate 
durch  ein  huldvolles  eigenhändiges  Schreiben,  desglei- 
chen von  Sr.  K.  Hoheit,  dem  ehemaligen  Vicckönig  von 
Hannover,  Herzog  von  Cambridge  auf  Veranlassung  ei- 
ner überreichten  Hymne  geehrt  worden,  welchem  letz- 
tem eine  Pistole  L.d'or  beigefügt  worden  war.  Herr 
Kloss  reist  von  Hamburg  wieder  nach  Berlin  zurück. 


A  n  z  c  i 


Verlags-Eifjenthum. 


In  unserm  Verlage  erscheint  mit 

Hunten,  Fran?.,  Oeuv.  100.  Virelay  et  Bondeau 

tial  pour  Piano  sur  J'Opcra :  Le  Guise  ou  Ics 
Etats  de  Blois  de  G.  Onslow.    2  Livraisons. 


Le 


Oeuv.  100.  L'Alliance,  3  airs  favoris  pour 
Piano. 

Variations  sur  un  air  ilalieu. 
Bondeau  sur  la  Cachucha. 
Variations  sur  un  air  allcmaud. 

1838. 

Breitkopf  v.  Härtel. 


No.  1. 
No.  2. 
No.  3. 

ipzig,  im 


Leipugf  bei  Breithopf  und  Härtel.  Jledigirl  von  C.  IV.  Fink  unter  seiner  Verantwortlichkeit. 
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ALLGEMEINE 

ZEITUNG. 


Den  17ten  Januar. 


M  3. 


instrumental- Werke. 

Angeseilt         G.  W.  Fi»k. 

Duo  cottcertaxt  pour  Piano/,  et  Fiolon  par  Louis 
Spohr.  Ocuv.  Ü5.  Leipzig,  ehe*  ßrciliopf  et  Här- 
tel. Pr.  2  Thlr. 

IVIil  etwas  gediegen  Schönerem  könnten  wir  unsere 
Anzeigen  neuer  Tondichtungen  schwerlich  eröffnen,  als 
mit  diesem  .Meisterwerke  unseres  Spohr .  dem  wir  hier- 
mit ansera  Dank  für  den  Genuss  öffentlich  abstatten, 
den  wir  beim  Vortrage  und  Hören  dieses  vortrefflichen 
Duos  empfunden  haben.  Wir  siud  gewiss,  dass  Alle 
mit  uns  übereinstimmen ,  welche  die  Kunst  in  ihrer 
Würde  und  Mannigfaltigkeit  eigentümlich  geistdurch- 
drungener Gebilde,  und  nicht  blos  in  irgend  einem, 
wenn  auch  schmuckhaflcn ,  doch  beschränkt  einseitigen 
Jugendtraume,  oder  gar  nur  in  irgend  einem  Schimmer 
der  Neuheit  und  der  Seltsamkeit  mit  Vorliebe  verehren. 
Freilich  gibt  es  Zeilgemässcs,  das  nach  dem  Schnitte  der 
Mode  gestutzt  und  icrbränit,  dem  Sinne  der  Mehrheit 
so  lange  angenehm  ciugchf,  als  dieser  Zuschnitt  und  die 
Frische  des  Neuen  währt,  der  wir  auch  ihren  Reiz  nicht 
absprechen,  nicht  einmal  cineu  gewissen  äusscrlicbcn 
Vorteil  kurzweiliger  Unterhaltung,  so  lang«  die  lo- 
ckende Gewalt  der  .Mode  ihren  siegharten  Hniluss  be- 
hauptet. Aber  es  gibt  etwas  Ehrfurchlgebietcndes,  was 
ohne  Modepulz,  ohne  irgend  einen  von  Aussen  hinzu- 
gebrachten  Schmuck  glänzender  Bekleidung,  in  schlich- 
ter, anständiger  und  wohlgeordneter  Tracht  durch  edle 
Haltung  eines  gesund  kräftigen  Leibes,  durch  Feuer  und 
liebevolle  Würde  des  Blickes,  so  wie  durch  auspruchlos 
männliche ,  sichere  nnd  inhaltliche  Rede ,  ohne  Floskel- 
schein und  gesachtes  Verzieren,  unmittelbar  iu's  innere 
Leben  greift  und  Herz  und  Seele  füllt.  Unter  diese, 
dem  inuem  Leben  entquellenden  und  so  einem  Jeden, 
der  selbst  inneres  Leben  hat  und  es  in  der  Art ,  wie 
es  sieb  in  Andern  ausspricht ,  zn  fassen  versteht ,  wohl- 
tuenden Werke  der  Kuost  gehört  uns  auch  dieses  Duo, 
das,  frrn  von  aller  Prunklust,  nor  allein  dem  Ausdrucke 
der  Wahrheit  nud  jener  keruhafteo  Schönheit  des  Wc- 
Irtrpip 


sens  huldigt,  die  im  Weben  der  Begeisterung  des  äus- 
serlichen  Tandes  funkelnder  Umhüllung  nicht  mehr  ge- 
denkt. Iu  solchen  Werken  kommt  gar  nichts  daranf  an, 
wie  gross  oder  wie  klein  dem  Kllcnmaassc  oder  der 
Rangordnung  nach  im  Vergleiche  mit  andern  derselben 
oder  einer  andern  Art  sie  sind,  sondern  einzig  und  al- 
lein, ob  sie  das,  was  sie  sind,  völlig  wahr,  treu  nnd 
naturweseuhaft  schön  in  und  für  sich  selbst  sind  und  ab- 
geschlossen ganz  und  rund  sich  selbst  in  die  Erscheinung 
vor  Andere  hinzustellen  anspruchlos  vertrauende  Lebens« 
kraft  haben.  Von  einem  Vergleiche  mit  Beethoven  oder 
mit  wem  man  sonst  will ,  kann  nnd  soll  also  gar'  nicht 
die  Rede  sein,  vielmehr  haben  wir  dem  Himmel  und  den 
festen  Bewahrern  eigentümlicher  Hunstnalur  zn  danken, 
dass  in  höchst  verschiedener  Weise  rein  and  liebevoll 
seelcnsichcre  Gemütlichkeit  und  edle  Selbstständigkeit, 
mit  dem  adelnden  Zeichen  allgemein  notwendiger  Bil- 
dung geschmückt,  sich  in  den  mannigfachsten  Gebilden 
ausspricht,  in  welcher  Mannigfaltigkeit,  immer  jedoch 
auf  ein  und  dasselbe  Geislesgesetz  gestützt  und  ans  ihm 
hervorgehend,  eben  das  Heil  wcchselvoll  anregender  und 
doch  stets  erhebender  Lebensheiterkeit  sich  förderlich  be- 
wegt. Wenn  also  hier  Niemand  an  eine  Symphonie  oder 
au  ein  anderes  als  an  ein  Duo  von  Spohr  zu  denken  hat, 
so  ist  das  in  der  Ordnung  und  cbeo  das  Rechte  an  der 
Sache.  Aber  es  ist  Musik  im  vollen  Sinne  des  Wortes, 
so  dass  wir  in  dankbarer  Anerkennung  eine  beschrei- 
bende Auscinanderselznng  des  trefflichen  Erzeugnisses 
der  Spohr'schen  Muse  für  unnütz  erachten.  Nur  eine 
Bemerkung  scheint  uns  sacltgemäss :  Es  gibt  eine  Meng« 
Kompositionen  unserer  in  mechanischer  Ucberwindung  un- 
geheuerer Schwierigkeiten  ausserordentlich  vorwärts  ge- 
gangenen Zeil,  die  ungleich  mehr  technische  Fertigkeit 
oder  Virtuosität  erfordern,  und  dennoch  kann  dieses  Duo 
manchen  Virtuosen  und  Dilettanten,  wenn  von  guter  Aus- 
führung, wie  billig,  die  Rede  ist,  weil  schwerer  fallen, 
als  irgend  ein  ungemeines  GUnzstück  der  mächtigsten 
Bravourcn,  denn  es  hat  Charakter,  in  den  man  erst  ein- 
gehen muss,  was  oft  mehr  Geist  verlangt,  als  das  Ein- 
s'udircn  einer  noch  so  halsbrechenden  Bravour.  Wir 
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haben  nichts  gegen  die  Bravour,  vielmehr  sind  wir  für 
sie.  Weim  wir  aber  dem  Geist  über  sie  stellen  und  be- 
haupten, dnss  sie  fich  eben  mir  alt  Dienerin  des  Gei- 
stes anzusehen  hat,  dessen  Aussprüche  sie  in  vollende- 
ter Schönheit  in's  Leben  führen  soll,  dass  sie  also  nur 
Mittel  zum  Zweck  und  nichts  weiter  ist,  so  meinen  wir 
mit  allen  Vernünftigen  übereinzustimmen  und  sind  ge- 
wiss, dass  dadurch  der  Segen  der  Tonkunst  weit  leuch- 
tender werden  müsste.  Aus  diesem  Grunde  warnen  wir 
auch  gewisse  Spieler,  die  Sache  nicht  so  fahrlässig  zu 
nehmen,  als  es  ihre  Fingerlust  ihnen  einflüstern  möchte, 
denn  ein  erkannter  und  gehalten  wiedergesehener  Cha- 
rakter will  ein  wenig  mehr  bedeuten  und  ist  mehr  werlh, 
als  der  geschickteste  Purzelbaum.  Schlüsslirh  hoffen  wir, 
dass  Alle,  die  am  Echten  und  gediegen  Schönen  Lust 
haben,  sobald  sie  diese  wcrlhvolle  Gabe  nur  einmal  an- 
gemessen ausgeführt  vernahmen ,  nicht  umhin  können 
werden,  sich  das  Werk  anzuschaffen  und  zu  ihrrn  Lieb- 
lingen zu  legen,  mit  deren  Wiederholung  sie  gute  Stun- 
den feiern. 


Grande  Fantaisie  brillante 
pour  Piano  et  f'iolon  tur  des  HuguenoU  —  par  Fr 
Kalkbrenner  et  C.  P.  Lqfbmt, 


Ocuv.  133.  Eben- 


Kalkbrenner  et  C.  P. 
daselbst.  Pr.  i  Thlr.  8  Gr. 
Mm  hat  uns  schon  längst  gewöhnt,  unter  dem 
pomphaften  Titel  , .Grande  Fantaisie"  ein  gut  oder  übel 
zusammengemischtes  Potpourri  zu  verstehen;  wer  das 
tbut,  wird  sich  jetzt  unter  20  .Malen  kaum  einmal  irren. 
Es  ist  mit  diesem  Werke  auch  nicht  anders,  es  ist  ein 
rechtschaffenes  Potpourri,  aus  einem  namhaften  Theilc 
der  beliebtesten  Motive  aus  Mcyerbeer's  Hagenollen, 
nnr  mit  weniger  Zathat  zusammengereiht.  Dass  aber 
ein  paar  Männer  wie  Kalkbrcuner  und  Lafonl  ohne  viel 
Kopfbrechen  gut  und  wirksam  zusammensetzen  können, 
brauchen  wir  nicht  erst  zu  sagen.  Sie  haben  ein  Salon- 
slück  geliefert,  das  am  rechten  Orte  brillant  amüsiren 
wird.  Dass  auch  die  besten  Musiker,  die  nicht  aus  der 
Welt  laufen  wollen,  solche  Stücke  brauchen,  weiss 
gleichfalls  Jeder.  —    Ein  ähnliches  ist: 

Duo  brillant 
pour  Piano  et  f'iolon  sur  les  Motift  de  TOpi-ra:  La 
Sonnavtbuia  —  par  J.  Benedict  et  C.  de  Beriot, 
Mainz,  bei  Schott.  Pr.  2  Fl.  42  Kr. 
Noch  viel  brillanter,  freilich  auch  noch  mehr  Bra- 
vour in  Anspruch  nehmend ,  als  jenes.    Es  ist  so  glän- 
zend und  dankbar,  dass  es  sich  Jeder,  der  es  übersah 
und  doch  öfter  in  grossem  Zirkeln  zu*  Unterhaltung  zu 


spielen  hat,  anschaffen  mag;  er  findet  sicher,  was  er 
will,  und  sogar  etwas,  das  noch  der  Gebildete  redbt 
gern  einmal  mit  Vergnügen  Mrl. 

 r-  f 

Grand  Trio 
pour  Piano/.,  f'iolon  et  reelle  —  par  Henri  Prach. 
Oe.  27.  Vienne,  chez  P.  Mechclli.  Pr.  2  FL  30  Kr. 
Der  Komponist  dieses  Trio's  gehört,  so  viel  uns  aus 
guten  Quellen  über  ihn  mitgelhcilt  wurde,  zu  den  vicl- 
gewandten ,  mit  den  mannigfachsten  Talenten  ausgestat- 
teten und  daher  sehr  beliebten  Männern ;  er  besitzt  wis- 
senschaftliche Bildung,  dichtet,  komponirt  sehr  cingiitig- 
lichc  Gesänge,  singt,  spielt  Instrumente  und  setzt  für 
Instrumente.  Bei  dem  Meisten,  was  er  schafft,  sieht 
er  hauptsächlich  auf  das  Vergnügen  der  Dilettanten,  und 
das  ist  namentlich  mit  diesem  Trio  der  Fail.  Man  muss 
also  das  sehr  Ueissig  gebrauchte  Beiwort  ,,grand"  nicht 
zu  genau  nehmen ;  es  ist  eine  leichte  Arbeit  für  Alle, 
die  gern  Leichtes  und  Gemischtes  hören ,  wie  es  eben 
in  bunten  Gesellschaften  häufig  gilt,  und  zwar  von  der 
Art .  dass  leidlich  geübte  Dilettanten  unschwer  damit 
fertig  werden. 


Grand  Sextuor 

pour  le  Piano  ao.  aecomp.  de  F'iolon,  I'celle,  Contrt- 
bastc  et  II  Cor»  compose  —  p.  Fred.  lialkbrcnner. 
Oeuv.  135.  Leipzig,  chez  Fr.  Kistner.  Pr.  av.  acc. 
2  Thlr.  8  Gr. ;  sans  ac«.  1  Thlr.  8  Gr. 
Wer  weiss,  was  Klavierspielen  beissl,  und  nicht  in 
ein.  r  einzigen  und  zwar  immer  der  neuesten  Art  des 
Pianororlespiels  befangen  ist  und  neben  ihr  nichts  wei- 
ter unter  der  Sonne  mehr  gellen  lassen  will,  wird  auch 
zuverlässig  den  genannten  Komponisten  unter  die  ersten 
Virtuosen,  unter  die  Heroen  des  Klavierspicls  zählen; 
er  wird  zugestehen,  dass  dessen  Mechanik  die  vollen- 
detste der  vorncueslen  Art  ist,  die  in  Gleichmässigkeil 
des  Anschlags,  eines  überaus  wichtigen  Punktes,  einzig 
dasteht.    Wie  er  sein  Instrument  versteht,  beweist  auch 
seine  Klavierschule,  in  der  schon  einige  Blätter  mehr 
Werth  haben,  als  manche  ganze  Schule.    Was  er  also 
für  sein  Instrument  schreibt,  das  nicht  der  blosen  Un- 
terhaltung wegen,  und  zwar  für  minder  Geübte,  da  ist, 
und  selbst  das  in  dieser  Hinsicht  kaum  ausgenommen, 
muss  für  den  Pianisten,  der  noch  nicht  grössler  und  ei- 
gen thünilicher  Meister  ist,   schon  um  des  Komponisten 
gehalten  schöner  Beherrschung  des  Instrumentes  wil- 
len, von  Nutzen  und  Interesse  sein.    Nun  sahen  wir 
an  seinem  meisterlichen  Sepluor  (Op.  132),  dass  seine 
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Erfindung«-  und  DarslcUnng8-G.be  »ich  noch  bedeutend 
erhöht,  an  Klarheil,  Schönheit  und  eigentümlichem  Ge- 
b-all noch  gewonnen  halle.    Wie#  sollten  nicht  Alle,  die 
nicht  blos  von  Liszt  und  Chopin  zn  zählen  anfangen, 
nur  dieses  neueste  grössere  Werk  begierig  sein?  I« 
Hinsicht  auf  Schwierigkeit  ist  die  Pfanofortepartie  jener 
des  Scptnors  an  die  Seite  zu  stellen;  in  Ausarbcilung 
der  Motive  uud  in  der  lnslrnmcnlirung  wird  man  dieselbe 
Gewandtheit  und  Sicherheil  mit  Vergnügen  anerkennen. 
Die  Beschaffenheit  und  den  Gehalt  des  Ganzen  wollen 
wir  in  einer  kurzen  Beschreibung  der  einzelnen  Sitze 
vorzutragen  uns  bestreben.    Der  erste  Satz,  mollo  All., 
Fuioll,  ist  ein  grossartiger,  bravourrcicher ,  das 
Kräftige  mit  ausdrucksvoll  Grsangmässigrm  verbinden- 
der, schön  modulirter  Eingangsnalz,  der  sich  in  Fdnr 
trefflich  steigernd  und  glänzend  nbruudet,  so  das«  er  ein 
Ganzes  für  sirh  bilden  kann.  Das  Scherzo,  Fdur, 
Presto,  hat  etwas  Stürmendes,  stark  Moduliries,  doch 
Geordnetes;  das  Trio  in  lldur,  poco  piu  Ictilo,  tanzlich 
und  sanfter.    Das  Adagio,  %,  üesdur,  melodisch  »nd 
gerällig.   Der  Schlusssalz  liisst  ein  markirl  vorzutragen- 
des Marschtempo  (ma  allegro)  kräftig  wirksam  erklingen, 
woran  sich  ein  echt  russisches  Nationaltbema  anschliessl, 
das  zweimal  vom  Piaaof.  und  zum  dritten  Male  von  den 
Hörnern  schön  variirl  wird.  Unmittelbar  darauf  tritt  der 
kräftige  Marsch  wieder  ein  und  geht  auf  der  Dominante 
in  einen  rauschenden,  gewilterähnlich  in  preslissimo  und 
accelerando  sich  hebenden  Zwischensturn  über,  der  auf 
der  Dominante  tremub'rend  und  ersterbend  ruht.  Ein 
Presto  mit  stakkirteo ,  2  Seilen  langen  Oktavengängei», 
vom  Basse  herrlich  gehoben,  endet  auf  das  Glänzendste. 
Es  wird  also  eine  meisterliche  brillante  Ausführung  dazu 
gehören,  besonders  in  der  Partie  des  Pianisten,  für  des- 
sen Bravour  es  berechnet  ist,  ohne  dass  die  .übrigen  In- 
strumente als  blose  Uaraionieverstirker  behandelt  wor- 
den wären;  sie  sind  als  nothwendige  Verschöneret  des 
Ganzen  da.     Es  wird  jedem  tüchtigen  Klavierspieler 
wenn  er  «ich  selbst  daran  versucht. 
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mehr,  da  der  Auszug  durchaus  nicht  übermässig  voll- 
und  sebwergrifiig,  sondern,  ohne  die  Sache  zu  verletzen, 
so  leicht  spiclbar  eingerichtet  ist,  dass  auch  Dilettanten 
von  massiger  Fertigkeit 


Des  Domes  Wiederholt 
im  Hanne  den  Christen.   Klassische  Kirehenwerke  und 
Oratorien  für  dos  Pianoforte  mit 
Worte.  2.  Lieferung.  Wien,  bei  Tob. 
Pr.  1  Thlr.  8  Gr. 

Diese  zweite  Lieferen  g  enthält  das  Requiem  von 
W.  A.  Mozart,  das  allbekannte,  eielgesungene  und 
beliebte.  Welcher  Klavierspieler  sollte  es  nicht  gern  in 
seiner  Sülle  oder  vor  den  Seinen  sich  wiederholen?  Wir 
hutfeu,  die  Ausgab«  wird  Vielen  erwünscht  sein,  um  so 


Literatur. 

König  Myt  von  Fidibus  oder  drei  Jahre  auf  der  Uni- 
versität. Wahrheit  und  Dichtung  aus  dem  Leben  ei- 
nes Künstlers  von  b'.  Stein.    1.  Band.   Gera,  bei 
C.  G.  Scherbarlh.  1838.  S.  311  u.  IV.  (8.). 
Die  Handzeichnung  vom  weisspelzigen  Könige  kennt 
man  aus  der  Caecilia:  hier  wird  im  vergrösserten  Maass- 
stabe ein  erweitert  buntes  Gemälde  geliefert  und  das 
Mährehen  noch  schuiuckhafter  mit  vermehrten  Zaube- 
reien ausgeziert,  durch  welche  laut  der  Vorrede  ein  ganz 
ernstes  Angesicht  aus  dem  Hintergrunde  blicken  soll. 
Wollen  sehen,  wie  es  uns  ansieht.    Die  Portionencia- 
theiJong  ist  geblieben,  Tonleben  und  der  Bra Ischen-Baron 
mit  den  übrigen  Hauptrollen  natürlich  gleichfalls,  nur 
Alles  bunter,  wie  gesagt;  gut  zu  lesen,  behaglich  zu 
verstehen  und  auch  nicht  zu  verstehen,  wie  es  in  einem 
Mähi  eben  van  geschichtlicher  Wahrheit  sein  muss,  wenn 
ihm  nicht  das  gross le  Unglück  zustosseu  soll ,  besonders 
der  ernsten  Physiognomie  im  Hintergründe  wegen.  Die 
Universität  II  . ,  oder  wie  sie  heisst,  spielt  nothwendig 
eine  tüchtige  Rolle  für  den  jungen  Tonicben,  den  dei 
Verf.  überall  recht  lieb  hat,   auch  ausser  dieser  Ge- 
schichte. Er  commercirt  eben  so  brav,  als  er  die  schön- 
sten Lieder  improvisirt  und  sich  musterhaft  duelliiL  Der 
Hr.  Vetter  behauptet  zwar,  der  verdolmetschte  Leo  habu 
eine  Stimme  wie  ein  Löwe,  und  will  sogar  aus  den  blon- 
den Locken  auf  leibhafte  Abkontcrfeiung  schliessen :  es 
ist  aber  ciu  Compositum,  wie  es  Wahrheil  und  Dichtung 
fordert,  in  welchen  sich  auch  der  angenehme  Studiosus 
Pliffrechl  sehr  ergötzlich  ausnimmt.  Erst  iu  der  5.  Por- 
tion, nach  etlichen  Luftschlössern  im  Lande  der  Liebe, 
singt  ein  seltsamer  Zauberchor  den  Jüngling  in  die  Be- 
kanntschaft des  Königs  Mys,  der  in  Lco's  Silbermanu 
gebannt ,  leicht  aus  dem  Schallloche  des  Klaviers  zu  er- 
retten ist,   wutiir  ihm  die  niedliche  Majestät  Geld,  Or- 
den oder  Genie  verspricht.  Er  wühlt  natürlich  das  Letzt« 
und  der  kleine  König  beehrt  ihn  mit  allerlei  Offenbarun- 
gen ,  die  man ,  w ie  die  ganze  Geschichte ,  selbst  lesen 
wenn  man  Alles  griiodlich  erfahren  will.  Daxu 
Verf.  eogar  Dinge,  die  eigenüich  gar  nicht 
gedruckt  werden  sollten:  er  hat  sie  aber  doch  drucken 
lassen.    Zuweilen  kommt  so  Gewöhnliches  vor,  dass 
man  es  sich  ordentlich  merken  möchte ;  z.  B. :  „Es  thut 
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hcilszahn  auszieht*';  zuweilen  dagegen  so  Ungcwöhuli- 
ches,  dass  es  für  die  Kunstjugend  ein  ordeulliches  Bei- 
spiel abgeben  könnte,  z.  E. ,  wie  der  Hr.  Leo  mit  des 
Magnißcus  schönem  Töchlerlcin,  die  im  naiven  Mund- 
winkel vielleicht  ein  wenig  verzeiehnet  ist,  sich  in's  Ver- 
trauen musizirt  u.  dcrgl.  In  einer  der  vielen  Episoden, 
die  auf  Rechnung  des  ernsten  Gesichts  laufen,  wird  Beet- 
hoven'« Es  dur-Konztrl  mit  Wieland's  Oberon  verglichen, 
manches  Bedenkliche  über  Genie  verhandelt  etc.  Uat  das 
ernste  Gesicht  hin  and  wieder  onch  seine  schwachen  Por- 
tionen, die  ihm  zu  gesättigt  vom  Gclchrsamen  etwas  Ver- 
zogenes in  die  Mienen  prägen,  so  bleibt  es  doch  überall 
anziehend  genug,  bis  auf  die  Verteidigung  S.  132  and 
einiges  Uebertriebene  in  Belobungen,  und  möchten  es 
nicht  entbehren.  Der  tragische  Schluss  des  ersten  Bänd- 
chens hätte  spannender  für  den  zweiten  aufbewahrt  wer- 
den sollen,  für  welchen  übrigens  Mys,  Harpfcnbrand 
und  der  Magnificus  das  Ihre  schon  thun  werden,  dass 
er  so  unterhaltend  aasfallt ,  als  der  geschilderte. 


NAcniiicnTEü. 


Prag.  *  Zum  Vortheile  der  Mad.  Podhorsky  ging 
zum  ersten,  vielleicht  auch  zum  letzten  Male  „Hugo, 
Graf  von  Paris",  lyrisches  Drama  in  2  Akten,  Musik 
von  Donizetli  in  die  Scene.  Der,  wenn  auch  nicht  eben 
merkwürdige,  doch  höchst  drollige  Inhalt  des  Libretto 
lässt  sich  ungefähr  auf  Folgendes  reduziren.  Es  war 
einmal  ein  König  von  Frankreich  mit  Namen  Ludwig 
der  Karlinger  (Mad.  Podhorsky),  mit  dessen  Regierungs- 
Anlritte  die  Oper  beginnt;  seine  Tante  Emma  (Mad. 
Schumann)  ist  nämlich  durch  die  Theilnahme  an  einem 
Morde  Reichsverwcserin  von  Frankreich  geworden,  und 
setzt  dem  geliebten  Neffen  —  im  vollen  Sinne  des  Wor- 
tes —  die  Krone  anf.  Diese  einfache  und  hinlängliche 
Zeremonie  scheint  alle  die  unnützen  und  weitläufigen 
Feierlichkeiten  zu  ironisiren ,  womit  wif  selbst  noch  in 
unserm  erleuchteten  Jahrbunderle  ein  solches  natürliches 
Ereignis*  in  die  Länge  zithen  und  uogeheure  Summen 
dabei  versplittern.  Nun  will  der  neue  König  gleich  die 
Prinzessin  von  Aquitanien,  Blanka  (Dem.  Grosser),  bei- 
rathen;  er  war  aber  so  unvorsichtig,  die  Braut  durch 
einen  getreuen  Pair  des  Reiches,  Gmf  Hugo  von  Paris 
(Hr.  Emminger),  abholen  z«  lassen,  und  unglücklicher 
Weise  verliebt  sich  die  Prinzessin  in  diesen  —  wahr- 
scheinlich, weil  er  eine  Mannsperson,  und  S.  M.  der 
König  nur  ein  Frauenzimmer  isl.  Davon  hat  nun  Hugo 
nichts  gemerkt,  aber  mit  Blanka's  Schwester  Adele 
(Dem.  Retlich)  hat  er  ein  geheimes  Licbesverständniss 
angezettelt,  welche  nun  auch  ankommt,  und  um  einer 
verhassten  Verbindung  zu  umgehen,  bittet  Planta  die 
Schwester,  sie  solle  sagen.  ,:;<•  Muttee  sei  krank  und 
verlange  nach  der  fillc.sten  T  u  hier.  Blanka  will  fort, 
der  König,  von  dem  schelimV-  •»  Foulqess  d'Anjon  (Hr. 


Schumann)  aufgehetzt,  der  lieber  selbst  Konig  wäre  und 
es  durch  die  Verwirrungen,  die  er  verursacht,  zu  wer- 
den hofft,  gibt  ihr  Hausarrest,  Ludwig  will  Hugo  mit 
Adele  verheiralhen ,  diese  aber,  welche  fürchtet,  dass 
ihre  desperate  Schwester  einen  Skandal  macht,  bittet 
ihn,  er  solle  Nein  sagen.  Die  entsetzlichste  Konfusion 
ist  fertig,  und  Hugo  wird  eingesperrt.  Nun  machen 
ihm  beide  Schwestern  im  Kerker  die  Cour,  Blanka  wird 
eifersüchtig  und  will,  in  Gemeinschaft  mit  Foulques, 
Adele  ermorden,  begnügt  sich  aber  am  Ende,  nachdem 
Hugo  wieder  befreit  und  mit  Adele'n  verheirathet  wird, 
selbst  ein  Gift  aus  einem  Ringe  zu  saugen,  und  stirbt 
nach  verschiedenen  Rezilativen  und  einer  kolossalen 
Bravour-Arie.    Friede  sei  mit  ihrer  Asche! 

Sehr  gewissenhaft  meldet  uns  der  Zettel :  Die  Szene 
ist  in  Lacn  (Caen?),  der  Hofstadt  der  Könige  von  Frank- 
reich. Zeil:  Ende  des  9len  Jahrhunderts.  Diese  sorg- 
fältigen Angaben  von  Zeit  und  Ort  sind  bei  der  Oper, 
wo  es  weder  Publikum  noch  Dichter  mil  der  historischen 
Richtigkeit  in  Sitten  und  Gebräuchen  so  genau  nehmen, 
vollkommen  überflüssig,  und  geben  höchstens  Manchen 
Gelegenheit,  gute  oder  schlechte  Witze  über  das  Ganze 
zn  reissen;  denn  wie  die  Leute  sich  hier  geberden  und 
sprechen,  könnten  sie  eben  so  gut  im  vierzehnten  oder 
siebzehnten  Jahrhunderte  sich  benehmen.  Ferner  bringt 
uns  der  Zettel  ein  Programm.  —  Es  bat  sich  aber  seil 
der  Straniera  schon  mehrmals  bewährt,  dass  diese  Pro- 
gramme (wenn  sie  wirklich  den  Zweck  haben,  uns  mit 
dem  Stoffe  bekannt  zu  machen)  demselben  mehr  scha- 
den als  nützen,  da  sie  gewöhnlich  die  wichtigeren  Mo- 
tive übersehen,  und  gerade  so  viel  Licht  eil  heilen,  dass 
man  die  Dunkelheit  nicht  erkennen  kann.  So  lange  das 
Publikum  noch  keine  Programme  erhielt,  gab  es  hübsch 
Acht,  verstand,  was  zu  verstehen  war,  und  das  Unbe- 
greHHche  legte  sich  jedes  Individuum  nach  seiner  Art 
und  Weise  aus,  wo  freilich  mitunter  gar  abenteuerliche 
Ansichten  herauskamen ;  doch  kaum  etwas  so  Ungereim- 
tes, als  die  Opernlexte  der  neuesten  italien.  Libretto- 
Fabrikanten  Gactano  Hossi  oder  Feiice  Romani,  dem 
sogar  die  Mailänder  Bühnen-Referenten  schon  darauf  ge- 
kommen sind,  dass  er  manchmal  in/elice  sei.  Als  Dem. 
Lulzer  noch  hier  war  undameistens  die  Hauptrollen  gab, 
von  welcher  man  jedes  Wort,  oft  sogar  im  kolorirlcn 
Gesänge,  verstand,  vermochten  wir  aus  ihrem  Aulheile 
an  der  Handlung  das  Ganze  so  ziemlich  zu  culnehmen 
oder  wenigstens  zn  crralhen ;  seit  sie  uns  aber  verlassen 
hat,  und  man  höchstens  Mad.  Podhorsky  und  die  Herren 
Emminger  und  Demmcr  theilweise  versieht,  bleiben  wir 
über  die  Tbalcn  und  Gesinnungen  der  Opernhelden  in 
tiefem  Dunkel,  was  vielleicht  absichtlich  geschieht,  um 
unsere  Aufmerksamkeit  einzig  uud  allein  auf  ßeurtheiliing 
und  Genuss  dpr  Musik  zu  konzentriren.  Hugo,  Graf 
von  Paris,  ist  unstreitig  eine  der  ältern  Opern  Donizct- 
li's  —  der  seitdem  seine  Mittel  besser  za  verwenden 
gelernt  hat.  wie  uns  „Anna  Bolena"  und  zumal  der 
„Licbcslrnnk"  bewiesen  —  und  er  kommt  uns  hier 
noch  vor  wie  ein  Dieb,  der  auf  unreell liuässigem  Weg« 
grosse  Rcichthümer  gesammelt,  sie  aber  nicht  recht  r.n 
zeigen  wagt,  am  nicht  ertappt  zu  werden;  denn  rr 
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greift  wohl  nach  pathetischen  Situationen,  doch  fanden 
wir  nirgend  einen  wahrhaft  ergreifenden  oder  kräftigen 
Moment  in  der  Musik.  L'cbrigcus  entsteht  schon  eine 
grosse  Monotooie  in  der  Oper  durch  den  Umstand,  dass 
o  bis  9  Nummern  entweder  in  D  dur  oder  in  G  moll  sind. 
Gewiss  aber  hat  es  noch  nie  eine  Oper  gegeben,  deren 
Entstehung  sich  so  klar  ausgesprochen  hätte,  als  dieser 
„Hugo".  Es  ist  uutäugbar,  dass  diese  Oper  ganz  auf 
die  Gesang-  und  OarsleTlungsknnst  einer  grossen  Künst- 
lerin berechnet  war,')  welcher  das  Gewicht  des  Ganzen 
fast  alleiu  auferlegt  wurde;  nur  eine  zweite  brauchbare 
Sängerin  und  der  Tenor  unterstützen  sie  einigertnaassen, 
derB  ass  Wd  Alt  ist  schwach  bedacht,  und  insbesondere 
der  Umstaud,  dass  König  Ludwig  den  ganzen  Abend  ge- 
schont wird,  um  gegen  das  Ende  noch  für  ein  Solostück, 
welches  den  ganzen  Reiz  dieser  Partie  ausmacht,  gerü- 
stet zu  sein ,  scheint  auf  eine  schwache  Besetzung  die- 
ser Stimmlage  hinzudeuten. 

Üa  non  das  Verhajtniss  unseres  Opernncrsenalcs 
ganz  das  Gegenstück  zu  dem  bildet,  wofür  diw  Oper  ge- 
schrieben zu  sein  scheint ,  so  kann  die  Wahl  der  Mad. 
Podhorsky  unmöglich  gut  geheissen  werden.  Dem.  Gros- 
ser bat  zwar  eine  bedeutende  Energie  der  Stimme,  aber 
noch  zu  wenig  Herrschaft  über  ihre  Mittel ,  zu  wenig 
Erfahrung  untf  Kunstfertigkeit ,  nin  diese  italienische  //- 
raniM  am  o rosa  zu  singen,  ohne  sich  zu  übernehmen, 
and  solche  Parlieen  können  nnr  dazu  dieneu,  ihre  Stimm- 
kraft, wie  ihren  ohnehin  wankenden  Kredit  beim  Puhl!» 
kam  vollends  zu  untergraben.  Schon  die  berühmte  Ka- 
vatine, der  Glanzpunkt  der  ganzen  Oper,  die  wir  als 
Einlags-  and  Konzertarie  von  den  lilln.  Latzer  und 
lleinefetter  and  Mad.  Podhorsky  auf  dreifach  verschie- 
dene Weise,  aber  jedesmal  mit  grosser  Virtuosität,  sin- 
gen gehört  haben,  liegt  so  durchaus  jenseits  des  Uerei- 
che*  der  Dem.  Grosser,  dass  sie,  zumal  durch  die  ganz 
reraoglilclUe  Trillerkelle ,  das  Publikum  in  die  übelste 
Stimmung  versetzte  nnd  sich  dann,  mit  Ausnahme  der 
Arie  des  2ten  Aktes  (Amoll  und  Adur),  die  sie  auch 
am  gelungensten  vortrog,  den  ganzen  Abend  fruchtlos 
anstrengte,  noch  einen  Beifall  ohne  Opposition  zu  er- 
werben. In  dem  Duette  zwischen  den  Dlln.  Grosser  und 
Rettich  stellte  jede  der  beiden  Sangerinnen  die  sehwache 
Seite  der  Andern  in's  hellste  Licht,  statt  sieb  gegensei- 
tig zu  trage*  und  zu  heben.  Die  Nettigkeit  nnd  hebten- 
Volubililal  der  Letztem  verdunkelte  die  Leistung  der  Er- 
stem, deren  starke  schmetternde  Siimmc  in  den  Ensen- 
blesiellen  Jene  wieder  ganz  deckte;  doch  war  der  Sieg 
auf  der  Seite  der  Dem.  Rellich,  die  laute  Beifallszcichen 
erhielt.  Dem.  Grosser  ist  ein  weiblicher  Pöck,  und  ihre 
starke  Slimoie  so  lange  angenehm,  als  sie  deren  Kraft 
nicht  über  die  Schönheit  und  Möglichkeit  hinaus  potenzi- 
ren  will ,  und  in  diesem  Falle  schlug  Pück's  Stimme  oft 
um;  jene  der  Dem.  Grosser  wird  scharf  und  grell  nnd 
rirrt  sieh  über  die  Grenze  der  reinen  Intonation.  Slö- 
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render  als  je  fiel  ans  diesmal  die  scharfe  Aassprache 
des  r  und  s  bei  Dem.  Grosser  anf,  die  sich  eben  nicht 
viele  Mühe  zu  geben  seheint,  diesen  Fehler,  so  wie  die 
schleppenden  Tempi,  die  wir  —  wie  jenes  —  gleich  bei 
der  ersten  Erscheinung  an  ihr  rügten,  abzulegen.  Dem. 
Grosser  sollte  einen  Dichter  in  Sold  nehmen,  der  ihr 
Hollen  ohne  r  schriebe,  leider  aber  scheint  der  Uebcr- 
setzer  des  ,,1'go"  sehr  freigebig  mit  diesem  Buchstaben 
gewesen  zu  sein,  gleich  als  wollte  er  sie  zwingen,  eine 
üble  Angewöhnung  zu  besiegen;  aber  Dem.  Grosser  ist 
konsequent  und  — -  läs%  sich  nicht  zwingen,  weder 
durch  den  Dichter,  noch  flurch  das  Publikum,  das  jetzt 
schon  eben  so  strenge  gegen  sie  ist,  als  es  sie  anfangs 
freundlich  behandelte,  so  lange  sie  Aufgaben  übernom- 
men halte,  denen  ihre  Gesangsbildung  gewachsen  war. 

Was  den  Besuch  de«  Theaters  an  diesem  Abende 
betrifft,  so  rechtfertigte  sich  zum  Vortheile  der  Mail. 
Podhorsky  das  Sprichwort:  „Ein  gebranntes  Kind  furch- 
tet das  Feuer !  *'  diesmal  nicht,  denn  dasselbe  Publikum, 
das  vor  sechs  Wochen  in  „Elise  nnd  Claudio"  (dem 
vorletzten  Benefize  der  geschätzten  Künstlerin)  am  Fcoer 
dtr  Langeweile  geröstet  worden,  halte  sich  diesmal  in 
weil  grösserer  Anzahl  eingefunden,  und  war  im  vollen 
Sinne  des  Wortes  aus  dem  Regen  in  die  Traufe  gekom- 
men. „Hugo"  hat  vor  jener  Oper  nur  einen  Vorzug, 
dass  er  moderner  ist;  dagegen  enthält  „Elise  uud  Clau- 
dio" viel  mehr  schöne  und  —  eigene  Motive,  und  die 
nachfolgenden  Opernkomponisten  werden  gewiss  dem 
„Hugo"  keine  Melodie  entlehnen;  die  darin  enthaltenen 
können  sie  anderswo  aas  der  ersten  Hand  erhalten. 

Operngäsle  hallen  wir  in  der  letzlern  Zeit  bald  ein- 
zeln, bald  paarweise  nicht  weniger  als  Vier.  Der  erslc 
und  wichtigste  derselben  war  Hr.  Sehmezer,  Herzoglieh 
IJr.Tunschweig'scher  Hofsänger,  den  wir  als  Chapelou 
(Postillnn  von  Longjumeau),   Nemorino  (Der  Liebes- 
trank),  Nadori  (Jessouda),  nnd  Scvcr  (Norma)  zu  hören 
das  Vergnügen  hatten.    Hr.  Sehmezer  gehört  anf  jeden 
Fall  unter  die  interessanten  musikalischen  Erscheinungen 
unserer  Zeit.    Seine  äusserst  kräftige  Stimme  ist  frisch 
and  sonor  und  in  allen  Lagen  gleich.    Seine  Tiefe  be- 
sitzt eine  seltene  Annehmlichkeit  uud  die  Höbe,  welche, 
bis  a,  auch  bis  b  geht,  ist  wobl  etwas  gepresst,  doch  für 
einen  deutschen  Tenoristen  noch  immer  plausibel.  Sein 
Spiel,  'feumal  in  der  komischen  Oper  (denn  in  der  ern- 
st en  Oper  fehlt  es  an  Adel  der  Bewegung),  ist  für  ei- 
nen Sänger  ausgezeichnet  za  nennen.  Vorzüglich  •gelingt 
ihm  die  Darstellung  einfacher  Naturmensehen,  s.  IL  Ne- 
morino und  Chapelou  im  ersten  Akte  (was  auch  sein 
Triumph  war  und  ihm  nicht  nur  das  Publikum  gleichsam 
im  Sturmschrille  eroberte,  sondern  das  Entzücken  des 
Marquis  über  drn  Gesang  des  Postillons  wurde  hier  zum 
ersten  Male  mntivirt,  während  es  sonst  wie  Ironie  klang). 
Für  den  St.  Phar  ging  ihm  Eleganz  nnd  Sicherheit  des 
Benehmens  ab,  und  hier  kann  nicht  grläugnct  werden, 
dass  die  Darstellung  des  Hrn.  Demtner  dem  Charakter 
and  den  Situation  anpassender  war.    Hr.  Sehmezer  hat 
übrigens  eine  Eigenschaft  mit  Hrn.  Wild  gemein,  dni« 
er  das,  was  man  italienische  Manier  nennt,  durrl.no. 
nicht  besitzt,  und  doch  durch  seine  £.g.  »ihumhVhke.i 
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sich  in  italienischer  Musik  zu  behaupten  versteht.  Hehr 
vcrmisslen  wir  im  Nadori  den  Schmelz  morgenländischcr 
Poesie.  (KorUelxaug  M$U) 


Berlin,  den  31.  Deebr.  1837.  Zum  Jahresschlüsse 
erhallen  Sie ,  hochverehrtester  Herr  und  Freund ,  diesen 
December-Berichl  in  möglichster  Kürze,  da  ausser  „Ag- 
nes von  Hohenstaufen"  beide  hiesige  Bühnen  nichts  von 
Bedeutung  geliefert  haben.    (Das  Königsstädler  Theater 
hat  Ualevys  „Jüdin"  neu  besetzt  gegeben.)  Nur  Kon- 
zerte und  musikalische  Soirefn  bieten  noch  Stoff  zum 
Berichte.  —  Das  erste  diesjährige  Winter-Konzert  hatte 
die  Direktion  des  Friedrichsstifls  am  Dtea  d.  im  Saale 
des  K.  Schauspielhauses ,  untrr  Mitwirkung  ausgezeich- 
neter Kuiisltalcnle,  mit  günstigem  Erfolge  für  den  wohl- 
thätigen  Zweck  veranstaltet.    Dem.  Löwe  und  Fräul.  | 
v.  Fassmann,  wie  auch  Hr.  Manlius,  trugen  sehr  an-  [ 
sprechende  Lieder  von  Truhn,  Kücken  und  Franz  Lach- 
ikt  (das  Waldvöglciu,  mit  Violonccll-  und  Pianof.-Brgl.) 
mit  Ausdruck  vor.    Der  höchst  ausgezeichnete  Violiu- 
Virluos  H.  Vieuxtemps  und   der  11jährige  talentvolle 
Aug.  Moeser  exekutirten  Variationen  von  eigener  Kom- 
position und  von  Beriot  mit  verhälluissmässig  gleich  voll- 
endeter Kunstfertigkeit,  vorzüglicher  Bogenfübrung  und 
gutem  Tone.   Der  sehr  fertige  Pianist  Wörlilzer  spielte 
Variationen  von  Döhler  mit  Präzision.    Die  Kinder  des 
Fricdrichsstifts  sangen  ein  von  Karl  Blum  für  sie  kom- 
ponirles,   recht  wirksames  Danklied ,  und  die  Ouvertü- 
ren zu  Euryanlhc  und  Olvmpia^  leiteten  die  beiden  Kon- 
Zerttheile  imposant  ein.    Zum  zweiten  Abonu.-Konzerte 
führte  die  Singakademie  Händel's  erhabenen  „Messias" 
mit  Mozart's  trefflicher  Instrumentation,  besonders  von 
Seilen  der  Chöre,  sehr  gelungen  ans.   Zu  bedauern  ist  I 
nur,  dass  eine  ausgezeichnete  Sopran-Sängerin  sich  als  i 
Dilettantin  ganz  der  öffentlichen  Mitwirkung  entzogen  ' 
bat.    Dem.  Lenz,  wie  die  Herren  Manlius  und  Zschic-  i 
sohe  führten  den  grössten  Theil  der  Sologesänge  sehr 
gut  aus.    Das  zahlreich  besuchte  Konzerl,  welches  Hr. 
Vieuxtemps  im  Saale  der  Singakademie  am  18ten  d.  ver- 
anstaltet hatte,  gab  diesem  soliden  Virtuosen  erst  die 
rechte  Gelegenheit ,  sein  reines ,  gediegenes  und  fertiges 
Violinspiel  gellend  zu  machen.  In  einem  Conccrtino  von 
seiner  eigenen  Komposition  iu  Umoll  cxzellirte  der  jnnge  > 
Tonkünsücr  besonders  in  grosser  Reinheil  der  Intona- 
tion, «reiflich  langer  Bogenhihrnng,  vollkommenem  Stac-, 
cato  und  Legalo,  Sicherheit  der  Doppelgriffe,  gesang- 
vollcm  Tone  und  ausdrucksvollem,  am  meisten  sich  zum 
Elegischen  hinneigenden  Vortrage.    Auch  die  Komposi- 
tion des  sehr  schweren,    etwas  düslcrn  Concertino's 
zeugte  von  Talent  der  Erfindung  und  Originalität.  Im 
Adagio  waltete  schöne,  einfache  nantilcnc  vor,  und  das 
Rondo  gefiel  durch  ein  pikantes  Thema  sehr.  Hr.  Vieux- 
temps fand  ausgezeichnete  Anerkennung,  sowohl  beim 
Vortrage  der  drei  Concertino-Sälze ,  als  der  Variationen 
für  die  Violine  von  Ernst  und  eines  Duetts  für  Pianof. 
und  Violine  von  Benedict  und  von  Beriot ,  welches  ein 
junger  Zögling  der  Kunstakademie  tund  Schüler  des  Hrn. 
Tauberl,  IJr.  A.  Fesen,  ein  Uleolvoller  Sohn  des  früh  ' 
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verstorbenen  Komponisten,  mit  Hrn.  Vieuxtemps  sehr 
fertig  ausführte.  Fräul.  v.  Fassraann  sang  die  Kavatine 
aus  Euryanthe:  „Glö'ckiein  im  Thale",  und  Hr.  Manlius 
eine  Arie  von  Marschner  aus  der  Oper  Hans  Heiling  mit 
Geschmack.  Hr.  Fesca  zeigte  in  einer  Pianof. -Phautasie 
von  Thalberg  besonders  wohlgeübte  Technik  und  Fertig- 
keit der  linken  Hand.  Nicht  minder  zeichnete  sich  der 
Klarinettist  Hr.  KM.  Gareis  durch  schönen,  vollen  Ton 
und  Virtuosität  in  einem  nicht  eben  sehr  dankbaren  Con- 
ccrtino von  L.  Maurer  aus.  Das  ganze  Konzert  gehörte 
sonach  zu  den  nicht  gewöhnlichen  Musikgenüssen.  Hr. 
Vieuxtemps  ist  bereits  nach  St.  Petersburg  abgereist. 
Am  lDlcn  d.  hatte  der  Hr.  MD.  Moeser  eine^Nachfcier 
des  Geburtstages  Beethoven's  veranstaltet,  welche  durch 
die  Auswahl  und  Ausführung  der  Kompositionen  dieses 
Meislers  ungemein  befriedigte.  Nach  der  tragischen  Ou- 
vertüre zu  Coriolan  trug  Hr.  Tauberl  das  schöne  Pianof.- 
Kouzerl  in  G  dur  mit  vieler  Delikatesse  und  Fertigkeit 
vor.  Auch  die  von  ihm  selbst  hinzugefügten  Kadenzen 
zeigten,  dass  der  Spieler  in  den  Geist  der  Komp.  ein- 
gedrungen war.  Das  beliebte  Septett  wurde  von  acht 
Violinisten  (die  beiden  Moeser,  Valer  und  Sohn,  an  der 
Spitze),  vier  Bratschisten,  vier  Violoncellisten,  zwei 
Kontrabassisten  und  den  einfach  besetzten  Blasinstrumen- 
ten mit  ausserordentlicher  Präzision  im  Ensemble  (sogar 
die  Kadenz  der  ersten  Vi<  linslimme  im  Finale)  ausge- 
führt. Es  ist  nicht  zu  läugiien ,  dass  die  verstärkte  Be- 
setzung der  Saiteninstrumente  für  manche  Sätze,  z.  B. 
das  erste  Allegro,  günstig  wirkt.  Bei  Stellen  indess, 
welche  auf  ein  einzelnes,  obligates  Instrument  berechnet 
sind ,  ist  die  grössere  Tonfülle ,  auch  bei  der  überein- 
stimmendsten Ausführung,  weniger  wirksam.  Dagegeu 
gewinnen  im  Ganzen  die  Streichinstrumente  über  den 
vollen  Ton  der  Blasinstrumente  auf  günstige  Weise  die 
Oberhand.  —  Die  herrliche  C  moll- Symphonie,  ganz 
vollkommen  ausgeführt,  bescbloss  das  reiche  Kunstfest 
auf  würdige  Weise. 

Der  Oper  Agnes  wegen  konnten  im  Drcember  nur 
zwei  Soireen  des  Hrn.  MD.  Moeser  Statt  finden.  In 
der  5ten  Versammlung  wurde  Mozart's  schöne  D  ihn  • 
Symphonie,  die  Ouvertüre  zuObcron  von  K.  M.  v.  We- 
ber und  die  Pastoral-Svmphonie  von  Beethoven ,  in  der 
Iii. 'ii  Versammlung  das  kunstvolle  und  gesangreiehe  Quar- 
tett v.J.  Haydn  in  F  moll  mit  der  meisterhaften  Srhluss- 
Fugc ,  das  schöne  C  dur-Quarlelt  von  Mozart  und  das 
erste  Beelhoven'schc  Quartett  in  Fdur  von  dem  noch 
immer  höchst  geistreich  vortragenden  Meisler  im  Qiiar- 
teilspiele  Hrn.  Moeser  und  seinen  wackern  Mitspielern 
ausgeführt.  Die  4.  Soiree  des  Hrn.  KM.  Zimmermann 
wurde  durch  ein  grossarliges  Quartelt  von  F.  Schubert 
in  Am. «II,  das  den  Gebrüdern  Müller  zugeeignete  Quar- 
tett von  Onslow  in  Bdur  (eine  anziehende  Komposition) 
und  das  10.  Quartett  von  Beethoven  in  Es  dur  interes- 
sant ausgefüllt.  Das  ausgezeichnete  Ensemble  dieser 
vier  Spieler  bewährte  sich  von  Neuem. 

Nachträglich  ist  noch  zu  bemerken,  dass  die  Königl. 
Bühne  am  17.  d.  das  30jährige  Jubiläum  der  Spontini- 
schen  Preis-Oper:  „Die  Veslalin"  durch  eine  vorzüg- 
liche Darstellung  dieses  Meisterwerkes,  unter  Leitung 
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des  Komponisten,  feierte.  —  Jelit  wird  Norm»  tob 
fielliui  einstudirl,  um  Dem.  Löwe  in  der  Hauptrolle 
glänzen  zu  lassen.  Von  Mozart'schen  Opern  ist  keine 
Rede,  obgleich  solche  trefflich  besetzt  werden  könnten. 
Aliige  denn  der  echten  Tonkunst  das  neue  Jahr  gedeih- 
lich sein! 

Leipzig.  Am  8.  d.  Konzerl  im  Saale  des  Gewand- 
hauses, gezeben  von  Dem.  Clara  Novelle-.  Es  war  das 
Abschieds-Konzert  der  hier  überaus  beliebten  Sängerin, 
dem  «n  und  für  sich  ein  zahlreicher  Besuch  vorherzu- 
aagen  war;  das  anziehende  Programm  mnsste  die  Er- 
wartung fast  zur  Gewissheit  erheben.  Gegen  Mittag 
wurden  schon  keine  Einlasskarten  mehr  ausgegeben. 
Früher  als  gewöhnlich  war  der  Saal  gelullt,  obgleich 
das  Konzert  erst  um  7  Uhr  seinen  Anfang  nahm.  'Nach 
der  Ouvertüre  zur  Zauberflölc  trat  die  Konzerlgeberin 
auf,  sogleich  mit  lautem  Beilalle  empfangen;  auf  das 
Geländer  des  Orchesters  war  der  Gefeierten  ein  Kranz 
wir  wissen  nicht,  aus  wessen  Häuden.  Eine 


er, 


im  Saale  gesorgt  hallen.    Das  Blalt  enthielt  ein  Halle- 
Mo  llo  und  folgende  Strophe : 

Se  «$eollo  il  «wo  eantar, 
il  rouignol  tni  par, 

bist  die  Nachtigall,  nit 

Hrn  der  St 
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ie  von  Handel,  mit  englischem  Texte:  „Ye  sacred 
priesU",  wurde  vorzüglich  schön  von  dem  Fräulein  vor- 
getragen und  wie  natürlich  mit  stürmischem  Applaus 
verdieiilrrmaasscn  aufgenommen.  Auf  dieses  Hauplslück 
von  echtem  Werlhe  in  sich  und  im  Vortrage  folgte  ein 
anderes  Hauplslück :  Konzerl  für  das  Piauof.  von  Beet- 
hoven (Cmofl),  gespielt  von  Hrn.  Dr.  Fei.  Mendelssohn- 
Barlholdy,  worüber  wir  kaum  etwa»  zu  berichten  haben. 
Dass  es  Eingang  fand  und  lautes  Wohlgefallen  erregte, 
setzt  Jeder  des  Werkes  und  des  Spielers  wegen  voraus. 
Die  Kadenz  war  ausgeführt,  die  Themen  schön  und 
mannigfach  verwebend.  Eine  Arie  von  Parin i :  „Somtno 
cielo"  mit  obligater  Violine,  vorgetragen  vom  Hrn.  Kon- 
zertmeister David  und  der  Koozeitgebcrin ,  ergötzte  auf 
■ndere  Weise  ihrer  Art  gemäss.  Den  zweiten  Theil 
eröffnete  Fei.  Mcndelssnhn-B.'s  Ouvertüre  zum  Mähr- 
chen von  der  schönen  Melusine ,  die ,  gelungen  ausge- 
führt ,  wie  immer  vom  Publikum  frendig  aufgenommen 
wurde,  l  ebcrbaupl  köoncn  wir  im  Folgenden  die  An- 
erkennungsworte sparen,  da  Alles  ohne  Ausnahme  die 
Hände  der  erfreuten  Versammlung  in  Bewegung  setzte. 
Nach  Beelhoven's  Meislerarie:  „Abschrulichcr",  von 
der  Konzerlgeberin  gesungen ,  erwarb  sich  unser  Kon- 
zerlmeister, Hr.  David,  durch  neue  Introduktion  und 
Variationen  über  ein  russisches  Nationallied,  für  die  Vio- 
line von  ihia  komponin  und  gespielt,  neue  Ehre.  Die 
Komposition  Tst  so  glänzend  und  in  dieser  brillanten  Un- 
tcrhallungswcise  so  erfindfbgsreich  und  treffend,  dass 
wir  ihm  und  den  Violinisten ,  die  sie  zu  bemristern  im 
Stande  sind,  dazu  Glück  wünschen.  Der  Vortrag  selbst 
war  nicht  minder  zu  rühmen.  Den  Srhlnss  machte  die 
Konzerlgeberin  mit  einem  irischen  und  einem  schottischen 
Nationatliede  (nicht  in  der  Art  der  ältesten),  unter  wel- 


la'f  trunL'ne  .. 
im  Blülbe.-Haiae  iliobt  lieb  Jeder  «etwa, 

Wenn  De  an»  Händel*«  frommes  l.ied  (. 
D<i<-h  aar  xu  «ehr  (rleiebat  Da  der  Philoaiele, 
Nach  korien  Itau«eh  verstaiamt  die  Silberkeblel 

Der  11.  Januar  brachte  uns  das  11.  Abonnement- 
Konzert,  e>s  mit  K.  M.  v.  Weber's  Ouvertüre  zur  Eu- 
ryanthe  eröffnet  wurde.  In  einer  Fantasie  über  ein 
französisches  Lied  Tür  die  Flöte  von  Guillou  zeigte  Hr. 
W.  Haake,  Mitglied  unsers  Orchesters,  dass  er  an  Fer- 
tigkeit und  Vortrag  abermals  gewonnen  hatte,  was  das 
Publikum  zu  schätzen  wnsslc.  Darauf  trat  Mad.  Büuan- 
Grabau  in  einer  Szene  ond  Arie  aus  Crocialo  m  hgillo 
von  Meverbeer :  „Eccomi  giunlo  omai"  auf  und  wurde 
mit  lautem  Beweise  verdienter  Anhängliehkeil  des  Publi- 
kums empfangen,  der  sich  auch  nach  dem  Gesänge,  wie 
in  der  Regel,  wiederholte.  Etwas  Seltenes,  was  uns 
teil  Hindle's  Anwesenheit  nicht  wieder  vorgekommen  ist, 
brachte  ans  Hr.  Musikdir.  Jos.  Alschcr,  der  6  Jahre  in 
Oberilalien  sieh  aufhielt  und  nun  in  seinem  Valeriailde 
zu  bleiben  wünscht;  es  waren  von  ihm  komponirle  and 
vorgetragene  Variationen  für  den  Conlrabass  über  ein 
russisches  Lied  (Schöne  Minka).  Der  Mann  hal  eine 
ungemeine  Fertigkeit  auf  dem  grossen  Basse  und  bringt 
besonders  Flageolettöne  von  ausgezeichneter  Schönheit 
darauf  hervor.  Sein  Spiel  wnrdc  viel  appluudirl.  Er 
behandelt  seinen  GrunAass  als  solchen,  nicht  nach  kjiod- 
le's  Vorgange  wie  eine  Violine,  woran  er  sehr  wohl 
Ihut :  nur  dass  die  nichtigen  Schnellgänge  Tür  das  ernsl- 
tiere  Instrument  der  Bestimmung  desselben  nicht  ganz 
angemessen  sind,  weuigstens  nicht  in  den  tiefsten  La- 
gen. Dagegen  bleibt  seine  Fertigkeit  immerhin  ausge- 
zeichnet und  selten.  Ein  Chor  und  Quartett  aus  Rös- 
sings Semiramis  beschloss  den  ersleu  Theil,  und  der 
zweite  gab  uns  unerwartet  anstatt  einer  angekündigten 
neuen  Symphonie  von  Norbert  Burgmüller,  die  für  die 
nächste  Zeil  aufbewahrt  wurde,  da  Hr.  Dr.  Mendelssohn- 
Barlholdy  an  der  Leitung  dieses  Konzerles  sich  verhin- 
dert sah,  die  Eroiea  von  Beelhotjen,  welche  wie  immer 
glücklich  ausgeführt  nnd  mit  lebhaftem  Vergnügen  ge- 
hurt nnd  aufgen  - 


ohen  wir  dem  schollischen  den  Vorzug  geben.  Da  der 
Applaus  kein  Ende  nahm,  fügte  die  jnnge  Sängerin  noch 
God  tare  the  King  binzn.  Unter  donnerndem  Schalte 
der  Hände  (logen  aus  mehren  Logen  bedruckte  Blätter 
auf  die  Häupter  derer,  die  zeitig  genug  für  einen  Sitz 


Mancherlei. 

Der  Musikverein  ,,Euterpe"  in  Leipzig. 
Unter  diesem  Titel  ist  gegen  Ende  des  eben  verllo.sse- 
nen  Jahres  eine  kleine  Shrifl  erschienen,  deren  Haupt- 
inhalt auch  auswärtigen  Freunden  der  Musik  nicht  ohne 
Interesse  sein  kann,  da  dieser  Verein  als  ein  thälig 
nützlicher  sich  bereits  hinlänglich  bewährt  hat.  Die 
Einleitung  erzählt  die  Geschichte  desselben,  die  einen 
Beweis  liefert,  wie  viel  jugendliche  Kunslliebe  vermag, 
wenn  sie  eine  ernste  und  beharrliehe  ist.  Znm  Anfange 
des  Winten  1824  verbanden  sich  sechs  junge  Künstler 
und  DiletUnlen  zu  gemeinschaftlichen  Mutikübungrn  in 
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den  Winvrabcmleti,  obno  irgend  einen 
haben.  Haid  gesellten  sich  sechs  Andere  bei.  Ihre  Zu- 
sammenkünfte landen  zueilt  in  dem  Hause  einet  Mit- 
gliedes Statt,  wo  gediegene  Orcheslci  werke  mit  schwa- 
cher Besetzung  aufgeführt  wurden.  Schnell  verstärkte 
sich  der  Vereint  ein  geräumigeres  Lokal  wurde  n not- 
wendig, man  war  froh,  ein  Gewächshaus  dafür  zu  er- 
hallen. Statuten  wurden  entworfen  und  die  Ordnung 
half  dem  Vereine  auf.  1826  konnte  man  einen  Saal 
tniethen,  wo  die  Lebtingen  mit  wi-it  stärkerer  Besetzung 
nach  dem  Frühgotlesdienste  gehalten  wurden. 
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Sonntags 

Unaufgefordert  fanden  sich 


einige  Kunstliebhaber  als  Zu-  v 
Man  entwarf  neue 


hörer  ein,  deren  Zahl  bald  wuchs. 
Statuten ,  wählte  einen  Vorsteher  (Hrn.  Hermsdorf)  und 
einen  Kassirer;  das  Musikalische  besorgte  eifrig  Hr.  Sipp. 
Vom  Kasseniiberschussc  wurde  am  Schlüsse  des  Winters 
Ball  und  Abendessen  für  die  Mitglieder  bestritten.  Alan 
wechselte  den  Saal,  und  1829  wurde  eiu  Musikdirektor 
gewählt,  Hr.  Keichardt,  welcher  1831  als  Hoforgauist 
liarh  Allenburg  abgerufen  wurde.  Von  jetzt  an  wurden 
Proben  zu  den  Musikausübungen  gehalten,  und  da  der 
Saal  des  Pelcrschicssgrabrns  eine  grossere  Zubircrzalil 
gestattete,  wurden  freiwillig  sich  Meldeude  angenommen, 
was  den  Fleis«  der  aktiven  Mitglieder  -verstärkte ;  zu- 
weilen wurden  auch  SnloslüYke  vorgetragen.  Die  Teu- 
denz  hatte  sich  unwillkürlich  erweitert,  ans  Privalü'bun- 
gen  waren  gemeinschaftliche  Lebuugen  vor  Zuhörern 
geworden.  Von  1832  stieget!  die  Leistungen  der  Ge- 
sellschaft bedeutend,  die  Mitglieder  vermehrten  sich,  uud 
an  die  Stelle  des  Hrn.  Reichardk  war  Hr.  C.  G.  Müller 


zum  Musikdir.  grwähll  worden . 


liehen  Konzer!.'  bei  Strafe  der  Einbusse  ihrer  Privilegien 
die  Verj.ilirhlung  auflegt,  keinen  Musiker  in  ihren  Kon- 
zerlen mitwirken  zu  lassen,  der  bei  den  K.  Theatern 
angestellt  oder  es  gewesen  ist,  es  sei  denn,  das*  er  be- 
reits vor  3  Jahren  seine  Stelle  verlassen  habe.  Man 
kann  nicht  glauben,  dass  dieser  Befehl  aus  dem  Herzen 
des  Hrn.  de  Monlalivet  gekommen  sei,  da  er  sieh  erst 
vor  Kurzem  für  die  Kunst  so  wohlgesinnt  bewiesen  habe. 
Man  vermuthet,  die  HH.  Direktoren  der  Theater  hiben 
djese  Maassregel  erlistet,  scheinbar  aus  Interesse  lür  die 
Kunst,  während  sie  nur  ihr  eigenes  materielles  Interesse 
dabei  im  Auge  gehöht  haben.  Dieses  Gesetz,  welches  den 
Hü.  Musard,  Yalcnlino  etc.  nur  durch  einen  Polizcikom- 
missair  bekannt  gema«  hl  wurde,  kann,  wie  es  dort  hcissl. 
elwa  so  übersetzt  werden:  Berücksichtigend,  dass  die 
Mehrzahl  der  Musiker  an  den  K.  Theatern  sich  beklagt, 
mit  84W  Fr.  und  noch  weniger  jährlich,  was  ihnen  von 
den  Direktoren  gezahlt  wird,  nicht  leben  zu  können ;  ab- 
gesehen davon,  dass  manche,  wenn  auch  tüchtige  Kt'inst- 
ler,  nnlcr  dem  frivolen  Vorwande,  Familienväter  zu  sein, 
die  Prätention  haben,  wie  andere  Meliniten  leben  zu 
wollen,  weshalb  sie  die  K.  Theater ,  wo  sie  wie  Musi- 
kalien bezahlt  werden,  aufgeben  und  in  Konzerten  spie- 
len, wo  man  sie  w  ie  Talente  behandelt,  beschließen  wir, 
dass  es  jedem  Künstler,  welcher  die  K.  Theater  verlassen 
will,  frei  stehen  soll,  in  3  Jahren  zu  verhungern,  wor- 
auf er  sich  bei  Hm.  Musard  etc.  vorstellen  kann.  — 
Line  solche  Maassregel,  findel  der  Briefsteller,  würd« 
selbst  bei  dem  Grosstürken  nicht  gebilligt  werden ;  er  fin- 
del sie  nicht  allein  abscheulich,  sondern  auch  die  Kunst- 
ie  sie  trifft,  denn  es  gibt  welche,  die 


Ier  erniedrigend, 


gezw 
und 


uiigcn 

Ii 


sind,  gegen  ihre  eigene  Achtang  zu  handeln 


sich  nort  geringere  Bezahlung  gefallen  zu  lassen, 


welcher  noch  jetzt  an 
der  Spitze  des  Vereins  steht.  Seil  1835  wurden  die 
sich  hebenden  Mnsikaufi'ihrungen  in  den  Saal  des  Hotel 

de  Polognc  verlegt ,  wo  sie  noch  jetzt  Statt  linden.  Der     « enn  es  den  Uli.  Scvcrini,  Dupouchel  und  Crosuicr  gc- 
Saal  ist  von  Zuhörern  fast  stets  überfüllt.    1836  wur-     fällt,  ihnen  ihren  an  sich  schon  »lässigen  Gehalt  noch 
den  neue  Statuten  entworfen,  die  das  Ziel  der  Gesell- 
schaft dahin  abänderten ,    dass  überhaupt  für  musikal. 
Ausbildung  der  Mitglieder  durch  Errichtung  einer  zwei- 


ten Sektion  gesorgf  werden  sollte,  was  der  ürchester- 
vereio,  als  erste  Sektion,  bestätigte.  Der  Zweck  der 
zweiten  Abtheilung  ist  gegenseitige  Belehrung  dec  Mit- 
glieder in  Kunsttheorie ,  Kunstgeschichte  und  Literatur, 
so  wie  Forlbildung  durch  Vorträge  von  Kammer-  und 
Salonmusik,  ßs  folgen  nnn  die  neuen  Statuten  beider 
Abiheilungen.  Der  Redakteur  d.  III.,  G.  W.  Fink, 
ist  vo»  Kurzem  durch  Diplom  zum  Ehrenmitgiiede  dieser 
verdienstlichen  Gesellschaft  ernattnt  worden,  wofür  er 
den.  Vereine  seinen  üffenlllcben  Dank  abstattet.  - 


mehr  herabzudrücken. —  Der  Briefsteller  gibt  sich  selbst 
als  einen  an  den  K.  Thealern  angestellten  Künstler  an, 
aber  als  einen  dabei  nnbcthciliglcn ,  da  er  noch  in  kei- 
nem öffentlichen  Konzerle  milwirktc,  auch  es  nicht  be- 
absichtigt. Seine  Protcslation  geschah  also  aus  Liebe 
für  das  Recht.  Die  Red.  der  Zeil,  erklärt  sich  daranf 
gleichfalls  in  den  stärksten  Ausdrücken  gegen  diese  Maass- 
rcgel ,  die  widerwärtig  willkürlich  und  ein  Vandalismus 
gegen  alle  Kunst  genannt  wird,  den  ein  allgemeiner  Schrei 
der  Entrüstung  gewiss  zum  Widerrufe  bringen  wird.  — 
Was  doch  für  Dinge  in  der  Kunstwelt  vorfallen!  — 

■ 


In  No.  53  der  Gazelte  musicale  de  Paris  vom  31.  Dec. 
1837  ist  unter  Andern  ein  Sehreiben  eines  Künstlers  der 
K.  Akad.  der  Musik  zu  lesen,  dessen  Jtthalt  merkw  ürdig 
ist.  Der  Brief  ist  an  den  Red,  des  genannten  Bl.  gerichtet 
und  v.  20.  Dec.  dalirt.  Die  Hauptsachen  sind  folgende: 
In  verflossener  Woche  hat  der  Hr.  Minister  des  Innern 
einen  Befehl  ertheilt,  welcher  den  Direktoren  der  üfllnl- 


Seit  dem  31.  Dec.  1S37,  erscheint  in  Paris  ein  neues 
Journal  für  Musik  unter  Mitwirkung  der  berühmtesten 
Musiker  Frankreichs  und  des  Auslandes  unler  dem  Titel: 
La  France  musicale.  Alle  Monate  soll  an  die  Abonnen- 
ten ein  nicht  unbedeutendes  Musikstück  für  das  Pianof. 
geliefert  werden;  auch  sollen  neue  Romanzen  und  Por- 
trails  berühmter  Künstler  folgen,  lieber  die  Beschaffen- 
heit dieser  neuen  musikal  Wochenschrift ,  die  jeden 
Sonntag  ausgegeben  wird,  werden  wir  sprechen. 

( Hl *»i*  dä7t »Te7 I IT^az-BI « t i^oTT)  T" 


hei  Breitkopf  und  Harkt, 


von  6\  ff.  Fink 


Ferantwortlickkcit. 
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Anzeigen 

tob 

Vc  rl  ags-Ei  jfcnthum. 

Id  sariaeai  Verlage  enekeint  »<>  eben  mit  EigenlkonurecbJ  .- 

Lie.t  (F.).  Reminiaeence*  de*  Hazaeaols.  Grande  FantaWe  dra 
m.li.jae  p.  Pfte. 

Leipai.,  d.  1.  JU.  1858.  J"r.  Hofmeister. 


Vaa 


ia  Pari»  mit  allgemciaera  BeUäll  aufgeführten  Oper: 


n  o  i  r. 


L  c  Domino 

Opi-ra  coutitjue  en  3 
Parole»  de  Scribe. 
Musiijae    de  Aober. 

haben  wir  .Ii,  Eigrnlbuma-Rrrkt  rrworbrn  und  werden  nnrenug- 
iicfc  die  gekrtuekUekca  Ausgaben  daroa  besergrn. 
Die  dcolicbc  Irbcnetxung  hat  Freiherr  tob 

Maiaa,  d.  18.  Drcbr.  1837. 


B.  Schotts  Söhne. 


i  Unterzeichnetem  rrscheial  mit  Eigenlaonu-Reekt  die  neue  Oper : 

„Guise  ou  Lcs  ctats  de  Blois." 
Draine  lyri(jae  en  troia  acte». 
de  M.  M.  de  Panard  et  de  Saint- Georges. 
Musiquc  de  George  Onslovr. 

>(drr  Klarier  .4 »»<■);  n.it  JeuUrb<m  and  fraaaori. 
,  dir  (»»verlöre  Cur  (»rck«trr,   f«r  Piaooforte  «Ic 
«nd  »p4ter  dj«  üMichra  Arr»n,;rme<iK.  — 

f«»«ti.r  «rb»l  dem  Trrtl.uehe  ,on  Dr.  O.  L.  P.  Welff  Ist 
ä>CDUl<  «er  Aufliilininj;  dnreh  mich  in  belieben. 

L e  i  P  <  i  tf  ,  in,  .t,aaMX  |«58.  Friedrich  Kistner. 


In 


Neue  Musikalien 
im  Verlage 

TM 

Fr.  Hofmeister  in  Leipzig. 

Blafcetka  (Leopoldne) ,  Second  Qaataor  P.  Pfte,  Viel«»,  Alto 

el  Veelle.  Oe.  44.  8  Thir. 
Burßtuüller,  8  Gejaule  für  eine  Siog^linmic  niit  Dq-l.  des  Tfte. 
Up.  5.    I  I  Gr. 

Doliaicr,  \  ioloncrll  Flagrolrt-Scbulr  ,  ein  llülftmittel  imn  Sta- 
diuni reiner  Iwlonatioa  ,  ne bat  Anhang  über  da«  Pixxicato  mit 
deu  lln|;.m  der  linken  Hand.  Op.  147.    1  Thlr.  U  Gr. 

Franchomme.  TkeuieTaric  p.  Violoncello  «».  Aee.  de  < 
Oe.  1.   11  Gr  ,   av.  Pfte  III  Gr. 

—  5  Nocturne«  p.  Yioloneellr  «t.  Ace.  de  Pfte.  Oft.  14 
Kreut/er,  4(1  Etüde«  ou  Cicprice»  p.  Violon  er.  Aee.  d'aa  second 

Violon  ,.rr.  p  C.  Hieb  heim.  Uv  1.  80  Gr, 

—  Ideal  a<.  Aee.  de  Pfle.  Liv.  1.   1  Tbl». 

Kammer,  Pieee  fanlattMiae  p.  Violoncellc  «v.  Ace.  d'Oreheatre. 

Oe.  30    I  Tblr.  Iii  Gr.,  ar.  Ou.t.  1  Tblr.,  »r.  Pfte  18  Gr. 
l.emeke,  Ab!  leraaac  Ia  Morl.  Remaaee  de  Mekal 

Oe.  3.  18  Gr. 
LUal,  Apparilions  p.  I'fte.  IJr.  2, 

Fr.  Seb oben.  Ig  (Je. 
Maarer  (L.),  Oim-rlnre  für  ITIvnuie  aatieaalet  Dies  garde  l'Km- 

pereur,  arr  p.  Pfle  p.  Cb'.  M.jrer.  80  Gr. 
Mayer  (Cb.),  I.es  Papillom.  l(oBd..  brillant  p.  Pfte.  Oe.83.  SOG». 

—  Gnade  FaaUiaie  dramatiune  p.  Pfte.  Oe  64.  1  Tklr. 
Soassmaan  (H.).  Trio  eoncerUal  p.  ä  Flute*  et  Pfte.  Oe.  30. 

1  Tblr.  8  Gr. 

—  3  Solo.  p.  Flute.  Oe.  31 


1 

80  Gr. 


i)  Ilaannsaa.  hl,.,,  J„  Utht       ,eeb«  GnAagea.  ~dif.lrl 
»o.n  (  on.poolrte.  mi,  Begleitaag  de.  Pianof. ;  dem  R\H  O 
»a»Cer  flra.  E  Maatiaa  e.*,idaiel.   Pr.  18  Gr. 

l1*""  •«"  deen  »U.l.ir  11,-rrUI ,  welrker  bei  jeder  \  orrtrllunr- 
da  L-p.  .erlaag,  wart. ,  r.r  PU.f    pr.  8  Gr.  C 

3)  Taoberl,  bti  air«  aationaux.  rarits  a  u  Pi.BAr    r»L  t 
et  4  de»  Miaiaturea  a  18  Gr  P        ""^  S 

4)  Wjrllcr     Üelie«.  de  Berlia .  »tblll  die  keliablertm  Taasa, 
welebe  auf  «Um  Hof-  uad  l'ri«.(l^||rn  mit  Brir^ll  .uf,  ,  ruLn 
für  Orcairalrr  in  Partitar.   I.  Hell  46  Gr.  II.  Urft  f0ll\  «ack 
■  Iraa  (mit  Glatkci.»pi,| •*  umKm" 

tf)  Wlelfcoraki(de),  Joarph  laCaart.,  Si,  Ifanrk.  p.  I«  Pft-, 
••■^  «  M««a.e«r  GaiUa—eT.aberl.  Pr.  ü(^.      P  ' 


Neue  Musikalien 
im  Verlage  der  Hofmnsikalienhandlung 

taa 

Adolph  Nagel  in  Hannover, 


Deppe,  P.,  Sonraair  an  cbateaa  < 
Op.  14.  10  Gr. 

Kadendieek.  R. .  3  Lieder  mit  Pfte  a.  ald.  FVite.  19  Gr. 

Krollmiaa.  A.,  Polaaaiac  fär  Pfte.  Op.  88.  4  Gr. 
—    Soaatiae  für  Pfte.  Op.  31.  10  Gr. 

Rulrakamp,  G.  C. ,  Rialeit.  a.  Var.  aber  das  mal.  Volkslied« 
Gott  erteile,  fär  Pfte  a.  Fl.  Op.  44.  90  Gr. 

Lcpla*.  L. ,  Fant,  el  Var.  krill.  p.  Fl.  ar.  Pfte  aar  la  Raa.  La 
Folie.  Op.«.  18  Gr. 

Martcbaer,  II.,  8  Griuinge  für  eia«  tiefe  Stimme  mit  Pfte. 
Op.  84.  90  Gr.  Kinaela  No.  1.  Ia  die  Fcrae.  (Damrlbe 
Urd  bat  drr  Mu>ik-\ rrria  ia  MaonLoim  nrr  Prcubrnrrlmn|r 
fewakll.  8  Gr.  No.  8.  AaiTurdrruB«.  6  Gr.  Na.  3.  S<aad- 
ebea.  8  Gr.  Na.  4.  NackUicd.  4  Gr.  No.  8.  Leberfaart 
4  Gr.  No.  6.  IUaemreGel.  4  Gr. 
Moaarl.  W.  A..  Faataaie  «ad  Soaalc  an  4  Haadca.  Op.  IL. 
1  TU».  8  Gr.  ^ 
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Nicola,  C,  4 fertig«  zmt  PH«.  7tes  Werk.  16  Gr, 

!*».  I— 8  •  4<Gr.  ,  1*0. 4  :  «  O*. 
Volkslieder  alt  Pflr  »3.  Giiit.  ffo.  18  — 181  4  Gr. 
Walleretein,  A. ,  Krorjwineenjhlarack  für  Pfte.   Ojv  9 


C  Gr. 


Wentel,  E. , 


t- Walser  für  PfU.  Od.  17.  8 


Bei  Lateraeiehnelem  ul  to  ebe 

Jabel  -  Caotate  für  dni  «weite  SlcuUrfeat  der  UniTerdUt  n 
Utrecht  TO«  M.  C.  ra*  Hnll ,  Mo«ik  TOD  J.  H.  Kufferath.  Sudt- 
muukdirect«r.  KUvier- Aniatng  mit  deuuehnn  Trtle  vom  Baron 
Ton  Eirh.torf.  Od.  1.  I.  Abheilung.  4  Rthlr.  18  Gr. 

i  wird  IM  «Irr i  Abihriluugen 


Robert  Natan, 

UuivrmtiU-Buehbäudler. 


Utrecht,  d.  83.  Decbr. -.UST 


Sa  eben  Ut  bei  noi 
habtn  : 


Mustersammlung  ffir  Choralspieler. 

Enthalt»**: 

Xe  gangbarefcn,  mit  tehr  «elen,  der  Kirche  anffememeoen  Zwi- 

teh.o.pi.lcn  Tersclienea  Choräle,  »krttimmig  gesrtxt,  Bacht  >>*|>. 
B»ch,  Dolea.  Fucher,  Hiller,  Kallenbach,  Karow,  hilU-1,  ftink, 
Schicht.  Umbreit.  Vlrrliog  und  ander»  ronägriebe*  Choral  -  t-ara- 


Ein  fitttabuch  Ar  Orgmistea 

l  die  ea  wrt«Um  Wolle».  Zugleich  m»  Gebraaeh  in  Präparandr«. 
a  nnd  Scmiaaricn.    Herao.ge8eben  ron  ^  Sehtn™m- 
einea  Heftet  in  UmteMag  nur  4  Gr.  Daa  g«n«  W  rrfc 


ul  mit.  0  Heften  gcehloiaen.  Von  14*«  14 Tagen 
Leipxig,  «\  ».beehr.  1857. 

H.  Prankesche  Verlags-Erpedition. 


Bei  Franz  Heinrich  Ä»hler  in  Stuttgart  Ut  io 
i  and  durch  alle  Buchhandlungen  tu  erkalten: 


Die  Volksharfe, 
Samriniiiig  der  schönsten  Volkslieder 


i;  Tatchenfarmat.  Saheer.-PreU  anf  Drnebp.  24 
oder  6  gr. ,  aaf  Velinp.  50  kr.  oder  0  gr. 


Vergleicht  man  hiermit  «.  B.  H erder 'i  Sammbnig,  to  er. 

:  tlbk.  Imi  diese  der  Zahl  auch  ka«S»  den  aechtte* 
'hell  enthalt.  Bad  die meiOeaN.tionfn  gkasTich  übergeht  — 
Leicht  hatte  «ich  der  Umfang  vorgehender  Sammlung  auf  da»  Dop- 
pelle vermehren  laasen  ,  wenn  ea  nicht  der  Herausgeber  Yorgeiogen 
Latte,  nur  allgemein  ansprechende  Stoffe  anfsanebaea, 
otitl  aus  diririn  (irunde  auch  alle  «aeh  Sprache  und  Stoff  veralteten 


Mit  diesem  fiten  Bündchen  Ut  dieae  in  ihm  Art  einige  Samm- 
W  der  gri.tretckalen,  gemitklicbsteu  nadaal.oneU.ten  Volk.poe- 
üeen  beendi"!  und  bietet  einen  Sehst*  der  iulrrr«»aute«l«n  und 
grosstclbriU  noch  »nbrk.n.Un  Stoff,  dar  Auf  d™  K"™ 
lh..m  .llrr«  Bände  kann  man  au.  folgender  Uebereicbt  du  Inhalts 
s,  dessen  578  Gediohte  i«  folgende  Abtheiluae  > 


lia.  4  slowakische,  5  mährische,  T  aer- 
2  wendische,  0  polnische,  IS  russische, 
,„ebe,  ,  7  to»  der  la«l  Raffen  .  10  dam- 
( .Untäter  an*  dar  Frltbiofesage) ,  5  i»Ua- 


164  denuebe  Lieder,  1  sehwei«eT.sr.bet  -  aadaaa  in  den 
«Wngen.trn  Urbc,tr,g,.ngeo  5  englische,  Ssthotüaebr  5  c*- 
li,cl..-  (»n.( K.U«),  H  f,.»*u««-be  fd.run(rr  d.e  M.r,c.l  aue  .« 
oVirin.n.  5>.p"i«h*,  IbaakUekea,  »O  iuUen^che  !IJ .-e- 
^«hUche.  «.«l^ain.  4  »Ww-kiacke ,  5  mabriacb«.  1 W 
biafbc ,  IS  bökmUebe 
t  rsthoisebe»  ,  I  lllbauwebe« 
»rbc ,  »8  wbweditebe 
dätche  (Bdda).  8' 


Der  Prell  für  alle  0  Bündcben  in  | 
aaf  Or».  kp.  9  fl.  84  kr.  «der  1  T 


tri^i  aof  I 


2  Rtblr. 


Verlage  enebien  M  eben  t 

DIE  LEHRE 

TON  am 

MUSIKALISCHEN  KOMPOSITION 

praktiack  - theoretisch 
Selbstunterricht  öder  als  Lettfadea  bei  Privat- 


A.  M.  MARX, 

der  Muaik,  aneb 
an  Berlin. 

Erster  B»nd.    XVI  und  446  Seiten  in  gr. 
mit  rieten  eingedruckten  NotenbcUplcien. 

Preit:  5  Thlr. 

JCS-  Der  zweite  Bund,  mit 
schlössen  i»t,  erscheint 

Leipaiff.  > 


Ais  Werk  ge- 


Breitkopf  u.  Härtel. 


tod  Fr.  Hofmeister  ia  Leipaig  enckeint 

Dons« 
E    t    u    d    e  8 

caractr3rirtiqti€8  de  Con«ert 

eompoae«  p.   PI««»  P«* 

Adolphe  HenseÜ. 
8.  — 


Die 


Zeitschrift  für  Musik, 
t.  Robert  Scbuipann, 


und 


nat  ietet  ihren  achten  B««d,  liefert  ab  «rtiatitebe  Zagnh, 
der  Vunfteo  Nummer  neue  Kefftpo.ilioan»  TOB   A     H  <■'  " 


endelteokn-Barthoidy.  Moaeh«let  »od  ^^r«1". 
für  9  Thlr.  8  Gr.  ia  allen  Maakalien-  «««  Bacunanoiunge 

Robert  Friete  m  LetpMig. 


Leipzig,  bei  Breitkopf  md  Härtet.   Redigirt  unter  Verantwortlichkeit  der  Verleger. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  24,toB  Januar. 


M  4. 


1838. 


Oper. 

Floribella  qf  H'eyse,  Testen  nf  C.  J.  Boye. 
Arrangcret  for  Pianof.  af  Componisten.  Musikforc- 
ningen  i  Kiöbenhavn.  1837. 

Schon  öfter  haben  wir  über  mancherlei  Tondichtungen 
des  am  die  Musik  im  Allgemeinen,  wie  um  Dänemark 
im  Bcsondera  «ehr  verdienten  und  hochgeschätzten  Kom- 
ponisten Weys«  in  Kopenhagen,  dem  Werlhe  seiner 
Werke  angemessen,  gesprochen.  Namentlich  waren  es 
Kircbenwerke,  die  bis  zu  uns  gelangten,  die  wir  mit 
Vergnügen  tuen,  empfahlen  nnd  nur  höchst  «eilen,  nnd 
»war  nicht  die  wichtigsten,  in  Teutschland  hörten.  Wir 
haben  es  zu  beklagen ,  dass  im  Musikalischen  die  Ver- 
bindung beider  Länder  mit  einander  nicht  lebhaft  genannt 
werden  kann,  was  bei  der  Verwandtschaft  beider  Völler 
um  so  mehr  zu  bedauern  ist.  Nur  selten  gelangen  grös- 
sere danische  Werke,  auch  der  bedeutendsten  Musiker, 
und  gerade  dieser  am  seltensten,  bis  zu  uns.  Laugst 
war  es  uns  aus  zuverlässigen  Nachrichten  bekannt,  dass 
W.  nicht  allein  im  Kirchenstyle  überaus  Beachtenswer- 
thes  uod  Meisterliches  leistete,  sondern  dass  er  auch  im 
Fache  der  Oper  unter  die  Gefeiertsten  des  Volkes  ge- 
hört, dem  er  sein  wirksames  Leben  von  den  Jünglings- 
jähren  an  kriflig  gewidmet  hat:  allein  ein  Bühnenwerk 
«einer  Muse  mit  eigenen  Augen  zu  sehen,  blieb  uns  bis 
auf  die  neueste  Zeit  ein  unerfüllter  Wunsch.  Um  so 
grösser  war  unsere  Freude,  endlich  einmal  ein  solches 
vor  uns  zu  sehen,  wenn  noch  nur  im  Klavieranssnge, 
ahne  Parlilnr  nnd  ohne  Textbuch,  die  beide  zu  vollkom- 
mener Einsicht  in  das  Wesen  einer  Oper,  bekannt  ge- 
nug, von  Gewicht  sind.  Dennoch  ergibt  sich  schon  aas 
dem  geschickt  und  nicht  überladen  verfassten  Klavieraus- 
zage,  dass  des  Mannes  Kuf  auch  in  diesem  Fache  durch- 
aus auf  festen  Füssen  steht.  Eine  übersichtliche  Dar- 
legung des  Werkes  und  der  Art  der  Tondichtung  mit 
Herücksichtigung  der  Fabel,  so  weit  sie  sich  aus  den 
Gesangstücken  entnehmen  Usst,  dürfte  iaher  den  Aller- 
meisten unserer  geehrten  Leser,  um  der  Neuheit  and 
Seltenheit,  wie  um  des  geachteten  Manne 


Interesse  sein,  seihst  im  Falle,  wenn  sich  weniger  Em- 
pfehlenswerthes  darin  vorfände,  als  wir  ihm  aus  voller 
Uebcrzeugung  zuzusprechen  uns  genöthigt  sehen. 

Die  ausgeführte»  nicht  schwer  zu  fassende  Ouver- 
türe und  der  Anfang  dcrfJper  sind  kriegerisch;  dieMc- 
lodieen-  sehr  klar,  wirksam  rhythmisirt  und,  damit  die 
einfach*  natürlichen  Gesangsweisen  bei  der  eiiigänglichstcn 
Leichtigkeit  Ire  Bend  gehoben  «erden,  geschmückt  und 
geschmackvoll  inslrumentirt,  was  sich  gleich  im  einstim- 
migen Kriegerchore  der  Mauren,  der  den  Gesang  eröff- 
net, und  in  Almanzor's,  des  Maurenhanples,  Romanze 
schon  im  Klavierauszoge  deutlich  ausspricht.  Der  Gang 
und  Floss  der  Harmonie  ist  nicht  minder  schlicht  und 
doch  eigentümlich  bei  aller  Ordnung  nnd  leichten  Ver- 
stindlicbkeit»  Besonders  aufregend  and  angenehm  tref- 
fend lassen  sieh  unerwartete  Harmontescbrilte  vor  dem 
Ende  nnd  zum  Anfange  neuer  Phrasen  oder  Einschnitt« 
vernehmen,  also  gerade  da,  wo  am  Meisten  auf  Eigen- 
tümlichkeit und  Abrnndung  ankommt,  soll  irgend  ein 
Tonwerk  durch  Gestaltung  des  Komponisten  and  so- 
gar durch  den  Vortrag  der  Darstellenden  die -bestmög- 
liche Wirkung  ohne  zu  grosse  Anstrengung  der  Hörer 
hervorbringen.  Alle  diese  nicht  genug  zu  beachtenden 
Higenüitimiichkcilen,  die  immerhin  vom  Eingedrungensein 
in  das  Wesen  der  .Tonkunst  zeugen,  bewähren  sich  im 
erwünschten  Vereine  in  der  lieblichen  Arie  des  alternde  u 
frommen  Burgvogtes  eines  anroaassend  und  wüst  kräfti- 
gen Ritlers:  „Heil  dem  Ort,  wo  Elfen  wohnen"  etc. 
Die  Begleitung  ist  malend,  nicht  ta  hont.  In  einen 
Chor  der  Mauren«  „Web  Dir,  Tyrann!"  siogen  di« 
vorüberziehenden,  die  Burg  verlassenden  Elfen  nur  zwei 
Akkorde  hinein,  die  eben  nicht  grau  und  abgerissen 
des  Auffaltenden  wegen  uns  barsch  in  eine  andere  Welt 
reissen :  aber  von  welcher  Wirkung  müssen  sie  sein ! 
unerwartet,  fremdartig  und  doch  geregelt;  ein  Beweis, 
dass  Effekt  lange  nicht  so  viel  Abnormität  braucht,  als 
Viele  wähnen,  die  den  Effekt  in  harten  Schlägen  suchen 
zur  Abstumpfung  der  Nerven.  —  FloribeUa,  ein  sanf- 
tes ,  treuliebendes  Fräulein ,  das  in  der  Gewalt  des  bö- 
sen Rittars  sich  beiladet,  singt  in  einer  schlicht  ] 
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nnd  doch  fiberaas  sehnsochtklagenden  Romanze  die  hin- 
sterbende iloifnung  ihrer  Liebe.    Dar  Elten  -  Chor  sir>gt 
ihr  Tröstung  zu  und  mahnt  sie  dann  ur  Flucht.  Der 
Chor  der  linippen  naht  singende  „Der  edle  Herr  (Don 
Juan)  gebietet,    im  Schlosse  wartet  er."    Die  Elfeu 
wiederholen:  „Floribella,  Tasse  Muth!"  und  in  einem 
AU.  spricht  sich  die  Kraft  ihres  Glaubens  an  den  Bei- 
stand höherer  Mächte  aus,  wohinein  der  Chor  der  Knap- 
pen,  dreistimmig,  ausgeführter  sich  vernehmen  lässl. 
Es  niuss  durchgreifen,  obgleich  bisher  nicht  das  Geringste 
von  Koloraturen  in  Gesänge  angebracht  wurde.  Eben 
so  volkstümlich  dramalisch  ist  der  Chor  der  Kuappen 
und  Mädchen,  welche  in  der  Burg  den  siegreichen  Don 
Juan  begrüssen,  welcher  dann  im  Duett  mit  Chor  die 
Schöne  aoregl,  seine  Lanze  Vi  bekränzen,  die  für  sie 
gesiegt;  sie  gesteht,  dies  einem  Andern  aufzubewahren, 
wovou  sie  durch  kein  Ermahnen  de»  Chores  und*  durch 
kein  Drohen  des  Ritters  abzubringen  ist.  Fernando,  ihr 
gefangener  Geliebter,  wird  vom  Burgvogte  herbeigeführt; 
Quartelt ,  in  welchem  der  Burgvogl  um  des  Gefangenen 
Freiheit  vergebens  fleht.   Die  Leidenschaft  steigert  sich. 
Floribella  kann  endlich  den  Geliebten  nur  'dadurch  vom 
Tode  retten,  dass  sie  sich  dem  Verderber  verspricht. 
Die  Charaktere  sind  wohl  gehalten,  ohne  Durcheinandcr- 
toben,  ohne  Koloratur,  nur  durch  angemessene  Tonfol- 
gen und  figurirles  Instrumentale ,   «ehr  ausdrucksvoll. 
Wie  schön  kontraslirl  dagegen  der  leichte,  lispelnd  um- 
spielte Elfenchor,  der  sich  als  Helfer  treuer  Liebe  an- 
kündigt. Dem  dänischen  Texte  ist  durchweg  eine 
L'ebcrselzung  uutergelegt.  Damit  wir  ein  Beispiel 
geben,  stehe  der  Gesang  der  Oberons-Kinder  vierstim- 
mig für  weibliche  Stimmen: 

Port  schüttelt  der  Mohn 
Sein  Köpfchen  «iit  H«ka, 
Mit  dunlmigem  Duft 
Erfüllend  die  Luft. 
Der  Schlummer  entspinn« 
Die  trotzigen  Sionc ! 
Nor  Liehesverlnogen 
Schlaf  eickt  gefangen. 
Zum  JVerke  «  „hl.nf 
Mit  Oiegcodem  Lauf! 


Zorn  Werke  wohlauf 
Mit  fliegendem  Lauf! 
Wir  flechten  zum  Tnm 
Den  freudigen  Kram. 
Bald  rächende  Elfen 
Den  Liebenden  helfen. 
Sckoa  gläkca  im  Huine 
Die  flieguuden  Scheine 
Zu»  Werke  wohlenf 
Lauf: 


zwar  frei  gelassen,  aber  unglücklich  und  nicht 
Flucht  geneigt,  kampflustig  vielmehr  auf  Tod  uud 
,  drückt  sich  in  seiner  Tenorarie  zum  ersten  Male 
in  der  Oper  auch  mit  Passageuwcrk  aus,  das  mehr  ei- 
ner allen  Form  angehört,  aus  welcher  sich  zwar  gleich- 
falls etwas  machen  lässt:  dennoch  scheint  uns  die  ganze 
Erfindung  dieser  Arie  matter  oder  uianierirter,  als  alles 
Vorige.  Wieder  in  schöner  Weise  folgt  das  Terzelt 
zwischen  ihm,  dem  Buigvogt  und  FWihcllen,  die  von 


dem  ihr  getreuen  Alten  dem  Geliebten  zugeführt  wird; 
Beiden  rälh  er  die  Flucht.  Dazwischen  lachen  sieh  die 
schützenden  Elfen  hören :  ,,Ueil  IMr,  Floribella,,  Du  bist 
treu!"  und  zum  Srfalusxe  als  Zustimmung«  „Fehrel 
wohl!"  — 

,      Den  zweiten  Akt  leitet  Almanzor  mit  einer  ernst 
erregten  Arie  ein',   die  den  Kuauner  seines  Herzens 
schildert  und  sich  selbst  zum  festen  Ertragen  ermahnt 
und  zum  fortgesetzten  Rachekampfe.    l'nmiltclbar  dar- 
auf folgt  ein  stark  knnlraslircndcs  Duett  zweier  brlhör- 
ten  Bauern,  die  in  der  Nacht  vom  Wetre  abgekommen 
sind,  sich  streiten,  ob  sie  Klippen  oder  Wald  vor  sich 
sehen.    Aber  auch  Floribella  indel  keinen  Ausweg  aus 
dem  Labyrinthe,  ruft  die  unsichtbaren  Stimmen  zu  Hilfe, 
die  ihr  schweigen ;  sie  endet  in  beliebter  Polonaisenform 
mit  eingemischten,  nicht  übertriebenen  Rouladen.  Fer- 
nando forscht  vergebens  nach  dem  Ausgange.  Die  bang 
Ducltirenden  werden  von  den  Mauren  überrascht,  die 
Fcrnando's  Schwert  verlangen;  er  rüstet  sich  zum  un- 
gleichen Streite.  Zum  Glück  kommt  bald  Almanzor  da- 
zu, der  Rnhc  gebietet  und  sich  der  Verlassenen  annimmt. 
Man  hört  Jiinter  der  Szene  den  Kncppenchor,  der  die 
Flüchtigen  zu  suchen  ausgesundl  wurde.  Ihr  Haufe  ver- 
tbcilt  sich  anf  2  Seiten,  in  2  Chören  singend,  denen  der 
Elfenchor  wie  ein  Echo  antwortet,  was  vortrefllich  wir- 
ken muss.    Don  Juan  selbst  wird  von  den  verkehrten 
Antworten  der  beiden  belhörleu  Baueru  komisch  aufge- 
halten, bis  er  seinem  Zorne  in  einer  Arie  voll  wilder 
Entrüstung  und  mit  Flüchen  des  Verderbens.,  charakler- 
gemäss  und  eigen  gehalten,  austobt.    Im  Finale  weiden 
die  ersten  Strahlen  der  aufdämmernden  MorgenrÖthe  von 
aufsteigenden  Gewitterwolken  verdunkelt.  Das  Orchester 
leitet  angemessen  geheim  nissvoll  ein,  was  ganz  beson- 
ders durch  ungewöhnlich  schöne  Rhythmik ,  wie  an  vie- 
len Stellen  dieser  Oper,  herrlich  bezweckt  wird.  Uud 
in  das  nächtliche 'Murmeln  des  nahenden  Wetter;,  tan- 
zen und  singen  Elfenrcigen   ein  froh  lispelndes  Lied, 
FioribeUen  zun  Tröste:  ..Nun,  Floribeila,  kämpfe  mit 
Muth!  Liebest  Du  treu,  sind  Elfen  Dir  gut V  Sturm 
und  Gewitter  brechen  los.    Auf  dem  Meere  erscheint 
ein  Schiff,  aus  dem  ein  banger  Chorgesang  der  Ver- 
zweiflung tönt.  Nur  dem  liebenden  Paare  bleibt  es  ver- 
borgen ,  so  ängstlich  sie  es  suchen.    AJmanzor  sendet 
die  Mauren,  ein  Boot  zu  erspähen.  Im  steigenden  Brau- 
sen der  Natur  nahen  die  Knappen,  nehmen  Floribellen 
gefangen,  sie  unter  Bewachung  auf  der  Szene  lassend 
uud  die  Männer  aufsuchend.    Ausserhalb  des  Theaters 
Kampf.    Das  Mitleid  der  Wache  will  der  I  ..glücklichen 
zur  Flucht  behilflich  sein;  sie  schlägt  es  aus.  Der  Kampf 
wächst,  der  Ritler  siegt,  Fernando  nnd  Almanzor  lind 
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und  werden  mit  Floribclla  zur  Burg  geführt. 
Das  Finale  ist  trefflich. 

Jelzt  beginnt  ein  Zwischenspiel  (Intermezzo),  das 
aber  notwendig  zum  Ganzen  gebort  und  sowohl  vom 
Dichter  als  vom  Komponisteu  reizeud  gehalten  ist.  Fast 
sind  wir  versucht,  die  schöne  Episode,  auch  in  der  Ver- 
leutschung  schön,  in  ihren  wohlgebauten  Versen  und  ih- 
rem dramatischen  Schwünge  berzusehreiben.  In  einer 
grossen  und  tiefen  Felsenhöhle  ist  eine  Elfenschaar  da- 
mit beschädigt ,  2  Schwerter,  Helme  und  Panzer  zu 
schmieden,  Zaubersprüche  singend,  geborene  Dichter, 
denen  das  Werk  unter  Gesang  und  Tanz  schnell  und 
köstlich  gelingt.  König  und  Köuigin  erscheinen ,  sehen 
und  preisen  das  Werk,  ihre  Lust  am  Schutze  des  Hech- 
tes minder  Treue  bezeugend.  Sie  beordern  ihre  igehaa-. 
ren  zu  schngjlem  Fluge  nach  der  Burg  mitsamint  den 
Zauberwaflen,  und  frisch  und  froh  gafkelt  der  flüchtige 
Schwärm  durch  klingende  Lüfte. 

Der  dritte  Akt  der  Oper  beginnt  nach  kurzem  Vor- 
spiele mit  einem  Chore  der  Mauren  (stets  unisono),  die 
sich  der  Burg  nahen,  ihren  gefangenen  Almauzor  zu  be- 
freien. Der  Burgwächter  ruft  zn  den  Waffen.  Die  Knap- 
pen sind  bereit.  Don  Juan  wird  benachrichtigt  und  will 
gegen  die  Feinde.  Im  Gefängnisse  beklagt  Almanzor 
nichts,  als  den  frühen  Verlust  seines  Sohnes;  Fernand« 
will  es  sein.  Der  Gesang  ist  überaus  weich  in  Asdur, 
am  Schlüsse  mit  den  gewöhnlichen  Houladen,  die  ver- 
muthlich  einen,  Lebergang  in's  Folgende  bilden  sollen. 
Denn  während  eines  Vorspieles  in  Edur  verschwindet 
die  Hintrrwand  des  Gefängnisses,  wie  von  mächtiger 
Hand  geräuschlos  ,wf ggrhoben  j  man  blickt  in  einen  ge- 
wölbten, von  Lampen  erleuchteten  Gang.  Die  Schaar 
der  Elfen  tritt  herein,  an  ihrer  Spitze  das  hohe  Königs- 
paar; freudig  singend  stellen  sie  Waffen  und  Hüslungen 
auf,  deren  Herrlichkeit  sie  im  Gesänge  bezeichnen,  nichts 
dafür  verlangend,  als  eine  Kleinigkeit,  wenn  es  immer 
helfen  soll,  nämlich  reinen  Sinn  und  redlichen  Gebrauch. 
—  Der  Elfenspruch  ist  gut  und  die  Musik  ist  reizend. 
Wie  es  aber  gebt,  wenn  man  das  Beste  erhält :  Almau- 
zor uud  Fernando  waren  beim  Naben  der  hilfreichen 
Macht  entschlummert  ?  erst  bei  ihrem  En Irch winden  ru- 
fen die  Geilügellen  zum  Waeben  nnd  zum  Kampfe  auf. 
Wie  aus  schönem  Traume  erwacht,  cssUuncn  sie  ob 
der  Wirklichkeit  der  Gaben.  ]hr  dekla  matorischer  Ge- 
st reich  und  froh  von  Instrumenten  umspielt.  AI* 


MO 


manzor's  Schild  trägt  sein  altes  Wappen,  Fernando 's 
ein  gleiches.  Die  bemerkt  geöffnete  Wand  und  der  Hilfe- 
ruf der  zurück  weichenden,  bedi  ängten  Mauren  bring«  sie 
; i  gerüstet  stürzen  s.e  in  die  Schlacht,  nm 


dranssen  der  Kampf  tobt,  singt  der  Burgrogt 
ergebene  Kavatiue,  inuig  und  meisterlich  schlicht  gehal- 
ten :  „Eitles  Träumen  Ist  des  Lebens  Loos ,  Grünend 
auf  der  Hoffnung  Bäumen  Keimt  des  Grabes  Moos. 
Todesschrecken  Stürmen  wogend  her,  Bald  mit  tiefem 
Graun  wird  decken  Mich  ein  wildes  Meer.  Fori,  o  Za- 
gen !  Weg  vom  rauhen  Strand  Engel  werden  sanft  mich 
tragen  Hin  in's  bess're  Land-'.  —  Auf  diesen  stillen 
Absehluss  mit  dem  Lebeu  folgt  im  All.  agitalo 
.licher  Chor  der  Burgmädchen,  unter  deneu 
unverzagt  dem  Tode  entgegensieht.  Juan  erscheint, 
schwer  verwundet.  Mit  ihm  zugleich  soll  Floribella 
fallen;  mit  gezücktem  Schwerte  dringt  er  auf  sie  ein. 
Im  rechten  Augenblicke  stürmt  Almauzor  herbei,  dem 
Wuthrich  das  Schwert  aus  der  Hand  schiageud,  uud 
gibt  sich,  den  Helm  abnehmend,  zu  erkennen.  Und 
mit  deu  Worten:  „Weh!  Almanzor!"  stürzt  Juan 
entsetzt  fort.  Der  Burgvogt,  der  den  allen  Hilter  wohl 
kennl,  klärt  Alles  kurz  und  befriedigend  auf.  Die  bei- 
den Liebenden ,  der  glückliche  Valer  und  der  Burgvogt 
geben  in  eine«  sehr  freundlichen  Quartett  das  Heil  ih- 
rer Herzen  kund,  dem  sich  Jer  Mädchenchor  atisrhliesst, 
daraur  ein  allgemeiner,  in  welchem  sich  auch  die  Elfen 
noch  einmal  freudig  hören  lassen. 

Wir  sollten  meinen,  dass  eine  solche  teulsch  gedie- 
gene, dazu  volksmässig  eingehende,  leicht  überschaubare 
und  durch  den  romantischen  Schmuck  der  Elfen  sinnge- 
fällige Oper  auch  auf  leulscheu  Theatern  den  besten 
Anklang  liuden  werde,  wie  sie  ihn  in  Dänemark  ge- 
funden hat.  Dass  dieses  Werk  in  dichterischer  und 
musikalischer  Hinsicht  gar  viele  italienische  und  franzö- 
sische Neuigkeiten,  an  welche  man  ohnf  Zaudern  gehl. 


verwendet  werden,  bei  Weitem  überragt,  ist  noch  das 
Wenigste,  was  man  zur  Empfehlung  dieses  Werkes 
sagen  kann.  Wir  würden  also  zur  Verpflanzung  dieser 
Oper  auf  unsere  teulsche  Bübneo  ralben ,  w  enn  wir 
nicht  wüsslen,  dass  die  meisten  Inteodansen  und  Thea- 
lervorsteber eine  ganz  eigene  Heligion  haben,  in  deren 
Geheimnisse  ein  anderer  Mensen  nicht  leiebt  eingeweiht 
wird.  Nur  so  viel  scheint  uns  klar,  dass  Apoll  ge- 
wöhnlich der  Letzte  ist.  der  ihre  Tempel  ziert.  Mer- 
kur, steht  oben  au.  Es  wäre  aber  leicht  möglich,  dass 
Beide  hier  zusammen  stehen  könnten. "  Vielleicht  beliebte 
es  einmal,  auch  etwas  Gutes  zu  versuchen,  um  so  eher, 
da  der  Elfenapparat  kein  unerhörter  und  kostspieliger, 
und  doch  ein  hübsch  zweckdienlicher  und  augeogclälligrr 
ist.  Wir  sind  begierig,  was  die  Herren  mit  dieser 
Iten  Oper,  die  zuverlässig  dann  in  ge- 
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sehiiesscn  werden.  Endlich  ist  dieser  teutsche  Komponist 
«in  im  Aaslande  längst  anerkannter,  was  dem  Waosehe 
des  Versuches  noch  aiu  Besten  einen  glücklichen  Aus- 
schlag geben  könnte.  —  Diese  Gedanken  bringen  uns 
auf  einige  missliche  Fragen,  deren  sehr  gedrängte  Be- 
handlung des  kleinen  Raumes  immer  noch  nicht  ganz 
uiiwerth  sein  möchte,  sollten  sie  auch  nur  Einiges  an- 


regen, 


was  durch  näheres 


nur  Einiges 
dem  Stande 


Dinge  nützlich  werden  könnte. 


Warum  ivill  die  teutsche  Oper .  in  der 

flfehrzahl  nicht  empor  und  was 

ist  für  sie  zu  tlmn? 

Dass  Teutsche  den  Teutschen  nicht  sonderlich  be- 
günstigen ,  sobald  irgend  ein  Fremder  sich  stellt,  bat 
sich  längst,  vorzüglich  im  Fache  der  Oper,  bewährt. 
Es  gehörte  fast  stets  entweder  Nachahmung  «des  Aaslan- 
des oder  ein  schon  gefeierter  Name  dazu,  wenn  ein 
Opernwerk  eines  Teutschen  nnn.  bis  zur  Anfluhrnng  ge- 
langen sollte.  Geschah  es  dennoch  einmal  ausser  Ge- 
wohnbeil, so  gingen  die  wenigen  glücklichen,  welche 
sich  irgend  wo  auf  den  Brettern  sahen,  doch  bald  wie- 
der in  ihre  stille  Kammer.  Ist  es  nun  auch  im  Allge- 
meinen kein  Unheil,  sondern  vielmehr  eine  Ehre  für  ein 
Volk,  wenn  man  von  ihm  nur  Tüchtiges  erwartet  und 
nur  ganz  Ausgezeichnetes  gellen  lässl,  denn  dadurch  ge- 
steht man  ihm  stillschweigend  zu,  dass  es  dergleichen 
gar  wohl  zu  leisten  Kraft  hat,  was  biolängliche  Bei- 
spiele allerdings  gründlich  beweisen :  so  ist  es  doch  für 
j.:den  Einzelnen  »so  lange  er  im  Aufbilden  seiner  Kraft 
begriffen  ist,  ein  beklagenswerlhes  HiuJerniss,  und  Viele 
gehen  auf  dem  Wege  nach  der  Höhe  des  Meisterlichen, 
ermattet  von  der  Gleicbgiltigkeil ,  beim  gänzlichen  Man- 
gel jeder  Aufmunterung,  verloren.  Die  Menge  der  von 
Teutschen  geschriebenen  Opern,  die  nicht  das  Tageslicht 
erblickten,  mag  ich  nicht  zählen;  sie  isl  nicht  gering, 
und  die  Ausländer  sind  im  grossen  Irrtliume,  wenn  sie 
sa^en,  es  würde  in  diesem  Fache  unter  deu  Teutschen 
wenig  gclhan.  Wie  viele  Opern  hatte  z.  B.  K.  M.  v.  We- 
ber geschrieben,  ehe  sein  Freischütz  kam  und  allgemein 
durchgriff!  Die  früberu  wurden  kaum  beachtet,  ob  sie 
gleich  vorzüglicher  *  waren ,  als  manche  gefeierte  eines 
Ausläuders,  mit  denen  man  immer  bei  Weitem  freund- 
licher umgeht,  als  mit  den  Landsleulen,  depen  man  das 
Leben  lieber  schwer  genug  zu  machen  versteht.  Ge- 
wöhnlich klagt  man  dabei  die  Hartherzigkeit  der  Theater- 
dirvkt'oren  an :  aber  diese  guten  Leute  haben  es  mit  dem 
Oustu  des  Publikums  und  mit  ihrer  Kasse  zu  Ikon,  und 


können  in  der  Regel  seilen  weichherziger  sein,  als  sie 
sind,  wenn  nicht  Säuger  nnil  Spielleute  wegen  schlech- 
ter Zahlung  auf  nnd  davon  laufen  sollen.  Die  Hilfe  für 
solche,  die  noch  im  Emporstreben  begriffen  sind,  könnte 
also  nur  von  fürstlichen  Intendanzen  kommen,  deren 
Heuiel  durch  Zuschuss  des  Hofes  gesichert  isl.  Sie 
kommt  aber  auch  nur  äusserst  selten,  und  die  Klage  über 
sie  hat  kein  Ku/Ie.  Sollte  es  denn  wirklich  immer  nur 
böser  Wille  gegen  ihre  Landeskinder  sein,  der  die  In- 
tendanzen zu  solcher  Hundelsweisc  anregt?  sollte  nicht 
vielmehr  in  den  allermeisten  Fällen  der  Grund  zu  solchem 
Beuehmen  in  ihren  Verhältnissen,  im  Geschmacke  der 
Höfe  oder  des  Publikums  im  Allgemeinen  und  am  End« 
wohl  gar  in  der  Eigentümlichkeit  der  teutschen  Opern- 
sebrej^er  zu  suchen  sein?  Wir  wollen  nns  blos*nu  dos 
Letzte  hallen,  vielleicht  geht  das  Andere  von  selbst  mit. 
I  Einen  wenn  aucn  noch  so  liebenswürdigen  Tick,  den 
I  nur  die  Masse  durchaus  nicht  gellen  lassen  will  und 
I  gross lenlheils  höchst  langweilig  fiudet,  glaube  ich  an  den 
allermeisten  teutschen  Opernkomponisten,  und  zwar  gleich 
von  ihrem  ersten  Bühnenwerke  an,  in  den  meisten  MSS., 
die  ich  sah,  bemerkt  zu  habeu:  Jeder  will  gleich  ein 
ganz  originelles  Meisterstück  liefern,  etwas  Anderes  als 
i  jede  andere  OpeY;  eine  neue  Seile  will  er  der  Sache  ab- 
gewinnen, eine  Charakteristik  oder  noch  besser  eine 
werthvolle  Individualität  wül  er  entwickeln,  die,  aus  der 
Tiefe  seines  Wesens  hervorgehend,  möglichst  in  die  Höh« 
steigt,  naeh  unerreichter  Höbe,  die  sein  Werk  merk-, 
würdig  machen  soll;  er  will  gleich  für  die  Ewigkeit  ar- 
beiten, erschöpft  sich  im  Aufsuchen  neuer  Motive,  und 
wenn  das  schwer  hält,  in  sonderbaren  und  wühlenden 
Akkordverschi  änkuogen  nnd  lief  liegenden  Beziehungen 
des  Einen  auf  das  Andere,  dass  er  die  Arbeit  in  der 
Arbeil  immer  lieber  gewinnt  und  den  Papiereffekt  für 
den  Geböreffekl  ansieht.  Dabei  bedenkt  er  ganz  nnd  gar 
nicht,  Allon  so  viel  Liebe  und  Vorliebe  für  diese  seine 
Bichlungen  andichtend,  als  er  sich  selbst  angedichtet  hat, 
dass  die  Leute  in's  Thraler  gehen,  um  sich  angenehm 
unterhalten  zu  lassen,  nicht,  am  mit  ihm  auf  ungewohn- 
ten Wegen  beschwerlich  und  mühevoll  im  «rosten  Nach- 
denken und  sonderbaren  Nachfühlen  sich  anstrengen  und 
ermüden  zu  lassen.  —  Will  nnn  die  nnterbaltungslu- 
stige  Menge  von  seinem  tiefsinnigen  Werke  sich  nicht 
so,  wie  es  ihm  sein  Ideal  der  Hörer,  auch  wohl  im  Ue- 
bcrschälzen  des  nen  geachteten  Weges,  vonnaltc,  bis 
in's  Innersie  berühren  lassen,  so  sucht  er  den  Grund 
nicht  im  wahren  Stande  der  Sache,  nicht  in  sieh  und 
seiner  allerdings  sehr  wohlgemeinten ,  treuen  und  doch 
i  verfehlten  Arbeit,  sondern  iu  Ungerechtigkeiten  nnd  Zu- 
\  rüoksetzungen  aller  Art,  fühlt  sich  unglücklich  und  wird 
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es  wirklich  und  immer  mehr,  je  mehr  er  gleich  anfangs 
viel  zu  viel  verlangt  und  das  Ziel  über  seine  Kräfte  hin» 
aussteckt,  ja  am  Ende  sogar  über  den  Werth  der  Sache. 
—  Die  Oper  ist  ein  an  eine  dramatische  Handlung  ge- 
reihetes  Einpfindungsspicl  mnsikgerechter  Freuden  und 
Leiden,  d.  i.  solcher,  die  sich  in  ein  Ueberschwengli- 
ehes  oder  Unnennbares  tauchen,  worin  der  grössteReiz 
desselben  liegt.  Wird  des  Handfesten  und  Soliden  in  der 
Oper  zu  viel,  so  wird  dem  Schmetterlinge  die  Farbe  ab- 
gewischt, dass  er  weder  fliegen  noch  gefallen  kann.  — 
Darum  soll  der  teulsche  Mensch ,   der  den  gespitzten 
Kiel  für  Opernslriche  eintaucht,  die  Leichtfertigkeit  zum 
Ernste  rufen  und  ihr  deu  Besuch  so  angenehm  machen, 
dass  sie  nicht  einschläft;  er  soll  nicht  bei  jedem  Rhyth- 
mus und  jeder  Redensart  lange  nachforschen,  ob  er  wohl  j 
schon  irgend  einem  Kiele  entwischt  ist,  sondern  soll  ihn 
so  munter  hinschreiben,  als  müsste  es  so  sein.  Wenn 
es  auch  einmal  nicht  recht  passt,  was  thul's,  wenn  es 
klingt?   Man  sehe  Auber  und  vor  Allen  Rossini;  man 
wird  finden,  es  hilft.  —  So  willst  Du  uus  den  Leicht- 
sinn zu  einer  Tugend  machen  und  fürchtest  Dich  der  ! 
Sünde  nicht?   Ja  freilich!  weil  ihr  meist  gar  zu  cru|t  ; 
und  originell-lustig  seid  und  zwar  am  Orte,  wo  man  es 
nicht  mag  und  wo  man  es  lästig,  zuweilen  wobl  sogar  | 
abgeschmackt  findet.  Ein  gebührendes  Quantum  hübsche,  ' 
leichte  Melodie  ist  doch  auch  nicht  zu  verachten.  Ihr 
glaubt  gar  nicht,  wie  den  Leuten  auf  dem  Thealer  und  | 
im  Parlrrrc  und  in  den  Logen  die  schweren  Harmonicen  I 
und  wunderlichen  Melodieen  »cbwer  und  wunderlich  fal-  I 
len.    Rechnet  man  denn  tiefe  Exeinpcl  aus,  wenn  mau 
in  Gesellschaft  kurzweill?  Wenn  ihr  eine  Oper  schreibt, 
müsst  ihr  gar  nicht  auf  eurer  Stube  mehr  sein,  jpmer 
unter  dea  Lealeu.   Jede  Note  muss  reizend  einem  Je- 
mand in  die  Augen  lachen ,  entweder  dem  Pauker  oder 
dem  Trompeter  oder  der  ersten  Severin  unj  immer  so 
weiter;  die  ganzen  Reiben  der  Noteozeilen  müssen  wie 
wohlgrpulzte,  aber  ja  ngbt  Ühcrputzle,  am  liebsten  wie 
jugendlich  frische  Gesellen  und  Gesellinnen  aussehen,  die 
sich  gegenseitig  etwas  Angenehmes  zu  sagen  haben,  da- 
mit Alle  etwas  darin  finden,  was  ihnen  xu  Sinne  ist.  — 
Wo  bleibt  deun  aber  der  Geist?  —   Ja  den  müsst  ihr 
eben  Tür  euch  selber  behalten;  mit  dem  müstU  ihr  sinnig 
zwischen  den  Phrasen  herumwaedeln ;  er  wird  sich  dem 
Klugen  in  den  Verbindungen,  Erweiterungen,  Versen- 
kungen und  Erhebungen  der  Gliederreihen  und  der  En» 
püudungsfolgco  offenbaren,  ohne  dass  die  Geisterscheuen 
seine  heimliche  Gewalt  merken ,  ihn  aber  lieb  gewinnen 
im  Champagner,  den  er  ihm  gewonnkeh  Tor  der  Höllen- 
fahrt aofautischen  weiss,  womit  denn  Jcderman  sehr  zn- 
Licden  sich  erzeigt.  -    „Wie  beisst  der  Zauberspruch v 
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dass  man  den  banne,  der  unsichtbar  zwischen  nnd  über 

den  Nolenköpfen  wandelt?"  Schaffe  Dir  drei  Dinge  an, 
wenn  Du  willst,  dass  er  auf  Deinen  Wink  in  jeden 
Deiner  Zirkel  treten  soll:   Einmal  recht  viele  Kennt- 
nisse der  Harmonie,  der  Melodie,  der  Instrumente, 
der  Kehlen  und  der  Bretter,  welche  die  Kehlen  tragen; 
dann  noch  zweimal  so  viel  Munter  keil  als  Kenntnisse, 
nnd  endlich  noch  dreimal  so  viel  Well —  damit  ist  Al- 
les gethan.    Willst  Du  es  jedoch  etwas  leichter  haben, 
so  horche  nur  immer  wohl  auf,  was  die  Leute  wollen, 
merke  Dir  das  rechte  Gemisch  und  koche  es  wohl  zu- 
sammen :  es  gehl  auch.  —    ,,Wie  ist  das  eigentlich? 
Hätten  besonders  den  letzten  Punkt  gern  ein  wenig  cx- 
plizirler."    Da  ist  es  am  Besten ,  es  iisst  sich  Einer 
seine  Oper  von  einem  Andern  schreiben ,  der  es  ver- 
steht, nnd  setzt  seinen  Namen  darunter.    Das  ist  der 
beste  Nürnberger  Trichter,  den  ich  kenne;  die  andern 
taugen  alle  nichts,  wenn  ihr  nicht  die  drei  genannten 
Dinge  habt.    Auch  ist  es  Jedermann  erlaubt,  so  viel 
Genie  zu  haben,  al,  möglich,  zum  wenigsten  Verstand, 
wie  der  ungerechte  Hausbalter,  der,  wenn  es  noth  ihut, 
100  für  50  und  50  Tür  100  schreibt.    Man  muss  wis- 
sen, wo  man  etwas  hernimmt,  wenn  es  fehlt.  Mit  die- 
sem Kunstslücke  ist  schon  viel  und  sogar  von  den  rc- 
nommirteslen  Leuten  gewonnen  worden.  Nur  /erarbeitet 
und  zerklügelt  euch  nicht  zu  viel  im  Einzelnen  nnd  paukt 
nicht  so  machtig  hintereinander  fort,  damit  den  Hörern 
nicht  zuletzt  die  Ohren  wehe  thun;  lasst  fein  Sanftes 
dazwischen  klingen,  dass  die  Leute  von  schönen  Kon- 
trasten reden,  den  beliebten;  dann  wird  Alles  wunder- 
schön  ausfallen,  dass  ihr  und  die  Hörer  ihre  Freade 
daran  «eben  werden.      Sehen?"   Ja  freilich!  darauf 
muss  ein  vernünftiger  Mensch  in  der  Oper  jedenfalls  und 
allemal  Rücksicht  nehmen,  wenn's  recht  sein  soll.  „Wer 
hak,  denn  jemals  die  Töne  gesehen?"    Aber  doch  die 
Kleider,  die  Sängerinnen,  Dekorationen,  Situationen,  nnd 
wie  das  Sehens« erthe  sonst  noch  heisseu  mag!  Das 
sucht  recht  derb  nnd  recht  fein,  hübsch  im  angenehm- 
sten Kontraste,  der  viele  Wunder  thut.    „Das  gehört 
!  ja  nicht  für  uns  Komponisten;  das  macht  der  Dichter 
oder  der  Buchmacher ! "  Ersllich  ist  in  Teutschland  euer 
Wo»*  nur  halb  wahr;  ihr  müsst  euch  mit  dem  Herrn 
Buchmacher  fein  verständigen  und  mit  ihm  übereinkom- 
men, was  ihr  haben  wollt  und  wie  es  hier  und  dort  ab- 
zuschleifen nnd  nmzuwandeln  ist,  damit  was  Rechtes 

•  werde,  das  euren  Tönen  lieb  und  werlh  ist.  „Wcun 
I  wir  das  aber  nicht  verstehen?"  So  müsst  hVs  lernen: 
j  es  hilft  Alle»  nichts.  Nehmt  ihr  aber  das  erste  das  beste 

•  Opernbiiehlcin  her  und  seid  nur  froh,  da»«  euch  eins  ein- 
mal gtäckhebcr WrU«  iu  die  HüuJc  geruiucn  ist:  so  sind 
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Hopfen  und  .Malz  und  all«  Nolenkäpfe  verloren,  ihr  mögt 
sie  schwänzeo,  wie  ihr  wollt.  Das  Ding  fallt  durrh  und 
mit  R.'cht,  denn*  die  Oper  verlangt  nicht  Eine  Kunst, 
nicht  blos  Musik,   sondern  auch  einen  frischen  Text, 
schlagende  Situationen,  bunte  Dekoralioncu,  einen  ge- 
schickten Maschinisten  u.  s.  w.    „So  wären  ja  die  ru- 
dern Künste  in  der  Oper  soviel  werth,  als  die  unsere?'* 
So  ist  es  auch,  wenigstens  in  der  leutschen  Oper.  Darum 
sollt  ihr  euch  nicht  überheben  und  nicht  über  sie  wegse- 
hen, als  wären  sie  blos  eure  gehorsamen  Diener,  mit 
denen  ihr  umspringen  könnt,  wies  beliebt.  Wo  es  gilt, 
müsst  ihr  die  Tone  so  gut  andern  Künsten  unterordnen, 
als  diese  es  für  die  Töne  thun.    Das  wäre  auch  uicht 
einmal  etwas  Neues,  nur  ein  vergessen  Erneuerte«,  was 
die  besteu  Komponisten,  freilich  etwas  bemooster  Zeilen, 
längst  gewnsst  und  geübt  haben ;  ja  die  goldenen  Opern- 
tage Italiens  haben  darin  ein  merkwürdiges  Vorbild  ge- 
lassen, so  wenig  das  neue  llespericn  auch  sich  nur  be- 
sinnt, dass  es  einst  so  war.    „Und  dennoch  bringt  das 
Oncmlaud  seine  Maestri  zu  Dutzcndeu  hervor,  und  ha- 
ben es  Alle  besser  als  wir.   Jeder  weTss  dort,  was  er 
zu  thun  hat;  jede  Arie,  jedes  Duett  milsammt  der  In- 
troduetionsform  und  den  Finalen  hat  seine  bestimmte  Stel- 
lung und  seinen  gleichen  Schnitt;  eine  Oper  ist  wie  die 
andere,  und  darom  gerade  siud  sie  alle  den  Leuten  recht, 
wenn  sie  nur  klingen."    So  lassl  euch  degradiren,  wie 
sie,  und  schreibt  italienische  Opern,  wenn  ihr  könnt. 
Wir  sollten  aber  froh  sein,  dass  man  von  uns  etwas 
besseres  voraussetzt,  weil  hier  noch  etwas  zu  erwarten 
ist,  was  dort  längst  verblühte.    Oder  wiegen ^uicht  ein 
paar  gute  leulsche  Opern  hundert  neuitalienische  auf? 
Ilaben  wir  übrigens  keine  Libretto-Fabriken ,  so  haben 
wir  'doch  Textfabrikanten.  —    „Wo  sollen  wir  aber 
gute  Operntexle  hernehmen?  Hat  man  uus  nicht  schon 
rund  heraus,  erklärt,  dass  ciu  grosser,  d.  i.  ein  wahr- 
hafter Dichter  gar  keine  guten  Opern  schreiben  kann*?" 
Das  mag  wahr  sein  oder  nicht,  ich  glaube  aber,  dass 
das  Letzte  wahr,  folglich  das  Erste  uicht  wahr  ist:  so 
muss  doch  immerhin  der  Text  gut,  d.  i.  bretlerbaft  ela- 
stisch sein.  „Also  ein  guter  Cannevas,  wie  Cölbe  will." 
Den  könnt  ibr  leicht  aus  jeder  Fabrik  bekommen ;  auch 
das  Gegitter  schön  buut  ausslicken.    Wenn  aber  glicht 
mit  lücbiig  scharfen  Striche»  stark  inarkirte  Figuren  in 
wohlgeordneten  Gruppen  und  kräftigen  Umrissen  darauf 
gezeichnet  sind,  was  nützt  der  Canuevas?   Das  farben- 
reich Gemalle  und  fein  Schallirte  gibt  der  Ton,  das 
scharf  Gezeichnete  das  Wort,  die  Silualionsverbindung. 
Das  bat  vor  Allem  der  Dichter  zu  thun.    „Wer  bringt 
uns  aber  das  Gefällige  hinein?"    Das  Leben,  das  eben 
lebt  und  gilt.    „Das  wir'  am  Ende  Scribal  und  Stribe 


scribirt  frivol."  Gut,  so  frivolisirt!  Haben  die  Recen- 
senten  seiner  Bajadere  übel  mitgespielt:  das  Publikum 
läuft  zu  und  freut  sieh,  wie  schön  sie  gen  Himmel  fährt. 
Und  endlich,  wer  wird  denn  gerade  das  Aergate  nach- 
machen? kann  auch  ein  Tcuischer  sein  Hcimalhland  so 
ganz  und  gar  verleuguen?  End  ob  er's  könnte,  wir' 
es  darum  nur  doppelt  mehr  zu  viel.  Allein  das  Leichte, 
das  Muntere,  das  frisch  Lockere  leicht  überschaubarer 
Handlung  ohne  viele  Worte,  die  alle  Sänger  heute  doch 
zersingen,  und  das  bunt  Phantastische  und  Phantasie- 
reiche, das  Mittel  zwischen  Beiden,  muss  in  die  Oper 
doch  hinein,  weon  sie  mit  ihren  Tönen  schlagend  ergötz- 
lich spielen  soll.  So  lernt  denn  spielen  und  nehmt  das 
Beste  aus  dem  Umrisse  euch  heraus.  Vor  der  Hand 
wäre  es  vielleicht  nicht  ganz  übel,  wenn  wir  die  Oper, 
wie  sie  ist,  mit  Ausnahmen,  versteht  sich,  ein  wenig 
woblgemuth  zu  persifliren  anfinget!.  Das  gäbe  reichen 
Stoff  und  wäre  zu  bedenken.  Das  Uebrigc  ist  lang  und 
Länge  klingt  nicht  gut.  Zwei  nnd  drei  Akte  sind  ge- 
nug; was  über  drei  geht,  ist  für  das  Ausland  besser, 
als  für  uns.  Wer  aber  Tür  die  tentsche  Oper  etwas 
thun  will,  der  gebe  Stunden,  dass  er  Geld  gewinnt,  und 
sp*are  es  auf,  damit  er  es  beim  Opernschreiben  ein  paar 
Jahre  zusetzen  kann,  wenn  er  nicht  verhungern  will. 
Denn  der  Weg  bis  zur  guten  Arbeit  und  bis  zur  Auf« 
fuhrung  ist  etwas  weit.  Also  Muth,  musikalische  Dich- 
ter und  dichtende  Musiker,  damit  wird  es  gelingen,  olma 
auf  andere  Hilfen  zu  hoffen,  auf  die  zunächst,  wohl 
nimmer,  viel  zn  hoffen  ist.  G.  fr".  Fi*i. 


NacAiicdtek. 

Prag.  (Fortsetzung.)  Hr.  Kunz,  vom  Stadlthcaler 
zu  Pressburg,  gab  bisner  drei  Gastrollen,  den  Orot  ist 
(Norma).  Kaspar  (r,reiscbülz)  und  Waldehurg  (Die  l'n- 
bekannte).  Hr.  Kunz  hat  eine  sehr  kraftvolle,  jugend- 
liche, nnd  wenn  auch  noch  nicht  vollkommen  gebildete, 
doch  bildungsfähige  Stimme,  «f^eiol  aber  in  der  mimi- 
schen Darstellung  noch  ganz  Anfänger.  In  letzter  wei- 
ter vorgeschritten  ist  wohl  Hr.  Sesselmann  vom  k.  k. 
Ilnfopernlhfaler  in  Wien,  den  wir  gleichfalls  als  Orovist 
zum  ersten  Male  sahen;  doch  scheint  seine  Stimme  (was 
freilich  bei  einem  ersten  Debüt  Folge  von  Zufälligkeiten 
sein  kann)  %n  Klang  und  Kruft  jener  des  Hrn.  Kunz 
nachzustehen!  Noch  ein  Teuor,  Hr.  Tichalscheek,  neu- 
eng.iprtes  Mitglied  des  Dresdner  Hoftheaters,  erseban 
ajil  seiner  Durchreise  als  Arthur  („Die  Unbekannte") 
und  „Hubert  der  Teufel".  Hr.  Tichalscheek  hat  ein« 
aogeitehme  Gestalt,  hübsche,  in  den  meisten  Chorden 
kräftige  Stimme  nnd  scheint  italienische  SäcgVr  gehört 
zu  haben,  von  welchen  er  manche  ihrer  Eigenheiten 
angenommen  bat;  doch  fehlt  die  systematische  Verbin- 
dung derselben;  es  siud  Manieren,  doch  nicht  Manier. 


Digitized  by  Google' 


1858.    Januar.    No.  4. 


Wa*  sein  Spi«l  betrifft,  so  hatten  wir  oft  gewünscht, 
«r  brsaase  dessen  weniger,  da  doch  Ausdruck  nnd 
Wahrheil  fehlen. 

Der  heurige  Quartetlen-Cyklus  des  Hrn.  Prof.  Pix» 
erhielt  dadurch  ein  erhöhtes  Interesse,  dass^  er  den  Lieb- 
habern dieses  Genre  zwei  vaterländische  Novitäten  vor- 
führte. Das  erste  war  ein  Quartett  m  Amoll  von  Dr. 
L.  Kleinwärbler ,  welches  unstreitig  als  eine  sehr  ge- 
diegene, mit  viel  Inslratnentalkenntniss  gearbeitete  ond 
bis  in  die  feinsten  Nuancen  gefeilte  Komposition  aner- 
kannt werden  muss.  Das  Adagio  and  letzte  Stück  spra- 
chen am  meisten  an ,  das  Scherzo  ist  der  schwächste 
Salz,  das  Trio  mahnt  zu  sehr  an  ein  Spohr'sehes.  Wir 
könnrn  aber  dem  Komponisten  nur  Glück  wünschen,  so 
ehrenvoll  mit  »einem  Werke  aufgetreten  zu  sein,  und 
ungeachtet  dieser  Reminiscenz  hat  er  in  den  übrigen 
Stücken  bewiesen,  wie  sehr  er  Form  und  Materie  zo 
beherrschen  im  Stande  sei.  Das  zweite  war  ein  Quar- 
tett von  W.  Veit  in  Edur,  dessen  ersten  Satz  und' 
Andante  unstreitig  der  Vorzug  gebührt.  Das  letzte  Sükk 
hat  eine  za  vage  Form,  um  gleich  verslanden  zn  wft 
den ;  doch  ist  auch  das  Scherzo  voll  Leben  und  Feuer. 
Ausserdem  hörten  wir  an  den  drei  Qoartctl-Abeudeii  ciu 
Quartett  von  Haydu,  eines  von  Fesca,  ein  Quartett  und 
ein  Quintett  von'Onslow,  ein  Quintett  von  Spohr  und, 
am  das  „Ft'nis  corvuat  opus"  zu  bewähren,  das  nrf- 
iibcrtirlthche  Mozart 'sehe  Quintett  in  Ddur,  Die  Aus- 
führung sämmtlirher  Quartetten  und  Quintetten  durch 
die  Herren  Prof.  Pixis  und  Hüllner,  nebst  den  Herren 
Barlak,  Mildoer,  Willich  und  Langweil,  war,  wie  im- 
mer, musterhaft  zu  nennen.  Will  man  aber  unter  dem 
Ausgezeichneten  noch  etwas  auszeichnen,  so  dürfte  man 
das  begeisterte  Spiel  des  Urn.  Prof.  Pixis  in  dem  Klein- 
wächter'scheii  Quartett  und  dem  Mozarl'schen  Quintett 
hervorheben.  —  Von  vielen  Seilen  sprach  sich  der 
Wunsch  aus,  dass  unser  Killl  auch  ein  Quartett  schrei- 
be* mochte ;  wir  wissen  aber  nicht,  ob  diese  Musikform 
seinem  Talente  zusa*e,  das  sieh  lieber  in  einem  gross- 
artigere  Genre  zu  bewegen  scheint.  Dem  Vernehmen 
nach  soll  Kittl  mit  der  humposition  einer  zweiten  Sym- 
phonie beschäftigt  sein. 

Wenn  wir  rückwärts  blicken,  was  unsere  Bühne 
in  der  Oper  in  diesem  Jahre  leistete,  so  könoen  wir  die 
Tkaügkril  uusers  ständischen  Theaters  eben  nicht  sehr 
loben.  Im  gauzeu  Jahre  wurden  nicht  mehr  als  scch> 
Opern  neu  einstudirt,  wovon  nur  eioe  (Bellini's  Purita- 
ner) zwölfnal,  eye  zweite  (Adam's  Poslillon  von  Long- 
juraeau)  (uu final  repetirt  wurde.  Spohr's  Berggeist  wurde, 
nur  einmal  w  iederholt,  und  drei  andere  (Donizelü's  „ Ver- 
wiesener *«iu  Rom",  Mercadante's  „Eliso  uod  Claudio" 
uud  „Hu-..,  <;rar  von  Paris")  fielen  dermaasseu  durch, 
dass  die  Direktion  gar  keine  Reprise  wagte.  Von  altern 
Opern  wurden  nur  zwei  einstudirt.  „Die  reisenden  Ko- 
mödianten" von  l'ioravanti,  und  am  \.  Nov.  (zum  50jäh- 
ri^cn  Jubiläum)  „Don  Juan".  Wenn  man  vielleicht  die 
Direktion  durch  den  Abgang  der  Dem.  Lutzer  und  den 
Durchgang  des  Hrn.  Puck  entschuldigen  wollte,  so  ge- 
hen wir  zu  bedenken,  dass  eine  Direktion,  die  durch 
den  Veritut  ihrer  zwei  besUn  Mitglieder  in  Verlegenheit 


gesetzt  wird,  mit  doppelter  Sorgfalt  darauf  sehen  sollte, 
ihr  Repertoir  ueu  zu  gestalten,  um  den  drohenden  Pa- 
rallelen auszuweichen;  und  wäre  die  Zeil  zum  Kinstit- 
diren  guter  Opern  angewandt  worden,  die  man  an  zehn 
bis  zwölf  Possen  mit  schlechter  Musik  verschwendete, 
so  dürfte  Publikum,  Direktion  und  —  selbst  die 
ihre  Rechnung  besser  dabei  getafidcn  haben. 

(fresefelus*  folgt. ) 


Osnabrück,  am  8.  Jan.  Auszug  aus  einem  Briefe. 
Sodann  muss  ich  Binen  noch  Beriehl  erstatten  über  zwei 
Konzerte,  welche  der  Hr.  Prof.  and  Kapellm.  A.  Pott 
aus  Oldenbnrg,  der  vor  Kurzem  von  semer  grossen  Kaust- 
reise  nach  Wien  zurückkehrte,  hier  veranstaltete.  Alle 
hiesigen  MusikfsYunde  uud  Kenner,  die  ihn  hurten,  stim- 
men mit  mir  darin  überein,  dass  wir  hier  seit  mrhran 
Jahren  nicht  viele  ähnliche  Konzerle  gehört  haben.  Ohne 
Zweifel  ist  Hr.  Pott  einer  unserer  ersten  Violinvirtuosen. 
Mit  dem  schönsten,  vollsten  Mutalllonc ,  den  er  seiner 
Geige  zauberisch  zu  entlocken  weiss,  mit  einem  poetischen 
Vortrage,  der  mit  sich  fortreissl,  verbindet  er  eiu  Feuer, 
eiue  Kraft  in  seinem  Spiele,  die  selten  genug  sind ;  dazu 
die  grosse  Mannigfaltigkeit  des  Tones,  die  in  geeigneten 
Fällen  wie  «in  Flölenton  erklingt.  Bei  dem  Allen  ist 
Hr.  P„  was  man  nicht  an  allen  Virtuosen  antrifft,  der 
bescheidenste  und  liebenswürdigste  Mann  von  der  Welt, 
der  sieh  auch  hier  Aller  Vertrauen  erwarb,  die  sich  sei- 
ner nähern  Bekanntschaft  zu  erfreuen  hallen,  wodurch 
auf  die  beste  Weise  widerlegt  wurde,  was  Neid  und 
böser  Leumund  Einiger,  unter  deneu  sogar  Manche  ihm 
zum  grösslen  Danke  verpflichtet  sind,  gegen  diesen  bra- 
ven Künstler  ausgestreut  hatten.  Sein  erstus  hiesiges 
Konzert  am  28.  Dec.  war  im  grossen  Sehlosssaalc,  sehr 
gefüllt,  obgleich  der  Subscriplinnsprcis,  wenn  auch  nicht 
hoch,  doch  höher  als  gewöhnlich  angesetzt  war.  So  oft 
er  auftrat,  ward  ihm  stürmischer  Beifall  zu  Theil.  Mit 
vollendeter  Meisterschaft  trag  er  die  beiden  -ersten  Sätze 
aus  jenem  wundervollen  Conccrt  mililaire  von  Lipiosü 
vor,  und  von  demselben  Komponisten  Variationen  in  L. 
Auch  zeigten  sich  seine  beiden  Neffen,  August  und  Theo- 
dor Krolimaun,  von  denen  der  jüngste,  Theodor,  Vio- 
loncellist, zu  den  erfreubrhslen  Hoffnungen  berechtigt, 
im  Solo-  wie  im  Zasammenspiele  ihres  Lehrers  würdig 
und  ernteten  aufmunternden  Beifall.  Vortrefflich  wurdeu 
von  den  Dreien  die  bekannten  Variationen  von  L.  Mau- 
rer für  2  Violinen  uud  Vcelle  über:  „Ich  war  Jüng- 
,liug"  ausgeführt. 

Nach  diesem  Konzerte  begab  sich  die  Küiisllerfami- 
lic  nach  Münster,  wo  sie  sieh  zweimal  hören  iiess.  Auf 
ihrer  Rückkehr  wurde  auf  vieles  Verlangen  hier  eiu  zwei- 
tes Konzert  veranstaltet,  welchen  auch,  trotz  der  Bänke 
lanigcr,  wovon  ich  Ihnen  müudlich  mehr  mitlheilen  w  erde, 
am  7.  d.  zu  Stande  kam.  Der  Zufall  wollte,  dass  in  die- 
sem Konzerle  auch  der  Hr.  Musikdir.  Arnold  aas  Mün- 
ster ,  «in  recht  solider  und  fertiger  Klavierspieler ,  wie 
wir  ihn,  seit  dem  Aeftreten  des  Kraal.  Leopoldine  lila 
btslka.  hier  nicht  hörten,  in  der  urruhmlen  Ainolt-Sonair 
roo  Beethoven,  und  sein«  Gattin,  eiae  sus^eicichiMUc 
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Sängerin,  in  mehren  hübschen  Liedern  mit  Pianof.-Begl. 
cirh  hören  lies»,  was  den  Gcnuss  um  ein  Bedeutendes 
crliöhete.  Hr.  Pott  spielte  diesmal  den  ersten  Salz  des 
beliebten  Violinkonzerts  aus  A  von  Kode,  worin  er  durch 
eine  neue  Kadenz  überraschle;  dann  ein  schönes  Adagio 
von  Lipinski,  mit  seelenvollem  Vortrage.  Wir  Alle  ha- 
ben diesen  hochgeehrten  Künstler  mit  dem  herzliehsteu 
Danke  und  den  besten  Segenswünschen  aus  uuserer  Stadl 


«Ii, 


Natur, 
henrorge^u 
der  wie 


Leipzig.  Unser  12.  Abonnement-Konzert  am  18.  d. 
war  abermals  höchst  anziehend,  wie  schon  das  Programm 
ausweist:  Symphonie  von  Norbert  Burgmüller  (neu). 
Schwerting,  der  Sachsenberzog,  Ballade  v.  K.  E.  Eberl, 
in  Musik  gesetzt  nnd  vorgetragen  von  Hrn.  E.  Genast, 
Regisseur  des  Grossherz.  Weimar.  Hol'lhcaters  (neu). 
Konzerlstück  für  die  Violine  von  de  Bcriol,  vorgetragen 
von  Hrn.  Bhtgrove,  Violinisten  Bircr  Maj.  der  verwitt- 
wclen  Königin  von  England.  Im  zweiten  Theile  Ouver- 
türe zu  Schiller'»  Tragödie  „Die  Jungfrau  von  Orleans", 
von  J.  Moscbeles.    Variationen  für  die  Violine,  kompo- 
liirl  und  vorgetragen  von  Hrn.  Bhtgrove.  Duett  aas  Ma- 
tilde  von  Rossini,  gesungen  von  Mad.  Büuau-Grabau  nnd 
Hrn.  Genast.  —    Schwerlich  mögen  sich  Viele  finden, 
die  den  Komponisten  der  Symphonie  mit  F.  Burgmüller 
verwechseln,  der  sich  durch  eine  Anzahl  Kompositionen 
für  das  Pianof.,  grösslenlheils  Tür  Schüler,  iu  den  letz- 
ten Jahren  bekannt  machte  und  darin  fortfährt.  Korbert 
Burgmüller,  dessen  symphonisches  Werk  uns  zum  ersten 
Maie  sehr  gelungen,  keine  geringe  Aufgabe,  vorgeführt 
wurde,  war  der  iunigsle  Freund  des  seltsamen,  genialen 
Dichters  Grabbe,  ziemlich  in  einem  Aller  mil  ihm,  Beide 
ähnlich  durch  cigenlhümlich  sonderbare  Lebens- 
voll ähnlich  wunderbar  hochstri-bendein  Geistes- 
finge  und  fast  gicichmässig  zeiTÜlteter  Leibcsgesundbcil. 
Er  ist  derselbe,  welchem  der  Dichter,  als  mehre  Freunde 
jenen  nur  zu  spät  dahin  gebracht  halten,  dass  er  sich 
eine  Heise  nach  Wiesbaden  seiner  Gesundheit  wegen  ge- 
fallen licss,  auf  welcher  er  aber  183(>  starb,  öffentlich 
nachrief i  „Norbert,  Du  hast  nicht  Wort  gehalten!  Du 
wolltest  wiederkommen"  etc.    Von  der  Zeit  an  war 
Grabbe's  letzte  Lebensfrende  gewichen,  sein  Körper  ver- 
fiel immer  mehr  und  noch  in  demselben  Jahre  folgte  er 
«lern  Freunde  uacb.   Wir  werden  uns  Mühe  gehen,  die 
Lebensumstände  dieses  Norbert  B„  dessen  auch  im  Stutt- 
garter Universal  -  Lexikon  der  Tonkunst  nicht  gedacht 
wurde,  genauer  zu  erfahren,  um  sie  uusrrn  Lesern  mit- 
zutheileit.    In  ihm  ist  ein  Genios  der  Tonkunst  dahin- 
geschwunden, ehe  er  seine  Flügel  vor  der  Welt  zu  ent- 
falten Zeit  oud  Glück  gefunden  hatte.   Auf  einem  dü- 
atern,  wuuderbar  spukhaften  Hinlt-rgronde  bewegen  sieb 
starke,  bald  mehr  bald  weniger  lebenskräftig  ausgeprägte, 
kernbaft«  Gestallen  in  vielfach  wechselnden,  reichen  Grup- 
pirungen,  nicht  selten  von  einem  eigenthümlicb  romanti- 
schen Nebel  umzogen,  den  bald  iue_  Sonne,  bald  der 


aus  dem  Haine  Beethoven'scher  Zaubereieo 
„en  sich  verkünden ,  singen  einen  jGesang, 
cm  Mährchen  Psyche's  klingt,  das  sie  dem  Or- 
kus bald  and  bald  den  Hcsperiden  erzählt  von  ihrer  Sehn- 
sucht und  Lust,  mit  welchen  sie  den  verlorenen  Amor 
sucht.    Es  ist  Poesie,  wie  sie  das  Reich  der  Töne  liebt, 
nur  darum  auch  nicht  gleich  völlig  zu  erfassen,  und  wäre 
gut,  wenn  sie  wiederholt  gegeben  würde,  worauf  wir 
hohen.  Der  dritte  und  letzte  Salz  wurde  lebhaft  applau- 
dirt,  aber  die  beiden  ersten  sind  nicht  minder  schön; 
nnd  ist  ein  Wetk  eines  Jünglings,  den  die  Nacht  zu 
früh  in  ihren  Mantel  nahm.  —   Der  Schwerting  von 
Hrn.  Genast,   der  sehr  ehrenvoll  fortlährf,   auch  im 
Fache  der  Komposition  sich  zu  heben,  wurde  mit  rau- 
schendem Beifallc  aufgenommen.    Das  neue  Werk  des 
vielfach  gewandten  und  überaus  thiiligcn  und  strebsamen 
Mannes  ist  nicht  allein  cingänglich ,  sondern  hat  auch 
überaus  Tüchtiges.    Wir  haben  Hoffnung,  das  Ganz« 
näher  kennen  zu  lernen.  Hr.  Bhtgrove  besitzt  sehr  viel 
Fertigkeit  und  Zierlichkeit  fast  französ.  Art,  reinen  To», 
bWonders  lieblich  in  den  hohen  und  höchsten  Bezirkcu. 
Der  Beifall  war  ungemein  rauschend  nnd  wollte  nicht 
enden.    Die  Komposition  des  Hrn.  de  Beriol  war  dach. 
(Jeher  die  Ouvertüre  zur  Jungfrau  von  Orleans  haben 
wir  in  unsern  Blillern  bereits  mehrfach  gesprochen;  der 
Beilall  war  massig.    Die  Variationen  verwandelten  sich 
iu  ein  Rondo  von  de  Beriol,    das  sehr  lebhaft  vom 
Publikum  verdankt  wurde.    Kossini's  Duett,  so  oft  ea 
auch  gehört  worden  ist,  wirkt,  gut  vorgetragen,  immer. 


N 


o    t   i  z. 


Kaum  bat  der  Singverein  zu  Frankfurt  a.  M.  an 
August  v.  J.  seinen  redlichen  und  überaus  geliebten 
Gründer  und  Erhalter,  Hrn.  Scheibte,  dessen  schwaches 
Leben  ein  Blutslurz  endete ,  verloren ,  so  hat  er  jetzt 
'  schon  wieder  den  Tod  seines  neuen  Dirigeulen,  Hrn. 
1  Ferd.  Ries,  zu  beklagen.    Der  vielgerühmtc  Kompo- 
|  nist  scheint  längst  körperlich  gelitten  zu  haben;  er  war 
|  in  der  lelzteu  Zeit  sehr  missti-auisch  geworden  und  sah 
überall  Neider  und  Gegner.    Sein  greiser  Vater  ist  am 
meisten  zu  beklagen.  — • 


n  z  c  i 


ff 


Im  Verlage  der 
zesler  Frist; 

Chernbini,  Requiem  No.  II.  für  Männerstimmen  in 
vollständigen  Klavierauszuge. 
Dasselbe  in  einzelnen  Singstimmeu. 
Leipzig,  im  Janaar  1838. 

Breükopf  u.  Härtel. 


Leiyüij,  bW  preitkopf  vntt  Härtel,  itedigirt  von  G.  W.  Fink  unter  seiner  Verantwortlichkeit. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  5i,ten  Januar. 


Biographisch  Notixen 

italienischer  Gesanglehrer  w.  s.  w. 

(Fortiels.es) 
II. 

Ausgezeichnete  Lehrer  der  Bologneser 
Gesangschule. 
In  Bologna'»  rühmlich  bekanntem,  ebenfalls  1805 
errichteten  Liceo  musieale  rxislirt  nocli  bis  jetzt  —  in- 
cradibile  dictu  —  keiue  eigentliche  Lehrkanzel  für  den 
Gesang  (man  Hgt,  niicbslens  soll  sie  endlich  förmlich 
zu  Stande  kommen).  Der  aber  seil  langer  Zeit  hier  mit 
dem  besten  Erfolge  sowohl  die  Komposition  als  dca  gu- 
ten italienischen  Gesang  fortpflanzt,  ist  der  unermüdele 
Tommaso  Marchesi,  und  seit  einigen  Jahren  zeichnet  sich 
die  berühmte  Bertinotli  ebenfalls  als  vorzügliche  Gesang- 
lehre rin  ans.  Da  mir  aber  von  Letzlerer  noch  bis  jetzt 
(September)  die  versprochen  Autobiographie  nicht  zuge- 
kommen ist,  so  wird  sie,  sobald  sie  anlangt,  nachträg- 
lich geliefert  werden.  Hier  folgt  also  jene  von 

Tommaso  Marchesi. 
(Aas  iti.tr  kri.nit.e»  MiUbeilaa*.  B»l«ffM  18.  Apr.  1837.  ihm.) 

Tommaso  Marchesi,  geboren  den  7.  3lärz  1776  zu 
Lissabon,  zu  welcher  Zeit  sein  Vater  Antonio,  ein  Bo- 
logneser, als  Bassist  auf  dem  dasigrn  italienischen  Thea- 
ter sang.  Nach  dem  VatrrUnde  zurückgekehrt,  liess  er 
den  Sohn  Tommaso  die  Elementarstudien  erlernen,  wor- 
aof  dieser  von  eigenem  Antriebe  der  Musik  sich  widmete, 
den  Gesang  anfänglich  bei  dem  Maestro  Grazioli,  darauf 
durch  Oeissiges  und  aufmerksames  Anhären  der  berühm- 
ten Sänger  jener  Zeiteu  erlernte.  Marchesi  halte  beson- 
dere Anlagen  iura  Klavier-  ond  Orgelspicle,  und  zeich- 
nete sieh  in  der  Folge  als  eleganter  Spieler  dieser  Instru- 
mente nnd  vorzüglicher  Begleiter  ans.  Nach  seines  Va- 
ters Tode ,  der  in  Spanien  (wo  er  auf  dem  italienischen 
Thealer  sang)  erfolgte,  verliebte  sich  M.  in  die  musika- 
lische Komposition  und  erhielt  die  Aufnahme  in  die  be- 
rühmte Scuola  di  Conlrappnnto  des  Palers  Mallei;  nach 
vollendetem  Kursus  legte  er  seine  strenge  Prüfung  bei 
der  Accademia  filarmooica  ab,  die  ihm  das  Patent  eines 

M.  JaarttH- 
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Maestro  Compositore  Aecademico  Filarmonieo  verlieh; 
im  J.  1793  halte  M.  in  derselben  Akademje  als  Prin- 
eeps  den  Vorsitz.  Kaum  zum  Meister  ernannt,  musste 
er  für  mehre  Kirchenfesle  die  Musik  komponiren,  wel- 
che des  nenen  und  blühenden  Styles  wegen  sehr  gefiel 
und  dadurch  den  Neid  seiner  Kollegen  erweckte.  Hier- 
auf leitete  er  die  Aufführungen  der  Oper  in  den  benach- 
barten Orlen ;  da  er  aber  seine  verwittwele  Mutter  nicht 
verlassen  wollte,  blieb  er  stets  in  Bologna,  sieb  mit  dem 
Komponiren  für  die  Kirchenfesle  beschäftigend.  Hier 
wurde  er  znm  Theater-Musikdirektor  ernannt,  ein  Amt, 
das  er  22  Jahre  bekleidete,  während  welcher  Zeit  er 
Gelegenheil  halte,  viele  einzelne  Stacke  für  berühmte 
Singer  zu  schreiben ,  die  nicht  allein  in  Bologna ,  son- 
dern auch  anderwärts,  von  diesen  Sängern  vorgetragen, 
gefallen  haben.  Marchesi  erhielt  Einladungen,  Opern 
für  Born,  Venedig,  Turin  u.  s.  w.  zn  komponiren,  aber 
fest  entschlossen,  kein  Opernkompnnist  zu  werden,  be- 
gnügte er  sieh  damit,  im  Vaterlande  zu  bleiben,  wo  er, 
von  seinen  Mitbürgern  geachtet,  oft  genug  bei  mehren 
Gelegenheiten  sowohl  für  Letztere,  als  für  die  Regier- 
ung Kantaten,  Hymnen  o.  dergl.  zu  schreiben,  auch 
grosse  raus.  Akademiecu  bei  der  Durchreise  regierender 
Pürsten  zn  leiten  halte.  Er  gab  auch  im  schönen  Gesänge 
Unterricht,  den  er  aber  wegen  anderer  überhäuften  Ge- 
schäfte und  einer  dadurch  erlittenen  geschwächten  Ge- 
sundheit oft  ganze  Jahre  unterliess,  nachher  aber  beim 
gänzlichen  Aufgeben  der  Theater  -  Musikdireklion  sich 
ganz  dem  Unterrichte  in  der  Komposilion  und  im  schö- 
nen Gesänge  widmete. 

Marchesi,  der  auch  von  Deutschland,  Frankreich, 
England  und  Russland  Einladungen  erhielt,  war  stets 
gesonnen,  eine  eigentümliche  Sammlang  all'  seiner  ei- 
gens kompooirlen  Musik  anzulegen  und  nie  etwas  von 
ihr  drucken  zu  lassen ,  schickte  jedoch  auf  Verlangen 
dem  Hufe  von  Palermo  eine  ganze  Messe  mit  Begleitung 
des  vollen  Orchester«  von  sich,  desgleichen  eine  nach 
Bahia  in  Brasilien;  das  Archiv  der  Santa  Casa  di  Lo- 
reto  und  andere  Archive  öffentlicher  Musiken  besitzen 
ebenfalls  Kompositionen  von  ihm.   Viele  berühmte  Mu- 
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siker  haben  M.,  wahrend  ihrer  Durchreise  zu  Bologna, 
mit  ihrem  Bmaehe  beehrt,  oder  ihn  viel  Schmeichelhaf- 
te» bei  Anhörung  winer  Musik  getagt.  Kurz  zuvor,  als 
4er  berühmte  Pater  Mallei  verschied,  umarmte  er  Mar- 
chesi  und  sagte  laut  in  Gegenwart  mehrer  Anwesenden : 
„Ihnen  empfehle  ich  die  Lehre  unserer  Schule,  Ihnen, 
dem  Einzigen  unter  meinen  vielen  Zöglingen,  der  sie 
nie  verleugnet  hat." 

Verseichniss  der  Kompositionen  Marche- 
•  i'si  20  vollständige  Messen  für*s  grosse  Orchester, 
meist  mit  fugirten  Finalen.  —  1  vollständiges  Reijuiem 
für  do.  —  3  Vespern  mit  ganzem  und  4  mit  kleinem 
Orchester.  —  1  Ufficio  della  Madonna  und  1  Salve  Re- 
gina mit  Instramenten.  —  24  Graduali  mit  ganzem  Or- 
chester. —  16  Tantum  ergo  für  1  —  3  Stimmen,  mit 
Orchester.  —  Die  sieben  Worte  des  Heilandes  mit  Be- 
gleitung der  Blasinstrumente.  —  Verschiedene  andere 
Kirchenmusik.  —  2  Symphonieeo  (Ouvertüren)  für's 
ganze  Orchester.  —  28  Solfeggien.  —  87  Serio-  und 
Bufioarien,  7  Terzetten  für's  Theater.  —  2  Kantaten.  — 
'Verschiedene  Volksgesange  mit  grossem  Orchester  und 
Banden ,  auf  hohen  Befehl. 

Gesangzöglinge:  Caranti  Clorinda,  Sopran  aus 
Bologna.  —  Zatnbom  Giuseppe,  Rubbi  Luigi,  Beide  Tc- 
Bore  and  ans  Bologna.  —  Brida  Maria,  Sopran,  eine 
Sizilianerin.  —  Corelli  GaeUno,  Tenor  ans  Kavenna.  — 
Muratori  Anna,  Babbi  Gioranna,  Anti  Luigia,  sämmt- 
lich  Soprane  und  ans  Bologna.  —  Marchesi  Carlotla 
(Nichte  des  Hrn.  Marchesi),  dermalen  Gesangslehrerin 
in  Rom.  —  Fosconi  Giuseppe,  aus  Ilaveuna,  Tenor.  — 
Bondi  Carlolta,  Sopran,  aus  Forli.  —  Gherardi  Galcotlo, 
Bassist,  ebendaher.  —  Roser  Catterina,  Sopran,  aus  Bo- 
logna. —  Marchesi  Rosa,  Sopran,  aus  Logo.  —  Rosi 
Settimio,  Bassist  aus  Jcsi.  —  Panealdi  Marianna,  Carli 
Fortunata,  Beide  Soprane  und  aus  Bologna.  —  Sansoni 
Filippo  .  Bassist  aus  Comaechio. 

Kompositionazöglingei  Don  Giuseppe  Malerbj, 
ans  Lugo.  —  Pacini  Giovanni  (den  er  in  den  Anfangs- 
gründen der  Musik,  im  Gesänge,  im  Generalbasse  und 
in  der  Komposition  unterrichtete),  bekannter  Komponist 
vieler  Opern  nnd  jetzt  Direktor  des  Konservatoriums  m 
Viareggio.  —  Azalli  Ignazio,  aus  Faenza.  —  Bnsi 
Giuseppe  aus  Bologna,  Pereyra  Reboucas  Jose  aus  Da- 
hin in  Brasilien,  Caiavila  Giuseppe  aus  Logo,  Bonli^lioli 
Giuseppe  aus  Bologna,  Loor  Eugen  aus  Amsterdam  .  Mici 
Nicola  aus  Fossombrone,  sämmtlich  Maestri  patenlali  Ac- 
cademici  Filarmonici  di  Bologna,  davon  Bonfiglioli  und 
Mki  Kapellmeister  anderwirU.  ond  Pereyra  nach  Ame- 
rika zurückgekehrt.  —  Coai  Marrhese  Gaetano,  Insom 
Giuseppe  (Dilettant).  Beide  aus  Bologna,  und  Biscottini 
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Casimir«  ans  Manlua.  —  Gegenwärtig  ist  Marckcse  ' 
Kapellm.  von  32  (zweinnddreissig)  Kirchen  zu  Bologna. 

Anmerkung  des  Korrespondenten.  Ein  mir 
von  Hrn.  Marchesi  aus  einer  seiner  Messen  gefälligst 
zugeschicktes  Kyrie  mit  Begleitung  des  ganzen  Orche- 
sters ist  in  der  Thal  ein  schönes  Musikstück.  Ohne 
eben  zuletzt  ftigirl  zu  sein,  wie  er  mir  in  seinem  bei- 
gefügten Briefe  sagte,  ist  es  zuletzt  vielmehr  mit  Real- 
|  stimmen  gearbeitet,  hat  im  Ganzen  schönen  Gesang, 
und  würde  bei  all'  seiner  italienischen  Physiognomie 
auch  die  Kenner  in  Deutschland  ergötzen. 


Kirche. 

7V  Dewn  lavdamta ,  für  4  Singilimmen  mit  Begl. 

des  Orchestert  kamponirt  —  ton  Ijnas  Assmayr. 

18.  Werk.  Parlilur.   Wien,  bei  Tob.  Haslinger. 

Pr.  2  Thlr.  16  Gr. 

Der  geehrte  Komponist,  Hoforganist  nnd  Sltft- 
Schollenaeher  Kapellm.  in  Wien,  hat  das  vorliegende 
Werk  zur  feierlichen  Grundsteinlegung  des  neuen  Stiftge- 
bäudes der  Benediktiner-Abtei  zu  den  Schotten  in  Wien 
geschrieben  und  aufgeführt,  bei  welcher  Gelegenheit  es 
seine  Wirkung  nicht  verfehlte.  Der  Eindruck  war  so 
bedeutend ,  dass  irgend  ein  Berichterstatter  die  Gelegen- 
bciUkomposition  mit  „grandios"  bezeichnete.  War  dies 
nuu  im  Vergleiche  mit  dem  Dettinger  Te  Dcum  Händel's 
allerdings  zu  viel,  so  war  die  Folge  ziemlich  im  Laufe 
der  Dinge,  dass  man  sich  dagegen  auflehnte  und  das 
viel  gebrauch  te  Blech  im  muntern  Spiele  zn  einem  frisch 
forteilenden ,  auf  Klang  berechneten  Gesänge  persiOirte. 
Es  ist  wahr,  das  Alt.  vivace  tönt  stark,  vom  ganzen 
Orchester  massenhaft  umspielt,  nur  von  einem  kurzen 
Andante  unterbrochen,  in  einem  Laufe  vorwärts,  ohne 
dass  auf  kunstvoll  liefere  Verwebung  der  Singstimmeo, 
vielmehr  auf  leiebl  aufzufassende  Zusammenreihung  nicht 
ungewöhnlicher  Klangsälze  Rücksicht  genommen  worden 
ist,  bis  auf  eine  Fngenanlage  gegen  das  Ende  hin ,  die 
dem  Ganzen  gemäss,  durchaus  nicht  mehr  durchgeführt 
und  künstlicher  gehalten  werden  durfte,  wenn  das  Stück 
nicht  jeden  Halt  in  seiner  Weise  verlieren  sollte.  I?nter 
die  Hauptwerke  tiefsinniger  Tonkunst  gehört  es  abo  kei- 
nesweges :  es  ist  aber  ganz  sichtbar ,  dass  es  gar  nicht 
unter  sie  gerechnet  sein  will,  deshalb  ist  auch  mit  Recht 
ein  solcher  Maassslab  nicht  anzulegen.  Wenn  mir  ein 
Mantel,  der  gut  aussieht,  gefällt  und  nicht  »iel  kostet, 
angeboten  wird ,  kann  ich  nicht  verlangen ,  ein  Purpnr- 
gewand  an  ihm  zu  besitzen  ;  es  fragt  »ich  immer  zu- 
nächst, ob  er  seinen  Zweck  erfüllt  uud  ob  dieser  ebr- 
'  Geh  angegeben  wird.   Geschieht  das ,  so  bat  sich  Nie- 


Digitized  by  Google 


73 


1838.    Januar.    No.  5. 


74 


man«!  zu?  beklagen,  vielmehr  dafür  tu  danken,  dass  ihm 
für  gewiss«  Fäll«  auf  leichte  Art  vor  dem  Volke  aus 
der  Nolh  geholfen  norden  ist.  So  lange  es  noch  ganze 
Gegendcn  gibt,  wo  man  am  Besten  führt,  solche  Gaben 
zu  verwenden,  so  lange  werden  sie  auch  am  Orte  zwerk- 
mäuig  sein  und  sogar  nützlich,  wenn  man  nur  nach  und 
n.irh  zu  Gcdiegcnrm  sich  wendet.  Für  Viele  wird  das 
Werk,  das  sich  der  KonslweU  nicht  für  das  Höchste 
ausgibt,  eine  Iltlfe  sein,  die  an  der  Stelle  sieht.  Es 
ist  ein  GeJegenheittslüek,  massenhaft  klangvoll  und  in 
jeder  Ilinsichl  leicht.  Mehr  hat  der  Verf.  offenbar  nicht 
bezweckt,  und  für  einen  andern  Zweck 
er  Tieferes  geben.   Jedes  am  Orte. 


Theoretisch- praktische  Harmonieen -  und 
Ausweichungslehre 

für  Alle,  wtlcht  ohne  milntllivhen  Unterricht  eine* 
Meisters  sich  die  nöthige  praktische  Fertigkeit  im 
reinen  Sttts  und  harmonische  Gewandtheit  in  kitr- 
ser  Zeit  aneignen  wallen  etc.  wm  Fror.  Kühmstedt, 
Musikdir.  nnd  Seminarlehrer  tu  Eisenach.  Eisenach, 
bei  J.  Fr.  Baerecke.  1838.  S.  130  in  4. 

Dieses  Hnmlbur.h  ist  vorzüglich  zum  Selbstunterrichte 
bestimmt,  so  dass  dem  Anfänger  genügende  Gelegenheit 
gegeben  werden  soll,  sich  eine  gewiss«  praktische  Fer- 
tigkeit anzueignen.    Dazu  soll  nur  die  Hauptsache  kurz 
und  populär  vorgetragen  werden  mit  Ausscheidung  alles 
nur  Wissenschaftlichen.    Originell  will  der  Verf.  nicht 
sein,  noch  weniger  ein  neues  System  liefern;  er  folgt 
den  Grundsätzen  Goltfr.  Weber'sj  er  will  nur  dadurch 
nützen ,  dass  das  als  wahr  Erkannte,  auf  zweckmässige 
Weise  wiedergegeben,  durch  Vereinfachung  wirke.  — 
Auf  BegrifTsauseinanderselzong ,    die  dem  Praktischen 
.  nicht  ganz  nahe  steht,  ist  hier  am  wenigsten  zu  sehen. 
Zuvörderst  sollen  alle  in  der  Musik  gebräuchliche  Ak- 
korde (?)  gelehrt  werden.    Die  Dreiklänge  werden  nun 
auf  allen  diatonischen  und  chromatischen  Tönen  von  C 
angeführt;  in  harte,  weiche  und  verminderte  gelheilt  — 
worauf  die  Vierklänge  eben  so  durchgegangen  werden. — 
Das  Nülbigtte  von  der  UrzilTerung  (Signatur).   Die  von 
den  3  verschiedenen  Dreiklängen  nnd  4  Vierkläugen  ab- 
geleiteten Akkorde  (durch  l'mkrhrung,  willkürliche  Er- 
wiederung, Ilinznfögong  oder  Wrghisseng  eines  Inier- 
valles).  —  S.  21  folgen  die  Nonrnakkorde.  S.  25  vom 
Vierklange  mit  erniedrigt  er  Quinte;  vom  übermässigen 
Sextenakkorde,  Vorhaltsakkorde,  Durchgänge  —  Auf- 
lösung einer  Dissonanz  in  einen  Dreiklang  oder  in  ei- 
nen oeuen  Vierklang.  —  Hier  sind  die  Beispiele  vor- 


züglich praktisch  gut  zusammengestellt  und  durch  viek 
vierstimmige  ChoralsStze  ist  Alles  gut  erläutert.  —  Erst 
S.  88  von  der  Ausweichung.  —  Domit  schliesst  das 
übersichtliche  Ganze  der  Lehre. 

Aas  diesem  kurz  angedeuteten  Umrisse  sieht  je- 
der Erfahrene,  was  der  Verf.  dieses  Auszuges  für  den 
ersten  Unterricht  für  angemessen  hält.  Daraus  kann  Je- 
der ungefähr  schliessen,  für  welche  Art  Schüler  das  Buch 
zweckmässig  sein  möchte.  Es  kann  keinen  Auszug,  keine 
mehr  auf  das  Praktische  zielende  Harmonielehre  geben, 
die  für  alle  Köpfe  ohne  Unterschied  die  versländlichste 
sein  könnte.  Für  Alle  hingegen,  die  Goltfr.  Weber'» 
Theorie  am  leichtesten  fassen  lernen  und  sich  mit  ihrer 
Hilfe  weiler  bilden  wollen,  ist  das  Werkchen  ganz  be- 
sonders wichtig.  Sie  mögen  es  als  eine  Vorschule  be- 
achten, deren  Studium  ihnen  die  ausgcfübriere  Lehre 


Einige*  über  Versclucdenlicit  der  Kunst- 
ansichten und  Einsichten,  so  wie  darüber, 
was  für  unsere  JUittueilungen 
daraus  folgt. 

Via  C.  W.  Fiik. 
Wer  nicht  ganz  in  dem,  was  unsere  Zelt  thut  und 
Ibon  möchte,  zurückgeblieben  ist;  wer  den  schwanken- 
den Zustand  der  Dinge,  den  eine  Uebergangsperiode 
nolh  wendig  mit  sich  bringt,  nur  einigermaassen  begreift, 
muss  wissen,  dass  die  Aussprüche  über  ein  Kunstwerk 
oft  ganz  entgegengesetzt  ausfallen  müssen,  wenn  anders 
die  Bespreeher  desselben  nur  das  Allernolhwendigste  ha- 
ben, was  man  von  ihnen  verlangen  kann,  nämlich  Ehr« 
lichkeit,  die  Unehrlichkeit  gar  nicht  einmal  angenommen. 
In  solchen  Zeiten  ist  es  zwiefache  Pflicht,  jedes  Urlheil 
mögliehst  zu  begründen,  wenn  nicht  leeres,  wenn  auch 
znweilen  schimmerndes,  Geschwätz  blose  Erlistung  des 
Beifalls  nnd  darum  nur  einen  Köhlerglauben  erzielen  soll, 
der  nie  die  Wahrheit,  nur  stets  unverdienten  Vortheil 
einer  bevorzugten  Partei  beabsichtigt,  dnreh  deren  auf 
Wahn  gestellten  Hochmulh  alles  Lcbrige  herabgedrückt 
leidet  nnd  fast  geistig  verhungert ,  während  die  listig 
Erhobenen  sich  blähen  und  schwelgen.  Wer  also  in 
solchen  Zeiten ,  wie  die  onsern  sind ,  in  Allem ,  was 
sich  begriioden  lässl,  keine  Gründe  gibt,  der  ist  nicht 
bl»s  ein  unwissender  Schwätzer,  sondern  eiu  parleisüch- 
tiger  Verführer  der  Unmündigen  zum  Verderben  der 
Kunst  der  Gegenwart,  oder  er  ist  so  frech,  über  etwas 
zu  sprechen,  wovon  er  nicht  das  Geringste  zn  verstehen 

Dass  wir  uns  mit  drigleichrn 
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nie  am  ihretwillen  einlassen,  wird  man  >°  «Ier  Ordnung 
finden,  denn  diese  Art  ist  unverbesserlich  und  zu  gering 
in  sich.  Zoweilen  wird  es  jedoch  nölhig,  um  des  Scha- 
dens wiüen,  den  sie  der  Sache  und  zu  vielen  Unbedach- 
ten bringen,  dass  man  schon  einmal  tbun  muss,  was  au 
sich  widerwärtig  ist.  Solche  Fälle  sind  langst  da,  und 
es  ist  möglich,  dass  wir  uns  deshalb  ollen  au  das  Publi- 
kum wenden  müssen,  was  mit  aller  Geradheit  geschehen 
würde,  wäre  es  ja  nicht  zu  umgehen.  —  Begründetes 
dagegen  ist  uns  jederzeit  ehrwürdig  und  es  ist  mir  will- 
kommen selüAl  im  Falle ,  dass  es  meine  e  igenen  Gründe 
zu  Dodcn  schlüge.  Hab'  ich  doch  niemals  den  Untrüg- 
lichen gespielt,  fällt  mir  auch  nicht  ein.  Vielmehr  for- 
dern wir  von  Jedem,  dass  er  sich  begründetem  Wider- 
spruche willig  unterwerfe,  ohne  häkclig  zu  werden  oder 
halsstarrige  Redensarten  zu  machen  um  seiner  werlbcn 
Person,  nicht  um  des  Besten  der  Sache  willen,  die  er 
robig  derb  allerdings  zu  vertreten  hat.  —  Nur  verlange 
Niemand  von  uns,  dass  wir  Widerlegungen  auf  Angriffe 
seiner  Person,  die  ihm  iu  irgend  einem  andern  Blatte 
unbequem  fielen,  in  das  unsere  aufnehmen  sollen;  wir 
würden  sonst  mit  dergleichen  gar  nicht  fertig  und  das 
Wichtigere  würde  endlich  darüber  vernachlässigt  werden 
müssen.  Das  können  wir  aber  nicht  wollen.  Sind  es 
Gegenstände  von  allgemeinem  Einflüsse,  so  werden  sie 
aufgenommen,  wo  nicht,  so  bleiben  sie  weg. 

Es  gibt  aber  nicht  wenige  Konstgcgcnstände,  sowohl 
im  Wissenschaftlichen  als  im  Geschichtlichen  der  Kunst, 
die  zum  Thcil  noch  nicht  gehörig  begründet,  zum  Theil 
noch  gar  nicht  in  Ordnung  und  im  Zusammenhange  be- 
kannt gemacht  worden  sind.  Machen  wir  nun  selbst  in 
solchen  Dingen  einen  Anfang,  oder  regen  wir  Andere 
dazu  an:  so  sind  wir  natürlich  keines  weges  der  Meinung, 
dass  durch  einen  solchen  Anfang  in  einer  oft  nur  um- 
sichtlich  kurz  hingestellten  Darlegung  die  ganze  An- 
gelegenheit vollkommen  erschöpft  und  bis  auf  die  letzten 
nnd  tiefsten  Gründe  durchdringend  mit  einem  Male  der 
Weit  zn  einem  unverbesserlichen  Evangelium  gemacht 
worden  wäre,  oder  auch  nur  gemacht  werden  könnte, 
sondern  wir  hallen  es  für  einen  nützlichen  Anfang,  der 
eben  deshalb  des  Dankes  wcrlh  ist,  weil  ohne  Anfang 
an  keinen  Forlgang  nnd  an  keine  Vervollständigung  zu 
denken  ist.  Da  mag  denn  ein  Anderer,  der  irgend  ei- 
nen Punkt  besser  weiss,  seine  bierin  genauere  Einsicht 
4er  Welt  zum  Nutz  und  Frommen  auf  humane  Weise 
belhäligen;  er  thut  damit  nichts,  als  was  wir  wünschen 
nnd  weshalb  die  Sache  in  Anregung  gebracht  wurde.  — 
Namentlich  muss  sich  jede  Redaktion  im  Zeitgeschichtli- 
chen auf  ihre  Korrespondenten  verlassen,  da  sie,  Gott 
sei  Dank,  kein  UebcraJI  und  Nirgends  sein  kann.  Sie 


hat  genug  getlun  und  das  Beste,  wenn  sie  Männer 
wählt,  die  ihre  Sache  verstehen,  nicht  bramarbasiren 
und  im  Gerüche  der  Redlichkeit  stehen.  Für  die  Rich- 
tigkeit jedes  Einzelnen  und  vollends  dafür,  ob  das,  was 
sie  berichten,  jeder  am  Orte  existireuden  Partei  recht 
dünkt  oder  nicht,  kann  sie  nicht  stehen.  Es  kann  so- 
gar Halbwahres,  ja  Einseitiges  und  Ungern  hles  unter- 
laufen, ohne  dass  der  Uerichtcrstallcr  es  beabsichtigt, 
oft  nur,  weil  er  es  nicht  besser  oder  genauer  sieht, 
oder  auch  von  einem  anderu  Standpunkte  es  bcnrtiirill. 
Hat  doch  jetzt  überhaupt  ein  gar  böser  Geist  seine  Hand 
darüber  ausgestreckt,  dass  sich  nicht  Weniges  darüber 
sagen  Hesse,  wenn  wir  es  vor  der  Hand  nicht  lieber 
unberührt  lassen  wollten.  —  Hat  nun  Einer  in  Dar- 
legung eines  Zeitgeschichtlichen,  sei  es  im  Ganzen  auch 
noch  so  verdienstlich,  wofür  ihm  dennoch  Alle  zu  dan- 
ken haben ,  weil  er  einen  Anfang  der  Erkcnntniss  einer 
noch  unbekannten  Sache  gab,  in  Manchem  geirrt,  'so  ist 
es  uns  lieb,  wenn  dies  ein  Anderer  berichtigt.  So  und 
dabei  mit  Dank  gegen  den  ersten  Verf.  haben  wir  das 
gleich  Folgende  der  Berichtigungen  über  das  Präger 
|  Konservatorium  der  Musik  anzusehen  und  jedes  Andere 
der  Art.    f  'ivat  sequent. 


Nachrichten. 

—  • 

Prag.  (Brschluss.)  Konservatorium  der  Mu- 
i  sik.    Dieses  Institut ,  welches  gegenwärtig  seine  beiden 
|  Prüfungen  im  Mai  und  December  hüll,  hat  uns  in  der 
!  letzten  derselben  die  angenehme  Hoffnung  gegeben,  dass 
I  die  gegenwärtige  zweite  Klasse,  nach  ihrem  ersten  Solo- 
i  spiele  zn  schliesseu  (von  der  Ersten,  welche  erst  seit 
j  5  Monaten  im  Institute  ist,  kann  natürlicher  Weise 
i  noch  keine  Rede  sein) ,  eine  nicht  minder  grosse  Aus- 
|  beule  an  wackern  Inslrumciitisten  darbieten  dürfte,  als 
;  der  Austritt  im  heurigen  Mai.    Nicht  minder  lässt  die* 
i  theoretische  Prüfung  des  Hrn.  Direktor  Weber  aufKnm- 
;  posilionstalenlc  unter  den  Jünglingen  schliessen.  Im  Ge- 
i  sänge  hat  sich  heuer  die  bisher  uot-h  nicht  dagewesene 
|  Erscheinung  gezeigt,  dass  diesmal  das  mänulichc  Ge- 
schlecht das  Ue  berge  wicht  über  das  weibliche  davon  zu 
tragen  verspricht.    Zumal  zeiehnen  sich  ein  paar  junge 
I  Bassisten  aus,  die  leicht  an  Kraft  und  Fülle  eine  allge- 
mein bewunderte  (seil  einiger  Zeil  als  unersetzlich  be- 
klagte) Stimme  einst  übertreffen  dürften.  Vorzüglich 
:  gibt  der  Eine  dieser  Jünglinge  die  Hoffnung,  unter  Hrn. 
I  Gordigiani  s  Leitung  künftig  ein  sehr  braver  italienischer 
Huffo  zu  werden. 

In  den   Nummern  4f>  u.   fg.   Ihres  geschätzten 
!  Blattes  befindet  sich  ein  mit  Alfred  nnlcrzeichneler  Anf- 
salz:   „Da«  Konservatorium  der  Musik  zn  Prag",  der 
vielleicht  in  eiuem  andern  Blatte  genügen  könnte.  Ihre 
gediegene  und  gründliche  „MusikaJis/ic  Zeitung"  hat 
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aber  ihre  Leser  so  sehr  daran  verwohnt,  nur  Wahres 
und  nichtiges  in  ihren  Spalten  zu  liuden,  dass  eben  diese 
arhluugsvolle  Anerkennung,  die  ihr  Jedermann  zollen 
niuss,  die  Versuchung  eiTegl,  jenem  iheilweiso  rechl  gul 
and  mit  Sachkenntnis  geschriebenen  Aufsätze  durch  ei- 
nige Berichtigungen  seine  volle  Gilligkeit  zu  geben,  lir. 
Alfred  sagt  nämlich  (S.  741) :  „Ausser  den  Lehrstunden 
für  die  verschiedenen  Instrumente,  deren  jedes  einen  ei- 
genen Professor  hat,  sind  eigens  festgesetzte  Stunden 
zur  Ürchestcriibung  unter  Webers  Direktion,  wobei  er 
vog  j'rof.  der  Violine,  Frdr.  Pixis,  unterstützt  wird", 
tndKnige  Zeilen  tiefer:  „Es  steht  dein  Direktor  zu 
den  nonzerlcn  durch  Vereinigung  beider  Klassen  ein 
Orchester  von  mehr  als  80  Schülern  zu  Gebote,  wel- 
ches durch  die  Professoren  der  Anstalt  und  freiwillig 
mitwirkende  absolvirte  Zöglinge  bis  über  die  Zahl  von 
100  Musikern  verstärkt  werden  kann."  Deides  sind 
Tatsche  Angaben;  denn  Prof.  Pixis  dirigirt  zwar  in  den 
Konzerlen  des  Institutes  an  der  ersten  Violine,  unter- 
stützt aber  eben  so  wenig  den  Direktor  in  den  Orrhe- 
slerübongcn,  als  einer  der  übrigen  Professoren  je  in  ei- 
nem Konzerte  mitwirkt.  Es  ist  dies  gerade  ein  Um- 
stand,  wodurch  sich  das  Prager  vor  den  Konservatorien 
von  Mailand,  Paris  und  Wien  auszeichnet,  dass  sein 
Orchester,  Hinten-  und  Konzert-Inslrumcnlc,  blos  mit 
Schülern  besetzt  ist. 

>'ichl  nur  ,,dic  Gesaugschülcr  (S.  742)  und  Schü- 
lerinnen", sondern  auch  die  Instruinenlislen  lernen  die 
italienische  Sprache,  da  nach  den  Grundsätzen  des  In- 
stitutes bei  dem  gegenwärtigen  Zustande  der  Kunst  kein 
Musiker,  der  sich  über  das  Gewöhnliche  hinaufschwin- 
gen will,  die  Bekanntschaft  mit  diesem  Idiom  entbehren 
kann.  Auch  lernen  die  Gesangsehüler  nicht  nur  ..lin- 
den Nolhfall  das  Pianoforte",  sondern  um  sich  iu  jedem 
Falle  akkompagniren  zu  können.  Eben  so  werden  die 
Schüler  nicht  erst  „kurze  Zeil  vor  ihrem  Austritte" 
zum  Orchester-  und  Solospiele  versammelt,  sondern  gleich 
wie  sie  (im  vierten  Lehrjahre)  in  die  zweite  Klasse  ein-  I 
treten,  ja  in  Ausnahmsfällen  haben  sich  schon  Schüler  j 
im  drillen,  ja  sogar  im  zweiten  Jahre  ihrer  Lehrzeit 
als  Konzerlisten,  z.  B.  Leppen,  Sokoll,  Pilal,  Witek 
u.  s.  w.  öffentlich  hören  lassen. 

Wenn  Hr.  Alfred  über  die  Aufführung  von  Opern 
auf  dem  llansthcater  des  Konservatoriums  (S.  742)  sich 
ausspricht:  ,, Es  wäre  nur  zu  wünschen,  dass  diese  noth- 
wendige  dramatische  Vorübung  öfter  Statt  fände,  damit  j 
die  Zöglinge  mit  mehr  Selbstvertrauen  und  weniger  Be- 
fangenheit ans  dem  Konservatorium  zur  Operobühne  über- 
gehen könnten",  so  bitten  wir  ihn.  zo  beherzigen,  dass 
die  dramatischen  Vorübungen,  als  ein  Theil  der  Bildung 
der  Gesangschüler ,  sich  nach  den  Grsamnilverhälüiissen 
des  Instiluics  richten  und  so  oft  Slatl  finden,  als  selbige 
jbgrhaltcn  werden  können,  ohne  dem  fortlaufenden  sy- 
stematischen l'ulerriclile  störend  in  den  Weg  zu  treten 
und  auf  der  einen  Seite  rinzurcissen,  was  sie  auf  der 
andern  aufbauen.  Es  ist  schon  einmal  der  Fall  einge- 
treten, wo  mehre  schnell  vorgerückte  Talente  vorhan- 
den waren ,  dass  in  einem  Jahre  drei  Opern  i  Feodora, 
La  Clemenza  di  Tito  und  Don  Giovanni  (die  beiden  letz-  1 


lern  in  italienischer  Sprache)  aufgeführt  wurden.  Jelzt 
ist  längere  Zeil  keine  Opcrnvorslrllnng  gegeben  worden, 
doch  ist  man  eben  mit  dem  Einst  udireu  von  Mozarl's 
„Cosi  fan  lulle"  beschäftigt. 

So  dankbar  wir  die  vielfältigen  Verdienste  des  ProT. 
Pixis  um  die  Tonkunst  Böhmens  und  das  Konservatorium 
anerkennen,  so  gewiss  würde  es  selbst  seine  Beschei- 
denheit verletzen  (S.  740),  ein  Lob  zn  lesen,  das  ihm 
aur  Kosten  all*  seiner  Kollegen  crthrill  wird.  Das  Kon- 
servatorium würde  gewiss  keines  so  guten  Rufes  im  In- 
und  Auslande  gemessen,  wenn  es  nur  Violinspieler, 
keine  vorzüglichen  Instrumrnlislen  auf  den  übrigen  Or- 
chesteriaslrumcntcu  geliefert  hätte. 

Die  Bemerkungen  über  den  Gesang  enthalten  (S.  773) 
eine  grosse  Ungerechtigkeit  gegen  ein  bereits  verstorbe- 
nes .Mitglied  des  Lrhrerpcrsonales,  Prof.  Schnepf,  der 
keines*  cges  sich  durch  grossen  Geschmack  auszeichnete; 
doch  war  er  für  den  ersten  Gesangsunterricht  ein  wahr- 
haft gründlicher  Lehrmeister,  der  insbesondere  auf  die 
rciusle  Intonation,  richtiges  Alheroholen  und  Urffnung 
und  Haltung  des  Mundes  Hücksichl  nahm.  Es  ist  also 
kaum  glaublich,  dass  die  Mädchen  mit  so  mangelhafter 
Vorbereitung  zu  Mad.  Sandrini  kommen,  dass  diese  „ih- 
nen vor  allem  Audcrn  die  angewöhnten  Fehler  abgewöh- 
nen, und  der  Unterricht  in  der  zweiten  Klasse  eigentlich 
als  die  ganze  nützliche  Lehrzeit  der  jungen  Sängerinnen* 
betrachtet  werden  müsslc".  Wir  können  übrigens  un- 
möglich glauben,  dass  diese  Anklage  von  Mad.  Sandrini 
(die  sie  doch,  falls  sie  wahr  wäre,  allein  aussprechen 
könnte)  herrührt.  Noch  ein  „lebclstand",  den  llr.  Al- 
fred ebendaselbst  rügt  und  dessen, .Abstellung"  er  wünscht, 
betrifft  die  Wahl  der  Gesangslücke,  und  er  sagt  über  die- 
sen Punkt  (S.  775) :  ,,  \V  enn  nicht  bei  denselben  vor- 
kommenden Aufführungen  von  Opern  die  Wahl  auf  eine 
Mozart'schc  fällt,  so  wird  in  der  Kegel  kaum  etwas  An- 
deres gesungen,  als  die  Erzeugnisse  der  modern -ita- 
lienischen Autoren ,  wie  das  Repcrtorium  der  Konzerte 
des  Instituts  leider  hinlänglich  darlhut ,  und  die  deutsche 
Musik  wird  von  den  Lehrern  des  Gesanges  so  ZU  sagen 
unter  das  Pull  geworfen"  u.  s.  w.  Da  Mad.  Sandrini 
und  Hr.  Gordigiani  (die  zwar  nicht  ohne  Bewilligung  des 
Direktor  Weber  wählen  dürfen)  Italiener  sind,  was  ei- 
ner sohlten  Beschuldigung  einige  Wahrscheinlichkeit  er- 
Iheileu  könnte,  so  hallen  wir  es  doppelt  für  unsere  Pili.  hl. 
diesen  Punkt  aufzuklären.  Wenn  die  Zahl  der  Italien. 
Gesangstücke  auf  deu  Programmen  der  Konservatorirn- 
Kouzerle  (welche  llr.  Alfred  jedoch  weder  vollständig 
zu  besitzen,  noch  auch  die  „Mus.  Zeitung"  regelmässig 
und  aufmerksam  zu  lesen  scheint)  wirklich  überwiegeud 
ist,  so  erklärt  sich  das  zum  Tbetl  schon  durch  deu  [in- 
stand, dass  viel  mehr  italienische  als  deutsche  Opern  ge- 
schrieben werden,  überdies  auch  die  Gesangslücke  der 
Erstem  besser  für  das  Konzert  geeignet  siud.  Hr.  Di- 
rektor Weber  hält  es  übrigens  eines  Theils  eben  so  für 
•eine  Pflicht,  als  Vorsteber  des  Konservatoriums  die 
neuen  Produkte  jedes  Genre's  dem  Publikum  vorzufüh- 
ren, wie  er  andern  Theils  als  tiefdenkender  und  gelehr- 
ter Toakünsller  Jedes  zn  gut  an  seinen  Platz  zu  stellen 
weist,  um  grosse  dramatische  Szenen  im  Konzerte  auf- 
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»fuhren,  deren  Spielraum  die  Bühne,  deren  u    .:  - 
liehe  Begleiterin  die  szenische  Umgebung  sein  muss.  Ue- 
bngens  enlhallen  (abgrsehrn  von  den  Operadarslellnngen) 
die  Konzertprogramme  alljährlich  neben  den  italienischen 
auch  Arien,  Duetten  und  Enscmbleslütke  von  W.  A.  Mo- 
zart, so  wie  Gesangskoinpositionen  von  Winter,  Aiblin- 
ger, Seyfried,  Mozart  Sohn  und  andern  deutschen  Ton- 
setzern. Der  auffallendste  Tadel  war  uns  aber  (S.  742) 
die  Stelle:  „Eine  Schwäche  des  Konservatoriums  besteht 
daiiu:  das»  auch  hier  die  chromatischen  Trompeten  und 
Uörner,  der  immer  allgemeiner  werdenden  Mode  zufolge, 
die  Nalurinstrumenle  verdrängt  haben,  wodurch  beson- 
ders bei  altern  Kompositionen,  wo  die  Tonsetzer  auf 
Naturtrompelen  und  eben  solche  Horner  zählten,  die  ur- 
sprüngliche Wirkung  an  manchen  Stellen  geschwächt 
w»id.««    Ks  musste  auch  in  der  Thal  überraschen ,  das 
i?  \?rwurr  D'cr  »"geführt  zu  sehen ,   was  seil  Jahren 
alle  Kunstkenner  dem  Konservatorium  nur  als  ein  gros- 
ses Verdienst  anrechneten,  eine  Beförderung  der  Kunsl- 
■»illtl,  deren  Vortheile  gar  nicht  genug  anzuerkennen 
»eien.  Hr.  Alfred  scheint  jedoch  in  dem  Wali  ne  zu  sie- 
ben, es  sei  im  Konservatorium  die  gewöhnliche  Klappcn- 
trompete  in  Gebrauch  mit  Seitenöfluungrn ,  welche  den 
Ton  ausstreuen  lassen,  die  man  hier  und  da  noch  bei 
Regimen!  smu.>iken  findet,  und  bei  welcher  der  Naturton 
allerdings  verändert  wird.  Die  chromatischen  Trompeten 
uud  Horner,  welche  vom  Präger  Konservatorium  ausge- 
gangen, und  an  deren  Verbesserung  beständig  forlgear- 
beitet  wird,  so  dass  sie  noch  in  der  letzten  Zeit  eine 
neue,  ausserhalb  des  Institutes  unbekannte  Veränderung 
erhalten  haben,  sind  mit  einer  Maschinerie  versehen, 
welche  bewirkt .  dass  ein  jeder  Ton  durrb  den  Schall- 
trichter herausgehen,  folglich  der  Naturion  wie  der  erst 

»rnhoplM  «l»l<   viui  uJ»:.<K....  R..,..k..  n'....t  '.   
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Ko/tiffsherg.    Bericht  aus  den  Jahren  1836 
nnd  IN 3 7.     Das  Jahr  1836  brachte  uns  an  neuen 
Opern  Bellini's  Komco  und  Julie  (gefiel  ziemlich),  den 
Gullrgo  von  Götz  («prach  nicht  besonders  an),  die  Jüdin 
von  Halevy  (geOel).  Up.  Sehauspieldireklor  Hübsch  ver- 
anstaltete 4  glänzende  Kedouten.  Die  Tänzrrfamilio  der 
Herren  Koblcr  und  Bernadelli  und  4  spanische  National- 
tänzer  (die  Herren  Fort,  Campurvi,  Mad  Dubiunon  und 
Dem.  Serrai)  fandeu  viel  Beifall,  besonders  auch  die 
«Manische  Natioiialmusik.  Ein  Hr.  Riebm  und  Hr.  Louis 
Hübsch,  Bruder  des  Direktors,  traten  als  Gäste  (Figaro, 
D.  Juan,  Tancrcd)  auf:   Letzterer  ist  noch  Mitglied. 
Die  Gesellschaft  ..sehte  im  Sommer  Exkursionen  nach 
Mcmel  ele.    An  de«  abgegangenen  Hm.  Kühler'*  Slelle 
wurde  Hr.  Wendt  engagil  l  (Musaniello,  Zaropa,  Otello). 
Au  die  Stelle  der  abgegangenen  Dein.  Ackermann  trat 
I  ran  von  Zielen  und  bald  darauf  Mad.  Hammermeister. 
Hr.  Laitz  übernahm  eine  kleine  Gesellschaft  in  West- 
iireusKen,    Gestorben  sind  die  HH.  Siesaring  und  Soio- 
lian.    Neslroy's  flache  Posse:  Zu  ebner  Erde  und  im 
ersten  Stock  fand  ziemlichen  Besuch.  —    Vom  Mus.- 
Direkior  Louis  Schubert«,  der  auch  ein  tüchtiger  Vio- 
Inneelkpieler  ist,  horte«  wir  2  Smfunieea  ia  Es  und 


A<f"rV,be,de.  «"»««zeichnet  schon.  Hr.  Mus.-Dir  Sä- 
manni  führte  im  Dome  einen  Psalm  von  Fasch.  Dian- 
es MagniUMl  und  Seb.  ßach's  2chörige  Motette:  ..Ich 
assc  Dich  mchi;.  auf  Hr.  Mus.-Dir.  Riel  am  Cbarfrei- 
lage  die  Grauu  sehe  Passion  und  im  Herbst«  Havdn'i 

»as  das  Eigentümliche  halte,  dass  nur  Damen  dabei 
milwirklen  zum  Theil  Schülerinnen  der  Konzerigcberin, 
die  sich  als  ausgezeichnete  Pianoforte- Spielerin  zeigte! 
nr.  nammermnsikus  Eduard  Maurer  aus  Berli  n  erfreule 
uns  durch  sein  Viohusniel.  Für  Beethoven  wurde  im 
incater  eine  Oedach tmssfeier  veranstaltet.  Hr.  MD 
bamann  führte  uns  eine  von  ihm  komp.  grosse  Sinfonie 
in  4  Sätzen  vor.  die  ehrende  Anerkennung  fand. 

18J7  brachte  Bellmis  Puritaner  in  Schottland  nnd 
XNorma.    Hrn.  Brc.iing's  aus  Wien  Gastspiel  füllte  das 
Haus,  sein  Masauiello,  Georg  i.  d.  w.  Ö.,  Zampa  en- 
thusiasmirte.    Bei  nnserer  Bühne  waren  angestellt  eine 
Wem.  Loewe  von  Leipzig,  Hr.  Schmitt  von  Dresden, 
nur  anT  kurze  Zeit.    Die  unvergesslirhe  Grosser  »in» 
nach  Prag.  Jetzt  jst  das  Personal  der  Oper:  Mad.  KU 
lert,  geb  Ze.b.g,  aus  St.  Pelersburg,  erste  Sängerin, 
W  Ackermann,  zweite  Sängerin.    Hr.  Johannes  aus 
Loburg,  erster   Hr.  Schmidt,  Hr.  Jensen,  zweite  Te- 
nonsten;  Hr  Fischer,  ersler  Bassist.    Hr.  Bachmann, 
Hr.  L.  Hübsch,  Bassisten.    Die  Gesellsehaft  blieb  de« 
Herbst  und  halben  Winter  hindurch  in  Danzig.  Es  hiess, 
m  ',       Vh  wo,,e  **m  llrn  von  Kestelool,  Gemahl  der 
JHad.  hainz-HoIland,  die  Direktion  abtreten.    Hr.  Ri- 
chard Wagner  und  nach  ihm  Hr.  Albrecht  aus  Dössel- 
dorf (dessen  Frau  als  erste  Sängerin)  waren  nur  kurze 
Zeil  hier.    Gegenwärtiger  Musikdir.  des  Theaters  ist 
Hr.  L.  Srhuberlb.  Am  17.,  18.,  19:  Mai  zweites  Ost- 
prenss.  Musikfest  unter  Dircklinn  der  Herren  Sämann 
und  Sobolewski.  Ersler  Tag:  Händel's  Judas  Maccabäus 
im  Dome.    Zweiler  Tag:  im  Dome  verschiedene  Sing- 
und  Orgclsaehen  und  Lazarus,  Kanlale  von  Sobolewski. 
Dritter  Tag :  im  Schauspielhause  Beethoven'»  Sinf.  ans 
Adiir  u.  v.  a.    Die  Orcli. -Mitglieder  führten  Lachncr's 
Sinf  iMssinnata  aus.    Sic  sprach  nicht  besonders  au 
(was  kein  Beweis  ihres  L'nwerlhes  sein  soll).  Konzerte 
gaben  hier  Hr.  Max  Rohrer,  Violoncellist,  Hr.  W.  Ga- 
bnelsky,  Flötist.    Hr.  Julius  Egersdorff.  norddeuischer 
Liedersänger  aus  Lüneburg,  sprach  durch  den  Vortrag 
einfacher  gemüllilirhcr Lieder  sehr  an:  er  gab  drei  sehr 
besuchte  Konzerte  und  sang  in  vielen  Piivalzirkclu. 
Rabbi  Jankel  Eben  aus  Wilna,  ein  zweiler  Gusikow 
auf  der  Holz-  und  Strnhharmnnika .  die  leider  sehr  ton- 
los ist.  Von  hiesigen  Konzertgcherit  kann  ich  Frl.  Ber- 
tha Dorn,  Frl.  Laidlaw.  Frl.  Rousseau,  Frl.  Schwei- 
tzer nur  nennen.   Hr.  Riel  gab  de«  Tod  Jesu.  Christus 
am  Oelbergs  und  Lowe's  Oratorium:  die  Siebenschläfer 
(2maJ  .    Hr.  Sämann  nochmals  seine  Preis -Svmphonie 
aus  Lnwll  und  seine  Preis-Ii» Male  Inn  für  die  Altstimme, 
Hr.  Sobolewski  den  ersten  Theil  von  F.  Mendelssohn'* 
Paulus,  Hr.  L.  Srhuberth  seine  vierte  Symphonie  Bdur 
und  Ouvertüre  zur  Schlacht  hei  Minien.    Fräul.  Clara 
Stich,  m  Begleitung  ihrer  berühmten  Mntter.  Mad.  Cre- 
hnger,  und  ihrer  Schwester,  trat  jo  kleinen  Singrollen 
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auf:  in  BoiclJien's  Rolhkäppcben  und  in  Mary,  Max  and 
Michel  von  K.  Blum.  Mad.  Emilie  Pohlmaiin-Krcssner 
gab  in  Begleitung  einer  Dem.  Bennelt  ein  Konzert  und 
2  thealral.  Vorstellungen  mit  Beifall.  Mad.  Marianna 
Kainz-  v.  Kestelool  gab  4  thealral.  Vorstellungen  mit 
grossem  ßnfall,  bei  vollem  Hause,  und  zeigte  sirli  als 
gewandte  Schauspielerin  nod  kunsigebildete  wackere  Säu- 
gerin. Sie  will  vor  der  Hand  bier  bleiben  und  sich  dem 
Singunlcrriehte  widmen.  Gluck  zu !  aber  wird  sie  Schü- 
lerinnen finden,  die  tüchtig  Scala  singen  uod  solfeggiren 
wollen,  ehe  sie  sich  an  Bravourarien  machen?  Denn 
eine  Kainz-Kextelool  ist  nicht  im  ersten  Jahre  Meisterin 
geworden;  der  Pfad  der  Kunst  ist  schwierig  zu  erklim- 
men. —  Die  8  Konzerle  des  Orchestervcrcines  wurden 
jedeu  Winter  in  gewohnter  Weise  gegeben,  aber  über 
zu  wenig  Gesang  geklagt. 

Hiermit  sehliesse  ich  meine  seit  einer  langen  Reihe 
von  Jahren  in  diesen  Blättern  gegebenen  Berichte.  Möge 
mein  Nachfolger  sie  wie  ich,  sme  im  et  studio,  fort- 
setzen und  nur  die  Kunst,  nicht  Persönlichkeiten  im 
Auge  habca.  Freundlichen  Gruss  allen  Lesern  dieser 
Zeitung!  Joh.  Frdr.  Dorn. 


Leipzig.  Nach  beendigter  Messe,  welche  unsere 
Musiker  jeden  Abend  in  unserm  Thealer  ele.  in  An- 
spruch nimmt,  gab  die  Eulerpe  am  22.  Jan.  ihre  achte 
musikal.  Unterhaltung,  worin  vorkamt  Ouvertüre  zur 
Zaeberflöte;  Concerlino  für  die  Violine  von  Ferd.  Da- 
vid, vorgetragen  vom  Mitglied*  Hru.Sipp;  Jubelouvert. 
von  K.  M.  v.  Weber;  Introdukt.  und  Variationen  für 
die  Klarinette  über  ein  Thema  v.  Fr.  Schubert,  komp. 
v.  Ferd.  David,  vorgetragen  v.  Hrn.  G.  Heinz«;  Sym- 
phonie v.  Beethoven  in  Cmoll.  —  Da  wir  uns  einigrr- 
niaasscn  mit  der  ersten  nenen  Oper  des  jungen  Hrn.  Po- 
ley,  die  an  diesem  Abende  wiederum  probirt  wurde  und 
in  der  wir  nicht  allein  sehr  fleissig  Gearbcites ,  sondern 
auch  recht  gut  Dramatisches ,  nur  noch  für  das  Theater 
od  zu  schwer  Gehaltenes,  wie  in  ersten  teutschen  Ver- 
suchen gewöhnlich,  vorfanden,  so  dass  recht  Glückliches 
von  dem  iuugea  Manne  zu  erhoffen  ist.  bekannt  machen 
wollten :  konnten  wir  dieser  Unterhaltung  nicht  beiwoh- 


zeuge» 
Halte  i 


Es  wurde  uns  darüber  von  einem  kundigen  Ohren- 
berichtet, dass  wegen  des  in  der  bedeutenden 
te  nicht  wohl  durchheizten  Saales  die  Blasinstrumente 
nicht  völlig  reine  Stimmung  zu  erzwingen  im  Stande  ge- 
wesen waren,  was  keinem  Menschen  zur  Last  fallen 
kann,  was  jedoch  als  Hindernis.«  durch  Umstände  redlich 
angegeben  werden  muss.  —  Ferner  feierte  die  Eulerpe 
am  26.  d.  ihre  erste  Versammlung  der  zweiten  Sektion 
vergl.  No.  3,  S.  51),  welche  zur  Förderung  der  Tun- 
aus! den  grötslen  Nutzen  verspricht.  —  Am  25.  i. 
wurde  unser  I3les  Abonnement-Konzert  mit  der  Ouver- 
türe zu  den  Najadea  von  W.  Sterndale  Brnnctt  wirk- 
sam eingeleitet ,  woraor  Seen«  und  Kavatine  ans :  „H 
Coole  di  Parigi"  von  Dnaizelti  folgte,  reisend  and  mit 
Beifall  gesungen  von  Mad.  Uäoau-Crnbaa.  Hr.  J.  Schap- 
Icr  aus  Magdeburg  liess  sich  daoa  hier  zum  ersten  Male, 
so  viel  wir  uns  besinnen,  auf  dem  Vioioaeall  kören,  nicht 


sein  eigenes,  selbst  kompnnirles  Konzert,  nach  Angabe 
des  Programme«,  sondern  Adagio  und  Rondo  von  Bernh. 
Homberg  vortragend,  wovon  das  Publikum  durch  ciue 
gedruckte  Beilage  benachrichtigt  worden  war.  Der  fer- 
tige nnd  geschickte  Violoncellist  erwarb  sich  verdienten 
Aulhetl  der  Versammlung.  Den  Schluss  des  ersten  Thei- 
les  machte  der  9te  Psalm  von  Fesra.  Mad.  Dunau  nnd 
unsere  öfter  genannlen  Solosänger  Hessen  es,  so  wie  der 
Chor  und  das  Orchester,  unter  unser«  Musikdir.  Dr. 
Mendelssohn'«  Direktion  an  nichts  fehlen,  was  dem 
gediegenen  Werke  Eingang  verschaffen  konnte,  and  so 
wurde  es  denn  auch  vom  Publikum  mit  lautem  Danke 
aufgenommen.  Symphonie  vom  Abt  Voglrr  füllte  den 
zweiten  Theil  nnd  sprach  bei  tüchtiger  Durchführung  all- 

5emein  an;  mit  Ausnahme  des  ersten  Satzes  wurde  je- 
es  einzelne  Stück  lebhaft  applaudirt.  Das  Werk  ist 
aber  auch  so  trefflich,  dass  es  von  guten  Orchestern 
auch  an  andern  Orlen  mehr  beachtet  werden  sollte,  als 
es,  den  Nachrichten  zufolge,  zu  geschehen  scheint, 


Lieder  und  Gesänge, 

Sechs  Getätige  für  eine  Bariton-  oder  Altstimme  mit 
Begt.  des  Pianof.  komp.'  von  A.  //.  Stahtknecht. 
Op.  11.  Leipzig,  bei  F.  Whislling.  Pr.  14  Gr. 
Lieder  für  die  Welt,  zum  Vorsingen  in  allerlei 
Kränzchen,   absonderlich  für  einen  hübschen  Bariton, 
weniger,  der  Mehrzahl  nach,  für  einen  Alt.    Man  fin- 
det: „Könnt'  ich's  lassen";  Marie  (von  Hob.  Heller^; 
„Hab*  ich  tausendmal  geschworen,  dieser  Flasche  nicht 
zu  traun'«  (aus  Goethes  Nachlas«) ;  der  Schweizerhirt 
(v.  Ernst  Gust.  Lässig);  „Einst  Jicf  ich  meinem  Mäd- 
chen nach'1  (aus  Goctbe's  Nachlas«) ;  Waldhornruf  (v. 
Schneider).    Das  Lied  von  der  Flasche  und  der  Wald- 
hornruf sind  den  Texten  und  der  Komposition  nach  die 
besten;  alle  für  geselligen  Zeitvertreib  und  leicht. 

Lieder  Jur  eine  Sopran-  oder  Tenorstimme  mit  Brei- 
des Pianof.  —  ton  B.  E.  Philipp.  Op.  18.  Bres- 
lau, bei  F.  E.  C.  Leackart.  Pr.  12  Gr. 
Das  erste,  ein  dorchkomponirter  und  recht  gut  er- 
fundener, auch  mit  schön  gehaltenem  PiannfortespicT  wohl- 
geschmückter  Gesang  im  Sinne  eines Rälbsels  der  Liebe: 
„Drei  Worte  an  *  von  B.  —  Darsur  2  kleine,  leichte 
Lieder,  das  erste  von  Heine:  „Schon  wieder  bin  ich 
fortgerissen";  No.  3  von  U.  Wenzel,  „Liebeslied"; 
beide  gut  und  einfach ,  ungesuebt  und  nicht  zu  gewöhn- 
lich. No.  4.  Rose  und  Lied,  von  A.  Kahlrrl,  gemüth- 
lirh  heiler,  die  Melodie,  ansprochlos  natürlich,  ist  hübsch 
begleitet.  Ans  dem  Buche  der  Liebe,  von  Hoffmann 
vom  Fallersleben,  recht  sauft  und  einfach  zierlich.  Das 
Hinneigen  des  Gesanges  an  eine  gewisse  scbäfcrliche  Ga- 
lanterie in  etwas  älterer  Form  passl  zum  Texte. 

Deutsche  Lieder  für  eine  Singst,  u.  Pße  t.  Otto  Clan- 
diu*.  Op.  18.  Schleusingcn.  b.  K.  Glaser.  Fr.  12  Gr. 
Gleich  das  erste,  „Der  Vöglein  Rath"  v.  R-  Rci- 
nick,  ist  geschickt  gefaaat,  in  seinem  natürlichen  Wesen 
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so  ungezwungen  an  das  Gesuchte  gelehnt,  dass  die  Nolh 
des  naiven  Sängers  sich  recht  getroffen  und  anklingend 
darin  ausspricht.  No.  2.  Prühlingslied  v.  L.  Itellslnb, 
lebhaft  wogend  in  der  Begleitung,  mit  leisen  Vorhalleu 
seltsam  und  passend  bereichert,  zu  einer  frischjugendli- 
ehen  Melodie.  —  No.  3.  Lob  des  Frühlings  v.  Lhland, 
ein  Gesang  eigener  Art,  rund,  aber  etwas  künstlich  ge- 
halten, der  darum  seine  eigenen  Liebhaher  verlangt;  ei- 
nem Theile  wird  er  zu  künstlich  sein.  No.  4.  Früh- 
jingsgedräoge  v.  N.  Lenau,  in  sehnsüchtig  heilerer  Ju- 
gendliebe. No.  5  u.  6.  Fraucnlicbe  und  Leben  v.  Cha- 
misso,  beide  Lieder  schlicht  und  empfunden.  Dje  Samm- 
lung ist  vorzüglich  zn  beachten. 


Singhut.  Auswahl  vorzüglicher  Gesänge  mit  Pianof. 
Leipzig,  Hamburg  nnd  Itzehoe,  bei  Schuberth  u. 
Nicmeycr.  Pr.  jeder  Nummer  3  Gr. 

Unter  diesem  Titel  sind  schon  vorher  Heftchen  Lie- 
der nnd  Gesänge  von  verschiedenen  Komponisten  ersebie 
nen,  z.B.  von  Melhfessel ,  Schmitt,  Cbwatal,  Kücken, 
Schnberlh ,  Calelli ,  Zöllner  u.  s.  w.  Das  vorliegende 
He  flehen  (22.)  enthält  Älclodiccn  von  J.  W.  v.  Kollmar 
auf  3  Gedichte  vom  Grafen  Platen  Hallermonde.  Die  Ge- 
dichte sind  gut  gefasst,  gut  deklamirt,  mit  leicht  anklin- 
genden, der  Empfindung  nahe  hegenden  Melodieen  ver- 
sehen, in  welche  jeder  Sänger  sein  Eigenes  nur  durch 
Ausdruck  im  Tone  ohne  Kunslaufwand  bineiolcgeu  kann. 
Dem  gemäss  ist  auch  die  Begleitung,  ohne  zu  dürftig  zu 
sein.  Beides  wird  nicht  zu  brausenden  Gcmülhern  diese 
Lieder  lieb  machen;  schwunghaftem  werden  sie  zu  still 
sein.  Nur  sind  mehre  Druckfehler  darin,  die  leicht  dem 
Komponisten  zur  I*a»t  fallen  könnten,  wenn  sie  uns  nicht 
bei  Zusendung  derselben  vom  Verf.  selbst  genau  berich- 
tigt worden  wären.  Jeder  nicht  unerfahrene  Spieler  be- 
merkt sie  ohne  Angabe  und  verbessert  sie  ohne  Mühe. 


Mancherlei. 

Der  berühmte  Pianoforte  -  Virtuos  und  Komponist, 
Adolph  Henselt,  vor  Kurzem  noch  in  Dresden,  wo 
er  Konzert  gab,  beeilte  seine  Abreise,  bald  in  Moskau 
uüd  Petersburg  anzukommen. 


Francina  Pixig,  welche  den  Sommer  über  sich  in 
Conto  aufhielt,  ist  für  diesen  Winter  von  Hrn.  Meselli, 
dem  Impresario  des  grossen  Thealers  in  Mailand,  nebst 
zwei  andern  Saogenoncn  als  Prima  Donna  angestellt 
worden,  Es  war  bestimmt,  dass  sie  am  22.  Januar  zu- 
erst in  einer  kleinen  Opera  bufTa  von  Donizetli :  ,.L'io- 
jeoDvenieoze  teatrale"  mit  dem  berühm len  Buflo  Luzio 
auftreten  sollte,  darauf  mit  der  Schoberlechner  in 


- > 


Vom  Abbrennen  des  italienischen  Theaters  in  Paris 
und  vom  Unglücke,  was  dabei  vorgefallen  ist,  haben  die 
politischen  Zeitungen  Ausführliches  berichtet,  was  wir 
nicht  zu  wiederholen  haben.  —  Weniger  bekannt  möchte 
es  sein,  dass  ilalicn.  Opern  von  einer  Gesellschaft,  die 
aus  Südamerika  ihre  Heimfahrt  über  Ostindien  marhle, 
zum  ersten  Male  in  China  und  zwar  zu  Macao  ein  hal- 
bes Jahr  lang  bei  ausserordentlichem  Zulauf  der  Chine- 
sen, denen  Alles  überaus  seltsam  vorkam,  besonders 
dass  auch  Frauenzimmer  mitspielten  und  mitsangen,  was 
unter  ihnen  bekanntlich  nicht  Sitte  ist,  gegeben  worden 
siud.  Auch  am  Vorgebirge  der  guten  Hoffnung  haben 
die  wandernden  Sänger  mit  ihren  Vorstellungen  bestens 
unterhalten. 


Der  veränderte  Text  zu  Bcclhoven's  Gelegenheit*- 
Kantate :  „Der  glorreiche  Augenblick",  die-  bei  Hm. 
Tob.  Haslinger  in  Partitur  und  Klavieranszuge  erschien, 
ist  nicht  von  einem  Wiener  Dichter,  wie  es.  irgendwo 
heisst,  sondern  von  einem  Sachsen,  der  sie  in  , »Preis 
der  Tonkunst"  zum  allgemeinem  Gebrauche  verwandelte, 
der  aber  uicht  genannt  sein  w  ill ,  wir  würden  es  sonst 
thun.   Man  sehe  übrigens  unser  Bl.  1837,  S.  617. 


Lipinski,  der  sich  eine  Zeil  lang  bis  nach  dem  Neujahr 
in  Dresden  verweilte,  reist  nach  Kiew,  um  den  18.  oder 
19.  Febr.  Konzerl  zu  geben.  Von  da  beabsichtigt  er,  nach 
Petersburg  zu  gehen.  Seine  neuen  Kompositionen,  die 
er  in  Dresden  vortrug,  haben  mehre  Hörer,  die  wir  spra- 
chen, entzückt.  —  Die  beiden  vortrefflichen  Violiuen  des 
sei.  Ant.  Rolls,  welche  Lipinski  selbst  überaus  hoch  schätzt, 
sind  nun  für  etwa  2000  Thlr.  Eigenlhum  des  Um.  Mo- 
ritz Simons,  eines  Kaufmanns  iu  Elberfeld,  geworden. 
Eine  dieser  Geigeu,  welche  der  Vater,  Alex,  Holla,  sei- 
nem verewigten  Sohne  einst  zum  Geschenk  machte  und 
welche  von  ganz  besonderer  Schönheit  ist,  trägt  die 
Jahreszahl  1715,  die  andere  1722. 


Der  Freiherr  v.  Klein  in  Mainz  hat  seine  4.  Sym- 
phooie  in  Hmoll  vollendet.  Sie  wird  von  dortigen  hen- 
i_  nern  für  noch  grösser  und  gelungener  gehalten,  als  seine 
frühem,  deren  einige  bei  wiederholen  Aufführungen  sich 
in  der  Gunst  des  Mainzer  " 


Anzeige. 

Im  Verlag  des  Unterzeichneten  sind  so  eben 

Davi  dg  bündler  tänze 
für    das  Pianoforte 

TOD 

FloresttAii  und  Eiisrhlue. 

Zwei  Hefte,  jede*  10  Grwkei. 

Leipzig,  Januar  1838. 

Robert  Frieu. 


*«  Prcitkapf  nnd  Märtet.  Redigirt  von  G.  W.  Fink  unter  «iner  Ferantwortliclikeä. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  7len  Februar. 


M  6L 


1830- 


La  France  muaicale 

,om*  lepatronege  des  ctUbrttit  mtsical*  de  la  Frauce 
et  de  Mtrangcr. 

Das  Dasein  dieses  neuen  Journals,  des  musikalischen 
Frankreichs,  das  jeden  Sonntag,  vom  31.  Decbr.  1837 
an,  auf  8  Folioseiten  erscheint,  haben  wir  berefa  an- 
gezeigt. Wir  wollen  nun  unsern  Leutra  den  Inhalt  der 
ersten  Nummer  vorlegen.  Geschieht,  das  nur  mit  Aus- 
bebung  des  Wissenswertesten  in  Hinsicht  auf  Sachge- 
balt, wird  doch  die  Darlegung  für  Teulsche  dadurch  hof- 
fentlich nichts  vertieren.  Der  Prospekt  spricht  sich  offen 
dabin  aus,  dass  die  Erscheinung  eines  neuen,  nur  der 
Musik  gewidmeten  Blattes  in  dem  heutigen  Frankreich 
wohl  kaum  einer  besondern  Empfehlung  beoölhigte,  da 
die  Kritik  der  Kunst  mehr  rück-  als  Torwarts  gegangen 
sei,  während  die  Kunst  selbst  einen  bewundernswertben 
Aufschwung  gewonnen  habe.  Die  Kritik  liege  darum 
darnieder,  weil  sich  der  verderblichste  Grundsatz 
sen  habe,  als  sei  jeder  Mensch  mit  2  Obren 
auch  zum  natürlichen  Richter  musikal.  Kunstiristungen 
berufen.  Daher  komme  es,  dass,  während  die  Musik 
anter  das  Volk  drang,  während  Frankreich  eine  Alcnge 
Künstler  des  ersten  Ranges  zählt  und  3  grosse  Musik- 
schulen in  wenigen  Jahren  entstehen  sah,  die  musikal. 
Kritik  noch  im  Entstehen  blieb,  ja  dass  es  sogar  noch 
an  einer  Grammatik  der  Tonkunst  fehle.  Orakelsprüche, 
anter  dem  Namen  Feuilletons  bekannt,  werden  freilich 
alle  Tage  gegeben :  es  ist  aber  nichts  daran ,  denn  die- 
jenigen, die  dergleichen  Orakel  erlassen,  verstehen  nicht 
das  Geringste  von  Musik,  oft  nicht  einmal  ein  wenig 
Klimpern.  Wenn  auch  einige  grosse  Journale  zuweilen 
davon  eine  Ausnahme  machen  und  einzeln  Solides  liefern, 
tn  sind  solche  Erscheinungen  doch  nur  Ausnahmen  von 
der  Regel.  Willkürlich  werden  manche,  freundlich  be- 
vorzugte Künstler  bis  in  den  Himmel  erhoben  und  an- 
dere nach  Belieben  heruntergemacht  (oder  auch  mit  gros* 
scr  Klugheit  ganz  übergangen).  Dass  dergleichen  Seh wä- 
tzereien  allen  Versündigen  ein  Ekel  sein  müssen,  wäre 
kaum  xu  erwähnen.    (Aber  man  liest  solche  Leerheilen 

4«.  Jibruaag. 


doch,  und  das  Geschrei  macht  sieh  breit  zum  Nschtheflt 
der  Kunst,  der  Künstler  und  der  .Menschen.)  Man  füllt 
die  Blätter  mit  Mahrehen  und  skandalösen  Geschieht- 
chenf','),  aber  zur  Erhebung  der  Kunst  ist  nichts  za  fin- 
den. —  (Da  die  Dinge  der  Gegenwart  Jedem  offen 
vorliegen,  mag  Jeder  sich  selbst  überlegen,  ob  dies  recht 
oder  unrecht  geredet  ist.)  Der  Prospekt'  behauptet  so- 
gar, selbst  die  musikal.  Zeitungen  (d.  i.  die  französi- 
schen, oder  sollten  auch  andere  mit  gemeint  sein  ?)  sprä- 
chen fast  niemals  von  Musik,  und  es  sei  im  Grunde  zwi- 
schen den  jetzigen  musikal.  Zeitschriften  und  zwischen 
grossen  politischen  Journalen  nur  der  einzige  Unterschied, 
dass  die  letzten  doch  wenigstens  manchmal  über  Musik 
redeten.  (Die  Behauptung  ist  bitter  und  bedenklich.  Es 
mag  sich  rühren ,  wen  es  trifft,  wenn  er  es  anders  für 
klug  hall.  Wir  Tür  unsern  Theil  hätten  keinen  liebern 
Wunsch  in  dieser  Sache,  als  dass  Alle,  die  dies  etwa 
treffen  möchte,  sich  zur  (Jeberlegung  und  vielleicht  zur 
Besserung  wendeten.  Denn  es  wäre  eine  Schande  für 
die  Musiker,  wenn  sie  von  musikal.  Schriften  nichts 
Anderes  und  Kunslgemässeres  verlangten,  als  eine  kurz- 
weilige Unterhaltung  nach  Tische  und  vor  dem  Schlafen- 
gehen, was  sie  in  jedem  andern  Zeilblatte  noch  viel  bun- 
ter und  spasslicher  haben  können.) 

Dagegen  verspricht  dieses  neue  musikal.  Blatt :  Hier 
soll  Kritik  herrschen ,  und  dies  ohne  Vorurtheil  für  ir- 
gend eine  Schule;  persönliche  Feindseligkeiten  sollen  hier 
keinen  EinOoss  haben,  auch  keine  Handwerkseifersucht 
soll  sich  einmischen.  Alle,  welche  Knnst  verstehen,  sind 
zur  Mithilfe  hiermit  aufgerufen.  (Nur  lassen  sich  die 
Rechten  mitunter  lange  bitten,  ehe  sie  kommen,  denn 
die  Meisten  fürchten  sich  des  Feuers  und  löschen  keins, 
bis  es  ihnen  selbst  gefährlich  wird.  Die  Liebe  zur  Kunsl 
ist  in  Vielen  geringer,  als  die  Liebe  zur  Ruhe  etc.)  Das 
musikal.  Frankreich. will  teulsche,  französische  und  ita- 
lienische Schule  auf  gleiche  Weise  bedenken  nod  studi- 
ren.  Man  will  Lebensbeschreibungen  tüchtiger  Künstler 
liefern ;  von  der  Erziehung  verschiedener  Völker  zur 
Musik  handeln;  ältere  Hauptwerke,  welche  die  Mo«U 
des  Tages  uns  zu  rauben  sich  beeifert,  wieder  neu  in's 
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Leben  fuhren;  den  Geschmack  am  lyrischen  Drama  zu 
verjüngen  und  gellender  zu  machen  sich  bcslrebeu;  kurz 
Alles,  was  der  Tonkunst  von  Bedeutung  und  Wichtig- 
keit sein  kann,  soll  nicht  vernachlässigt  werden.  Dabei 
will  man  seine  Urlheile  begründen.  (Das  wäre  ja  voll- 
ends eiu  ganz  alter  Grundsatz  1  wie  kommt  der  in's  .Neue? 
Hebel  ist  er  freilich  nicht,  nur  hat  er  seine  besondern 
Schwierigkeiten  nicht  blos  in  sich  selbst,  sondern  -auch, 
nnd  noch  vielmehr,  in  manchen  Lesern,  so  dass  wir  be- 
gierig sind ,  wo  das  hinaus  will !)  Endlich  will  man 
aueb  sogar  von  tüchtigen  Künstlern  mehr  fordern,  als 
von  jungen  Talenten,  die  nun,  mit  Rücksicht  auf  ihre 
Anfänge  und  manche  Schwierigkeit  der  Stellung,  nach- 
sichtiger zu  bebandeln  und  ihnen  eine  freundliche  Hand 
zur  Erleichterung  ihres  Aufstrebens  zu  reichen  gesonnen 
ist.  (Himmel!  den  Grandsatz  sollte  ieh  kennen!  Dürfte 
den  Herren  manchmal  vorkommen,  als  hätten  sie  wider 
den  Stachel  geleckt.  Nor  frisch  darauf;  es  thut  nur  ein 
paar  Male  weh.  Hernach  ist  man  gepanzert  gegen  sol- 
che Spitzen,  und  werden  lächerlich,  denn  sie  verwanden 
nicht  und  brechen  wie  Glas.  Von  Eisen  sind  sie  nicht. 
Eins  ist  dennoch  schlimm ;  sie  zerkratzen  und  zerhäkeln 
vor  der  Menge  leicht  das  Blatt,  in  dem  solche  Grund- 
sätze aufrecht  erhalten  werden  sollen.  Was  gebt  die 
Leute  die  Kunst  an,  wo  es  einer  Partei  oder  der  Ehr- 
sucht gilt?  Dafür  sind  aber  wiederum  Verständige  und 
die  Gewissen  da,  die  sich  am  Ende  selbst  verklagen. 
Es  ist  rechtlich  nichts  zn  thun,  als  was  die  Herren  wol- 
len. Darum  Wort  gehalten  und  ohne  Nebenrücksicht 
vorwärts.  Das  Beste  bleibt  Recht  nnd  Billigkeit  ohne 
Furcht  und  Wankclmulh.  Wir  werden  nns  freuen,  wenn 
uns  das  musikal.  Frankreich  seine  Nummern  auch  ferner 
zur  Ansicht  gönnen  will,  denn  was  es  hier  verspricht, 
ist  jetzt  nölhiger,  als  je.  Auch  das  Folgende  ist  männ- 
lich brav.)  Durch  Thal  wollen  sie  auch  selbst  ihren 
Gegnern ,  die  sie  in's  Gefangniss  zu  bringen  versuchen, 
hnponiren.  Es  gibt  hier  (in  Paris)  Förderer  der  Kunst 
genug.  Dreist  nud  offen  soll  das  für  Recht  Gehaltene  aus- 
gesprochen werden.  Von  allen  neuen  Opern  und  Kon- 
zerlen verspreche»  sie  zu  berichten;  Notenbeilagen  nud 
Portrait*  berühmter  Künstler  sollen  nicht  mangeln.  — 
Man  sieht,  Grundsätze  und  Absiebt  sind  vortrefflich. 
Wir  haben  nun  im  Umrisse  darzulegen,  was  die  erste 
Probenummer  weiter  bringt.  Das  Nächste  führt  den 
Titel:  Esquisset.  Diese 

Skizzen 

sind  geschichtlicher  Art,  nnd  zwar  über  das  17.  Jahr- 
hundert unter  Ludwig  XIV.  zunächst.  So  viel  auch 
damals  in  andern  Dingen  geschah,  so  viel  auch  die 
italienische  Oper  in  Paris  heimisch  wurde,  kam  doch, 


bei  allem  Erfolge,  den  der  Florentiner  Lully  erlangte, 
in  der  Musik  keine  Umgestaltung  zum  Vorschein.  Die 
Musik  behauptete  erst  den  vierten  Rang  nach  dem  Ge- 
dichte, den  Dekorationen-  und  dem  Ballet,  und  zwar 
nicht  mit  Unrecht.  Die  dramatische  Musik  und  die  Sym- 
phonie (in  welchem  Sinne?)  waren  noch  nicht  vorhan- 
den; sie  waren  eine  Art  Parodie  der  heiligen  Tonkunst. 
Die  Instrumentalmusik  war  wegen  noch  mangelnder  Blech- 
instrumente sehr  gering.  Das  Konzert  der  24  Violinen 
konnte  für  einen  solchen  König  nur  für  etwas  Trauriges 
gelten.  Man  bat  das  17.  Jahrb.  etc.  als  einen  Ueber- 
gangszustand  in  der  Musik  bis  auf  Gluck  1774  anzuse- 
hen. Die  Uehergaugszcit  dauerte  also  lange.  Seil  die- 
ser Zeit  verändert«  sich  die  Musik  in  50  Jahren  mehr, 
als  früher  in  2000,  so  dass  man  die  Musik  die  älteste 
und  die  jüngste  Kunst  mit  gleichem  Rechte  nennen  kann. 
Der  Darsteller  weiss  nicht,  ob  es  erlaubt  ist,  der  Musik 
der  Alten  den  Namen  einer  Wissenschaft  beizulegen. 
Nach  Allem,  was  er  über  griechische,  römische  nnd 
ägyptische  Musik  gelesen  hat  (der  chinesischen  nnd  hin- 
dostanischen  wird  nicht  gedacht),  kann  er  ihr  doch  den 
Kontrapunkt  nicht  zusprechen ;  er  gesteht,  dass  es  sehr 
schwer  ist,  sich  eine  genaue  Idee  von  der  Rolle  zn  ma- 
chen, welche  die  Tonkunst  in  Griechenland  und  Italien 
spielte;  die  Auseinandersetzungen  der  Gelehrten  (und 
wir  setzen  hinzu,  ihr  Streit  unter  einander)  genügten 
ihm  nicht;  nm  richtig  zu  anheilen,  fehlen  die  Werk« 
der  allen  Tonkunst;  die  wenigen  Bruchslücke  reichen 
nicht  ans  (das  wäre  also  die  alle  Klage).  —  Die  gross te 
Umwälzung,  heisst  es  weiter,  erlebte  die  Tonkunst  im 
Mittelalter,  aber  es  ging  unbegreiflich  langsam  vorwärts 
und  die  Fortschritte  waren  höchst  unbestimmt.  Keine 
Wissenschaft  hat  einen  furchtsamem  und  mühsamem 
Gang  genommen,  als  die  Musik,  so  dass  man  es  jetzt 
kaum  begreift.  Man  lacht  jetzt  über  den  Mann,  der 
doch  der  Kunst  viel  genützt  hat,  über  Rameau  und  über 
sein  Schrecken ,  als  er  an  den  Sprung  in  die  Sexte 
dachte.  Aber  Rameau  würde  vor  unserer  heutigen  Mu- 
sik, hörte  er  sie  zum  ersten  Male,  ganz  gewiss  davon 
laufen,  jedoch  sich  hineinfinden,  hätte  er  sie  öfter  ge- 
hört and  in  ihren  Abweichungen  erfasst.  Denn  seit  der 
Entdeckung  des  Kontrapunktes  ist  die  Musik  eine  wahr- 
hafte Sprache  geworden,  deren  ursprünglicher  Typus 
niemals  verschwinden,  der  man  aber  immer  neue  Worte 
und  Phrasen  hinzufügen  (und  neuen  Geist  in  ihr  aus- 
sprechen) kann.  Dieser  Kontrapunkt  hält  sie  schon, 
sie  roa£  sieh  im  Acussern  ändern,  wie  sie  will.  Im 
16.  und  17.  Jahrb.  herrschte  die  heilige  Musik,  und 
zwar  originell;  im  18ten  die  dramatische,  im  löten  die 
(doch  wohl  etwas  früher).  Die  Haupt- 
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werke  jeder  Art  werden  bleiben,  nachdem,  sich  einmal 
die  musikaU  Sprache  festgesetzt  hatte.  —  Diese  euro- 
päisch musikal.  Sprache  war  gegeben  von  dem  Tage  an, 
als  die  diatonische  Leiter  angenommen  worden  war,  was 
nickt  so  lange  her  ist.  Die  Tonleiter  der  Schweizer « 
c  d  e  ßt  u.  s.  f.  (wohl  eher  der  natürliche  Hornton 
der  Quirle  etc.);  die  Folge  des  allen  Choralgesangcs : 
edefgabc,  welche  zu  unisonischen  Gesängen  ge- 
braoebt  wurden,  beweisen  die  Neuheit  des  Kontrapunk- 
tes^). —  Weichen  Asien  und  Afrika  in  ihren  Tonlei- 
tern und  ihrer  Musik  gänzlich  ab,  so  werden  sie  sich 
onler  Europens  Uebergewalt  fügen  müssen.  —  L'ebri- 
gens  soll  künftig  das  Geschichtliche  genauer,  mit  mehr 
Ausdehnung  und  Methode  geliefert  werden,  was  gut  sein 
wird,  denn  so  sehr  kurz  gefasste  Ucbersichlcu  nützen 
zu  wenig. 

Der  Aufsalzt  Ueber  den  Unterrieht  in  der 
Musik  ist  mehr  Unterhaltung  und  Einleitung  für  künf- 
tige Artikel  der  Art.  Man  beklagt  sich  seit  lange,  heissl 
es,  über  den  Unterricht  in  gelehrten  Schulen,  wo  man 
alte  Sprachen  schreiben  lernt  und  die  Landessprache  ver- 
nachlässigt.   In  der  Musik  macht  man  es  nicht  besser. 
Alan  lehn  singen  nnd  spielen  und  ipnorirl  die  ersten 
Elemente  der  Musik.  —   Sänger  ynd  Komponisten  le- 
ben daher  im  beständigen  Kriege  mit  einander,  auch  mit 
den  Begleitern,  von  denen  sie  nicht  selten  verlangen,  sie 
sollen  transponiren !    Wie  schrecklich!    Nun  entstehen 
Szenen,  die  nicht  zn  beschreiben  sind;  sie  werden  aber 
doch  beschrieben  und  ein  wenig  karikirt.  —  Die  ganze 
Verlegenheit  wird  daher  abgeleitet,  weil  die  Lehrer  der 
Musik  eben  auch  nichts  weiter  als  spielen  köuucu  und 
die  Kunst  selbst  nicht  versieben ;  man  betrachtet  sie  als 
eine  Sache  der  Routine.  Hai  sich  die  Kunst  auch  popu- 
laruirt,  man  versteht  sie  doch  nicht;   höchstens  den 
Jlarsch,   einen  Konlretanz  und  Galopp.    Die  Studien 
müssen  also  wieder  gehoben  werden,  die  vernachlässig- 
ten;  dadurch  wird  sich  auch  der  Geschmack  bessern. 
Der  schlechte  Geschmack  soll  bekämpft  werden  bald 
ernsl ,  bald  lachend  und  wie  es  nur  moglieb  ist. 

k'aricti;*  m  uiica les ,  also  Vermischtes,  Man- 
cherlei ,  Buntes ,  Feuilleton  und  wie  es  sonst  noch  ge- 
nannt werden  mag,  sollen  nicht  fehlen.  Jedes  Journal, 
beisst  es,  bedarf  eines  Feuilletons  zur  Erholung  der  Le- 
ser (und  nebenbei  zum  Vcrderbrn  der  Augen),  ein  Stück 
Zuckernapier  mit  kleinen  Lettern  gespickt,  Tür  Alle,  die 
Geduld  und  ein  gutes  Mikroskop  besitzen.  Es  gibt  Re- 
chenschaft von  Allem,  was  es  nicht  versteht  und  nicht 
gesehen  bat.  Hier  soll  es  eine  Kritik  der  Kritik  der 
Feuilletons  werden,  damit  man  sieht,  wie  man  die  Le- 
ier solcher  Herrlichkeiten  tnjslifitiri.  —    Unter  dem 


Titel:  Beethoven  et  Goethe  wird  ein  viclangefiihr- 
ter  Brief  von  Bettina  von  Arnim  (hier  Betlina  Darnin 
geuannl)  übersetzt  und  das  Versprechen  gegeben,  öfter 
Ausiliigc  nach  Teutschland  zu  macheu.  Unsere  Leser 
kennen  den  Briefwechsel  einea  Rindes  mit  Goethe  und 
wissen ,  dass  er  auch  in  das  Englische  übersetzt  wurde, 
wo  er  sich  nicht  recht  liebenswürdig  machen  will.  — • 
Die  erste  Probe  der  Kritik  dieses  neuen  Blattes  ist 
freundlicher  Art;  sie  hat  sich  einen  beliebten  Modearti- 
kel gewählt:  Lee  Album  de  1838.  —  Um  ein  AI« 
bum  zu  beschreiben,  müsste  man  erst,  wie  der  selig« 
Diderot,  seine  Feder  in  Regen bogeufarben  tauchen.  Das 
Album  bat  alle  Farben,  es  ist  blau,  rosenroth,  violet, 
lieblich  gescheckt,  vergoldet,  versilbert,  mit  hübschen 
Bilderchen  alter  Art  geziert;  es  liefert  Tänze,  Taran- 
tellen, Caebucfaa's,  Poesie  und  Alles.  —  Damit  unsere 
Leser  erfahren,  wie  mannigfaltige  in  Paris  erschienen 
sind,  stehe  eine  kurze  Ueberskhtt  Das  erste  ist  präch- 
tig, blassweis«  gekleidet,  es  ist  das  Album  von  Schu- 
berl. Sein  Weiss  ist  charakteristisch,  es  bezeichnet  al- 
les Jungfräuliche  und  Melancholische  seines  Genius.  Seine 
Melodieen  sind  Monumente  moderner  Musik  von  einem 
so  reinen,  einfachen  und  gelehrten  Style,  dass  mau  ein 
neues  Geurc  hat  ersinnen  müssen,  um  sie  zu  klassiiizi- 
ren ;  sie  zeichnen  sich  aus  durch  tiefen  Naiionalcharak- 
ler,  man  athmet  darin  jene  Ruhe  and  Heiterkeit  der  pa- 
triarchalischen Sitten  Teutschlands.  (Man  bedenke  das.) 
Verzierungen  und  Gesangpassagen  finden  sieh  nicht,  Al- 
les ist  der  Einheit  des  Gedankens  und  der  Korrektheit 
der  Zeichnung  geopfert.  12  Melodieen  sind  nicht  schwer 
auszuführen,  wenn  mau  etwas  von  dem  feierlichen  Glau- 
ben und  von  der  erhabenen  Inspiration  besitzt,  die  ihnen 
ein^rpra^l  sind.  —  Von  dem  leulschen  Aeslhetismus 
gehen  die  Darsteller  zu  dem  italienischen  Epikureismus 
und  nehmen  das  Album  von  Masini  vor,  was  uns  nach 
Venedig,  Neapel  und  Palermo  milten  unter  die  Gondeln 
und  siziiianiseben  Ständchen  versetzt.  12  neue  Roman- 
zen sind  mit  ausgezeichnetem  Geschick  geschrieben,  wie 
die  Natur  es  italienischen  Meistern  verlieh ,  in  den  Mit- 
tel tönen  gehalten  mit  l redlicher  Vokalisation,  ohne  An- 
strengung zu  singen  und  ohne  Ermüdung  zu  hören.  Die- 
ses Album  ist  blassroth.  —  Das  lebhafteste  und  schel- 
mischste (phts  ma/in)  unter  allen,  das  12  kleine,  sehr 
kokette  Romanzen  ruthäll,  ist  von  Nile.  Loisa  Puget. 
Ohne  von  ihren  Annehmlichkeiten  zu  verlieren,  hat  sw 
Kraft  erhalten;  sie  hebt  sich.  —  Das  Album  von  Cla- 
pisson,  einem  jungen  Tonselzer,  von  dem  für  das 
Theater  zu  hoffen  ist,  liefert  in  Romanzen,  die  erwei- 
tert und  mit  glänzender  Begleitung,  ohne  Schwierigkei- 
ten zu  bieten,  verseben  sind,  fast  eine  Art  kurzer  l)ra- 
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men  von  2  Seilen.  Der  Mann  gehört  unter  die  Neue- 
rer. —  Was  sollen  vir  aber  von  dem  Album  eigen  t 
l*t  dermere»  ptnsees  musicaies  de  Marie  Feliäte  Gar- 
cia de  Beriot?  Ein  Berglied  und  ein  Gebet  der  Ma- 
ria haben  uns  vorzüglich  bis  zu  Thränen  gerührt.  Es 
ist  das  letzte  Lebewohl  unserer  unvergleichlichen  Sänge- 
rin. —  Das  Album  von  Concone  bringt  Duetten  und 
lyrische  Szenen,  ist  gut  gemacht,  von  elegantem  Style 
und  leichter  Ausführung,  so  dass  der  Verf.  lebhafte  Auf- 
munterung verdient.  —  Das  Bijou  musical,  herausge- 
geben von  Schreneberger,  durch  Geist  und  Aomulh 
in  Worten  und  Musik,  ausgezeichnet;  unter  den  zahlrei- 
chen Stücken  wird  eine  Ballade  von  E.  Scribe  hervor- 
gehoben „Mon  ami  Pierre"}  eine  Romanze-  von  Bel- 
monlet;  »Qu*  tevt  m'aimer? ";  eine  Canlatille  von  Ba- 
rs leau:  tJ£on  npingole**'  Dr.  Labarre  ist  einer  der 
beliebtesten  Romanzeukomponislen  j  sein  neues  All) um 
ist,  wie  die  vorhergenaitflen ,  für  glänzende  Salonser- 
folge bestimmt.  —  Darauf  wird  gemeldet,  dass  Bellini's 
Sonnambula  in  das  Französische  von  Louis  de  Tarernier 
übersetzt,  "gut  arrangirt  bei  Launer  herausgekommen  und 
bereits  von  vielen  Provinzialslädten  verlangt  worden  ist. 
—  Ein  Concert  de  la  ville  wird  beschrieben,  was  nns 
weniger  anzieht,  als  die  Schlussbemerkung,  dass  musikal. 
Morgenunlerhaltungen  in  den  Sälen  des  Hrn.  Petzol  ge- 
geben werden,  die  erste  am  7.  Januar,  worin  Quartette 
und  Quintetten  v.  Beethoven,  Mozart,  Haydn,  Spohr, 
Fesen  nnd  Schobert  wechseln.  Musikalienanzeigcn  sind 
du  Leute.  —  G.  fV.  Fink. 


Nachrichten. 

Leipnig.  Unser  5.  Abonnement-Quartelt  am  27.  Jan. 
vergnügte  wieder  die  zahlreichen  Liebhaber  solcher  Mu- 
sikunieihaltungeo,  die  zum  Besten  der  Kunst  in  keiner 
nur  einigermaassen  ausgezeichneten  Stadt  Teutschlands 
fehlen  sollten,  sowohl  durch  Wahl  als  treffliche  Ausführ- 
ung auf  ausgezeichnete  Art.  Nach  einem  herrlichen 
Quartelt  Haydn's,  das  bei  aller  Einfachheit  und  Durch- 
sichtigkeit den  erfreulichsten  Eindruck  hinterlicss,  folgte 
ein  neues  Quartett  in  G  von  unserm  C.  G.  Müller,  eine 
ganz  vorzüglich  gelungene,  klare,  schön  erfundene  und 
in  bester  Durchführung  gehaltene,  in  jedem  neuen  Satze 
mit  gesteigertem  Anlbeife  gehörte,  nach  jedem  lebhaft 
apulaudirle  Komposition,  deren  MS.  wir  gedruckt  wünsch- 
ten zum  Vergnügen  Aller,  denen  gute  Quarlettmusik  et- 
was gilt,  was  hoffentlich  Viele  sind.  Wir  hallen  dieses 
neue  Quartett,  namentlich  in  seinen  3  letzten  Sätzen, 
für  noch  kesser,  als  die  3  gedruckten  des  genannten 
Mannes.  Den  Schluss  machte  das  B  dur-Quartelt  Beet- 
hoven'*, das  sechste  der  älleru  Sammlung,  sehr  schön 
ausgeführt,  wie  Alles —  Am  29.  Jan.  hatte  Hr.  Ferd. 


I  Stegmayer,  Musikdir.  unsers  Sladttheaters,  eine  grosse 
musikalisch-deklamatorische  Abcudunlerhallung  im  Thea- 
ler veranstaltet,  die  nicht  weuig  besucht  war.  Sie  wurde 
mit  einer  neuen,  ausgeführt  gearbeiteten,  voll  instrumen- 
ta len  und  zeilge müss  eiugängltehcn  Ouvertüre  vom  Kon- 
zertgeber  eröflhet.  die  so  sehr  ansprach,  dass  zu  dem 
lauten  ,  gewöhnlichen  Beifallsbezeigungen  .noch  ein  viel- 
stimmiges Bravo  erscholl,  was  auch  allen  übrigen  Sätzen 
zu  Thcil  wurde,  mit  Ausnahme  der  4.  un:l  5.  Nummer 
des  ersten  und  des  Anfanges  des  zweiten  Theilcs.  Frau 
Franchelli-Walzel  trug  mit  gewohnter  Geläufigkeit  und 
besonders  guter  Stimme  eine  Arie  aus  „Ines  de  Castro" 
von  Donizetti  vor,  worauf  die  Herren  Konzertmeister 
David  und  Uhlricb  ein  DopnelcoocerUnte  für  Violine  von 
Maurer  wie  in  einem  Striche  und  Gusse  zu  allgemeinem 
Wohlgefallen  hören  Hessen.  Die  vierte  Nummer,  „Der 
Frühlings-Abend4',  Gedicht  \-on  Mathisson,  vom  Konzert- 
|  geber  in  Musik  gesetzt  und  wie  eine  grosse,  durchkom- 
i  ponirlc  Szene  behandelt,  trug  Hr.  Freimüller  (Tenor) 
j  gut  und  beifällig,  aber  mit  noch  fühlbarer  Aufmerksam- 
keit auf  das  Treffen,  also  noch  nicht  mit  der  über  dem 
j  Ganzen  siebenden  Leichtigkeit  vor,  welche  jedem  Vor- 
i  trage   erst  jene   anmulhige  Eingänglichkeit  verleiht, 
die  spielend  wirkt.    Es  mag  ihm  dies  aber  nicht  mit 
Fug  angerechnet  werden,  da  die  Komposition  durchaus 
nicht  leicht  ist  und  eine  längere  Vertrautheit  mit  ihr 
!  verlangt.    Die  beliebte  Mad.  Dessoir  deklamirte  ein  gut 
gewähltes  Gedicht  ,,Wohyi?"  recht  gut  und  zur  Freude 
I  der  Versammlung.  Das  Seplett  aus  „Lcstoeq"  von  An- 
|  her,  gesungen  von  den  Damen  Franchelli-Walzel,  Gün- 
j  ther  und  Limbach  und  den  Herren  Lortzing,  Pögner, 
Richter  uud  Swoboda,  erregte  wieder  Furore.  —  Nach 
Sponlini's  wohlausgeffihrler  Ouvertüre  zur  Vestalin  sang 
Hr.  Berthold  eiue  komische  Arie  mit  Chor  aus  „Graf 
Ory"  von  Rossini,  die  schon  vor  dem  Anfange  durch 
den  Schwank  des  beliebten  Komikers ,  dass  er  sich ,  wie 
früher  die  Damen,  hereinführen  Hess,  die  Gemüther  hei- 
ter stimmte.    Das  vor  Kurzem  schon  angezeigte,  neue 
Concrrtioo  für  die  ßassnosaune,  von  F.  David,  brachte 
Hrn.  Queisser,  dessen  Meisterschaft  allbekannt  ist,  neuen 
Lorbeerkranz.  Die  humoristische  (schon  gekannte)  Vor- 

Ilcsung  von  Hrn.  Dr.  Herlossohn,  nicht  von  ihm,  son- 
dern von  Hrn.  Baudius  gehalten,  thal  das  Ihre  und  er- 
götzte. Beethoven's  Schlacht  von  Viltoria,  die  sich  auf 
dem  Theater  ungleich  besser  ausnimmt,  als  im  Konzert- 
saale, wurde  mit  bedeutend  verstärktem  Orchester  sehr 
gut  und  wirksam  ausgeführt  und  veranlasste  ein  oft  wie- 
derholtes Bravo.  —  Am  1.  Februar  wurden  wir  im 
14.  Abonnement-Concerte  mit  der  Ouvertüre  zu  Lodoiska 
von  Cherubini  erfreut,  worauf  Introduktion,  Quartett  und 
Chor  für  Männerstimmen  aus  derselben  Oper  folgte,  die 
Soloparticcn  vorgetragen  von  den  Herren  Gebhard,  Pög- 
ner, Richter  und  Weiske.  Es  wurde  sehr  freudig  von 
der  Versammlung  aufgenommen,  nicht  allein  der  guten 
Ausführung  w  e*gcn ,  sondern  auch ,  weil  wir  hier  diese 
vortreffliche  Oper  lange  nicht  hörten.  Nachdem  Hr.  Louis 
Anger,  der  sich  viel  Mühe  gibt  und  an  Fertigkeit  gewon- 
nen hat,  das  Adagio  und  die  Polouaise  ans  dem  Esdur- 
Konzcrle  von  Moscheies  auf  dem  Pianoforte  mit  Aolbwil 
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vorgetragen  balle,  machte  das  Final«  des  zweiten  Aktes 
ans  der  genannten  Oper  einen  sehr  wirksamen  Scliluss. 
Jeder  Freund  echt  theatralischer  und  grossarliger  Musik 
war  zuverlässig  für  diese  Wahl  besonders  dankbar,  was 
sich  auch  laut  bemerklich  machte.  Den  zweiten  Theil 
füllte  die  überaus  herrliche  Adur-Symphonie  Beethovens, 
die  so  meisterhaft  ausgeführt  wurde,  dass  nicht  nur  alle 
Sülze  auf  das  Lebhafteste  applaodirt  wurden,  sondern 
man  wünschte  sogar  den  zweiten  nnd  danu  im  neuen 
Versuche  durch  wiederholten  Beifallssturm  den  drillen 
Salz  wiederholt  za  hören.  Der  Wunsch  wurde  nicht 
erfüllt  und  mit  Recht.  Denn  wenn  es  auch  von  einem 
jeden  Orchester  und  ganz  vorzüglich  dann,  wenn  ein 
solches  Werk  mit  allem  Feuereifer  ausgeführt  wurde, 
nicht  za  viel  verlangt  heissen  müssle,  so  sehr  es  auch 
wirklich  der  Fall  ist,  so  würde  doch  durch  zn  langes- 
Verweilen  bei  einem  Theile  des  Werkes  dem  wohltäti- 
gen Eindrucke  eines  solchen  Ganzen  offenbar  mehr  Scha- 
den als  Nutzen  gebracht  werden.  Die  Freude  am  Ein- 
zelnen muss  dem  hohem  Genüsse  des  Ganzen  aufgeopfert 
werden.  Bei  blosen  Bravourleistungen  mögen  Wieder- 
holungen gelten ,  wo  sie  gewünscht  werdeu :  in  solchen 
Gipfelwerken ,  wo  ein  hoher  Geist  im  Ganzen  lebt, 
lind  sie  bedenklieb,  ja  misslich. 



St.  Petmburg,  den  28.  Deceoiber  1837.  Die  Num- 
mern 45  und  4G  dieser  Zeitung  (1837)  bringen  einen 
Bericht  über  den  hiesigen  Musikzuslaud ,  dessen  Inhalt 
in  mehrfacher  Beziehung  einige  Bemerkungen  notwen- 
dig macht.  Es  ist  unerklärlich ,  weshalb  darin  von  der 
Existenz  der  hies.  Singakademie,  der  philharmonischen 
Gesellschaft  und  der  Hofsängctkapcll«  keine  Notiz  ge- 
nommen wurde,  da  das  jahrelange  Bestehen  und  die 
Wirksamkeit  dieser  Kunslanslalfcn  von  grösster  Wich- 
tigkeit für  eine  Mitteilung  sind,  deren  Zweck  es  sein 
soll ,  das  Ausland  mit  den  Musikverhkllntssen  in  Peters- 
burg bekannt  zu  machen.  Bei  der  Scheiuusführlichkftt 
des  anonymen  Verl.'s  ist  es  ferner  aufladend,  dass  er 
von  dem  Pianofortespiele  und  dessen  Repräsentanten  eben- 
falls nichts  erwähnt,  als  wäre  eine  solche  Erwähnung 
ungehörig,  wenn  vom  Musikzustande  die  Rede  ist.  Der 
Herr  ist  wohl  gar  ein  Sarkast?  —  Aber  er  hätte  den- 
noch seine  Meinung  dem  allgemeinen  Interesse  unterord- 
nen müssen  und  den  Herren  Ch.  Meyer,  Gerke,  Rein- 
hard, Beding,  Schreiuzer  etc.  mindestens  durch  Anführ- 
ung ihrer  Namen  die  Achtang  beweisen  sollen,  die  ih- 
rem künstlerischen  Rufe  gebührt.  Für  Unterlassungs- 
sünden wie  diese  kann  Lokaluukenntniss  keine  EnUchul- 
dignng  sein ;  sie  erwecken  einen  gerechten  Verdarbt  ge- 
gen die  Gewissenhaftigkeit  des  Berichterstatters.  Lm 
wie  viel  mehr  trifft  diesen  der  Vorwurf  der  Mangelhaft 
ii-kei»  und  Einseitigkeit,  wenn  man  noch  hinzufügt,  dass 
er  selbst  von  dem  Standpunkte  aus,  in  dem  sein  Bericht 
Sichkennlniss  verrät h ,  parleisuehlig  nur  die  Leistungen 
Kinzelner  lobt  oder  verdammt,  dagegen  die  Fähigkeiten 
Anderer  ganz  übergeht.  Dass  eine  solche  Anklage  be- 
gründet ist,  wäre  leicht  zu  erweisen,  wenn  es  in  dem 
Zwecke  dieser  Zeikn  lägt,  spezieller  den  in  Rede  s Ia- 


henden Bericht  zu  beleuchten.    Man  wird  versnebt,  zn 
glauben,  derselbe  sei  in  der  Absicht  verfassl  worden, 
einer  kränkelnden  Krittelsucht  zu  dienen;  auf  diese  Weise 
können  denn  auch  die  darin  leider  vorhandenen  herben 
Urteile  über  hies.  Musiker  erklärt  werden.  Ist  es  doch, 
als  spräche  ein  lange  verhaltener  Groll  aus  jenen  Sen- 
tenzen.   Wenn  Kritiken  nicht,  wie  es  doch  sein  müsste, 
Mint  ira  et  studio  verlässt  werden,  so  kann  es  nicht  an- 
ders geschehen,  als  dass  dieselben  von  .Manchen  überall 
für  unstatthaft  gehalten  werden,  weil  sie  mehr  Erbitter- 
ung erregeu,  als  Nutzen  stiften.  Eine  solche  Meinung, 
wie  sie  schon  bei  einem  grossen  Theile  der  ausübenden 
-Musiker  besteht,  ist  aber  eben  so  beklagenswert ,  als 
ein  -Missbrauch  der  Kritik  selbst.    Die  Wissenschaft,  so 
wie  die  Kunst,  sind  Gebiete,  in  denen  sieh  das  höhere 
Leben  bewegt.    Die  Wissensehaft  fügt  das  Wort  zur 
verständigen  Rede  und  leiht  dem  Denken  die  Sprache, 
die  Kunst  schafft  dem  innern  Leben  die  mit  den  Sinnen 
wahrnehmbare  Form :  so  weicht  der  Marmor  unter  den 
Schlägen  des  Bildners  und  erhält  Rundung  und  Form, 
der  Maler  ruft  auf  der  todten  Leinwand  ein  Gcbild  aus 
HimmelsbÖbeu  hervor,  und  der  Meister  der  Töne  eröff- 
net de«  Ohre  die  Welt  der  Melotüern  and  Harmnuicen. 
Lud  Eins  ist's,  das  alle  Kunst  und  Wissenschaft  bewegt: 
es  ist  der  Geist,  der  im  Menschen  lebt,  und  eben  des- 
wegen nicht  regungslos  verschlossen  liegen  kann ,  son- 
dern in  selbsttätiger  Bewegung  unwiderstehlich  nach 
Aussen  wirkt;  er  ist  es,  welcher  sich  in  den  mannig- 
faltigsten Erscheinungen  offenbart  und  dieselben  bedingt, 
und  der,  wie,  alles  Lebende ,  Blüten  und  Frucht  trägt! 
Je  freier  sieb  dieser  Geist  bewegt,  je  mehr  er  iu  seiner 
Objektivität  Herr  ist  der  Subjektivität  des  Individuums, 
desto  vollkommener  reift  die  Frucht,  desto  näher  liegt 
die  Erscheinung  der  Wahrheit,  als  dem  alleinigen  ZicLe 
alles  geistigen  Slrebcns;  nnd  auf  der  andern  Seile,  je 
mehr  die  einzelnen  Erscheinungen  einer  Kunst  ans  der 
reinen  Liebe  zu  ihr  hervorgehen,  desto  selbständiger 
nnd  gesunder  ist  das  innere  Leben,  aus  welchem  sie 
hervorgegangen  sind.  Die  äussere  Form  lässt  sieb  nicht 
vorschreiben,  es  darf  nicht  gesagt  werden:   „So  und 
nicht  anders  soll  die  Kunst  geübt  werden,  nur  in  dieser 
Methode  liegt  alle  Wahrbeil  and  Vollendung,  wer  einer 
andern  Schule  folgt,  ist  auf  dem  Irrwege";  deno  in  ih- 
rer originellen  schallende n  Kraft  geht  sie  in  der  Entwi- 
cklung den  eigenen  Weg  und  wirkt  das  Gewend,  in 
welchem  sie  in  die  Erscbeiuung  tritt.  — 

Wo  nur  die  Liebe  zur  Musik  Jeden,  der  sie  übt, 
durchdrungen  hat,  wo  sie,  erhaben  über  alle  irdische 
Rücksichten,  ungehindert  durch  Fesseln,  die  Egoismus 
i  ihrem  Flügelsehritte  so  oft  anlegt,  alle,  auch  die  ver- 
r  scliiedenarügsten  Kräfte  zu  einem  harmonischen  Ganzen 
|  verbindet,  da  bat  sie  ihre  lleimath  gefunden,  und  nur 
<  auf  solchem  Boden  kann  sie  die  Fülle  ihrer  Lebenskraft 
1  entfallen.    Unternimmt  es  daher  Jemand ,  den  Zustand 
|  d«  r  Musik  bei  einem  Volke,  in  einem  Orte  clc.  zu  scbil- 
j  dem,  so  täte  es,  meiner  Ansiebt  nach,  zuvörderst  Nolh, 
'  mit  ruhigem ,  von  keiner  Parteilichkeit  getrübten  Blicke 
einzudringen  in  den  Geist,  der  die  Kunst  dort  bewegt. 
*u  «rkeuuen ,  iu  welchem  Grade  derselbe  zum  Bewuist- 
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•ein  erwacht  ist,  und  dann  zn  zeigen,  wie  steh  diese 

geistige  Tbätigkrit  geltend  macht,  in  welcher  Gestalt 
sie  auf  das  Aussenlcben  einwirkt,  gemessen  nach  dem 
Maassslabe  der  Liebe  zur  Knnst,  die  in  Jedem  wohnt 
und  Alle  zu  gemeinsamem  Zusammenwirken  verbindet. 
In  diesem  Sinne  mnss  es  jedem  Freunde  der  Kunst  er- 
freulich, ja  es  muss  ihm  Bedürfniss  sein,  über  Zustände 
der  ihm  verwandten  Kunst  von  nah  und  fern  in  Kennt- 
niss  gesetzt  zu  werden ;  ist  es  doch,  als  wenn  ein  Freund 
Auskunft  erhält  von  der  ihm  fernen  Freundschaft.  Uod 
wie  ist  dieses  anders  möglich,  als  durch  schriftliche  Mil- 
thcilungen  in  Form  von  Berichten  und  Kritiken?  Wo 
solche  daher  aus  dem  aufrichtigen  Streben  hervorgehen, 
die  Wahrheit  zu  fördern  und  eine  Gemeinschaft  zwi- 
schen dem  Fernliegenden  hervorzurufen,  da  dienen  sie 
nicht  nur  zur  Befriedigung  der  Thcilnahmc,  sie  sind  auch 
hochwichtig  für  die  Heranbildung  eigener  Meinungen  und 
für  die  freie  EntWickelung  der  Kunst.  In  unserer  Zeit, 
wo  sich  Alles  in  Parteien  spaltet,  ist  es  um  so  not- 
wendiger, das»  Jeder  sich  deutlich  dessen  bewusst  wird, 
was  in  ihm  lebt,  dass  er  sieh  eine  klare,  vielseitig  be- 
gründete eigene  Meinung  verschallt.  Wicht  nur  die  Er- 
scheinungen, welche  ihn  umgeben,  soll  er  seinem  gei- 
stigen Auge  vorführen ,  auch  was  fremdem  Boden  ent- 
keimt und  unter  fremder  Sonne  aufgewachsen  ist ,  er- 
wäge man  sorgfältig,  damit  man  der  Gefahr  entgehe,  in 
eine  kraftlose  Unbestimmtheit  zn  verfallen,  deren  ganze 
Thüiigkeit  in  einem  Spiele  mit  unklaren  Gefühlen  besteht, 
and  durch  so  gewonnene  Vergleiche  die  erkannte  Wahr- 
heit entweder  bewährt  oder  vervollständigt  werde.  Ue- 
bertrejbung  und  Animosität  können  der  guten  Sache  kei- 
nen Abbruch  thun,  vielmehr  wird  das  Rechte  durch  den 
Gegensatz  nur  um  so  eindringlicher,  und  offenhart  sich 
dann  in  seiner  ganzen  Würde.         Joh.  B.  Gross. 

Nachschrift  der  Redaktion. 

Wir  sind  dem  geehrten  Hrn.  Einsender  für  diesen 
Bericht  über  einen  Bericht  sehr  verbunden,  nichts  An- 
deres wünschend,  als  die  genaueste  Wahrheit,  die  lei- 
der jetzt  im  Lobe  wie  im  Tadel  seltener  als  je  gefunden 
wird.  Im  Allgemeinen  wissen  wir  freilich  nur  zu  gut, 
dass  man  in  Beiden  jetzt  in  vielen  Fällen  nicht  wenig  zu 
fibertreiben  sich  erlaubt,  sireichen  auch  das  Widerwär- 
tigste zn  offenbarer  Ueberspannungcn  auf  eigene  Gefahr 
zum  VorÜieile  der  Sache  oft  genug,  sobald  wir  von  dem 
Geschilderten  Kennluiss  haben:  was  ist  aber  zu  thun, 
wenn  von  Künstlern  und  von  Zuständen  einer  Stadt  die 
Rede  ist,  die  wir  nicht  kennen?  —  Für  solche  Fälle 
haben  wir  sehr  vielfältig  bekannt  gemacht,  dass  nns  Be- 
richtigungen von  tüchtigen,  glaubwürdigen  Männern  al- 
lerwege höchst  willkommen  sind.  Wir  bitten  daher,  uns 
diejenigen  Künstler,  die  im  vorigen  Berichte  übergangen 
oder  zu  absprechend  behandelt  wurden,  wahrheitstreu  zu 
schildern,  ohne  Erbitterung  gegen  die  zweifelhaften  Verf. 
des  vorigen  Berichtes,  wünschend,  dass  man  nicht  Un- 
schuldige in's  Spiel  ziehe  und  dem  Rechte  nütze,  ohuc 
im  Eifer  »eh  das  Gewissen  zu  beschweren,  was  nur  zu 
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Einzelner  oder  ganzer  Anstalten,  nur  prä- 
zis, sachgemäss  und  human  verfasst,  werden 
wir  stets  mit  Freuden  aufnehmen.  Es  wäre 
uns  daher  lieb  gewesen,  wenn  schon  in  diesem  Schrei- 
ben das  Einzelne  berichtigt  worden  wäre;  möge  es  bald 
folgen.  —  Dass  übrigens  in  einem  Berichte  nicht  Alles 
auf  einmal  besprochen  wird,  hat  nichts  zu  sagen,  kann 
auch  nicht  immer  geleistet  werden.  Es  ist  dann  nur  zu 
wünschen,  dass  Kenner  das  übergangene  Wichtige  hinzu- 
fügen. Liisern  Lesern  sind  die  Theater  in  St.  Peters- 
burg, die  Schule  für  das  russische  Theater,  die  philhar- 
monische Gesellschaft,  die  Singakademie  unter  Hrn.  Bec- 
hng,  die  Kaiserl.  Ilofsänger  etc.  nicht  unbekannt;  man 
vergl.  nur  die  umsichtigen  Nachrichleu  1831,  No.  ü 
n.  fl.  Welche  Veränderungen  seitdem  mit  diesen  Insti- 
tuten vorgegangen  sind ,  kurz  Alles,  was  allgemeines 
Kunslinleresse  hat,  möge  uns  eine  andere  Feder  zum 
Vortheile  der  Sache  gefälligst  übersenden  und  unseres 
Dankes  dafür  im  Voraus  gewiss  sein.  Anregungen  dazu 
sind  demnach  genug  vorhanden. 


Wien.  Musikal.  Chronik  des  4.  Quartals. 

(1837).  « 

Endlich  ist  der  bereits  auf  mehren  deutschen  Büh- 
nen herumkulschirende  „Poslillon  vou  Lonjumcau"  auch 
bei  uns  vorgefahren ;  aber  nicht  sonderlich  aufgenommen. 
A'dam's  Komposition,  in  einem  leicht  gefälligen,  vaude- 
ville-arligen  Style,  sprach  nur  theilweise  an.  Nicht  mag 
geleugnet  werden,  dass  eine  dnrehgehends  zweckmässige, 
in  jeder  Beziehung  vollständig  ausreichende  Besetzung  der 
Titelrolle  keinesweges  unter  die  leicht  zu  lösendeu  Auf- 
gaben gehöre;  jugendliche  Persönlichkeit,  ein  hohes,  klang- 
reiches Tenororgati  sind  jedenfalls  Hauplpostolate,  und  der 
roulinirle  31iine  muss  schlechterdings  befähigt  sein,  so 
iftancbe  (Jnwahrscheinlichkeilen  und  Iiikonvenienzcn  der 
Herren  Poeten  zu  bemänteln.  In  Ermangelung  eines 
mit  solchen  Eigenschaften  ausgerüsteten  Individuums  sah 
unser  trefflicher  Wild  sich  gleichsam  notgedrungen,  die 
Doppelparüe  des  Cbapelou  und  St.  Phar  zu  übernehmen; 
er  leistete,  was  in  seinen  Kräften  steht;  —  allein  sich 
zu  verjüngen,  liegt  ausser  dem  Bereiche  der  Möglichkeit. 
Zudem  mag  es  für  einen  Sänger,  der  gewohnt  ist,  stets 
im  Kothurn  tragischer  Heroeu  Lorbecrn  zu  ernten,  keine 
geringfügige  Aufgabe  sein,  plötzlich  aus  seiner  eigen- 
tümlichen Sphäre  sich  geschleudert  zu  sehen,  um  aus 
der  Maske  eines  lustigen  Dorfbräutigams  nach  einem  Jahr- 
zehent  in  einen  bornirt  süflissanlen  Pariser  Artisten  sich 
metamorphosiren  zu  raüscn.  Hr.  Staadigel  rcpräsentirle 
den  Bijou  und  exzellirle,  trotz  dem,  dass  Humor  keines- 
I  weges  seine  starke  Seile  ist,  besonders  als  Alcindor  in 
der  wirklich  köstlichen  Bnilb-Arie  der  zweiten  Abiheil- 
ung. —  Hr.  Forli,  Marquis  von  Corcy,  lieferte  ein 
glücklich  karikirles  Bild  dieses  Impresario;  die  Krone 
jedoch  gebührt  diesmal  unbestritten  der  als  Sängerin  und 
Schauspielerin  gleich  unvergleichlichen  Lulzer;  eben  so 
!  deroicdlicheuGructte,  wie  der  noblen  Tour- 
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nüre  der  Mad.  de  Latour.  —  Uebrigens  thut  dem  Gange 
#er  Handlung  di»  vorschrifUmässigc  Abänderung  wesent- 
lichen Eintrag,  da ss  hier  nicht,  wie  im  Originale,  die 
Hochzeit  selbst;  sondern  blos  der  Vcrlobungsakl  Statt 
finden  darf,  wodurch  denn  auch  die  Todesangst  der  ver- 
neinten Doppelehe  wegfällt  und  die  wahrhaft  drastisch 
wirksame  Situation  des  höchst  gelungenen  Terzetts,  mit 
dem  monotonen  Jammergeschrei  der  beiden  Chorführer: 
„Alles  ist  aus ! "  die  spezielle  Pointe  einbüsst.  — 

Eine  zweite  Novität ,  Kreutzer'*  lange  und  sehnlich 
erwarteter:   „Gang  zum  Eisenhammer",  romantische 
Oper,  gedichtet  von  Friedrieh  Reil,  theilte  beinahe  das- 
selbe Geschick,  und  sogar  die  sorgfältigste  Rollenvertheil- 
ung  —  Graf  Savern,  Hr.  Wild;  Gräfin  Adelgunde, 
Dem.  Lutzer;  Junker  Fridolin,  Dem.  Karoline  Mayer; 
Burgvogt  Uobert,  Hr.  Schober;  der  schwarze  Hans,  Hr. 
Just;  der  Klausner  Romuald  (Fridolin^  uligekannter  Va- 
ter), Hr.  Ständige!  —  und  eben  so  wenig  die  preiswür- 
digen  GesammtbemQhungen  solcher  MeisterkünsÜer  ver- 
mochten eioen  zweifelhaften  Erfolg  abzuwenden.  Unver- 
kennbar jedoch  hatte  sieh  schon  zum  Voraus  eine  eifrig 
kabalirende  Gegenpartei  gebildet,  deren  unredliche  Ab- 
sichten störendes  Schwätzen,   persiHirendes  Bespötteln 
und  tumulterregende  Umtriebe  nnr  gar  zu  deutlich  kund 
gaben.  Die  Karten  waren  aber  nicht  fein  genug  gemischt, 
um  die  geheimen  Machinationen  zu  verschleiern,  und  olle 
Anstrengungen  waren  nicht  im  Stande ,  die  warme  Em- 
pfänglichkeit für  so  viele  eminente  Kuoslschünlieilen  zu 
schmälern,  welche  durch  laule  Beifallszeichen  and  wie- 
derholtes Hervorrufen  des  Tondichters  belohnt  wurden. 
Die  bedeutendsten  Mängel  liegen  schon  in  der  theilweise 
tnissraihenen  Bearbeitung  des  Sujets,  der  es  nicht  selten 
an  acht  dramatischer  Haltung  und  Regsamkeit  gebricht, 
wozu  noch  der  Hauplübelstand  gerechnet  werden  muss, 
da ss  die  handelnden  Personen  viel  zu  wenig  in  effekt- 
volle Gesangsituationen  verflochten,  und  somit  dem  Kom- 
ponisten die  gewünschten  Anlässe  benommen  sind,  sein 
bewährt«»  Soh<i|)fangstalent  in  üppig  reicher  Fülle  zu  ent- 
fallen.   Wo  nur  irgendwo  ein  Moment  hierzu  sich  dar- 
bot, hat  er  ihn  mit  geistig  sinniger  Kraft  erfasst,  wofür 
ho  manche  harmonisch  reizende  Stellen,  Ensrmhle's  und  j 
wanderherrlichc  Chorsälze  den  eklatantesten  Beweis  lie- 
fern. Nach  der  drillen  Produktion,  in  welcher  die  schon 
ohnmächtig  werdenden  Schlangen  nochmals,  obschon 
fruchtlos ,  ihr  geiferndes  Gift  auszuspritzen  versuchten, 
hat  der  Meisler  seine  Partitur  zur  Revision  zurückge- 
nommen und  gedenkt,  alles  l'eberflüssige  auszuscheiden, 
zu  verkürzen ,  zusammenzudrängen  und  passende  Ein- 
schaltungen zu  machen;  so  wird  denn  das  musikalisch 
gewiss  hoch  stehende  Werk  im  neuen  Jahre  auch  neu 
icgcnerirt  an's  Licht  treten  und  in  seiner  verjüngten 
Gestalt  dorcli  nähere  Brfrcondung  hoffentlich  für  die 
Dauer  aUgenueinrr  Anerkennung  würdig,  fortwährend 
noch  fester  sieh  stellen.  — 

Ein  komisch  seio  sollendes  Operellchen :  „Der  Lieb- 
haber als  Koni rebande"  verblich  schon  am  ersten  Abende. 
Kolzebue's  Posse:  „Die  englischen  Waaren",  als  Grund- 
lage, muss  eine  unglückliche  Wahl  genannt  werden; 
wenn  nun  aber  noch  Leute  singen  sollen  und  wollen, 


j  die  keinen  hörbaren  Ton  in  der  Kehle  mehr  besitzen, 
dann  hört  Alles  auf,  und  die  langmülhigste  Geduld  muss 
endlich  reissen.  Schade  um  manches  artige  Musikstück, 
welches  der  wackere  Orehesterdireklor  Grutsch  daran 
verschwendete,  und  um  die  unwiederbringlich  verlorene 
Zeit.  — 

Zwei  wahrhaft  interessante  Besuche  werden  noch 
lange  im  freundlichen  Andenken  fortleben.    Mad.  Pir- 
seber  gaslirle  als  Iphigrnia  und  Fidelio  mit  einem  Bei- 
falle, vergleichbar  dem  Enthusiasmus  für  die  Kuustleist- 
ungen  der  gefeierten  Schröder-  Devrient.    Hr.  Schme- 
lzer sang  den  Sever,  Nadori,  Max,  Gomcz  und  Ne- 
morino  (im  Donizetti'sehen  Licbeslrank)  zur  allgemein- 
sten Zufriedenbeil;  die  gütige  Natur  hat  ihm  eine  äus- 
serst liebliche,  klangreiche,  biegsame,  zum  Herzen  drin- 
gende Stimme  verliehen ,  welche  sonderlich  in  allen  Par- 
licen,  die  vorzugsweise  keine  Kraftanstrengung  bedingen, 
zur  bezaubernden  Wirksamkeit  sich  eignet ,  nnd  deren 
Anwendung  nach  guten  Vorbildern  noch  zur  hohem  Ver- 
vollkommnung befähigt  sein  dürfte.    Die  letztgenannte 
Oper  hatte  sich  Dem.  Lutzer  als  Benefize  erkoren  and 
rivalisirle  darin  ohne  Nachtheil  mit  der  unvergesslicben 
Tadolini.    Die  melodisch  eingängliche  Komposition  ge- 
fiel auch  in  deutscher  Zunge,  obschon  Standigel,  als 
Wunderdoktor  Dulcamara,  in  den  welschen  Bufforaricn 
sich  etwas  linkisch  ausnahm  nnd  es  demnach  am  räth- 
I  liebsten  war,  blos  zu  hören  und  nicht  zu  sehen.  — 
Auch  desselben  Maestro  „Wahnsinniger  in  St.  Domingo" 
ging  wieder  in  die  Szene;   vermuthlich  blos,  um  Hrn. 
Schober  Gelegenheit  zu  verschaffen,  den  Cardenio,  ein« 
seiner  Glanzrollen,  vorführen  zu  können.  —    Der  von 
der  Josephstädler  Bühne  her  noch  in  wohlwollender  Er- 
innerung stehende  Tenorist  Dobrolty  debutirte  im  Wil- 
helm Teil  und  Nachtlager  von  Granada;  die  Aufnahme 
war  ermnnlernd  in  Einzelnhriten ;  zur  Hervorbringung 
eines  Totaleindrucks  reichen,  wenigstens  auf  diesem  Stand- 
punkte, weder  die  physischen  noch  die  geistigen  Krifta 
aus.  —  Endlieh  —  nach  mehren  Monaten  —  versehwan- 
den die  Damen  Mink  und  Klara  Stöckl  -  Heinefetter  von 
der  Krankenliste)  beide  Leidensgefährtinnen  betraten  im 
Don  Juan  als  Anna  und  Elvira  zum  ersten  Male  wieder 
den  Schauplatz  ihrer  einstigen  Siege;   Beide  sichtlich 
noch  im  Rekonvalcszenlenstaude ,  mussten  einstweilen 
des  grossmülhigen  Publikums  nachsichtsvolle  Huld  in 
Anspruch  nehmen.  — 

(Forttetsons;  fallt.) 


Aufgefundener  erster  Theil  des  altböhmi- 
schen utraquistischen  Gesangbuches. 

Prag,  den  20.  Januar  1838.  Hochgeschätzter  Herr 
Her!akteur!  Auf  Veranlassung  des  mit  L.  R.  nnterzeich- 
nelen  Aufsatzes  in  No.  52  der  Allg.  Mus.  Zeit,  gebe 
ich  mir  die  Ehre ,  Ihnen  anzuzeigen ,  dass  ich  so  glück- 
lich bin,  eine  Spur  von  dem  ersten  Bande  des  dorl  be- 
schriebenen Gesangbuches  aufweisen  zu  können.  Es  be- 
findet sich  nämlich  in  unserer  Bibliothek  ein  wahrhaft 
prachtvolles  Manuskript,  enthaltend  gegen  fiinftebalhhun- 
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der  Arbfit  verstanden  werden,  wie  denn  allerdings  No- 
lensebreiben  ein  sehr  beschwerliches  Ding  ist,  sonst  aber 
bietet  die  L'cberschreibung  einer  ganz  einfachen  Choral- 
Schrift,  wo  blos  die  allergewöhniichsten  Ligatoren  vor- 
kommen, dem,  der  so  etwas  nicht  zum  ersten  MaJe  in 
Händen  hat,  durchaus  keine  Schwierigkeiten. 
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dert  Pergameiilblätter  in  gross  lern  Folioformat.  Auf  den 
ersten  Blatte  ist  das  Wappen  der  kleinern  Stadt  Prag 
abgemalt  mit  der  Aufschrift  Arma  minori*  civitatis  Pro- 
gensis  in  Goldbuchslaben;  nnler  dem  Wappen  befindet 
sich  dieselbe  Inschrift  in  böhmischer  Sprache  mit  der 
Jahreszahl  1572.  Auf  der  Rückseite  des  Blattes  liest 
man  die  Abschrift  der  Schenkungsurkunde,  vermöge  wel- 
cher Uber  hic  magttis  stantibus  Micro-Pragcnsit  Sota' 
tvs  totiusjue  communitatis  ad  cultum  divinum  pro  ß- 
delibus  sub  utraqur.  specie  communicantibus  et  asseclis 
Magistri  Joannit  Huss  boi'mico  idiamate  coufici  —  va- 
riis  insignibus  mvltisque  aliis  pietvris  artißeiosissime 
olim  exortmri  jussus ,  duobus  abhinc  saeculis  a  prae- 
fato  Senatu  int  er  mulla  belli  discrimina  tedulo  (user- 
ralus  in  pvrpetüam  rei  memoriam  majusque  dreus  pu- 
blica« ac  regiae  Bibliotkccae  Universitatis  Caesarea- 

rtgiae  Carola -Ferdinandcae   dono  offertur 

....  anno  1783    Hierauf  folgen  die  Unterschrif- 

ten des  Primas,  der  zwölf  Rathsherren  und  drei  Syndici 
der  kleinern  Stadl  Prag.  —  Das  letzte  Rlatl  gibt  in 
böhmischer  Sprache  Nachricht,  dass  Bürgermeister,  Rä- 
the  und  die  Gemeinde  der  oflgenannten  kleinen  Stadt 
Prag  dieses  „Gradual"  anfertigen  liessen,  und  nennt  als 
Schreiber  den  Kantor  Jan  Stary,  Bürger  der  Neustadt 
Prag,  mit  Angab«  der  Jahreszahl  1572.  Dieses  Gradual 
enthält  ein  vollständiges  Kirchenjahr  von  Choralmessen, 
wovon,  wie  ich  vorerst  vermulhe,  da  ich  mir  die  nähere 
Untersuchung  auf  spätere  Zeit  aufspare,  der  grösste  Theil 
nichts  Anderes  sein  dürfte,  als  die  gregorianischen  Sang- 
weisen mit  in's  Böhmische  übersetztem  oder  ganz  verän- 
dertem Texte;  doch  ist  bestimmt  ein  grosser  Theil  der 
Melodicen  neu.  Einige  wenige  Hymnen  kommen  in  2- 
nnd  3»timmiger  Abfassung  vor,  wovon  erslere  Tür  Dis- 
kant und  Tenor  bestimmt  sind,  bei  letztem  noch  der 
ßass  dazu  kommt.  Die  Aufschrift:  ,,von  Hag.  Job. 
Huss"  findet  sich  sehr  häuGg,  doch  dürfte  sie  wohl  nur 
auf  den  Text  Bezug  haben.  Cebrigens  passt  die  in  dem 
oben  angezogenen  Aufsätze  gegebene  Beschreibung  mit 
Einschluss  der  schönen ,  mit  reicher  Vergoldung  verse- 
henen Malereien  ganz  genau  auf  unsern  Band,  nur  dass 
bier  jedesmal  die  Schlüssel  mit  ihren  gewöhnlichen  Zei- 
chen angezeigt  und  auch  keine  hislor.  Anmerkungen 
vorhanden  sind.  Die  Alessingbeschläge  von  den  Ecken 
■od  aus  der  Mitte  der  Deckel  sind  augerissen,  und  das 
gepresstc  Leder  sammt  den  Evangelisten,  dem  königli- 
chen Sänger  David,  den  Reformatoren,  der  schonen  Lu- 
cretia  und  was  sonst  noch  der  Kunstfleiss  vergangener 
Jahrhunderle  den  Esels-  und  Srhwcinshäuten  aufzuprä- 
en  pflegte,  grossen  thcfls  ganz  eigentlich  aufgerieben.  — 
Ton  der  grossen  Schönheit  der  wellverschrieeuen  Gesänge 
der  Hussiten,  Utraquistcn ,  mährischen  Brüder  n.  s.  w. 
wird  hei  ans  und  anderwärts  viel  gefabelt  —  und  ich 
werde  ein  andermal  mir  Gelegenheit  nehmen,  diesen 
Punkt  weiter  zu  besprechen.  —  Die  viele  Mühe  und 
Ausdauer,  welch«  der  sehr  verehrte  Hr.  Magistralsralh 
Schütz  auf  die  Ueberlragung  dieser  Notenschrift  verw  en- 
det haben  soll,  kanu  nur  vnn  dem  mechanischen  TheUe 


Bcschluss  der  Herbstopern  und  Anfang 

der  Rarnevalsstagione  in  Italien. 

Palermo  (Tealro  Carolino).  Diese  von  der  Cho- 
lera und  andern  Gräueln  unlängst  so  hart  mitgenommene 
Hauptstadt  begann  mit  genauer  Noth  die  Hcrbs tönern 
sehr  spät.  Die  fiir's  Thratcrjabr  (bis  Ende  des  Früh- 
lings 1838)  engagirten  Hauptsänger  sind  die  auf  dem 
Carlellone  diplomatisch  genau  angegebenen:  Enrichellu 
Lalande,  Prima  Donna  seria  assoluta;  Irene  Seei  Corsi, 
Prima  Donna  seria  e  buffa  assoluta;  Giovanni  Batlista 
Milesi,  Primo  Teuore  serio  assoloto;  Ambrogio  Dagnini, 
Primo  Tenore  di  mezzo  carallere;  Giuseppe  Guseetti, 
Primo  Basso  cantante;  Eugenio  Mazzotli,  Paolo  Casali, 
Bassi  cantanti.  Entsteht  nun  die  Frage,  vor  wem  von 
diesen  Absolutisten  und  Komponisten  man  eigentlich  den 
Hut  abnehmen  sollte,  so  ist  die  Aulwort:  vor  dem  ein- 
zigen jungen  Milesi ,  aber  ja  nicht  lief.  Dip  Lalande, 
welche  längst  weder  mit  ihrer  Jugend  noch  mit  ihrem 
Gesänge  mehr  entzückt,  auch  vorigen  Frühling  in  Wien 
kein  Glück  gemacht,  machte  bei  alledem  einen  Sujung 
von  zehn  geographischen  Graden  (so  viel  ist  nämlich  von 
Oesterreichs  Hauptstadt)  hierher  und  gefällt  so  ziemlieh, 
wenigstens  bis  jetzt;  alle  übrigen  Künstler  und  aus  Ih- 
ren Blättern  bereits  bekannten  Anfänger  gefallen  eben- 
falls mehr  oder  weniger.  Post  mtbila  Phoebus.  —  Dia 
Stagionc  wurde  erst  am  29.  Oktober  mit  Donizelli't 
Belly  (in  zwei  Akten)  begonnen  ,  worin  die  Seci ,  di« 
Herren  Dagnini ,  Mazzotli  und  eine  vom  Maestro  Diret- 
tore  Andrea  Monteleone  eingelegte  Arie  Beifall  fanden. 
Hierauf  gab  man  im  November  die  Gemma  di  Vergy, 
ebenfalls  von  Donizetli,  worin  die  Lalande,  Milesi  und 
Guseetti  —  in  der  Folge  —  beklatscht  wurden.  Di« 
Musik  beider  Opern  gefiel  desgleichen,  jene  von  der 
Gemma  ebenfalls  erst  in  der  Folge,  was  nun  alles  and 
sämmllich  nach  betrübten  Zeiten  desto  erfreulicher  ist, 
da  auch  die  im  December  gegebene  Cenerentola  glück- 
lich von  Stapel  ging. 


Utrecht.  Am  25.  Novbr.  1837  wurde  unter  Leitung 
des  Hrn.  Musikdir.  J.  H.  Kufferath  für  die  Mitglieder 
des  Vereins  „zur  Beförderung  der  Tonkunst"  hier  ein 
grosses  Vokal  -  und  Instrumental  -  Konzert  ausgeführt, 
worin  unter  An  denn  eine  Symphonie  von  Onslow,  der 
Psalm:  ,, Nicht  unserm  Namen,  Herr!"  von  FeJ.  Men- 
delssohn und  das  Alexanderfest  von  Händel  vorkamen. 


Leipzig,  jtö  ftreiffiopf  pn4  Härtel.  Jledigtri  von  C.  IV.  Fink  unter  seiner  Verantwortlichkeit. 
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Die  Lehre  von  der  musikalischen 
Komposition, 
praktüch-theorttüch ,  »um  Seibttonlem'cJU ,  oder  alt 
Leitfaden  bei  Prtvaiunter%eei*ung  und  itffentUchen 
Vorträgen,  von  Adolph  Bernhard  Marx,  Prof. 
and  Doclor  der  Münk,  auch  Musikdirektor  an  der 
Friedricli-Wilbelm-Universilät  in  Berlin.  Erster  Bd. 
Leipzig,  1837,  bei  Breilkopf  o.  Härtel.  XVI  o. 
445  S.  in  8.    Pr.  3  Tblr. 

Ein  Werk,  von  dem  der  Verf.  sagt,  dass  er  etwas 
ganz  Anderes  gewollt  und  geleistet ,  als  seine  Vorgän- 
ger, nämlich  eine  wirkliche  Kompositionslehre,  an  der 
es  noch  fehlte ;  ein  Werh,  das  in  Wahrheit  einen  ganz 
eigenen  Gaag  nimmt,  kann  nnr  rom  Leichtsinne  oder 
▼on  der  Anmaassoog  sogleich ,  nach  ein-  oder  zweimali- 
gem Durchlesen,  vor  der  Welt  beurtheilt  werden;  es 
braucht  näheres  and  wiederholtes  Bedenken,  da  der 
Fleiss  des  Verf.'s  unverkennbar  ist  und  die  sorgfältigste 
Berücksichtigung  von  allen  Seiten  verdient.  Geht  es 
mko  mit  einer  förmlichen  Beurlheilung  nicht  so  schnell, 
no  wird  duch  ein  aaCiurtks.im  machendes  HVort  um  so 
weniger  fehlen  dürfen,  je  mehr  der  musikalischen  Welt 
an  einer  vorläufigen  Hebe  nicht  des  Weges  gelegen  sein 
m uns  ,  den  der  Verf.  einschlug,  um  zu  seinem  Ziele  zu 

S Hangen,  zur  praktischen  Anleitung,  die  er  selbst 
filca  besten  ond  dankenswertheslen  frühern  Schriften 
der  Art  nicht  fand.  Eine  solche  Uebersirht  wird  nicht 
nur  den  Lesern  die  Einsicht  in  das  Wesen  des  Werkes 
erleichtern,  sondern  auch  zem  Grunde  jeder  Beurlheilung 
•Jienen ,   folglich  zweifachen  Nutzen  beben. 

Inhalt  und  Form,  Schaffen  ond  Mechanik  sollen  sich 
hier  vereint  sehen,  Lehre  uod  Schaffen  einander  nicht 
.ulgesjeogessetzl  betrachtet  werden;  »die  rechte  Theorie 
iet  nicht*  anderes,  als  das  Bewosstsein  von  der  Kunst, 
das  niemals  dem  rechten  Künstler,  wohl  aber  dem  Rou- 
tinier und  Handwerker  fehlt.  Die  Vorqualen  sollen  dem 
Kunstjünger  enthoben,  die  kostbaren  Tage  gespart,  seine 
Kraft«  ungesäumt  und  unzers|>lillrrt  au  die  rechten,  so 
unerschöpflichem  Aufgaben  herangeführt  werden."  Der 


nächste  Zweck  ist  also  ein  praktischer,  Anleitung  zur 
musikal.  Komposition.  „Sie  zeigt,  wie  aus  den  gege- 
benen Grundlagen  alles  Tonwesens  —  der  diatoni- 
schen Tonleiter  und  dem  ersten  harmonischen 
Zusammenklange  von  Tönen  —  unter  Mitwirkung 
des  rhythmischen  Elements,  nach  einander  und 
in  steter  Folgerichtigkeit  alle  möglichen  musikalischen  Ge- 
staltungen sich  entwickeln  und  endlich  durch  das  zuletzt 
noch  znr Betrachtung  tretende  Element  des  Klanges,  die 
Instrumentalmusik,  sowie  durch  das  in  Musik  auf- 
genommene Wort  des  Gesangtextes  die  Vokal- 
musik sich  aufbaut  uud  vollendet.4'  Damit  diese  voll- 
ständigen Entwicklungen  klar  werden,  bringt  die  Kom- 
positionslehre von  der  ersten  gegebenen,  durch  alle  fer- 
nem selbst  hervorgerufenen  Gestaltungen  zur  Anschau- 
ung: welches  der  Sinn  einer  jeden  sei,  —  oder 
gilil  wenigstens  Anlass,  diesen  Sinn  aus  vorausgegan- 
genen Enlwirkelungrn  selbst  zu  erfassen.  Dabei  beruft 
sich  diese  Lehre  auf  eines  Jeden  unmittelbares  Ge- 
fühl ond  Bcwusetsein,  was  man  das  künstlerische 
Gewissen  nennen  könnte;  die  tiefere  wissenschaftliche 
Begründung  und  Rechtfertigung  mu*s  sie  sich  versagen 
uud  der  Musikwissenschaft  überlassen,  die  in  den 
beiden  ersteo  Theilen  (in  diesem  ersten  Bande),  welche 
nur  von  der  allgemeinen  Alusiklehrc  begleitet  werden, 
nicht  gegeben  wird.  Zwischen  der  Thäligkeit  der  Künst- 
ler und  der  Kompositionslehre  soll  nur  der  Unterschied 
Stall  finden,  dass  der  Künstler  nur  mit  einem  einzigen 
(vbrn  zu  schaffenden)  Kunstwerke,  die  Lehre  dagegen 
mit  dem  Ganzen  der  Kunst  es  zu  ihuo  hat,  weshalb  sie 
in  ihren  Entwirkelungen  vom  Anfange  beginnen  und  zu 
vollkommenem  Gcnügeo  für  ihren  allgemeinen  Zweck 
nach  allen  Seiten  und  ohne  Lü'  kc  und  Sprung  das  Ganze 
ausführen  mos«.  Dass  Schritt  vor  Schritt,  und  in  nicht 
zu  grossen,  hier  vorwärts  gegangen  wird,  darauf  kann 
man  rechnen.  Von  der  gewöhnlichen  Slofleiulheilung 
der  Kompositionslehre  in  Rhythmik,-  Melodik,  Harmonik, 
Kontrapunkt,  Kunslformlehre  etc.  sagt  der  Verf.,  dass. 
da  diese  Trennung  in  der  Kunst  selbst  nicht  besteht, 
diese  Disziplinen  nicht  gesondert  werden  sollen,  weil 
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sich  die  abgesonderte  Betrachtung  nicht  einmal  theore- 
tisch durchfuhren  lässt. 

,,Die  Lehre  von  der  Melodie  hingt  nicht  nur  unzer- 
trennlich mit  Rhythmik  und  Formlehre  zusammen,  son- 
dern beruht  auch  mit  auf  der  Harmonie  und  dem  Kon- 
trapunkte, so  wie  dieser  ohne  alle  genannten  Diszipli- 
nen unmöglich  ist.  Nor  ein  Theil  des  MusikstolTes,  dra 
Element  des  Klanges  und  das  Wort  des  Gesangtextes, 
kann  eine  Zeit  lang  unerwogen  gelassen  werden;  und 
dies  benutzen  wir,  nm  nicht  die  Masse  des  anzertrennt 
zn  Beobachtenden  unnülhig  noch  mehr  zu  häufen.  So 
tritt  also  die  Kompositionslehre  vor  Allem  in  2  grosse 
Theile  auseinander,  in  die  „reine"  und  die  „ange- 
wandte". (Man  bedenke  das  genau.)  Der  letzte  Theil 
enthält  also  die  Lehre  vom  Instrumental-  und  Vokalsalze, 
von  der  Verbindung  der  Mnsik  mit  kirchlichen  oder  dra- 
matischen Zwecken;  der  erste  begreift,  mit  Ausschluss 
des  die  Instrumental-  und  Gesangbebandlung  Angehenden, 
den  übrigen  gesammten  Inhalt  der  Kompositionslehre. 
Der  Weg  der  reinen  Kompositionslehre  wird  nun  so 
angegeben :  Mit  der  einfachen  Tonreihe,  welche  um  der 
Ordnung  uud  Abgrenzung  willen  die  diatonische  Toulci- 
ter  und  zwar  in  Dur  nöthig  macht,  fühlen  wir  sogleich 
den  Rhythmus  verbunden.  Beide  vereint  geben  die  Me- 
lodie, in  welcher  zugleich  die  Grundformen  aller  Mu- 
sikbildungen erscheinen,  nämlich  Periode,  Satz  und 
Gang.  Die  Tonika  gibt  Ruhe,  die  Tooleiter  Bewegung 
nach  Ruhe.  Diese  verlangt  den  Grundton  und  die  Oktave 
betont.  Im  Aufsteigen  spannt  sie,  im  Heruntergehen 
at  sie  ab.  Wollen  wir  nun  unser  Gefühl  nach  je- 
Anforderongen  völlig  befriedigen,  erhallen  wir  die 
steigende  und  fallende  Richtung  so: 


Die  ersten  4  Takle  geben  Erhebung  aus  der  Ruhe  und 
Steigerung  in  Tonfolge  und  Rhythmus  bis  in  ihren  na- 
türlichen Gipfel.  Das  ist  der  Satz,  der  seinen  Gegen- 
satz im  Zurückgange  nach  voller  Rahe  fordert.  Beide, 
Vorder-  and  Nachsatz,  bilden  die  Periode.  Bride  ent- 
halten einen  bestimmten  Abschluss  und  befriedigen.  Nicht 
so  der  Gang,  der  eines  solchen  Abschlusses  entbehrt 
und  nur  ein  Bruchstück  jener  Bildungen  ist.  Daraus 
l.iisen  sich  nun  schon  durch  veränderten  Rhythmus  der 
Töne,  durch  Vergrössernngen  und  Verkürzungen  des 
Tonwerlhes,  durch  Erweiterungen  (über  die  Oktave) 
und  Verengungen,  durch  Wiederholungen  auf  denselben 
Tonslnfen,  auf  andern  oder  ia  entgegengesetzter  Richt- 
ung (Vorkehrung),  durch  Taktverrüekung  u.  dcrgl.  eine 
Menge  Veränderungen  bilden,  wozu,  der  Schüler  deut- 


liche Anleitung  erhält,  so  dass  gleich  von  vorn  herein 
die  eigene  Thäligkcil  desselben  in  Auspruch  genommen 
wird.  Dabei  wird  der  «ben  angegebene  Satz  in  kleinere 
Theile  ode»  Formeln  zerlegt,  die  bald  mehrvhald.  weni 
ger  das  Ohr  befriedigen ,  z.  ß.  die  3  ersten  Viertel  je- 
nes Satzes,  der  erste  Takt  desselben,  die  beiden  letzten 
Takte  u.  s.  w.    Solche  Formeln,  welche  den  Keim  und 
Trieb- eines  aus  ihnen  hervorwachsenden  Satzes  enthal- 
ten ,  werden  Motive  genannt.    Jede  Forlführung  eines 
Molivs  erzeugt  einen  Gang,  der  nach  dem  Frühem  wie- 
derum vielfach  geändert  werden  kann,  woraus  neue  Mo- 
tive und  aus  beiden  wieder  neue  Sätze  hervorgehen,  de- 
ren grössere  Abiheilungen  den  Namen  Abschnitte  er- 
hallen, die  kleinern  sollen  Klauseln  heissen.  —  Aua 
der  Eike  nnlniss  des  Motivs,  der  Klausel,  des  Abschnit- 
tes, des  Ganges,  Salzes  und  der  Periode  werden  nun 
neue  Wege  angebaut  zu  unerschöpflichen  Neubildungen. 
Das  geschieht  durch  veränderten  Takt  und  Geltung  ein- 
zelner Töne,  durch  Wiederholungen ,  Einführung  von 
halben  Tönen  und  von  Pausen  n.  s.  f.  Die  Ausbildung 
und  Bereicherung  oder  Umwandlung  einer  Tongruppe 
durch  zugesetzte,  ausgetauschte,  ausgelassene  Töne  wird 
Figurirung  genanut,  wodurch  immer  neue  Motive  und 
Gänge  hervorgerufen  werden.  Der  Vortrag  ist  klar,  ohne 
Sprung,  vielmehr  iu  kleinen  Schrillen  Eins  aus  dem  An- 
dern entwickelnd.  —  In  der  zweiten  Abiheilung  wird  aus 
dem  einstimmigen  der  zweistimmige  Satz  hergeleitet  und 
zwar  zunächst  durch  Hinzufügung  der  Oktave,  wodurch 
freilich  nur  ciue  grössere  Tonfülle,  weniger  mehr  geisti- 
ger Inhalt  gefördert  wird.  Dennoch  kann  diese  Tonform 
als  Grundlage  zu  mannigfachen  einstimmigen  Sätzen  die- 
nen, was  auseinandergesetzt  wird.  Die  eigentliche  Zwci- 
slimmigkcil  wird  nnn  aus  der  Naturharmonie  entwickelt, 
was  von  der  Akustik  bestätigt  wird.  Der  Dreiklang  (mit 
der  Oktave)  wird  gefunden  nnd  harmonische  Masse 
genannt,  welcher  sieh  eine  zweite  auf  der  Quinte  ent- 
gegenstellt, wie  früher  Tonika  und  Tonleiter  sieh  ein* 
ander  gegenüber  stellten.    Nachdem  der  melodische  Ge- 
brauch beider  Massen  gezeigt  worden,  wird  die  Grundform 
der  Zweislimmigkeil  in  tieferer  Begleitung  so  gezeigt : 

i 


m 


 r 

Hier  wechseln  also  beide  harmonische  Massen ,  doch  so, 
dass  die  erste  herrsrht.  Daraus  bilden  sich  harmonische 
Motive  aus  beiden  Massen  gesondert  und  beide  gemischt. 
Die  Tonika  gibt  den  Schluts,  die  Dominante  dtnllalb- 
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leblos  f.  Darauf  wird  nun  weiter  gebaut  und  die  bei- 
den harmonischen  Maasen  zu  einer  zweistimmigen  Pe- 
riode verwendet,  deren  Ausfüllung  immer  besser  ver- 
sucht wird.    Das  Schema  ist: 


lo  verschiedenen  TakUrten  und  mit  Benutzung  aller  frü- 
hem Entwicklungen,  die  darum  etwas  ausführlicher  an- 
gegeben worden  sind,  werden  Perioden  ausgefüllt,  die 
darauf  zu  Tonslücken  in  2  und  3  Thcilen  verlängert 
werden;  Alles  sehr  fasslicb,  was  beim  Ende  eines  Lehr- 
abschnittes noch  durch  einen  Rückblick  auf  das  Da- 
geweseue der  Hauptsache  nach  eindringlicher  gemacht 
wird.  Die  Grundbegriffe:  Anfang,  Forlgang,  Ausgang 
—  oder  Ruhe,  Bewegung.  Ruhe,  die  sich  in  Tonika, 
Tonleiter  und  Tonika  darstellen,  verdeutlichen  sich  in 
den  Perioden  so: 

Rahe.  Bewegung.  R»»«- 

Rah«,  Bewegung,       Rohe,     Bewegung,  Rohe. 

Tonika.         Tonleiter,   Tonika  in  8"V  Tonleiter.  Tonika, 
Tonische  Masse,  Beweguog,  Flalbsehluss,  Bewegung,  üaoischluil. 


Für  Tonslücke  in  2  und  3  Theilcn  heben  wir  aus  i 

Bewegung.  Rahe. 
I  Zweiter  Theil. 


Rabe. 
EritorTheit. 


Verdersatx.  Nachsatz.     I    VordersaU.  Narhsali. 

4  Takle.      I  4  Takte.  4  Takle.  4TnUc. 

Krater  Theil.  I  Z  we  i  te  r  Theil.  Dr  i  1 1  e  r  I  he  IL 

S  Takle.  8  oder  16  Takte.  8  Takte. 

Robe.       I  Bewegung.  Rmhe. 

Der  5te  Abschnitt  lehrt  den  doppelzweislimmigen  Satz, 
der  noch  kein  vierstimmiger  ist,  aber  uns  darauf  bringt 
durch  entgegengesetzte  Richtungen  (Gegenbewegung)  und 
durch  Zusammenfügung  verschiedener  Intervalle  der  Stimm- 
paare, endlich  durch  Halte  tone  (Tonika  mit  der  Oktave  und 
verdoppelte  Dominante,  also  ein  kleinerOrgelpunkt).  Hier 
hört  die  Formlehre  eine  Zeit  lang  auf  und  wird  Akkord- 
außindungs-  nnd  Vrrbindungslehre  in  der  dritten  A  b- 
theiluug,  mit  der  Harmooie  der  Durtonleiter  beginnend. 
Mit  dem  noch  hinzugefügten  Dreiklange  der  L'nterqninte 
(und  dem  Verdoppelungstone  der  Vierstimmigkeil)  ist  die 
ganze  Tonleiter  harmonisirt,  also  mit  den  nkchslver- 
wandten  (welche  Begriffe  ans  der  allgemeinen  Musik- 
Ichre  vorausgesetzt  und  nur  in  Anmerkungen  kurz  aus- 
einandergesetzt berührt  werden).  Die  beiden  Dominan- 
trnakkorde  sind  aus  andern  Tonarten  enllehntr.  Wo 
die  Dominaole  das  Band  der  Harmonie  ist,  sind  die  Ak- 
korde sich  die  nächsten.  Von  der  ß.  zur  7.  Stufe  der 
hairoonisirlen  Tonleiter  fehlt  dieses  Band ;  man  sieht  feh- 
lerhafte Oktaven-  und  QuinUMifortscbreiliingeo,  deren  Ver- 
meidung für  den  Anfang  gclrhrt  wird.  Die  Septharmonie 
tritt  «in  (auf  der  Dominante),  die  nach  der  Tonika  zu- 


rückführt.  Nach  diesen  Lebren  wird  die  Begleitdng  ge- 
gebener Melodieen  geübt.    Bei  der  Harmonisirung  der 
abwärts  gehenden  Tonleiter  zeigen  sich  bei  diesem  Ver- 
fahren noch  grössere  Unvollsländigkciten  als  nölhig,  die 
gern  vermieden  würden.    Es  wird  daher  ein  veränder- 
ter Fortschritt  des  Basses  versucht  und  darauf  ein  Drei- 
klang mit  der  kleinen  Terz  auf  das  Geradcwohl  gebaut; 
ausser  a  wird  noch  e  moll  hinzugethan  als  Versuch.  In 
schwierigen  Fallen  ist  die  entgegengesetzte  Führung  der 
Stimmen  noch  empfohlen.    Hierbei  ist  nur  einige  Rück- 
sicht auf  die  melodische  Gestaltung  dadurch  genommen 
worden,  dass  es  bei  weilen  Schritten  der  Stimmen  heisst: 
„Wir  wollen  jede  Stimme  in  denjenigen  Ton  des  folgen- 
den Akkordes  führen,  den  sie  am  bequemsten  erreichen 
kann."  Diese  Rücksicht  wird  später  eine  hauptsächliche 
werden.  —  «Drei  Durdreiklänge  werden  mit  3  Moll- 
Parallellonarten  verbunden,  nämlich  der  ersten  mit  der 
sechsten  (C  mit  a),  der  fünften  mit  der  dritten  (G  mit  e) 
und  der  vierten  mit  der  zweiten  Stufe  (F  mit  J).  So 
gut  man  aber  von  Dur  zu  Dur  ohne  das  Band  eines  he- 
genden Tones  fortschreiten  kann ,  eben  so  gut  geht  es 
in  Moll  und  gemischt  z.  B.  aus  a  in  G ;  aus  C  in  d; 
aus  «ine  ele.  —    S.  90  wird  der  Dontioanlenakkord 
frei  angewendet  zu  harmonischen  Motiven  gezogen  und 
daraus  grössere  Bildungen  versucht,    indem  man  den 
Wechsel  zweier  Akkorde  durch  alle  Lagen  derselben 
zu  Hilfe  nimmt ;  dann  zu  kurzen  Vorspielen  (Präludien) 
angewendet,  die  Satzbildung  wieder  erneuert  und  zu 
freierer  Harmonisirung  gegebener  Melodieen  fortgeführt. 
Im  Fortgange  wird  der  verdeckten  Quinten  und  Oktaven 
gedacht  mit  der  Schlussbemerkung :  „Nicht  auf  der  ängst- 
lichen Beseitigung  solcher  Schritte  beruht  die  Reinheit 
des  Salzes,  sondern  darauf,  dass  man  sich  Vernunft- 
nnd  kunstgemüss  fortbewege,  erst  zum  Verwandten  und 
Folgerichtigen  und  so  in  sieligem  Vordringen  allmälig 
auch  zum  Entfernten  gelange,   ja  endlich   auch  das 
Fremde  und  Unzusammenhängendc  an  seinem  Orte,  nach 
seinem  Sinne  für  die  Idee  des  Kunstwerkes  heranbe- 
wege," —    Nach  näherer  Betrachtung  des  Dominant- 
akkordes  wird  in  der  5.  Abtheilung  die  Umkchruug 
der  Akkorde  behandelt.    Dabei  von  der  Generalbass- 
srhrift.  —    Anwendung  der  L1mkebrungsakkoide.  — 
Einführung  des  verminderten  Dreiklaugcs ,  ein  unvoll- 
kommener Sepiakkord,  seines  Grundlones  beraubt.  — 
Enge  und  weite  Harmnniclage.  —  S.  123.  Bildung  der 
Molltnnlfiler  (a  h  c  d  e  f  git  a).  —  Harmonisirung 
derselben,  wo  im  Heruntergehen  zu  dem  bedenkliche!!,/ 
(nach  fis)  der  kleine  Nonrnakkord  als  ein  gewonnener 
angesehen  wird ,    ans  welchem  am  Besten  die  Quinte 
wegbleiben  kann.    Ucber  diesen  Akkord  wird  weiter 
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gesprochen,  so  wie  «Vühcr,  rfw  wjr  mit  Weglirssung 

des  Grundlones  notie  Septalkorde  erhallen,  wie  -bekannt 
—  Gebrauch  derselben.  —  Die  7.  Abtheilung  behandelt 
dir  harmonische  Figurirung,  welche  nichts  ande- 
res ist,  als  eine  Umwandlung  der  Akkorde  in  melodische 
Form.  Natürlich  linden  sich  so  viel,  als  es  Möglichkei- 
ten gibt,  die  Tone  eines  Akkordes  unter  einander  zu 
versetzen.  Sie  erweist  sich  tfeälig  in  Begleitung  Tester 
Melodieeu  und  in  Erhebung  der  Figur  zum  Hauptinhalte 
der  Komposition,  was  häulig  in  Vorspielen,  Variationen 
und  Etüden  benutzt  wird.  —  Die  8.  Alilhrilung  ent- 
wickelt die  Modulation  in  fremde  Ton  arten, 
also  Ausweichung ,  die  vom  l'ebcrgangc  in  eine  traue 
Tonart,  in  der  man  einen  wesentlichen  Thcil  des  Gan- 
zen erblickt,  verschieden  ist.  Beides  ist  nur  in  der  An- 
wendung verschieden;  es  wird  also  gelehrt,  wie  man 
L'ebergänge  macht;  vor  Allem  durch  den  Dominanlak- 
kord  und  seine  Überleitungen.  —  Diese  Modulationen 
werden  i)  alt  Mittel  angesehen,  die  Harmonieen  meh- 
rer Tonarten  in  einem  Tunsalzc  vereint  zu  gebrauchen; 
2)  bilden  wir  mit  ihne.n  neue  Gestaltungen  (in  freier» 
Harmonjeschrilten ,  wo  bei  der  Stimmführung  auf  de« 
Qu  erstand  Rücksicht  genommen  wird)  in  neuen  Gän- 
gen; 3)  bedienen  wir  uns  ihrer  zu  ausgedehnteren  und 
wohlgeglicdcrten  Konstruktionen  oder  Kiiosiformen.  Hier- 
her wird  der  Trugsehluss  gerechnet,  worauf  die  sprung- 
weise Modulation  durch  Fortklingcn  eines  einzigen  To- 
nes des  Schlossakkordes.  —  Die  Modulalinnsordnuug  für 
grössere  Kompositionen  gibt  für  Dur  folgenden  Grundriss: 

Dor.   Moll.   Dnr. 

l.&nr,  Ddor,  «iur,  "Ewoll,  Amfi!  Dmoll?  'fTür,  ^Tdür, 
Die  Modulationsordnung  Tür  Moll  widerstrebt  von  Haus 
aus  einer  so  sichern  und  einfachen  Zusammenordomiir. 
dies  ist  auch  dem  trüben,  »sichern  Charakter  der  Moll- 
tonarten wohl  angemessen.  Etwa:  Amoll,  Cdur,  Gdur, 
Emoll,  Fdur,  Dmoll,  Amoll. —  Beide  (und  andere)  3Io- 
dulalionsordnangen  haben  noch  eine  Eigenschaft,  welche 
ihrer  Wirkung  Frische  und  Entschiedenheit  erlheilt;  Jede 
Tonart,  ausser  dem  anfangenden  und  srbliessendrn  Haupt- 
tone, erseheint  nur  einmal.  Dann  wirke  sie,  was  sie 
kann.  Man  verlasse  sie  nicht  voreilig  und  komme  etwa 
wieder  auf  sie  zurück.  Wird  der  letzte  Salz  festgehal- 
ten, so  kann  jene  oben  angegebene  Ordnung  verschie- 
den gestaltet  werden,  z.B.  Cdur,  Amoll,  Dmoll,  Gdur, 
V.  m oll,  Fdur,  Cdur.  Natürlich  sind  Gänge  nicht  an 
diese  Modolationsordnnng  gebunden,  die  durch  Ilarmo- 
nieen verschiedener  Tonarten  führen;  denn  in  ihnen  ist 
ja  gar  nicht  die  Absicht,  eine  Tonart  festzuhalten,  son- 
dern eben,  durch  alle  dnrehzngehen.  Tonarten,  die  nur 
im  Vorbeigehen  berührt,  durrhgangrn  worden  sind,  kön- 


nen  auch  unbedenklich  pwl»,M<kr»-ä«te,  W  oder  nach- 
her *a  einem  Silz«  der  Modulation  werden.  Das  ganze 
Tonsi.u  k  isi  gew'tsaexniaaseit  ein  grüjsse  rer  Gang, 
nui*  zn  bestimmten  Zielpunkten  —  Schlüssen  gelenkt  und 
eingerichtet.  Es  -können  datier  auch  Gänge  ans  Salzen 
gebildet  werden;  jeder  Satz  kann  durch  Wiederholung 
auf  andern  Stufen  zu  einem  Gange,  zn  einer  Satzkette 
werden.  Solche  Salzkeltcn.,  Gänge,  von  grüssern  Sätzen 
gebildet,  erhalten  leicht  eine  zu  grosc  Ausdelinuog.  — 
Es  folgt  der  Orgclpunkl,  da«  letzte  und  stärkste  Mit- 
tel, einen  modulntiousfcicheo  Satz  entscheidend,  gewal- 
tig, mit  voller  Sättigung  ip  den  Hnuptlon  zurück  und 
«Mm  Schlüsse  hinzuführen.  Mit  fctfftlrt. Wirkung  wird 
er  auch  zum  Anfange  eines  R«|inbuin4ufirlen  Sabona  ge- 
braiuU,  wo  ein  würdiger  Aulaas  vorhanden  ist;  wm» 
Hiebt ,  wirkt  der  Uegeude  Bas« ,  wie  in  manchen  foaoM- 
sisrheu  Opernouvcrturcn,  träge  und  buk  —  Der  9.  Ab- 
schnitt gibt  Sehl  us  sbclr  ach  tun  gen,  die  einen  Bück« 
blick,  auf  die  Entfallung  der  Harmonie  nölhig  macheu,  da 
wir  nun  an  einer  wichtigen  Scheide  flehen,  an  der 
Grenze  rejja  hnrm«*i»cker  Entwicklungen ,  welche  das 
melodische  Element,  die  Stimmrührung  unterordnen,  und 
die  weitere  Enlfallnug  der  Hhyüwiik  und  Konstruktion 
zurücksetzen  mussten.  Das  Verbal  In  iss  der  Stim- 
men in  ihrem  Fortschreiten  mi  1  einander  wird 
naher  betrachtet,  besonders  der  Parallclismus  der 
Stimmen  (Fortschreiten  in  gleichen  Intervallen,  z.  B. 
Quinten,  Oktaven  etc.),  dessen  Häufung  zu  viel  Ein- 
töniges und  Mattes  bringen  würde  etc.  Wollen  wir 
die  Stimmen  nicht  alle  gleichzeitig  im  Akkorde  fortschrei- 
ten lassen,  so  kommen  wir  auf  die  Vorhalte,  üeber- 
UM  aus  dem  vorigen  Akkorde  (vorbereitel),  die  sich 
dem  folgenden  fügen  müssen  (Auflösung)  etc.  —  So  an- 
lizipircn  wir  auch  Töne  aus  dem  folgenden  Akkorde. 
Damit  schliefst  sich  der  Durchgang,  in  der  10.  Ab- 
ibeilnag  ausführlich  besprochen  und  zur  Figttrirong  hin» 
gewendet.  —  Die  11.  Abiheilung  setzt  die  Behandlung 
von  mehr  oder  weniger  als  4  Stimmen  auseinander. 
Der  Doppel-  oder  m*hrcn«'irige  Satz  endet  in  kurzen 
Andeutungen  das  erste  Buch. 

(Basealass  folgt) 
 .-— 


.  •»» 
N  A  c 


HlICDTCIt. 


Wien.  Musikal.  Chronik  des  4.  Quartal». 

(Fort*etxiB6). 
Die  Balicle  finden  seit  der  Abwesenheit  des  treffli- 
chen Tänzers  Alberl,  Sohn,  und  der  Wiederkunft  Fei 
rofs.  snnimt  Gallin.  grosseren  Zum iruch.  Net  war  das 
Feenballct:  Oheron,  König  der  Elfen;  von  Aniel  in 
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hoene  genetzt,  mit  Mimik  voo  Hypoltt  Somet.  Wir  h«- 
kra  dir>rn  acht  romantischen  Sloll'  vormals  darck  l(«r- 
(  j  genial«  Pflanxschule  weit  phanUsiereiclier  und  zu 
•ogieieh  cb^mhteaTStiocheren  Toosatze  ausgefiihi  t 
gesehen;  im  gegenwärtigen  wallet  prävalirend  eitel  mo- 
derner Inslrumenlallärni  in  seiner  ganzen  farblosen  Ver- 
Qachung,  ohne  die  leiseste  Spur  jenes  ätherisch  zarten  Ko- 
lorits, welches  die  reizende  Miilireheuwcli  mit  mildem 
Hauche  durchweht.  —  Die  hier  durchreisende  französi- 
sche Sch  Upmeier! ruppe  der  Herren  Dnligny  und  Alix 
Ist  von  der  Parhtadministration  für  eine  Keitie  von  Gast- 
darstellungen gewonnen  worden,  nnd  die  Spekulation 
rentirt  sich  ziemlich  vorlhrilhafi.  Bi  m. tider-,  wannen  An- 
iheil  nimmt  der  Adel ;  die  Engen  sind  stets  besetzt ;  aber 
auch  Gullerien  nnd  Parterre  bevölkert  «  ine  gewisse  Klasse, 
die  der  haute  no/re  zugezählt  werdrn  möchte;  die  aus 
Leibeskräften  darauf  losklalscht,  ond  bri  manchem,  der 
ehrlichen  deutschen  Seele  rein  unverbindlichen  Witz- 
worte oder  Galrmbour  in  Baut— ■  prriith,  aus  purer  Af- 
reklation ,  um  auch  für  etwas  zu  passiren  und  den  no- 
bcln  Ton  möglichst  iiachzuällcn.  Was  vorgeführt  wird, 
beschränkt  sieh  meistens  auf  die  Urigiualicn  der  durch 
t  Vhcrt ragung  n  uns  bereits  schon  bekannt  gewordenen 
Dramen,  Vaudev-ille*»  und  Lustspiele;  z.  Ii.  Malvina, 
l.c  Chaperon.  I.r  manage  de  raison,  Michel  et  Cri.sline, 
V  alerie,  Les  deux  mmages,  IJIle  est  tollt-  u.  s.  w.,  ein 
(  instand  ,  der  jedenfalls  einer  leichteren  Auflassung  zu 
Stalten  kommt;  —  die  kleine  Gesellschaft  zählt  einige 
brave  Sujets;  auch  gebührt  dem  lleissigen  Zusam- 
itele  uugetheiltes  Lob ;  mit  dem  Singsange  der  Goo- 
n'.eU  aber  «huschten  wir  unser  armes  Gehör  für  ewige 
'.eilen  verschont ;  «n  bon  mot  mundet  in  schlichter  Pro«» 
■  u-l  besser,  als  hrrabrczilirt  in  einem  Konvolat  ohren- 
.. erfleischender  Misstöne;  — -  ländlich,  sittlich  !  lieber 
•iem  Rheine  mag  man  daran  gewöhnt  sein;  für  ans  taugt 
ea  nun  und  nimmermehr.  — 

Im  Theater  an  der  Wien  kam  zur  Autluhrung:  1) 
Die  Gaehncfaa,  oder  Er  ist  sie,  und  sie  ist  er;  Posse 
mit  Musik  von  Adolph  Müller,  gefiel  einzfg  nur  durch 
die  wirklich  zwerchfellerschütternde  Idee,  durch  Scholz, 
den  Matador  unserer  Komiker,  einer  Fanny  Elsler  nym- 
phenhaften Grazieulanz  parodiren  zu  lassen.  2)  Der 
glücklichste  Mensch.  Der  grösste  Narr,  Das  beste  Weib, 
/,nuberposse  von  Frdr.  Hopp.  Ein  schale«  Machwerk 
t-rsler  Sorte.  Als  Auhaiig  hat  des  Autors  Sohn  die 
•  nalogen  Nominieren  beigesteuert.  3)  Der  Fluoh  des 
Soldes,  oder  Der  Schatz,  Melodrama,  komponirt  vom 


lapcllmeister  Ott.  Variation  eines  oftmals  wiedergekäuc- 
len  Thema'*,  da«s  Mammon  nicht  beglückt.  Frostige 
Barbier  und  Seiler,  oder  Die  Steckbriefe, 
»  Musik  gesetzt  von  Adolph  Müller.  To- 


.ii  l'n  ah  ine.  4) 

•  •  ^v\> I ) O S S Cj  ^  fll 

i.^ler  Schiffbruch;  die  höchste  Indignation  bezweckte  den 
hall  «Vr  Gortinc  noch  vor  dem  wirklkhen  Ende.  Mit 
diesem  ErsÜiugsprodukle  hat  sich  der  neu  engagirle.  aus 
iw  Fremde  sogar  verschriebene  Theaterdichter  a' 
dcriidi  kurios  introduzirt.  5)  Das  Haus  der  T 
.0 ente,  Posse  von  Nestroy,   mit  allgemeinem  Bi 

■  fijriionimen  und  vielfältig  wiederholt.  Die  Bühne  ist 
in  4  Quartiere  ahgetbeilt ,  welche  von  ebeu  so  vielen 


Familien  bewohnt  wenien,  deren  sangtioisch-eholerisch- 
phleginatiech-mi  I  mcholisrlie  Gemülhssliminuiigeii  zu  d«u 
ergötzlichsten  iftri  pro  quo'*  Veranlassung  geben,  und 
zwar  um  so  mehr,  als  auch  die  Söhne  und  Töchter  «u 
dem  älterhcben  Erbübel  labwiren,  die  gegenseitigen  ller- 
zensueigimgen  nnlipodisoher  Temperament«  aber  Kontraste 
der  hirokkcslen  Art  in  Hülle  und  Fülle  herbeiführe«, 
während  zwei  Intrignenmachcr,  pfiffiger  und  tölpischer 
Natur,  ein  Sliefelpulzer  und  ein  Bartscherer,  den  Kne- 
ten schürzco,  mehr  und  mehr  noch  verwirren  und  zt- 
letzt,  onler  dem  mächtigen  Beistände  des  geprieseneu 
Zufalls,  endlich,  wenn  gleich  nach  Alexanders  Vorbild, 
etwas  gewaltsam,  doch  glücklich  zur  gemeinsamen  Zu- 
friedenheit lösen.  Ohne  diesem  rein  aus  dem  wirklichen 
I^bcn  gegriffenen^  Charaklergemälde  alle  V 

muss  dennoch 
bedeutende 

_  Schwierigkeiten,  welche  in  der ■(Grundidee 
einer  vierfach  verzweigten -Handlung  basirt  liegt,  wohl 
kaum  genügender  beseitigt,  und  die  Entwickelting  der 
Fabel  nicht  leicht  in  mannigfaltigeren   und  dabei  auch 


Irenen  gegrincnen  s.narakici  grimmic  an.  » <. 
Neuheit  in  der  Erfindung  beizumessen ,  mus 
zugestanden  werden,  dass  die  allerdings  sehr  I 

Summe  von  Schwierigkeiten,  welche  in  der 


möglichst  klaren  W  echsclbildern 


Anschauung  ge- 


bracht weiden  konnte.  Nestroy  hat  hier  neoerdmpjs  sei- 
nen wahren  Beruf  zum  Volksdichter  beurkundet,  der. 
titsche«  auf  ander«)  Werna  «U  sein  Vorgänger  Kaiiuuud 
mit  der  ihm  innewohnenden ,  tiefer  eingreifenden,  hoch- 
poetischen  Gemüthlichkeil,  ebenfalls  in  .populär  anregen- 
den Weisen  die  Gunst  der  Menge  erobernd  zu  fesseln 
versieht,  und,  was  gesunden  Mutterwitz,  humoristische 
Laune  und  einen  nie  versiezenden  Born  voKstfasimkcher 
Wortspiele  betrifft,  alle  lebenden  Nebenbuhler  wert  bin. 
ter  sieh  zurücklässl;  als  geistreicher,  psychologisch  treuer 
Karikalurkolorist  «her,  so  wie  durch  die  lincrschöpUich- 
keft  in  «einen  drastisch  pikanten  Sirophcnliedern  höch- 
stens den  reichbegablen  Bäuerle  als  ebenbürtigen  Kolle- 
gen  brgriissen  könnte,  wenn  dieser  nicht  sohost  lange 
und  wohl  auch  für  immer  von  einem  Schauplatze  abge- 
treten wir«,    woselbst  er  als  Geschmacks  -  Reformator 
und  Begründer  einer  veredelte«  Volkspoezie,  wär' 
•och  nur  durch  die  drollige  Figur  der  Tür  mehre  Dezen- 
nien «lereotvp  gewordenen  Stabcrl-Maske ,  ocio  Anden- 
ken bleibend  verewigte.         Mit  aiehlbarcr  L«st  und 
Liebe  hat  Kapellmeister  Adolph  Müller  die  n.osikalischc« 
Beigaben  geliefert ,  nachdem  er  leider  so  oft  dm  Feder 
mit  dem  entmnthigenden  Vorgefühle  anzusetzen  f&m  lo- 
gen ist,  dem  erbärmlichen  Gegenstände  als  Sülinopfer 
mit  anheimzufallen.  Die  recht  geschmackvoll^ und  lleis- 
sig  durchgeführte  Ouverlnre.  so  wie  zwei  Gouplrilge- 
«änge  und  das  effektvolle  Quodlibet-Trio  sind  bei  Haslin- 
ger im  KUvierarrangenunt  gedruckt.  —  Da  diese  Bühne 
in  ihrer  gegenwärtigen  Sti  llung  nun  einmal  Varietät  als 
Grundtvpus  angenommen  hat .  so  sahen  wir  den»  auch 
einige  Produktionen  der  Beduinen  Khigas  und  Abtlaln 
aus  dem  Summe  Seijas,  deren  athletisch -gymnastische 
Muskelkraft  noch  ungleich  mehr  Bownodenmg  erregt 
haben  würde,  wenn  die  jüngste  Vergangcirlicit  nicht  so 
viel  Ausserordentliches  in  dieser  Art  gebracht  hält«.  -  - 


(f«rti«tiant  Ttlf*.  I 
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Leipzig.  Am  5.  J.  hielt  die  Euterpe  ihre  9te  mn- 
tikalische  Unterhaltung,  woria  alles  Vorgelagerte  mit 
mehr  «der  minder  Beifall  vom  Publikum  aufgenommen 
wurde,  so  dass  wir  nur  das  Programm  milzulheilen  ha- 
ben. Nach  einer  neuen,  zeitgemässen  und  leicht  fassli- 
che« Ouvertüre j  „Liebeszauber",  von  Fr.  Nohr,  sang 
Hr.  Gebhard  ein  Frühlingslied  von  Lachner,  mit  Beglei- 
tung des  Piauoforte  und  Violoncells,  das  letzte  gespielt 

Hrn.  Audr.  Grabau;  Variationen  für  Piauoforte  van 
Herz  'auf  den  Marsch  aus  Otrllo),  vorgetragen  von  dem 
Mitgh'ede  Hrn.  Pohley;  Bcwusslseiu,  Lied  von  Lacbner, 
wie  oben ;  Divertimento  für  Viula  von  VV.  Eichler,  vor- 
getragen von  dem  Milgliede  Hrn.  Hunger.  Symphonie 
von  Mozart  aus  Cdur,  mit  der  Srhlussfage.  —  Die 
Versammlungen  der  zweiten  Sektion  dieses  \  ereines  ge- 
hen regelmässig  fort  und  die  Mitglieder  desselben  meh- 
ren sielt.  —  Am  8.  d.  Konzeit  zum  Besten  der  Ar- 
men im  Saale  des  Gewandhauses  unter  Direktion  des 
Hrn.  Mnsikdir.  Dr.  Mendelssohn.  Das  Konzert  war 
■eines  Inhaltes  und  der  Au., führenden  wegen  anziehend. 
Die  Vokalparüe  halle  eine  Anzahl  hiesiger  Dilettanten, 
darunter  sehr  ausgezeichnete  und  oft  genannte,  zu  die- 
«em  Zwecke  gütigst  übernommen.  Die  Ausführung  war 
iti  Sologesängen  und  Chören  vortrefflich.  Der  bei  Sim- 
rock  gedruckte  115te  Psalm  von  Fei.  Mendelssohn  be- 
gann und  wurde  mit  lautem  Beifalle  am  Schlüsse  aufge- 
nommen. Die  Komposition  ist  gekannt;  wir  brauchen 
nur  den  Anfang  des  Psalmes  noch  herzusetzen:  „Nicht 
unserm  Namen,  Herr"  (Non  nobis,  Üumine).  —  Die 
Ouvertüre  zur  Oper:  „Der  Herzog  von  Guise"  von 
Georg  Onslow  war  uns  neu,  gefiel  und  scheint  uns  zu 
den  vorzüglichsten  Orcheslerkompositionen  des  beliebten 
Quartelikompoiiislen  zu  gehören.  Darauf  hallen  wir  das 
verguügen,  den  Hrn.  Konzertmeister  Huberl  Ries  aus 
Berlin  als  tüchtigen  Violinvirtuosen  kennen  zu  lernen, 
der  sich  auch  eines  frischen  Beifalles  der  Versammlung 
verdient  zu  erfreuen  halte.  Er  trug  ein  neues  Konzert 
aus  Amoll,  noch  MS.,  seiner  eigenen  Komposition  vor, 
ein  solides,  würdig  gehaltenes,  in  einem  Gusse  sich  fort- 
bewegendes, zuletzt  in  Adur  sich  wendendes  Werk, 
dessen  Partitur  wir  längere  Zeil  in  den  Händen  halten. 
Der  Werth  desselben,  so  wie  die  Schwierigkeiten  der 
Ausführung  an  manchen  Stellen  schienen  uns  nicht  ge- 
ling. —  Sehr  anziehend  war  uns  die  Wiederholung 
das  neuen ,  am  Neujahre  zum  ersten  Male  hier  aufge- 
führten 42stcn  Psalmes  von  Fei.  Mendelssohn:  „Wie 
der  Hirsch  sehreit  nach  frischem  Wasser",  dessen  Aus- 
führung so  gelungen,  als  der  Beifall  gross  zu  nennen 
war.  Viele,  die  wir  sprachen,  hoben  besonders  das 
Quiutelt,  Männerstimmen  und  Sopransolo,  hervor,  uud 
die  Meisten  gaben  diesem  neuen  Werke  noch  den  Vor- 
zug vor  den  durch  den  Druck  bekannten  Psalm.  Die 
stanze  Anlage  desselben  geht  oiTeubar  vom  ernsten,  im 
ersten  Chore  Händel'ivlicu  Style,  im  Foilgange  nach 
und  nach  in  einen  immer  freundlicheren  über  bis  zum 
erfreulich  Zeitgemässen  jni  letzteu  Cbn/i:.  Den  zweiten 
Thcil  leitete  Hr.  Hubert  ßies  mit  «ine«  Potpourri  über 
Themen  aus  Spohr's  Jcssouda  ei»,  « as  ihm  dieselbe  An- 
uikciinun'r  wie  sein  erster  Vortrug  brachir.         !'  ]-ic 


die  vor  Kurzem  so  meisterlich  dargestellte  A  dor-Symph. 
von  Beethoven,  deren  Wiederholung  man  eifrig  wünschte. 
Auch  diesmal  wurde  jedem  einzelnen  Satze  des  genialen 
Werkes  rauschende  Zustimmung  der  erfreuten  Versamm- 
lung zu  Theil. 


Halle  an  der  Saale.  Die  Ausübung  der  Husik  geht 
hier  vielfach  vorwärts.  Die  Singakademie  unter  Leit- 
ung des  Musikdirektors  Hrn.  Georg  Schmidt  belhäligl 
im  grossen  Eifer  anhaltende  Liebe  zur  Sache,  ist  uner- 
müdlich in  Abhaltung  der  Proben  und  leistet  höchst  Lo- 
beuswerlhes  in  den  Aufführungen ,  was  noch  besonders 
darum  sehr  hoch  zu  schätzen  ist,  da  das  Hauptslrebeu 
des  Diicklors  möglichst  auf  KunsllüchUges  gcrichlel  ist. 
Am  25.  Nov.  1837  hörten  wir  in  der  Marktkirche  nach 
der  Einleitung  mit  dem  Chorale:  „Wenn  mein  Slündleiu 
vorbanden  ist"  den  ^stimmigen  Gesang  von  JakohGallus 
„Evce,  quomodo  morüur  Justus" ,•  die  5slimuiige  Mo- 
tette von  Seb.  Bach:  „Jesu,  meine  Frende",  von  Di- 
lettanten lobenswerlh  ausgeführt;  nach  Bachs  Fuge  in 
Guioll  auf  der  Orgel  den  4stiiumigen  Gesang  von  Ane- 
rio :  „Christus  /actus  est  pro  nobis"  und  Arie  und  Chor 
aus  dem  Messias  von  Händel:  „Ich  weiss,  dass  mein 
Erlöser  lebt",  gesungen  von  Frau  Johanna  Schmidt,  zu 
deren  besten  Leistungen  diese  Arie  gerechnet  werden 
rauss.  In  der  zweiten  Aufführung,  die  das  berühmte 
Te  Denm  von  Händel,  die  Motette. von  Bach  No.  G  und 
das  Slabat  maier  von  Astorga  brachte,  hatten  abermals 
Dilettanten  deu  Sologesang  übernommen ,  die  Basspartia 
im  Te  Dcura  Hr.  Nauenburg.  Das  Werk  von  Astorga 
sprach  ganz  besonders  an  (im  Jannar  1838).  Ausser 
den  Wiederholungen  kamen  bis  zum  Februar  noch  vor « 
eine  Motette  von  Paleslrina  und  nach  und  nach  die  Jah- 
reszeilen von  Haydn. —  Die  Konzerte  der  vereinten 
Bcrggesellschaft  und  des  Museums  haben  uns  bereits  dio 
Syuipbouieen  von  Beethoven  aus  Cmoll  und  Fdiir  nnd 
von  Onslow  aus  D ,  so  wie  ein  neues  Konzert  für  Hin 
Violine  von-#»corg  Schmidt  kompouirt  und  vorgetragen, 
gebracht.  Den  Sologesang  leisteten  Frau  Job.  Schmidt 
und  Hr.  Nauenburg  mit  bekanntem  Erfolge.  Im  Mu- 
seum ist  unter  Audcrm  aus  Spohr's  Faust  das  Scplelt 
mit  der  Polouaise,  von  Dilettanten  ausgeführt,  gegeben 
worden.  —  Ferner  hat  Hr.  Musikdir.  G.  Schmidt  mu- 
sikalische Abeudunlerhaltungen  unternommen, 
die  im  Saale  des  Kronprinzen  gegeben  werden  und  sich 
einer  bedeutenden  Theilnahme  des  Publikums  erfreuen, 
obgleich  für  den  gewöhnlichen  Konzerlgeschmack  nichts 

Seihan  wird.  Die  erste  Unterhaltung  am  6.  Jan.  brachtn 
ie  Beethoven'sche  Ouvertüre  zu  Coriolan ,  desselben 
Meisters  Cmoll-Koti/ert  für  das  Piauoforte  und  Ouver- 
türe ,  Zwischenakte  und  Gesänge  zu  Egmont  mit 
malerischer  Begleitung  von  F.  Mosengeil,  gesprorh< 
Hrn.  Regisseur  Hi  iimann.  lu  der  zweiten  am  13.  Jan. 
wurden  zu  Gehör  gebracht :  Quartett  von  Haydn  (Gott 
erhalle  Franz  den  Kaiser),  Quartett  von  Mozart  aas 
A dur  und  QniuUlt  von  Onslow  aus  Cmoll.  LVherhaupt 
wird  in  der  Kegel  die  Quai  teltmusik  in  diesen  Unterhalt- 
ungen den  Vonaug  behaupten.  Jetzt  ist  Hr.  G.  Schmidt 
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«frir  mh#»Wlfcii  für  eine  Aufführung  des  Radziwiirsehen  lange  Schlussarie.  8en*t  wird  noch  unter  Ander«  be- 
Faost  beschäftigt,  welch««  Werk  noch  im  Laufe  diese«  haoplel,  Donizetti's  unerschöpfliche  Phantasie  nehme  im- 
verüll'entlicht  werden  soll.  merwihrend  an  Meisterschaft,  so,  er  sei  nicht  nur  der 

  erfahrenste  und  gelehrteste  Kapellmeister,  sondern  der 

höchste  (mpremo)  Kenner  des  Thcatergcscbmacks  u.  s.  w. 
Was  D.  geleistet,  kennt  die  gebildete  musikalische  Well 


Bcschhus  der  Herbstopern   und  Anfang 

der  Ramevahstayione  in  Italien, 

Neapel.  Die  seit  einem  Vierteljahrhunderte  in  die- 
sem angeblich  musikalischen  Vaterlande  enlslandene  so- 
gnnannle  Rossini'sehe  Schule  nnd  die  aus  ihr  hervorge- 
gangene grosse  Zahl  Anhänger  kann  man  sich  füglich 
ab  aaf  einem  Rade  dicht  an  einander  gedrängt«  Mae- 
slri  rorstellen.    Anf  diesem  sich  immerwährend  drehen- 
den Maestro-Rade,  vnn  dem  seither  so  viele,  die  unter- 
ste Stelle  einnehmend,  in  den  Abgrund  hinabgepurzell  sind, 
Ktand  am  alJerlängMen  ganz  oben  Papa  Hossini,  darauf 
Pacini,  sodann  Bellini,  nun  Donizetli.    Er  ist  jetzt  in 
gauz  Italien,  besonders  aber  in  der  stolzen  Parthenope 
gäng  und  gebe.   Ausser  seinen  diesen  Herbst  meist  auf- 
gefiibrlen  Opern :  Assedio  di  Calais,  Relisario,  Lucia  di 
J.ammermoor,  Belly,  Furioso  hörlen  wir  noch  eine  neue 
Oper  Ton  ihm:  Roberto  d'Evreux  (eigentlich  II  Conle 
d'Kssex).  Hr.  Torelli,  Redakteur  der  hiesigen  Zeitschrift 
Omnibus  ond  erschrecklich  grosser  Freund  Donizetti's, 
drückt  sich  in  einer  in  seinem  Orakel  (Theaterarlikel) 
auf  diese  Oper  Bezug  habenden  Stelle  so  aus»  Grosse 
Musik  eines  grossen  Meisters,  im  grössten  Thealer  der 
Welt,  vor  dem  strengsten  und  imposantesten  Publikum 
der  Erde."  Die  Väter  der  Schädellehre,  Gall  and  Spon- 
heim, würden  schwerlich  daa  Organ  einer  solche u  Ver- 
rücktheit aufgefunden  haben,  welche  den  Namen  ,,der 
zerplatzten"  verdient.    Die  hiesigen  Bewohner  lachten 
mich  über  diese  Narrheit,  nannten  den  Artikel  des  Hrn. 
Torelli  tropfe  catdüsimo  (man  merke  diesen  superlati- 
vischen Superlativ),  worauf  er  einen  zweiten  schrieb, 
gestand  ein,  dass  sein  erster  am  poce  caldo  abgefassl 

war,  aber   Nun  beurtheill  er  insbesondere  die 

Stücke  der  Oper,  wonach  die  Leser  leicht  den  Corolla- 
riua  finden  werden.  Erster  Akt :  Fraoencfaor  ond  Ro- 
manze der  Granrhi  (Sara)  h rissen  wenig!  (dipoco  conto). 
Kavatine  der  Ronzi  (Elisabella),  artig,  sehr  gut  vorgetra- 
gen, Beifall  nnd  Henvoi  rufen  der  Sängerin  ond  des  Mae- 
stro. Duett  zwischen  der  Ronzi  und  Hrn.  Basadonna 
(Roberto),  srhwaclies  Stück!  (jirsto  debole).  Kavatine 
des  Baroiilhet,  von  Wirkung  (di  effeito).  Hervorrufen. 
FinaMoett  zwischen  der  Graochi  uod  Basadonna  mit  Ka- 
balelte  im  Unisono  (welch*  eine  neu  erfundene  Wollust!), 
von  grosser  Wirkung  (di  molto  fffetto;  Hr.  T.  sollte 
hinzafiagen :  so  sage  ich}.  Zum  Schlüsse  Hervorrufen 
des  Maestro  nnd  der  Künstler.  —  Zweiter  Akt  besteht 
Mos  ans  einem  Chore  ond  Terzett  zwischen  der  Ronzi, 
Basadonna  nnd  Baroiilhet,  hat  ein  überraschendes,  ganz 
neues  Largo,  das  dem  Maestro  ond  dem  Sänger  ein 
Puorn  gewann.  —  Dritter  Akt:  Duett  zwischen  der 
»i^  nnd  Baroiilhet  mit  ausdrucksvoller  Musik;  Ba- 
ta'a  Arie  mit  srböuem  zarten  Gesänge,  den  Ei- 
nige pastoral  finden,  der  aber  unstreitig  sehr  köstli 


hinlänglich,  nnd  das  hat  er  auch  in 
slen  Oper  —  die ,  im  Vorbeigehen  gesagt ,  eine  bedeu- 
tende magnetische  Abweichung  erlitt,  d.  h.  wenig  an- 
zog —  bewiesen  :  sehr  wenig  Neues,  viel  längst  Gehör- 
tes, mitunter  manches  Gute.    D.  ist  ein  Bergamasker, 
in  der  Mayr'schen  Schule  erzogen«  hier  hörte  er  von 
Kindheit  auf  deutsche  klassische  Kirchen-  und  Kammer- 
musik, hat  also  ohue  Weiteres  die  beste  Milch  eingeso- 
gen, und  würde  unstreitig  ein  italienischer  Winter  ge- 
worden sein,  bä'ile  er  sich  vor  der  Ansteckung  des  ein- 
gebrochenen musikalischen  Ucbels  bewahrt.  Sehr  erfreu- 
lich ist  es  indessen,  dass  nebst  Hossini  nnd  Bellini  auch 
Donizetli  unsterblich  geworden.    Ein  anderes  hiesiges 
BIjU  enthielt  unlängst  unter  der  Aufschrill:  ..Der  Mae- 
stro Donizetli  und  sein  Schuster"  eine  das  Gähnen  er- 
weckende Einleitung  mit  einem  darauffolgenden  ziemlich 
langweiligen  Gespräche,  welches  damit  scbu'cssl,  das« 
der  in  diesem  Diatoge  mitagirende,  in  die  Musik  närrisch 
verliebte  Lehrjnngc  des  Schusters,  bei  Anhörung  des  Be- 
lisnrio  in  S.  Carlo  geklatscht  hat,  weswegrn  er,  weil 
der  Hof  zugegen  war,  wo  nicht  Jeder  für  sieh  Beifall 
geben  kann,  arretirt  wnrde,  er  aber  sagte:  „Ihr  glaubt 
mit  einem  jungen  Burschen  des  Pöbels  zu  tliun  zu  ha- 
ben, ich  bin  ja  der  Lehrjunge  des  Schusters  des  un- 
sterblichen Donizelti!    Durch  sein  mir  gomarhle*  Ge- 
schenk konnte  ich  heute  das  Entreegeld  bezahlen."  Dies 
zu  Neapel  gedruckte  merkwürdige  Memorandum  wurde 
sogleich  den  Zeilschriften  des  übrigen  Daiieus  zur  Be- 
kanntmachung tnitgelbeilt,  somit  besagte  Unsterblichkeit 
bereits  über  einen  Theil  der  Erde  verbreitet. 

Noch  war  neu  Raimondi's  Palmilclla  marilala ,  eine 
Fortsetzung  seines  Veulaglio,  die  aber  in  Allem  .kaum 
fünfmal  gegeben  wurde.    Das  Duell  der  beiden  Bulfi 
Salvolli  und  Tauro  nnd  ihr  Terzett  mit  Fioravanti 
abgerechnet,  fand  alles  Lebrige  eiue  laue  Aufnahme. 
Die  Toldi  war  nicht  drr  Titelrolle,  am  allerwenigsten  der 
Buflopartie  mit  Neapolitanischem  Dialrkte  gewachsen. 
Dilo ;  L'Americano  sn  Fiera ,  vom  Grafen  Nicola  Ga- 
brielli,  worin  kaum  die  beiden  Kavatinen  der  ßuerini 
uud  des  Salvi.  nebst  der  Schlussarie  der  Erstem  einigen 
Beifall  fanden,  die  von  Remioisteuzcn  wimmelnde  Musik 
aber  schnell  aus  der  Szene  verschwand.  Wiederholt  wur- 
den nebst  den  Donizetli'schan  Opern  :  von  Belliui  die  Bea- 
Irice  di  Tenda  mit  der  von  einer  schweren  Krankheil  be- 
freiten Monanni ;  die  Norme,  im  Dezember  mit  dem  an- 
gekommenen Tenor«  Rrina,  der  nicht  bei  Stimme  war, 
und  die  SonnambuJa.    Von  Rossini  die  Semirawide,  »o- 
dann  Baimondi's  Yentaglio. 

Das  langst  geschlossene  nnd  schon  lodt  geglaubte 
Tealro  Nuovo  eröffnete  Ende  Okiober  abermals  srina 
Pforten  mit  den  neuesten  Opern  Cencreotula,  Elisir, 
Toruualo  Tasso,  Prova  dcll'  opera  aeria,  Sordello  u.  s.  f.. 


Ronzi  prächtig  gelungene,  etwas  zu     Ceoerenlola  an  meisten.    Singer:  die  MilÜoli,  die  U«i- 
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«ran*\  der  Tenor  Asberti ,  dis  Bassisten  Ciolt,  Bar- 

Irieri  u.  s.  f. 

Der  rühmlich  bekannte  Kapellmeister  an  der  Peters- 
kirchc  zu  Koo>,  Valenlino  Fioravsnti,  geboren  daselbst 
1708,  welcher  bekanntlich  seil  langer  Zeil  kränkelte, 
unternahm  verwiesenen  Sommer  eine  Heise  hierher,  um 
vielleicht  durch  Klimaveräiidcrung  seine  zerrüttete  Ge- 
sundheit wieder  herzustellen ;  ollein  zu  Capua  angelangt, 
wurde  er  vom  Schlage  gerührt  und  starb  daselbst  am 
16.  Jnni. 

Ersl  an  19.  Deckr.  wurden  in  der  Kirche  S.  Pie- 
Ipo  a  Majclia  vnn  den  Zöglingen  des  Konservatoriums 
Zingarelli's  Kxequien  gefeiert,  bei  welcher  Gelegenheit 
des  Verblichenen  letales  Kntoiem ,  eine  vom  Maestro 
Piorimo  mit  Beltini'sehen  Melodieen  kiunpnuiele  Ouver- 
türe, und  die  von  Marchese  Basilio  Puoti  eigens  ver- 
fasste  Lobrede,  zg  hören  waren. 

Dus  so  eben  in  hiesigen  öffentlichen  Blättern  und 
nach  im  Omnibus  No.  34  im  Drucke  bekannt  gemachte 
sehr  kurze,  vom  16.  März  1836  dalirlc  Testament  Zin- 
garelli's bc»teht  aus  2  Abschnitten.  Im  grossem,  w»  er 
sich  als  streng  treuen  Katholiken  bekennt,  will  er,  das« 
•r  in  der  Congregazione  de'  Musici  dcll'  Ecce  Homo  de' 
BanchiNuovi,  deren  Mitglied  er  war;  begraben  werde. 
Im  zweiten  Abschnitte  vermacht  er  den  Gebrüdern  An- 
tonio and  Pasquale  Mugnnne,  und  dem  ßcnedello  ViU 
•ein  ganzes  Vermögen,  und  zwar  Letz  lern,  seinem 
treuen  Hedienten,  seine  Bücher  und  Kompositionen  (die 
er  nach  und  nach  mit  Vortbeil  verkaufen  möge),  das 
Pianoforte  und  die  musikal.  Bücher  dem  Pasquale,  nnd 
das  Hndere  Klavier  dem  Antonio  Mugnone.  Alles  Ver- 
kaufte soll  von  ihnen  in  drei  deiche  Fheile  gelhetlt ' 
den.  —  In  No.  29  v.  J.  ist  Mars  in  Mai  zu  vet 
nf  der  478.  Seite. 


Mancherlei. 
Berbiguier,  einer  der  fruchtbarsten  Komponisten, 
besonders  für  die  Flöte,  und  Hus-Des-Forges,  be- 
kannt durch  seine  Werke  für  das  Violoncell,  sind  kürz- 
lich zu  Paris  verstorben. 

Beim  Brande  des  K.  italienischen  Theaters  zn  Pa- 
ris, in  der  Nacht  vom  14.  zum  15.  Januar,  kam  be- 
kanntlich der  in  französischen  Blättern  sehr  belobte  Di- 
rektor desselben  (Regisseur  ge'neraf),  Hr.  Severini,  um. 
Er  wurde  zu  Bologna  lf85  geboren,  erhielt  eine  glän- 
zende Erziehung,  kam  1822  nach  Paris,  verlor  sein 
Vermögen  durch  einen  Bankbruch,  begab  sich  als  Leb- 
irr der  italienischen  Sprache  in  das,  Institut  des  Hrn. 
Choren,  wurde  dann  Unlersekrelär  am  Theater  Louvois 
uud  1830  erhielt  er  die  Stelle  eines  Direktors -am  italie- 
nischen Theater,  welcher  er  mit  ausgezeichneter  Thl- 
tigkeil  verstand.  Eben  als  dieser  gewandte  Mann  die 
Früchte  seines  langjährigen  Fleisses 
ereilte  iho  der  Tod. 


Durch  dieUnerschroektuheit  eines  Choristen  der  ita- 
lienischen Oper,  des  Hrn.  Grimaldi,  sind  fast  alle  neue 
Partituren  und  Stimmen  gereitet  worden,  so  das»  die  Vor- 
stellungen im  Saale  Ventadour  bald  darauf  fortgesetzt 
werden  konnten. 

Zur  Hilfe  des  ITrn.  Parini,  des  Herausgebers  des 
Boulevard  des  Italiens ,  hat  sich  eine  bedenttude  Anzahl 
ausgezeichneter  Komponisten  entschlossen ,  ein  Albmn 
d?x  Cent- Un  herauszugeben.  Hr.  J.  Adrien  de  Lafeg« 
schlägt  deshalb  in  der  Gazen«  moskale  de  Paris  vor, 
es  möge  jeder  Komponist  sein  übrigens  beliebiges  Stück 
nach  irgend  eiuem  gegebenen  italienischen  oder  franzö- 
sischen Gedichte,  Alle  nach  demselben,  komponiren. 
Das  werde  die  Sammlung  pikant  und  selbst  nützlich 
machet).  -  Er  sagt  selbst,  dass  der  Mailänder  Jmsrph 
Cnrpani  schon  vor  beinahe  30  Jahren  (er  starb  1825) 
diesen  Gedanken  gehabt  und  in  Wien,  wo  er  sieb  auf- 
hielt, ausgerührt  habe.  Das  Werk  ist  aber  nicht 
bekannt  geworden,  weil  die  Welt 
dem  Dingen  vollauf  beschäftigt  war. 

Wie  verschieden  die  Aufnahm«  nicht  weniger  Mu- 
sikwerke an  verschiedenen  Orlen  nnd  unlef  entgegen- 
gesetzten Verhältnissen  ist,  wird  keinem  Beobachter  ent- 
gangen sein.  Besonders  häufig  findet  ea  sich,  dass  eine 
musikal.  Kunslleistung  iu  Noedleutschland  und  überhaupt 
im  Norden  schlecht  und  im  Süden  gut  aufgenommen  wird. 
Dasselbe  bestätigte  sieh  z.  B.  an  Lindpaiolner's  Oper: 
„Die  Macht  der  Töne",  welche  in  Aachen  fast  durch- 
fiel, in  Graz  hingegen  (Stuttgart  nicht  zu  nennen)  mit 
grossem  Beifalle  gehört  wurde.  Der  Komponist,  der 
sie  selbst  dirigirle,  wurde  fünfmal  gerufen. 

Die  zweite  Sektion  der  Enterpe  in  Leipzig  hat  non 
folgende  Herren  zu  ihres  Ehrenmitgliedern  ernennt: 
G.  F.  Becker»  G.  W.  Fink,  Dr.  Mendelssohn  und 
R.  Schumann}  ferner  die  auswärtigen  Herreu  F.  J.  Fe- 
lis in  Brüssel  und  den  Uoforganislen  Reicbardt  in  Altes- 
burg, welcher  Letzte  vormals  Dir.  der  t 


Auber's  neue  Oper:  „Domino  noir"  macht  in  Pa- 
ris aasserordcnlliches  Glück.  Die  Verjagshamllung  T 
in  Mainz  wird  auch  diese  Oper  den  TeuUchen 
Ikh  machen. 

Die  musikalischen  Albums  sind  dieses  Jahr  in  Paris 
ausserordentlich  Mode.  Ausser  den  angeführten  sind 
noch  viele  erschienen,  z.  B. :  Album  Amb.  Thomas. 
VI  Chansonette*  itaHenues,  traduetion  frempaisc  iEug. 
Delcuse;  Album  de  Charit;  Hommage  atuf  Domes  f  At- 
bum  du  Pianiste  mit  Stücken  von  ltalkbrenner,  Liszt, 
Chopin  ,  Cserny ,  Thalberg  und  Schunke;  Album  Thal- 
Ire*  Soirees  des  Tuiteries.  XII  melndies 


bergt  Les  i>oirr+s  des 
des,  pour  le  chattt ,  poesie  de  M. 
magno,  musique  de  S.  Thalberg. 
Komponisten  ist  beigegeben. 


Crcvel  de  Char/a- 
Das  Portrait  des 


Leipzig ,  bei  Breitkopf'  und  Härtel,  ftettigirl  vom  G.  fY.  Fink  unter  »einer  F'eranbvorÜichkcit. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  21«ten  Februar. 


M  8. 


1838- 


Die  Lehre  von  der  musikalischen 
Komposition, 

praktisch-theoretisch  v.  s.  tc.  v.  Jtdolph  Bernh.  Marx, 
Ister  Baad.  Leipzig,  bei  Breilkopf  u.  Härtel. 
(Bo.ehlQi..) 

Das  zweite  Bach  der  reinen  Kompositionslehre  schickt 
folgende  kurze  Einleitung  voraas,  die  wir  zam  Voraus- 
„In  dem  ersten  Boche  haben  wir 
Mittel  angeeignet,  die  das  Tonwesen  and  der 
für  künstlerische  Aurgaben.  Nun 
ist  die  Anwendung  dieser  Mittel  Gegenstand  unserer 
Betrachtung  und  Uebung.  Wir  gehen  hierzu  alle  Auf- 
gaben, die  sich  dem  Künstler  stellen  können,  durch, 
trachten  aber  wiederum,  mit  dem  Leichtesten  anzufan- 
gen.   Dies  ist  die  Begleitung  gegebener  Melodieen.  — 
Iiier  haben  wir  an  der  gegebenen  Melodie  einen  Anhalt 
für  unsere  Arbeit;  in  ihr  ist  uns  sogar  das  Wichtigste 
gegeben.  Wir  nehmen  aber  als  Gegenstand  unserer  Ar- 
beit nicht  mehr  blos  zur  Lebung  gemachte,  sondern 
wirkliche  im  Volks-  und  Kunslleben  bestehende  Weisen, 
and  behandeln  diese  nicht  behufs  einseitiger  Uebung,  z.  B. 
in  der  Harmonierührung,  sondern  nach  den  wirklichen  Be- 
dürfnissen und  Ansprüchen  der  Kunst  und  des  Lebens.  — 
Melodieen  aller  Art  können  sich  uns  hier  als  Aufgaben 
darbieten,  weltliche  und  kirchliche,    toter  den 
letztern  stellen  sieh  uns  die  Cboralnielodieen  als  die 
einfachsten  dar.  Hier  also  beginnt  unser  neues  Werk." — 
Also  die  Begleitung  des  Chorals,  der  Einfachheit  und 
Wichtigkeit  wegen;  es  wird  zunächst  auf  barmanische 
Behandlung  geachtet,  nicht  auf  rhythmische,  wofür  der 
Choral  an  wenig  darbietet,  desto  bedeutender  steht  er 
als  Volksgesanj,  Orgelt  tück  und  Chorgesang.    Für  die 
Gemeinde  ist  er  einfach  würdig,  aber  nicht  trivial  zu 
begleiten;   höher  steht  die  Herausstellung  des  typischen 
Charakters  für  eine  Gefüblsrichtong  im  Ganzen  und  in 
einzelnen  Strophen,  Vor  der  Hand  wird  auf  das  Höchste 
noch  nicht  gesebeo ,  sondern  in  der  leichtern  Weist  auf 
eine  mehr-  oder  mindcrsltmmige,  meist  vierstimmige  Ar- 


melodisch  ausgebildet.  —  Indem  nun 
über  allgemeine  Auffassung  der  Melodie  und  Einrichtung 
der  Modulation  gesprochen  werden  soll,  stösst  der  Verf. 
sogleich  auf  die  Schwierigkeit  der  von  unserm  Dur  und 
Moll  abweichenden  Kirchentöne,  auf  welche  die  bis- 
herigen Grundsätze  keinesweges  sofort  anwendbar  sind. 
Die  Lehre  von  den  Kirchentonarten  wird  aufgeschoben 
und  zur  Hebung  werden  einige  taugliche  Choräle  ange- 
zeigt.  Mehr  wird  über  Modulation  der  einzelnen  Ab- 
schnitte der  Choralmelodieen  verhandelt,  ntobxh  welcher 
Ausgang  der  Modulation  dabei  möglich,  welcher  für  das 
Ganze  der  nächste  und  natürlichste,  endlich  welcher  der 
vorzüglichste  für  diesen  Fall  dem  Charakter  nach  ist. 
In  den  durchgenommenen  Chorälen  wird  hauptsächlich 
vor  Monotonie  gewarnt,  die  dennoch  zuweilen  unver- 
meidlich ist.    Zuvörderst  sind  also  die  folgerecht  und 
frisch,  aber  nicht  unruhig  sich  entfaltenden  Modulations- 
schlüsse jeder  Choralzeile  festzusetzen,  worauf  die  übrige 
Anlage  der  Harmonie  zusammenhangend  hinzuarbeiten  hat, 
wobei  wieder  das  Weichliche  und  Triviale  zu  vermeiden 
ist.  Alles  wird  ausführlich  analysirt  und  dann  erst  zur 
Bearbeitung  geschritten,  wobei  der  bezifferte  Bass  be- 
stimmt und  erhärtet  wird,  warum  er  gerade  so  und  nicht 
anders  steht,  ausführlich  genug.    Darauf  vom  Charakter 
der  Stimmen,  wovon  Vorläufiges  schon  da  war  und  wo- 
bei das  Vierstimmige  als  Nonnalsatz,  also  für  2  Aussen- 
und2  MitteUlimmen  gilt;  die  äussersten  haben  den  freie- 
slen  Spielraum,  treten  am  stärksten  hervor  und  verlan- 
gen demnach  die  vorzüglichste  Sorgfalt;  die  MitteUlim- 
men gebundener,  haben  daher  kleinere  Schrille,  liegen 
bleibende  Töne  und  Vorhalte  zu  ihrem  Kigenthume.  Nur 
der  Tenor  tritt  als  oberste  männliche  Stimme  zuweilen 
über  den  Alt  hinaus,  der  sich  leidend  verhält;  der  Bar.s 
liebt  kühnen  Einherchrill ,  entscheidend  eingreifend  und 
den  Gegensatz  gegen  alle  übrige  Stimmen  übernehmen  I. 
Achnliches  fände  beim  Saitenquarlelt  Statt,  auch  für 
Blasinstrumente,  nur  nicht  beim  Klaviere,  dessen  Stim- 
men gar  keinen  bestimmten  Charakter  haben,  ihn  nur 
durch  die  Kunst  des  Spielers  erhalten.    Dies  wird  auf 
Orgel  und  Choral  angewendet,  wobei  stets  wieder  auf 
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das  Nächste  und  Einfachste  hingewiesen,  dann 
aber  das  Höhere,  dagegen  nicht  überall  Zulässige  aed 
Rechte,  betrachtet  wird  (als  Verein  von  4  möglichst 
selbststäodigen  Melodieen,  so  weit  es  sich  mit  dem  ein- 
fachen Charakter  der  Haoptmelodie  verträgt).    Sind  die 
beiden  Zielpunkte  die  Schlüsse  aller  einzelnen  Zeilen  im 
Varfaältaiss  zum  Schiasse  des  Ganzeu,  so  werden  alle 
einzelne.  Rnheponkte  ihre  Bewegung  gegen  das  Ende  hin 
zu  steigern,  reicher,  d.  h.  in  mehren  Slimmeo  bedeu- 
tender durch  grossartigen  melodischen  lobalt,  vorwal- 
tender und  anunterbrochener  zn  entfallen  haben.  Dies 
wird  auf  einige  Choräle  angewendet,  die  wieder  analy- 
sirl  werden.  —   Bei  Berücksichtigung  des  künstleri- 
schen Zieles  der  Choralbehandlang  heisst  es:  Sic  ist 
kein  Werk  der  freien  Kunst,  denn  sie  geht  nicht  aus 
dem  freien  Geiste  des  Künstlers  hervor;  die  gegebene 
Melodie  bedingt  alles  Uebrige.   Man  kann  nur  ausspre- 
chen, wozu  der  Cantos  firmns  Gelegenheit  nnd  Anlass 
gibt,  nicht  den  vollen  Sinn  des  Liedes,  sondern  wie  weit 
der  Cantus  firaius  ihn  gefasst  hat.   Stets  gilt  kirchliche  ! 
Erbauung,  kraftvolle  Harmonie  nnd  eine  geradsinnige  1 
Stimmführung.  —   Der  Cantns  firmns  in  andern  als  in 
der  Oberstimme  wird  nun  vorgenommen,  zu  minder  und 
mehrstimmiger  Behandlung  der  Choräle  fortgeschritten, 
was  weniger  für  das  Bcdiirfniss  des  Gottesdienstes,  als 
für  freie  Kunst  ist,  die  sich  selbst  genügen,  nicht  frem- 
den Zwecken  dienen  will.  —   Im  Abschnitte  (S.323): 
, »Prüfung  harmonischer  Fertigkeit  am  Choral"  heisst  es : 
Wir  haben  überall  hingewiesen,  dass  jeder  Choral,  wie 
jede  Melodie,  auf  gar  mannigfache  Weise  behandelt  wer- 
den kann,  und  dass  es  nicht  eine  absolut  beste  Behand- 
lung, oder  gar  eine  einzig  richtige,  gibt,  sondern  dass 
ein  anderer  Zweck  für  andere  Umstände  eine  andere 
Behandlung  bevorzugen  kann.    Der  Schüler  mag  sich 
daher  an  bestimmten  Melodieen  versuchen,  wie  vielfache 
Behandlungen  ihm  wohl  gelingen  mochten.   Dazu  kurze 
Anleitung,  wovon  das  Widrige,  Schwächliche,  Erzwun- 
gene, kurz  alles  Misszubilligende  fern  bleiben  soll.  Man 
hat  dies  also  nicht  zn  früh  zn  versuchen,  weil  man  sonst 
leicht  über  die  Grenze  des  Unlöblichen  schreiten  könnte. 
Dabei  wird  äussere  und  innere  Mannigfaltigkeit  unter- 
schieden, auf  die  letzte  allein  nnd  zwar  4slimmig  Rück- 
sicht genommen  (Modulation,  Harmonie  nnd  Stimmführung), 
wobei  im  Allgemeinen  nur  das  Bekannte  zu  wiederholen 
ist.  —   Doch  das  Höchste  überall  gibt  nur  Liebe,  die 
nicht  ohne  Ehrfurcht  besteht.  —  Die  zweite  Ablheilong 
behandelt  S.  334  —  369  die  Choräle  in  den  Kirchen- 
tonarten, was  ganz  übergangen  werden  darf,  da  das 
Hauptsächliche  des  Veri.'s  schon  im  Universal- Lexikon 
der  Tonkunst  von  G.  Schilling  den  meisten  Lesern  be- 


kannt ist.  —  In  der  dritten  Abiheilung  folgt  die  Be- 
gleitung anderer  Melodieen,  also  welllicher,  die  nur  we- 
nige Bemerkungen  erfordern,  immer  den  Sinn  der  Auf- 
gabe berücksichtigend,  was  sich  eben  hier  vervielfacht 
der  Beziehungen  und  der  grössern  Freiheit  wegen.  So 
wird  denn  zunächst  die  Zahl  der  Bcgleilungssliinmen  be- 
achtet; dann  Maass  und  Inhalt  der  Harmonie,  wo  als 
Grandsalz  für  die  Begleitung  festgestellt  wird :  Je  leich- 
ter wir  ein  Tonslück  ausrühren  wollen,  desto  einfacher 
nnd  steliger  muss  unsere  Harmonie  sein ;  umgekehrt :  je 
mehr  Harmonie,  je  reichern  Akkordwechscl  wir  aufwen- 
den, desto  schwerer  wird  das  Ganze  sich  bewegen. 
Dasselbe  gilt  vom  Abmessen  der  Modulation.  —  Dio 
Form  der  Begleitung,  entweder  in  gleichzeitigen  Akkor- 
den mit  oder  ohne  Vorhalte,  oder  in  harmonischer  Fi- 
gurirung,  wobei  zunächst  das  Nölhigsle,  die  fliessende 
Bewegung  festzuhalten  ist."    Ihr  zu  Gunsten  darf  hier 
und  da  ein  Akkord  unvollständig  bleiben,  ein  falscher 
Slimm schrill  durchschlüpfen,  auch  wohl  das  Motiv  um- 
gekehrt und  ganz  aufgegeben  werden,  so  lange  es  nö- 
thig  ist ,  wovon  sich  Beispiele  in  jedem  Lieder-  und  So- 
natenhefte finden.  —   Anwendung  auf  die  Begleitung 
der  Volkslieder,  der  im  Volksmunde  bekannten,  der 
Kunslbeachtung  nützlichen  und  hier  poetisch  beschriebe- 
nen. —   Ein  Anhang  bringt  von  S.  387  an  nähere 
Winke  und  Zusätze  für  die  praktische  Durcharbeitung  des 
ersten  Theiles.  Nach  der  Beschreibung  der  grossen  Vor- 
theile des  lebendigen  Wortes  vor  der  Schrill,  will  der 
Verf.  gern  auch  dem  Buche  diese  Anschmiegsamkeit  ge- 
ben, so  weit  es  möglich  ist.    Das  isl  der  Grund  nnd 
die  Absicht  dieser  Nachträge  oder  Beiträge  zum  Besten 
derer,  denen  sie  wünschenswert!)  sein  können.  Neues 
bringen  sie  also  nicht,  sondern  schliesscn  sich  kurz  den 
einzelnen  Abschnitten  des  Werkes  an  zur  Befcslignng 
im  Ganzen  und  Einzelnen.  —   Zuvörderst  wird  zuge- 
geben ,  dass  die  Aufgaben  und  Resultate  der  ersten  Ab- 
theilung (nach  S.  38)  nur  geringfügig  erscheinen  können, 
wenn  man  sie  mit  dem  vergleicht,  was  in  Werken  der 
Tonkunst  schon  geleistet  ist,  oder  was  auch  nur  ein  be- 
gabter Dilettant  aus  eigener  Phantasie  (und  unbewusster 
Erinnerung!)  erfinden  kann.  Doch  wird  gerathen,  diese 
Uebungen  nicht  zu  versäumen,  des  vielfachen  Gewinnes 
wegen.    Der  Schüler  lernt  am  leichtesten  Stoffe  die  un- 
erläßliche Ordnung  nnd  Zucht  sich  an,  ohne  welche  es 
überhaupt  keine  rechte  und  fruchtbare  Unterweisung  gibt; 
lernt  sich  beschränken  und  aus  einem  Gegebenen  die  viel- 
seitigsten Folgen  entwickeln  und  aus  einer  hundert  Ge- 
stalten gewinnen;  man  lernt  daran  die  Musik  innerlich 
hören ,  was  später  schwer  fällt.    Stetiges  Fortschreiten 
ohne  ungeduldiges  Springen  auf  Entferntes  ist  nolh.  — 
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Vielmehr  wird  der  vielfach  gegebene  Rath  wiederholt, 
alle  UcbungCD  in  allen  Tonarien  zu  unternehmen  und 
zwar  so,  da«  der  Schüler  keine  Form,  die  schon  da- 
gewesen ist,  in  einer  andern  Tonart  wiederholt;  endlich 
loll  es  io  allen  üblichen  Schlüsseln  geschehen,  sobald  die 
Arbeit  selbst  und  die  Methode  begriffen  ist.  —  Eine 
andere  Warnung  für  lebhafte  Gemiither  ist,  nicht  zu 
nnsUit  von  einem  Motive  zum  andern  zu  greifen,  wor- 
über das  methodische  Bilden,  die  Enlwickclung  eines 
Salzes  aus  dem  andern  verloren  geht.    Und  doch  sind 
solche  gewöhnlich  die  hoffnungsvollem.  —   Dabei  wer- 
den noch  mehr  Beispiele  zur  Weiterbildung  gegeben  und 
erklärt.  —   Das  Transponiren  soll  zeitig,  schon  nach 
dem  Begreifen  des  zweistimmigen  Salzes  geübt  werden 
u.  s.  w.  —  Zur  5.  Abtheil.  (S.  122)  wird  die  Bemerk- 
ung gemacht:  Es  gibt  Wenige,  die  ihre  Erfindtingen  in 
der  rechten  Weise  spielen  können :  allein  die  Komposi- 
tionslehre darf  durchaus  keine  abstrakte  Verstandesübung 
werden  ;  dies  ist  der  Tod  aller  Kunst.    Sinnlich  frisch 
und  vollkommen  muss  der  Künstler  und  Iiunsljünger  auf- 
nehmen ,  mit  Sinn  und  Geist,  nicht  mit  dem  kalten 
trockenen  Regelverstande  muss  er  prüfen  und  dann  mit 
Sinn  und  SeeIe«gcoiesseo,  was  er  hervorbringt.  (Man 
überlege  das  genau.)  Der  Verf.  fahrt  fort :  Wir  haben 
viel  fertige  Spieler,  gewiss  mehr  Bravourspielcr  als 
sonst;  aber  das  sinnvolle  Spiel  scheint  um  so  selle- 
ner, (das  Letzte  glauben  wir  nicht)  —  Wiederholungen 
mit  Wort  und  Thal  weiden  empfohlen,  damit  der  Er- 
werb befestigt  werde.  —    Zuc,  Lehre  von  der  Pigurir- 
ung  wird  bemerkt:  Konsequente  Durchführung  der  Lehre 
vorausgesetzt ,  mag  sich  hier  der  regsamere  Schüler  ein- 
mal wieder  an  Präludien  und  Etüden  ohne  nähere  An- 
leitung versuchen,  seinen  Instinkt  und  Mulh  prüfen,  bis 
späterhin  die  Lehre  selbst  auf  diese  Form  zurückkommt. 
Solches  Wagespiel  ist  dem  künstlerischen  Naturell  ei- 
gen und  günstig;  man  muss  ihm  Kaum  gönnen,  —  nur 
zu  rechter  Zeit  und  an  rechter  Stelle,  und  mit  drr  Ge- 
wissheit ,  zeitig  wieder  in  den  Lehrplan  einzulenken. 
—  Noch  wollen  wir  zum  Beschluss  eine  zusammenhän- 
gendere Hinzufu'gung  (S.  419)  mitthcilcn: 

„Die  Behandlung  des  Chorals  ist  die  wichtigste  Auf- 
gabe, die  der  erste  Theil  der  Kompositionslehre  darbie- 
tet; und  nur",  wer  sie  vollkommen  nicht  blos  begriffen, 
sondern  auch  zu  gänzlicher  Sicherheit  und  Geläufigkeit 
sich  angeeignet  hat,  ist  reif  zu  den  Aufgaben  des  zwei- 
ten Theilca,  nur  ihm  kann  das  Versprechen  erfüllt  «Ver- 
den, dass  keine  Kunstform  eine  grössere  Schwierigkeit 
an  ihrer  Stelle  haben  wird,  als  die  einfachsten  vor- 
hergegangenen an  der  ihrigen.  Die  Erfahrung  an  gan- 
zen Reiben  von  Jünglingen,  die  sich  dem  Verf.  auscblos- 
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sen,  hat  erwiesen :  dass  ohne  Ausnahme  jeder,  der  den 
ersten  Kursus  (den  Inhalt  dieses  ersten  Tbeiles)  sich 
vollkommen  angeeignet  halte,  auch  im  zweiten  eine  Auf- 
gabe nach  der  andern  ohne  Schwierigkeit  und  mit  Glück 
lösele,  und  so  dem  dritten  Kursus  (Vokal-  und  Instru- 
mentalsatz) entgegenreifte.  Dagegen  hat  es  freilich  auch 
nicht  an  dem  Beispiel  Einzelner  gefehlt,  die  den  ersten 
Kursus  vernachlässigt  hatten ,  oder  aus  einem  unzuläng- 
lichen fremden  oder  Selbstunterrichte  zu  dem  zweiten 
Kursus  herantraten,  und  bei  aller  Anstrengung  nicht  mit 
den  Kommilitonen  Schritt  halten  konnten.  —  Wer  nur 
eine  Vorstellung  von  systematischer  Enlwickclung  hat, 
wird  diese  Erscheinung  schon  voraussagen;  den  Mathe- 
matiker möchten  wir  sehen,  der  etwa  den  pythagorischen 
Lehrsatz  beweisen  könnte,  ohne  zuvor  die  Lehrsätze 
von  der  Kongruenz  der  Dreiecke  etc.  begriffen  zu  haben. 
Leider  ist  aber  die  Kompositionslehre  bisher  noch  so  un- 
vollständig und  unsystematisch  behandelt  worden,  dass 
es  Vielen  gar  nicht  einfällt,  von  ihr  etwas  Anderes,  uls 
eine  grössere  oder  geringere  Masse  einzelner  Kenntnisse 
zu  erwerben,  die  man  nach  Belieben  ganz  oder  theil- 
weise,  bald  hier,  bald  da  anknüpfend  gewinnen  könne. 
Es  versteht  sich  aber  von  selbst,  dass  unsere  Forderung 
nicht  durch  jede  dürre  und  geistlose  Handhabung  des 
Choralcs  befriedigt  ist,  die  von  so  manchem  Organisten 
geübt  und  weiter  gelehrt  wird,  die  anth  wohl  dem  Be- 
dürfnisse des  Gemeinedienstes  mehr  oder  weniger  genü- 
gen mag.  Für  diesen  an  sich  wichtigen  und  würdigen, 
für  Kunst  aber  und  Kunstiibung  nur  äusserlichen  Zweck 
bedarf  es  zunächst  einer  wohlgeordneten  Modulation  und 
einer  den  Gesang  einfach  unterstützenden  und  leitenden 
Harmonie,  und  man  Ihut,  besonders  einer  unsichere  Ge- 
meine gegenüber,  wohl,  sich  an  das  Nächste  und  Ein- 
fachste zu  halten  (wenn  es  nur  nicht  gar  trivial  ist)  und 
lieber  zu  wenig,  als  zu  viel  zu  geben.  —  Ganz  an- 
ders stellt  sich  die  Aufgabe  für  Komponisten;  und  bei- 
läufig gesagt,  wir  würden  mehr  gute  Organisten  haben, 
wenn  auch  die  für  solche  Stellung  sich  Vorbereitenden 
zuerst  trachteten,  die  Aufgabe  des  Chorals  rein  zu  lö- 
sen, und  erst  später  sich  nach  dem  augenblicklichen  Be- 
dürfnisse der  Gemeine  umzusehen  und  zu  herjuemen. 
Der  Komponist  fasst  ohne  alle  äussere  Rücksicht  den 
Choral  als  eine  Kunslaufgabe ;  er  bestimmt  Modulation, 
Harmonie  und  den  Gesang  der  Stimmen  nur  nach  dem 
Sinne  der  Cboralform  im  Allgemeinen  und  des  gewühl- 
ten Liedes;  sein  letztes  und  höchstes  Trachten  ist,  jede 
seiner  Stimmen  zu  dem  vollkommensten  Gesänge  auszu- 
bilden, den  die  Form  und  die  besonders  gewählte  Auf- 
gabe zulassen,  —  gleichviel,  ob  eine  solche  Stimmführ- 
ung einer  Gemeine  in  jedem  Momente  des  Gottesdienstes 
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zusagt  oder  nicht.   Hierhin  zu  führen,  ist  die  Tendenz 
unserer  Lehre ,  und  diese  Knnst  ist  es ,  deren  Gewinn* 
ung  wir  als  Bedingung  hohem  Fortschreitens  im  zweiten 
Theilc  ausgesprochen  haben.  —    Zur  Befestigung  der 
Grandsätze  Ieok.cn  wir  die  ernste  Aufmerksamkeit  auf 
einige  fremde  Arbeiten,  und  zwar  zunächst  auf  Choräle 
von  Seb.  Bach,  der  in  diesem  höhern  Sinne  der  Cho- 
raJbehandlung  als  Meisler  and  ewiges  Master  dasteht. 
Gleichwohl  darf  man  den  Schüler  nicht  ohne  folgende 
Bemerkung  auf  seine  Arbeiten  hinweisen.  Bekanntlich 
sind  mehre  hundert  Bach'seher  Choräle  gesammelt  und 
mehrmals  herausgegeben  worden.   Allein  diese  Choräle 
(oder  doch  der  grösste  Tbeil)  sind  aas  verschiedenen 
Kirchenmusiken  des  Meislers  herausgehoben,  keineswe- 
ges  von  ihm  selhs Islandig  behandelt  worden.  Man  kann 
■ie  also,  wie  Jedem  gleich  einleuchten  muss,  nicht  ohne 
Weiteres  aLs  ein  freies  Kunstwerk  im  Choralfache  auf- 
nehmen und  heurlheilen,  sondern  muss  bedenken,  dass 
sie  unter  dem  Einflasse  dieser  oder  jener  bestimmten 
Kirchenmusik,  besonderer  Stimmung  etc.  gesetzt  sind, 
dass  man  also  keinesweges  überall  reine  Muster  freier 
Choralbehandlung  vor  sich  hat,  vielmehr,  um  recht  zu 
urtheilen,  auf  den  Ort  zurückgehen  muss,  wo  Bach  mit 
seinem  Choräle  wirken  wollte.  So  findet  sich  nun  öfters 
nicht  blos  die  Taklart  verwandelt  (2-  oder  4theilig  in 
3tbeilig),  sondern  auch  die  Tonfolge  des  Cantos  firmus 
in  einer  Weise  geändert,  die  an  ihrem  Orte  in  einem 
grüssern  Kunstwerke  durchaus  zulässig  und  meist  tief- 
sinnig, bisweilen  von  wunderbarer  Wirkung  ist,  aber 
weit  hinausgehend  über  die  Befugnisse  einer  freien  Cho- 
ralbehandlung.  Aus  gleichem  Grunde  ist  die  Tonart  der 
Choräle  oft  verändert,  haben  die  Stimmen  oft  eine  so 
reiche  oder  eigene  Entwickelang,  wie  man  wiederum 
nur  unter  dem  besondern  Einflüsse  eines  grössern  Kunst- 
werkes, in  dem  der  Choral  auftritt,  stallhaft  finden  kann. 
Will  der  Schüler  daher  Bach's  Choräle  gründlich  verste- 
hen ,  so  muss  er  sie  an  Ort  und  Stelle ,  im  Zusammen- 
hange der  Kirchenmusik  auffassen,  in  der  sie  der  Mei- 
ster eingeführt  hat." 

Nach  dieser  längern  Styls-  und  Darslellungsprobe 
fügen  wir  nur  noch  übersichtlich  hinzu,  dass  darauf  ein- 
zelne Choräle  Bach's  ihrer  Stellung  gemäss  analysirt 
werden;  zuvörderst  aus  der  Passion  nach  dem  Matthäus, 
wobei  es  S.  426  heisst:  „Es  bleibt  einmal  ausgemacht, 
mit  dem  blosen  Verstände  ist  noch  Niemand  ein  Künst- 
ler gewesen,  hätte  er  auch  alle  Kenntniss  und  Geschick- 
lichkeit der  Welt  besessen.  (Aber  doch  ein  Lehrer  des 
durch  Verstand  zuvörderst  zu  Begründenden.)  Wem 
sich  das  Herz  nicht  bewegt  im  tiefsten  Grunde,  wer 
nicht  mit  allen  Fasern  seines  Gefühls  in  einem  Kunst- 


werke Wnrzel  fasst  und  mit  seiner  innersten  Seele  den 
Pulsschlag  des  Künstlers  belauscht,  in  seiner  innersten 
Seele  ihn  wiederfuhlti  der  weiss  noch  gar  nicht,  was 
ein  Kunstwerk  ist  und  will.  Zwei  Zauberinnen  haben 
den  Schlüssel  zur  Pforte,  Liebe  und  Glaube."  Da- 
bei wird  jedoch  bald  hernach  erinnert ,  dass  sich  der 
Schüler  immer  sagen  müsse,  dass  das  Vollkommene  in 
aller  Kunst,  selbst  in  der  einfachen  Cboralform,  nicht 
erhascht  oder  ertappt,  noch  weniger  durch  Nachahmung 
gewonnen  oder  dem  glücklichen  Naturell  geschenkt  wird, 
sondern  dass  es  errungen  sein  will  durch  tiefes  Sinnen, 
iunigste  Versenkung  und  rastlose  Arbeit.  Das  Typische 
der  Choralbehandluug  bleibt  also  die  erste  Hauptsache, 
die  zur  Vollkommenheit  führt.  S.  428  wird  darauf  die 
Sammlung  besprochen:  12 Choräle  von  Seb.  Bach,  um- 
gearbeitet von  Vogler,  zergliedert  von  K.  M.  v.  Weber. 
Dem  Letzten  wird  neben  seiner  damaligen  Ueberzeugung 
und  Pieiät  gegen  seinen  Lehrer  noch  nicht  gehörige  Keife 
des  Urlheils  beigemessen,  doch  ihm  Recht  gegeben,  wenn 
er  vom  Vergleiche  beider  Arbeilen  eine  interessante  Aus- 
beute für  das  Studium  der  Harmonie  verspricht,  was  aoeh 
der  Grund  ist,  warum  die  letzte  Betrachtung  hier  gleich- 
falls angeknüpft  wird.  Die  Durchführung  muss  im  Buche 
nachgelesen  werden.  Wird  auch  Vogler's  Einfall,  ala 
Verbesserer  Bach's  aufzutreten,  ein  wunderlicher  genannt, 
so  wird  doch  bei  dem  Allen  zugestanden,  dass  Vogler's 
sauber  und  sorgsam  geführte  Arbeit  nach  Bach  mit  Nu- 
tzen und  Antueil  aufzunehmen  sei,  wenn  er  auch  im 
Vorhaben  und  gegen  solchen  Meister  unterliegen  musste. 

Diesen  sorgsam  von  uns  dargelegten  Weg  dieser 
neuen  Kompositionslehre  rechtfertigt  der  Verf.  selbst  vor- 
läufig in  der  Einleitung  so.  „Eine  Frucht  der  vollstän- 
digen (noch  durch  den  bald  folgenden  zweiten  Tbeil  der 
reinen  Kompositions-  oder  Formlehre)  und  systematischen 
Entwicklung  ist :  dass  kerne  der  spätem  Formen  (selbst 
nicht  Fuge  und  Kanon)  schwerer  erreichbar  ist,  als  jede 
vorhergegangene;  denn  jede  ist  nur  eine  weitere  Folg« 
der  vorigen;  jede  erscheint  zwar  zusammengesetzter, 
zahlreichem  Rücksichten  unterworfen,  findet  aber  in 
demselben  Grade  geübtere  Kräfte  und  genügenden  Vor- 
bau. Indem  sich  nun  eine  Form  aus  der  andern  durch- 
aus veruunftgemiiss  entwickelt,  zeigt  sich  auch  jede  als 
vernünfüges,  sinnvolles  Kunstgebäude  und  als  unentbehr- 
liches Glied  in  der  Unterweisung  des  Kunstjüngers ;  — 
und.  zwar  das  Letztere  theils  um  ihrer  seihst  willen, 
theils  wegen  des  weiter  daraus  Folgenden.  Es  fallen 
also  jene  von  Halb-Unlerrichteten  angeregten  Vorortheile, 
dass  gewisse  Kunstformen,  etwa  die  Fuge  u.  a.,  ver- 
altet seien,  ganz  weg.  Sie  sind  für  sich  an  ihrer  Stelle 
unersetzlich,  und  für  weitere  Entwickelungen  und  die 
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vollendete  Künsllerbildung  unentbehrlich.  In  dieser  Voll- 
sISndigkeit  and  Folgerichtigkeit  legt  die  Kompositionslehre 
ihre  zweite  Rechtfertigung  ab.  Denn  sie  erreicht 
damit  eben  ihren  vorausverkündeten  Zw  eck  (was  die  Er- 
fahrung m  bestätigen  hat)."  Die  Vollständigkeit  wird 
natürlich  nicht  im  materiellen  Sinne,  nicht  so  verstanden, 
als  ob  irgend  eine  Lehre  alle  möglichen  Gestaltungen  ge- 
ben könnte,  sondern  sie  weist  nur  alle  wesentlichen  Ge- 
staltungen auf  und  bahnt  die  Wege  an,  auf  denen  man 
zu  allen  übrigen  gelangen  kann;  sie  mass  eine  organi- 
sche Anbitdang  sein,  der  sich  jeder  Fortschritt  der  Kunst 
ansebliessen  kann,  ohne  zu  einer  Widerlegung  zu  wer- 
den. Der  Verf.  hält  es  fest,  dass  die  getroffenen  Ein- 
teilungen in  Melodik,  Harmonik,  Formlehre  etc.  nicht 
festzuhalten  sind,  dass  dies  keine  Verstösse  gegen  die 
aufgestellte  Ordnung,  sondern  vielmehr  Beweise  für  den 
leitenden  Grundsatz  sind:  dass  nicht  abstrakte  Verstan- 
deseintheilnng,  sondern  das  Wesen  der  Kunst  selbst  uns 
leiten  und  bestimmen  darr.  Der  Schüler  mass  sobald  als 
möglich  zum  Selbslbilden ,  zum  Schaffen  gefördert  wer- 
den. Das  Können,  die  That  ist  in  der  Kunst  die  Haupt- 
zache,  nicht  das  Wissen.  —  Man  muss  also  viel  thun 
nnd  sich  streng  der  Ordnung  des  Lehrganges  bequemen, 
um  erst  nach  und  nach  von  den  engen  Schranken  des 
Anfanges  in  der  Fortschreilung  befreit  za  werden. 

Eine  solche  übersichtliche,  nicht  aus  |pockener  In- 
hallsanzeigc,  sondern  ans  wiederholter  Lesung  des  Wer- 
kes hervorgegangene,  mit  reichliehen  Beispielen  der  Aus- 
druckweise des  Verf. 's  versehene  Darlegung  des  Lehr- 
ganges wird  hofTcnÜich  jeden  bedachtsamen  Leser  besser 
und  selbständiger  in  die  Sache  führen,  als  jede  vorei- 
lige Hecension,  die  schon  darum  nutzlos  für  den  Leser 
wäre*  weil  er,  ohne  alle  Dckannlschaft  mit  der  Sache, 
derselben  nur  zu  gläubig  folgen  müssle,  waa  nach  Erör- 
terungen dieser  Art,  die  eher  die  Leser  auf  eigene  Be- 
nrtheiluug  leiten,  ganz  wegfallt.    Ferner  wird  dadurch 
daa  Studium  eines  derartigen  Buches  angemein  erleich- 
tert.   Darauf  aber ,  das*  Jeder  sich  bewogen  fühle,  mit 
der  Arbeit  des  Verf.'s  sich  vertraut  zu  machen,  wollen 
wir  durch  unsere  Angabe  fuhren.  Dann  erst  kann  eine 
Beurlheilung  sich  wahrhaft  nützlich  erweisen;  und  selbst 
daoo  würden  wir  ralhen ,  den  hier  gegebenen  Umriss  un- 
mittelbar vor  dem  Lesen  der  Beurlheilung  sieb  genau  zu 
wiederholen,  damit  die  Beurlheilung  sogleich  wieder  der  ei- 
genen Beurlheilung  der  Leser  unterworfen  werden  könne. 
Am  übelsten  ist  eine  schnelle  Beurteilung  gerade  bei 
Büchern  dea  Unterrichts  angebracht,  die  sich  auf  glück- 
liche Erfahrungen  berufen,  welche  die  Verf.  in  Anwend- 
ung ihren  Weges  erlebten.  Solchen  Erfahrungen  ist  eben 
zu  widersprechen,  als  es  der  Satz  ist,  dass 


nicht  alle  Zöglinge  auf  einem  nnd  demselben  Wege  am 
leichtesten  und  erfolgreichsten  an  das  Ziel  geführt  wer- 
den können.  Jeder  muss  also  selbst  nachsehen,  desto 
aufmerksamer,  je  wichtiger  der  Gegenstand  ist.  Und  so 
sind  wir  gewiss,* das  Beste  und  Rechtlichste  für  ein 
Werk  gethan  zu  haben,  das  in  seiner  Eigentümlichkeit 
sich  der  Beachtung  Aller  werth  macht.  Ist  das  gesche- 
hen und  ist  der  andere  Uand,  der  zugleich  wissenschaft- 
liche Begründung  zu  gehen  verspricht,  erschienen,  was 
nächstens  erfolgen  wird,  dann  erst  kann  eine  sorgsame 
Besprechung  von  unserer  Seite,  nach  unsern  persönli- 
chen (Jeberzengungen ,  die  wir  uns  selbst  nothwendig 
durch  vielfältige  Beschauung  sicher  machen  müssen,  den 
Vorlheil  bringen,  den  wir  allen  unsern  Bedenken  wün- 
schen.  Alan  mache  sich  also  mit  dem  Werke  bekannt, 


G.  W.  Fink. 


Für  ilas  Piano  forte. 

1)  Mon  Retour  de  la  Suisse.  Variation«  brillantes 
pour  le  Pianof.  sor  un  tbeme  favori  —  composecs 
par  Fred.  Burgmiiller.  Oenv.  33.  Leipzig, 


eher. 


Oeuv.  35. 


Breitkopf  et  Hirtel.  Pr.  16  Gr. 
2)  Heitres  de  Lotsir.  XII  Melodiös  favor. 
Liv.  I,  II,  III,  IV.  Von 
Pr.  jedes  Heftes  16  Gr. 

Diese  Rückkehr  aus  der  Schweiz  bat  nichts, 
an  die  Alpen  erinnert;  sie  ist  so  allgemein,'  dass  sie  je- 
den andern  beliebigen  Titel  führen  könnte,  der  deut- 
lichste wäre:  leichte  Variationen  auf  ein  volkstümliches 
Thema  nach  einer  kurzen  Einleitung.  Auf  3  Veränder- 
ungen folgt  ein  verlängertes  Finale,  Alles  so,  dass  es 
auch  von  Schülern,  die  noch  nicht  weit  vorgeschritten 
sind,  gespielt  und  sogleich  gefassl  werden  kann. —  Die 
müssigen  Stunden  enthalten  noch  Leichteres,  für  Jeder- 
mann brauchbar,  der  ohne  Anstrengung  solche  Stunden 
auszufüllen  bat.  Der  Komponist  ist  namentlich  in  Eng- 
land bei  Dilettanten  beliebt.  Er  weiss  sich  zu  akkom- 
roodiren  und  zu  geben,  was  noch  nicht  geübten  Spielern 
in  der  Regel  lieb  ist,  sobald  sie  nicht  mit  aller  Gewalt 
über  ihre  Kräfte  hinaus  wollen.  Man  klagt  nicht  selten, 
das  die  neuen  Kompositionen  für  das  Pianoforle  so  über- 
aus schwierig  wären,  dass  sie  von  keinem  Dilettanten, 
der  nicht  daa  Klavierspiel  zur  Profession  machen  könne, 
bezwungen  werden  könnten.  Aber  man  bedenkt  nicht, 
dass  diese  Kompositionen  gar  nicht  für  sie  geschrieben 
wurden.  Will  man  sie  nun  dennoch  überwältigen,  so 
thut  man  sich  selbst  und  der  Sache  zugleich  Lorecht. 
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Es  ixt  dies  eine  Strafe  des  Stolzes,  die  nicht  ausbleiben 
kann.  Aber  man  hört  dergleichen  von  Andern,  die  sieh 
mit  mehr  Eifer  und  Talent  auf  das  Iilavierspiel  legten, 
füllt  sich  die  Obren  nnd  verlangt  nun  nicht  selten,  dass 
das  Leichte  und  für  geringe  Kräfte  Passende  auch  so 
voll  nnd  brillant  klingen  soll,  als  das  Schwierigste ;  will 
also  den  Erfolg  des  Virtuosenhaften,  aber  nicht  die  Müho 
und  Anstrengung,  die  zpm  L'eberwinden  desselben  ge- 
hört. Beides  kaun  nicht  zusammen  bestehen.  Wessan 
Kräfte  noch  schwach  sind ,  der  begnüge  sich  mit  Leich- 
tem, auch  dem  Gehalte  nach.  Hier  wird  ihm  derglei- 
chen angeboten;  er  mag  es  zu  Vergnügen  nnd  Hebung 
gebrauchen,  bis  er  Schwereres  auszufahren  im  Stande 
ist.  Es  sind  jetzt  Wcrkchcn  und  Werke  für  alle  Bild- 
ungsstufen da.  Was  am  zweck  massigsten  für  Jeden  ist, 
erfährt  man  von  tüchtigen  Lehrern  und  musikalisch  ge- 
übten Freunden,  die  mit  der  Literatur  der  Musikalien 
nicht  unbekannt  sind.  Ihnen  folge  man,  und  man  wird 
wobllhun.  _____ 

Introduction  et  Polonaise  pour  le  Pianof.  ä  4  m.  — 
par  A.  E.  Marschner.  Oeuv.  2.  Leipzig,  bei  Jul. 
Wunder.  Pr.  10  Gr. 
Auch  diese  Gabe  ist  leicht,  hübsch  und  für  Schüler 
und  Dilettanten  von  nicht  besonderer  Fertigkeit  sehr  ge- 
auch  unterhaltend  genug. 


Introduction  et  Variation»  amüsantes  snr  fair  trhs 
favori:  „Was  soü  ich  in  der  Fremde  thun"  pour 
le  Pße  lln.  —  par  F.  X.  Chtoatal.  Oeuv.  29. 
Magdebourg,  cbez  Erneste  Wagner.  Pr.  12  Gr. 
Diesen  jungen  Tonselzer  haben  wir  schon  früher 
dem  Publikum  als  einen  geschickten  Mann  bekannt  ge- 
macht, der  sich  mit  Glück  beeifert,  Angenehmes  mit 
Nützlichem  für  Schüler  und  massige  Kräfte  zu  liefern. 
Es  ist  ihm  auch  diesmal  wieder  so  gut  gelungen,  dass 
vrir  auf  das  Heftchen  aufmerksam  machen.  Besonders 
werden  es  Lehrer  mit  Vorlheil  ihrem  Unterrichtsgange 


Mond- Walser  für  das  Pianof.  von  Gustav 
Op.  2.  Ebendaselbst.  Pr.  W/t  Sgr. 
Wäre  es  unnütz,  wenn  wir  zu  viele  Tanzheftclicn 
berücksichtigen  wollten,  die  ihre  Abnahme  meist  uoter 
denen  finden,  die  keine  Zeitschriften  über  .Musik  lesen: 
so  wäre  es  doch  unrecht,  wenn  wir  solche  Ausgaben 
von  Verfassern  übergehen  wollten,  die  sich  damit  in  die 
Kunslwclt  einführen,  nicht  immer  darum,  weil  sie  nichts 
Wichtigeres  geben  könnten,  sondern  häufig,  wie  im  vor- 
liegenden Falle,  weil  die  Verleger  bei  der  Unbekannt- 


schaft  des  Namens  nichts  Grösseres  wagen  wollen.  Oft 
ist  es  das  Einzige,  was  die  jungen  Anfänger  davon  ha- 
ben,  dass  sie  genannt  werden,  was  wir  ihnen  nicht 
verdeukeu.  So  leieht,  als  die  eben  angezeigten  Werk- 
chen,  sind  diese  Tänze  nicht,  aber  man  wird  aus  ihnen 
ersehen,  dass  der  Verf.  Grösseres  zn  geben  im  Stande 
ist.  —  Der  Komponist  der  folgenden  hübschen  Tänze: 
5  Walser  für  das  Pianof.  von  Hans  v.  Aufsess. 

Op.  4.  München ,  bei  Falter.  Pr.  8  Gr. 
ist  uns  gleichfalls  noch  nicht  vorgekommen ,  weshalb  wir 
seiner  gedenken.    Er  scheint  Dilctlaut,  aber  mit  guten 
Anlagen  versehen. 

Fantaisies  elegantes  pour  Pianof.  snr  les  plus  joliet 
molifs  des  Optras  No.  1.  Normo  de  Bellini;  No.  2. 
Anna  Bolena  de  DonisetH;  No.  3.  Le  Pirate  de 
Bellini i  No.  4.  Emma  di  Resburgo  de  Meyerbeer 
—  composees  par  C.  Schunke.  Oenv.  41.  Leipzig, 
chez  Breilkopf  et  Härtel.  Pr.  jedes  d.  4  Hefte  14  Gr. 
Hr.  C.  Schunke,  Pianist  der  Königin  von  Frank- 
reich, ist  gewiss  ein  geschickter  Klavierspieler,  ob  wir 
dies  schon  nicht  aus  Erfahrung,  nur  nach  Andern  sagen; 
er  hat  auch  als  Komponist  seine  Partei,  die  ihm  das 
Wort  redet  nnd  seine  meisten  bekannt  gewordenen  Kom- 
positionen gern  spielt,  was  wir  ihr  keinesweges  verlei- 
ten wollen  t^wir  können  jedoch  nicht  umhin,  zo  geste- 
hen, dass  uns  bisher  nicht  die  meisten,  sondern  nur  we- 
nige seiner  Kompositionen  zugesagt  haben,  die  sich  über 
das  Potpourri  versteigen.  Hier  gibt  er  aber  nichts  An- 
deres; man  weiss,  dass  „Fantasie«  jetzt  selten  eine 
höhere  Bedeutung  bat,  namentlich  wenn  „elegant"  aus- 
drücklich dabei  steht.   Die  beliebtesten  Meiodieen  aus 
Chören  und  Sologesängen  sind  also  geschickt  verwebt 
bald  mit,  bald  ohne  Variationen,  mit  und  ohne  Kaden- 
zen ,  so  dass  alle  nicht  zu  unfertige  Pianisten ,  welche 
jene  Opern  sich  gern  am  Klaviere,  und  am  liebsten 
mit  etwas  Bravour  geschmückt,  wiederholen  oder  ihre 
Freunde  damit  ergötzen,  in  diesen  Heften  ihnen  Wohl- 
gefälliges finden  werden. 


Nachrichteh. 

Leipzig.  Unsere  Quartcttunlcrhattong  brachte  am 
10.  d.  von  den  oft  genannten  Herren  trefflich  ausgeführt 
ein  Quartett  von  Haydn  aus  Gdur,  darauf  von  Beetho- 
ven Op.  74  aus  Esdur,  in  welchem  Hr.  KM.  Hubert 
Ries  aus  Berlin  die  erste  Geige  übernommen  hatte.  Wir 
heuten  uns  über  den  äusserst  gelungenen  Vortrag  dieses 
schwierigen  Werkes  im  Ganzen  ungemein,  im  Besondern 
lernten  wir  in  Hrn.  Ries  einen  herrlichen  Quarteltspieler 
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kennen,  eben  so  ausgezeichnet,  als  im  Konzertvorlrage ; 
die  meisten  Sätze  wurden  apnlaudirt.  Das  erste  Ooppel- 
quaiiell  von  L.  Spohr,  aus  Dmoll,  worin  Hr.  Bios  die 
erste  Violine  des  ersten  Quartetts  Übernommen  halle, 
ging  so  rund  als  alles  Vorige  und  wirkle  erfreulieb. 
Ausser  den  gewöhnlich  Vortragenden  waren  noch  dabei 
thätig  die  Herren  Klengel,  Hunger  und  Grenser.  — 
Das  Programm  unsers  15.  Abonnement- Konzertes  am 
15.  d.  wurde  durch  folgende  Anzeige  eingeleitet:  „Die 
nächstfolgenden  Abonnement-Konzerte  sind  nach  der  Rei- 
henfolge der  berühmtesten  Meisler,  von  vor  100  Jahren 
bis  auf  die  jetzige  Zeit,  angeordnet."  Dass  jeder  Kunst- 
freund dergleichen  von  Zeil  zu  Zeit  liebt;  dass  jelzt  an 
nicht  wenigen  Orlen  auch  das  Allmcisterliche  wieder  in's 
Leben  gerufen  wird;  dass  solche  historische  Konzerle 
nicht  erst  durch  Hrn.  Felis  iu  Paris  (damals)  ihren  An- 
fang genommen  haben ,  sondern  in  Teutschland  bereits 
verschiedentlich  dagewesen  waren,  darüber,  als  über  Be- 
kanntes, haben  wir  keine  langen  Worte  nöthig:  dass 
aber  dieses  Konzert  ausserordentlich  besucht  war,  nnd 
dass  Alles  ohne  Ausnahme ,  nur  Eins  mehr  als  das  An- 
dere, apnlaudirt  wurde,  ist  bemerkenswert!!.  Man  kann 
sich  denken,  welche  Kunslbccrfiihrcr  es  waren,  die  den 
Zug  eröffneten.  I.  Seb.  Bach,  Händel,  Gluck. 
Den  Anfang  machte  eine,  Vielen  noch  unbekannte  Suite 
für  das  Orchester  von  Seb.  Bacb,  bestehend  aus  Ouver- 
türe, Arie,  Gavotte  und  Trio,  Finale  (Bourrce  und  Gi- 
gue). Man  kann  diese  Suite  eine  Art  Symphonie  nen- 
nen, so  gut  wirkend,  dass  wiederholte  Bei fa Iiszeichen 
gegeben  wurden.  Das  Werk  ist  einer  genauem  Be- 
sprechung werth,  als  sie  nach  einmaligem  Hören  gege- 
ben werden  kann.  Hoffentlich  wird  sieh  Niemand  an 
den  Ausdruck  „Arie"  für  Instrumente  Blossen ;  das  war 
damals  ganz  gewöhnlich.  Die  Hymne  von  Händel:  ,, Gross 
ist  der  Herr'«  erneute  die  Verehrung,  die  dem  Meister 
des  heiligen  Gesanges  gebührt.  Von  Seb.  Bach's  berühm- 
ten Sonaten  für  Klavier  und  Violine,  vorgetragen  vom 
Hrn.  MD.  Mendelssohn -Barlholdy  und  KM.  Ferd.  Da- 
vid, war  No.  3  ans  Edur  gewählt  worden,  ganz  ge- 
wiss eine  der  wundersamsten,  weshalb  ihr  von  nicht 
wenigen  Kennern  der  Vorzug  selbst  vor  den  Übrigen 


ans.  Am  lautesten  unter  Allem  erhielt  ihn  ein  Konzert 
für  Violioe  von  Viotti,  das  sehr  schön  vom  Hrn.  K.M. 
Ferd.  David  vorgetragen  wurde.  Wir  sind  auf  die 
Folgereihen  dieser  anziehenden  Konzerte  sehr  begierig. 


Magdeburg,  im  Febr.  Beim  Jahreswechsel  das 
Fortschreiten  unserer  Kunst  überall,  also  auch  in  unse- 
rer Stadt  wünschend ,  wozu  öffentliche  Anerkennungen 
der  Leistungen  das  Ihre  beilragen,  geben  wir  von  hier 
folgende  Ucbersicht:  Im  Laufe  des  vorigen  Sommers  be- 
suchte uns  ein  früherer  Liebling  des  hiesigen  Publikums, 
Hr.  Sehmuekert,  von  dessen  Glanzparlieen  als  Georg 
Brown,  Sargin  etc.  unsere  Damen  noch  jetzt  mit  Ent- 
zücken sprechen :  dennoch  war  seine,  freilich  zu  ungün- 
stiger Jahreszeit  gegebene  Abendunterhaltung  wenig  be» 
sucht;  der  Beifall  hingegen  war  rauschend  und  das  mit 
Recht.  Ist  er  kein  grosser  Sänger  im  kolorirten  Ge- 
sänge nnd  hallen  wir  Um  auch  jetzt  nicht  mehr  für  ei* 
nen  Bühnentcnor,  da  ihm  in  djy  Hohe  nur  leise  Fislcl- 
töne  zu  Gebote  stehen,  so  ist  er  doch  ein  reizender  Lie- 
dersinger. —  Unser  Mosikfest ,  wozu  schon  Proben  ge- 
halten wurden,  vereitelte  leider  die  Cholera.  Die  wie- 
derholten Einübungen  des  Oratoriums  vom  Musikdirektor 
A.  Mü Illing  dauern  fort,  woraus  uns  Hoffnung  kommt, 
das  von  Kennern  gerühmte  Werk  bald  zu  hören.  —  Seit 
dem  Snälhcrbslc  haben  die  seit  vielen  Jahren  bestehen- 
den Aboonement-Kouzertc  der  Loge,  Harmonie,  des  Ka- 
sino etc.  wieder  begonnen  nnd  schon  manchen  Genuss 
durch  gute  Ausführung  grösserer  Orchesterwerke  ge- 
bracht. Ausser  den  bekannten  klassischen  Symphoriieen 
und  Ouvertüren  hörten  wir  eine  Symphonie  und  die  Ou- 
vertüre zu  Omar  und  Leila  von  Fesea  mit  wahrem 
Entzücken.  Es  ist  eine  traurige  Erfahrung,  dass  in 
Teutschland  die  grossen  Männer  erst  sterben  müssen, 
um  die  ihnen  gebührende  Anerkennung  im  vollen  Maassc 
zn  finden;  dass  ferner  von  den  gleichzeitig  lebenden 
Künstlern  Einer  des  Andern  Werke  oft  nur,  vom  Pu- 
blikum gedrängt,  znr  Aufführung -bringt  und  dass  wir 
über  ausländischen  Flitterstaat  einheimische  Kunstwerke 


wenigen  Kennern  der  Vorzug  selbst  vor  den  Übrigen  so  oft  vergessen!  Selbst  hier  in  Fesea's  Vater 
zuerkannt  wird :  die  eingänglichste  ist  sie  eben  deshalb  I  gehören  die  Aufführungen  seiner  Werke  zu  den  Se 
nicht,  worauf  auch  hier  nicht  gesehen  worden  war.  Den-  j  heilen. —  Ausser  jenen  Instrumentalstücken  gab  der 


noch  wurde  dem  ausgezeichnet  eigentümlichen  Werke, 
ob  uro  des  Vortrags  allein  willen ,  oder  auch  aus  Ge- 
schmack an  der  Sarhe,  kann  nicht  unbedingt  bejaht  wer- 
den, am  Schlosse  der  lauteste  Beifall  zn  Theil.  Die  Ou- 
vertüre zu  Iphigenia  in  Aulis  von  Gluck  leitete  den  an- 
dern Tlicil  ein,  worauf  Introduktion  und  erste  Szene 
aus  Iphigenia  in  Tauris  von  Gluck  folgte.  Den  Gesang 
der  Iphigenia,  der,  wie  man  weiss,  eine  sehr  starke 
und  volle  Stimme  erfordert,  wenn  er  überall  durchdrin- 
gen soll,  hatte  Mad.  Jobanna  Schmidt  ans  Halle  über- 
nommen, welche  Sängerin  eine  vortreffliche,  überaus 
kräftige  Sümmfülle  besitzt  und  öfter  in  unsern  Blättern 
rühmlich  besprechen  worden  ist.  Die  meisten  Gesaag- 
chöre,  am  meisten  im  Diskant  nnd  Alt,  drangen  dies- 
mal weniger  durch,  wenn  es  nicht  au  unserm  etwas 
unvorteilhaften  Standpunkte  lag.  Der  Beifall  blieb  nicht 


Fesea's  Vaterstadt 
Selten- 
Mu- 

sik verein  in  seinem  Weihnachtskoozerte  zum  Besten 
armer  Kinder  den  herrlichen  Psalm  in  Esdor:  „Lobe 
den  Herrn,  meine  Seele",  den  Fesca  nach  der  Genesung 
von  einer  schweren  Krankheit  schrieb.  Jede  Nummer 
zeugt  von  Konslgenie  nnd  religiöser  Begeisterung.  Die 
tiefe  Auffassung  der  Texlesworte ,  die  Behandlung  der 
Singslimmen,  die  Instrumentation,  Alles  zwingt  uns, 
diesen  Psalm  als  ein  Meisterwerk  anzuerkennen  und  den 
Sin^vereineu ,  die  iikht  blos  strenge  alte  Kirchenmusik 
lieben,  zu  empfehlen.  Die  Ausführung  war  durchaus 
lobens werth;  es  gebührt  dem  Dirigenten  Hrn.  Ehrlich, 
dem  Chore  und  Orchester  (unter  Anführung  eines  Brn- 
ders  des  sei.  Fesca)  eine  ehrenvolle  Erwähnung.  Er- 
öffnet wurde  dieses  Konzert  mit  der  Ouvertüre  zur  Za ti- 
berflöte, worauf  der  erste  Salz  des  Hommerschen  A  uioll- 
Konzerts  folgte,  von  Hrn.  Ehrlich  vorgetragen,  einem 
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Schüler  des  entschlafenen  Meisters.    Siels  bewunderten 

wir  die  bedeutend*»  Fertigkeit  desselben :  diesmal  machte 
aber  sein  Vortrag  eine  Wirkung,  wie  nie.  Lag  das  in 
unserer  Stimmung  öder  in  dem  Spieler,  wir  wissen  es 
nicht:  das  Publikum  brach  aber  in  einen  Beifallssturm 
ans,  welcher  darauf  auch  Hrn.  Köchy  aus  Braunschweig 
tu  Theil  wurde,  der  ein  Concertino  von  Kalliwoda  für 
die  Violine  meisterlich  durch  Fertigkeit,  Reinheil  und 
ausdruckvolles  Spiel  vortrug.  Noch  erwähnen  wir  ein 
Duo  für  Pianoforle  und  Horn  von  Beelhoven.  Vom  rei- 
chen Ertrage  des  Konzertes  fand  %  Tage  vor  Weihnach- 
ten eine  Bescheerung  für  etwa  50  arme  Kinder  Statt.  — 
Auch  die  Loge  gab ,  wie  schon  in  frühem  Jahren ,  ein 
Konzerl  zu  wohltbätigcm  Zwecke,  worin  der  Seebach- 
ache  Singverein,  Hr.  Küchy,  der  Alles  bezauberte,  und 
eine  junge  Sängerin  wirkten.  Der  Singverein  hat  vor 
Kurzem  wieder  ein  Konzert  für  arme  Holzbedürftige  ver- 
anstaltet. Die  Thätigkeit  des  Singvcrcins  ist  in  diesem 
Winter  bemerkenswert!! ;  noch  erfreulicher  würde  sie 
•ein ,  wenn  sie  sich  asjh  auf  einem  andern  Felde ,  als 
bisher  zeigte  und  uus  ein  vollständiges  Oratorium,  au 
liebsten  Mendelssohn^  Paulus,  hören  lassen  wollte. 
(Be«8hloJ>  folgt.) 


Brr/ia ,  den  8.  Februar  t838.  Wenig  Stoff  zu 
Berichten  bot  die  Oper  im  Januar  d.  J.  dar.  Bellirii's 
Norroa  und  „Nachtwandlerin",  wie  „Der  Liebcstrauk" 
von  Donizclli  überwogen  der  Zahl  der  Vorstellungen 
nach  die  Gluck'sche  Iphigenia  in  Tauiis  und  Sponlini- 
sehe  Agnes  von  Hohenstaufen.  Neues  wurde  von  bei- 
deu  Bühnen  nicht  geliefert.  Dem.  Löwe  entzückte  die 
Verehrer  des  italienischen ,  liorirlcn  Gesanges ,  wogegen 
Frl.  v.  Fassinann  durch  ihren  dramatischen  Ausdruck 
geistig  erwärmte.  Im  Vergleich  gegeii  Dem.  Hähnel 
als  Norroa  trat  der  kunstfertige  Gesang  der  Dem.  Löwe 
in  dieser  ursprünglich  hoben  Sopraopartic  glänzender  her- 
vor, dagegen  der  tpagisch  edle,  einfache  Ausdruck  der 
Darstellung  der  erstgenannten  Künstlerin  einen  mehr 
elegischen  Charakter  verleiht. 

Das  höchste  Kunslinlercsse  gewährte  die  Aufführ- 
ung des  Oratoriums  Paulus  von  F.  Mendelssohn  im  drit- 
ten Abonnement-Konzerte  der  Siugakadcmie,  welche  mit 
grosser  Sorgfalt  geleitet,  besonders  von  Seilen  der  Chöre 

Sans  vorzüglich  gelang.  Auch  die  Soli  erhielten  durch 
ie  Mitwirkung  des  Fräuleins  v.  Fassmann,  der  Herren 
Zschicsche  (Paulus)  und  Bader  volle  Bedeutsamkeit,  so 
dass  das  Werk  noch  liefern  Eindruck  als  bei  der  frü- 
hem Aufführung  in  der  Kirche  hervorbrachte.  Wir  hof- 
fen dasselbe  wiederholt  zu  hören.  Miss  Klara  Novello, 
über  deren  Gesang  der  Fcbruar-Berjcht  ein  Mebres  ent- 
halten wird,  liess  sich  zuerst  im  K.  Opernhause  mit  der 
letzten  grossen  Szene  der  Vilellias  ,,Non  piü  dt  liori" 
mit  obligatem  liassethorn  aus  Mozart's  Titos,  und  mit 
einer  Arie  aus  Norma :  „Casta  Diva'*  mit  lebhaftem  Bei- 
falle  hören.  Die  goidreiue,  umfangsreiche  und  glctch- 
mnssige  Stimme  der  jungeu  Sängerin  zog  besonders  durch 
den  aumuthigen  Vortrag  derselben  «p.  Etwas  erkältend 


wirkte  nur  die  persönlich  ruhige,  fast  bewegungslose 
Haltung  der  ohne  Notenblatt  auswendig  auf  der  grossen 
Bühne  singenden  Künstlerin,  welche  in  Gesellschaften 
ungemein  anziehend  gefunden  wird.  Denselben  Abend 
liess  sich  auch  der  Waldhornist  KM.  Schunrke  mit  ei- 
nem Concertino  von  Panny  beifällig  hören.  Sein  schö- 
ner Ton,  wie  seine  Fertigkeit  fand  verdiente  Anerkenn- 
ung.  Früher  halle  ein  eilfjäbriges  Mädchen,  Sidouie  Sen- 
ger, wohl  noch  zu  vorzeitig  den  crslcn  Satz  des  Piano- 
fortekoDzerU  von  Beethoven  in  Esdur  zu  ihrem  Debüt 
gewählt,  zeigte  iodess  guten  Anschlag  und  Verhältnis«- 
massige  Fertigkeit.  Ein  Waldhornist  aus  St.  Petersburg, 
Hr.  Eisuer,  Irng  Variationen  sehr  sicher  und  kunstfer- 
tig, noch  dazu  bei  14  Grad  Kälte,  im  Theater  ganz 
rein  vor.  —  Es  bleiben  nun  nur  noch  die  Soireen  der 
Herren  MD.  Moeser  und  Zimmermann  zn  erwähnen. 

Erslere  wurden  dreimal  durch  Quartette  ausgefüllt, 
'  unter  denen  sich  die  grossen  Quartette  von  Beethoven 
|  No.  7  in  Fdur,  No.  ö  iu  Emoll  und  die  Malinconia  in 
Bdur  besonders  auszeichneten,  obgleich  auch  die  Quar- 
telte von  J.  Haydn  in  Cdur  (mit  den  Variationen  auf 
das  Oesterreichische  Nationallied),  in  Gdur  No.  55,  und 
von  Mozart  in  G  und  Adur,  wie  in  Duioll,  die  Musik- 
freunde nicht  minder  erfroulcn.    In  zwei  Symphonie- 
Soireen  wurdeu  eine  Haydifsche  Symphonie,  die  Beet- 
hoven'sche  B-  und  Fdur-Symphonie,  die  erste  Sympho- 
nie von  C.  G.  Reissiger  (hier  neu),  wie  die  Ouvertüren 
zur  Zaubertlöte  von  Mozart  und  zu  Egmont  von  Beet- 
hoven, mithin  lauter  klassische  und  gediegene  Werke, 
vorzüglicher  als  je  von  den  kunsteifrigen  Kapellisten  und 
Accessislen  ausgeführt.    Ungemein  anziehend  war  die 
Geburtstagsfeier  Mozart's  am  27sten  v.  M. ,  welche 
durch  die  Ouvertüre  zu  Cosi  fan  tnlte  eingeleitet,  aus- 
serdem das  selten  gehörte  Cmoll- Konzert  für  das  Pia- 
noforle, von  Hrn.  Taubert  ganz  vorzüglich  ausgeführt, 
das  unübertroffene  Quartett  in  Gmoll,  wie  die  herrliche 
C  dur-  Symphonie  mit  dem  fugirten  Finale  mit  grosser 
Theilnahine  hören  liess.    An  zwei  Abenden  trugen  die 
fleissigen  Quartellspicler  KM.  Zimmermann,  Ronnebur- 
ger, W.  Richter  und  Jul.  Griebel  wiederholt  das  Che- 
rubiuiVhc  Esdur-,  ein  Bcelhoven'sches  und  J.  Haydn- 
sches  D  dur- Quartett,   wie  das  neueste  Quintett  von 
Ouslow  in  A  moll ,  und  die  Quintette  von  Mozart  in 
Gmoll  und  Beelhoven  in  Cdur  sehr  gelungen  war.  In 
diesem  Monate  fangen  die  Konzerte  an  sich  zu  häufen. 
Die  K.  Oper  bereitet  Rossini's  „Belagerung  von  Ko- 
rinth"  (Dem.  Lowe  als  Pamyra)  vor.    Der  italienisch- 
französische  Geschmack  prädominirt  daher  entschieden, 
da  Wiederholungen  von  Fidelio,  Agnes  nnd  Iphigenia 
in  Tauris  allein  nicht  das  l'ebcrgcwicbl  der  grossen, 
ernsten  Oper  begründen  können.    Weshalb  aber  ver- 
schwinden denn  Mozart's,  Cherubini's  und  neuere  Opern 
deutscher  Meister,  wie  Spohr  und  Marschncr,  Ferd. 
Ries  und  Konradio  Kreutzer,  ganz  vom  Rcpertoir?  — 
Miss  Novello  verweilt  noch  hier  uod  singt  sowohl  im 
Königlichen  Theater,  als  in  Konzerten  und  Gesellschaf- 
ten mit  gesteigerter  Theilnahmc. 
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Wien.  Musikal.  Chronik  des  4.  Quartals. 

(F»rt»etinng). 

Die  Neuigkeit«  des  Leopoldstädltrtheatera  bestanden 
in  folgenden:  1)  Ein  Traum  des  Grafen  Rudolph  von 
Habsburg;  dramatisches  Gedicht  von  Karl  Meisl,  mit 
Musikbc-Icitung  von  Hrn.  v.  Marinclli.  Eia  chronolo- 
gisches Zeilgemälde,  rein  patriotischer  Tendenz,  in  drei 
Kähmen,  worin  zuerst  der  Stammhalter  des  Erzhauaes, 
dann  der  ritterliche  Theuerdank,  Maximilian  der  Erste, 
als  Hauptfigur  glänzt,  der  dritte  Abschnitt  jedoch  in  die 
Gegenwart  verlegt  ist  nnd  nebst  sinnreichen  Anspielun- 
gen auf  manche  uns  so  nahe  gerückte  Erlebnisse ,  auch 
allegorisch  versi unlieb l  sämmlhche  Nationen  Oesterreichs 
personifizirl  vorführt.  2)  Salcrl,  die  schöne  Wienerin, 
oder  Frühling  und  Herbst  einer  stolzen  Schönen ,  Ori- 
ginalzaubcrspiel  von  Ed.  Guldeu;  den  Inhalt  verrälh 
schon  der  Titel ;  die  Ausführung  ist  theilweise  gelungen ; 
eben  so  die  Komposition,  als  Erstlingsversuch  eines  an» 
gehenden  Tonsetzers,  Friedrich  Müller.  Anhaltender, 
bei  jeder  Reprise  wachsender  Beifall.  3)  Musiker  und 
Friseur,  Zauberpossc  von  Reibcrstorffer;  blos  auf  Un- 
terhaltung hnrevlinel  und  solchen  Zweck  vollständig  er- 
füllend; gelacht  wurde  uubändig;  Hebenslreil's  Musik 
zu  den  wilzupriihenden  Liedertexten  ist  durchweg  heiter, 
gefällig  und  fasslich  melodiös.  4)  Harlekin  als  Adept, 
oder  Pierot,  im  Feuer  vergoldet;  parodirende  Pantomime 
von  Feozel;  reich  an  Abwechselungen,  Ueberraschungen 
und  komischen  Situationen,  mit  analoger,  ausdrucksvoll 
charakterisireuder  Musikbegleitung  von  obengenanntem 
Komponisten.  5)  Die  Herbslrose ,  oder  der  tieniscnjägcr 
am  Sleinalp-Gletscher,  melodramatisches  Schauspiel  von 
Toldt;  Ouvertüre  und  Entreactes  von  Gyrowelz;  bereits 
an  der  Wien  ohne  besondern  Erfolg  zur  Darstellung  ge- 
bracht worden,  theille  dasselbe  Loos  auch  hier.  6) 'Die 
neuen  Zwillingsbrüder;  lokale  Posse  von  Karl  Meist, 
Musik  vom  Kapellmeister  Görgel.  Ein  oft  dagewesener, 
meist  noch  wirksanier  benutzter  Stoff;  würdiger  Pendant 
zum  Barbier  und  Seiler"  (siehe  oben)  auf  der  Nachbar- 
bühne; —  solenniter  ausgepochl,  unter  Pfeifen  und  Zi- 
schen begraben  und  nicht  wieder  auferstanden.  — 
(Fortsctxong  falRl^ 


Lieder  und  Gesänge. 

Eüihundrrtundstransig  (früher  100)  dreistimmig  ge- 
sctxte  Choral-Melodiecn.  Ein  Beitrag  zur  Beförder- 
ung nnd  Erleichterung  des  Gesanges  in  Schulen,  von 
G.  Sieget,  Kantor  an  der  Bcrnhanlinerkircho  zu 
Breslau.  In  Kominission  bei  Grass,  Barth  u.  C.  zn 
Breslau.  3le  Aufl. 

Die  Anllnge  ist  abermals  vermehrt,  vorlheilhafler 
eingerichtet  und  im  Preise  ermässigt.  Abweichungen  in 
den  Mclodieen  sind  nicht  beigefügt,  es  ist  die  Örtliche 
Form  beibehalten  worden  und  Alles  im  Satze  so  eiofach 
geblieben,  als  es  Tür  den  Anfang  der  Kinderstimmen  und 
für  den  beschränkten  Kreis  der  Schule  nolhwcndig  war. 
Der  Satz  ist  gut.  Um  das  Milbringen  des  Gesangbuches 
entbehrlich  zu  machen  uud  die  Schulstunden  mit  passen- 


den Gesängen  anfangen  und  besehhessen  zu  können,  hat 
der  Hr.  Rektor  Morgenbesser  eine  Sammlung  von  Lie- 
dern nach  diesen  Melodieen  veranstaltet  unter  dem  Ti- 
tel :  Sehulgesänge ,  bei  Grass  etc.  Der  Preis  eines  Hef- 
tes der  Choräle  kostet  im  Buchhand«  15  Sgr.  Wer  rieh 
an  den  Hrn.  Hospital-Inspektor  Knoll  am  Schweidoitzer 
Tbore  in  Breslau  mit  baarer  Zahlung  wendet,  erhält  sie 
für  10  Sgr.,  das  eilfte  frei;  für  Zahlung  auf  100  er- 
hält man  115  Exemplare. 


6  Lieder  ßlr  Männerstimmen  komponirt  von  W.  GÖk- 
rich.  Op.  8.  Berlin,  bei  Mor.  Weslpbal.  Partitur  u. 
Stimmen.  Pr.  1  Thlr.  4  Gr. 
Die  Sammlung  soll  für  heitere  Leute  sein  nnd  sie 
wird  den  Meisten  behagen;  es  geht  leicht  nnd  heiter 
darin  um.  Zuvörderst  3  muntere  Weinlieder  mit  lebens- 
lustigen Worten  ungenannter  Zecher;  dann  ein  walser- 
mässiges  Tanzlied ,  Frühlingsmahnung  und  Frühling  und 
Liebe.  Also  zwischen  Wein,  Tanz  und  Liebe,  Alles  zu 
Dreien  nnd  stets  munter,  wie  es  zugesagt  wurde.  Bei 
Weitem  der  Mehrzahl  sagen  sie  sicher  zn;  brauchen 
auch  keines  langen  Studirens. 


Sacht  Gesänge,  ßlr  Sopran-  oder  Tenor tUmme 

mit  Begt.  des  Pianof.  komponirt  v.  H.  T.  Petschke. 
6.  Werk.  Leipzig,  h.  Breitkopf  n.  Härtel.  Pr.  18  Gr. 

Wir  haben  dem  genannten  Komponisten  bei  Anzeige 
seines  5.  Werkes  einen  pikanten  Phanlasiesehwung  na- 
mentlich für  leidenschaftlichen  Gcdiehtsinhalt ,  Tür  stark 
Bewegtes,  innerlich  Unruhiges,  Grossarliges  zugespro- 
chen ,  was  sich  in  dieser  Sammlung  wiederholt  und  noch 
bestimmter  herausstellt.  Man  wird  hier  auf  noch  tiefer 
Gegriffenes ,  als  in  den  frühern  Leistungen  des  begabten 
Mannes  Stessen.  Nicht  selten  ist  das  Eigentümliche  be- 
sonders seiner  ausgcfiihrteren  Gesänge  in  eine  reiche, 
schmückende  Klavierbegleitung  gelegt,  die  frisch  den 
Gesang  umspielen  niuss,  wenn  die  rechte  Wirkung  her- 
vorgebracht werden  soll.  In  dieser  Sammlung  werden 
jedoch  selbst  massig  fertige  Begleitungsspieler  nur  etwa 
den  ersten  nnd  vierten  Gesang  etwas  schwieriger  als 
die  übrigen  finden.  Der  SünJ^er  hat  auf  Melodisches  zu 
rechnen ,  muss  sich  aber  auf  chromatische  Weodungeu 
und  auf  leidenschaftlichen  Ausdruck  verstehen,  was  gleich 
in  No.  1,  ,, Abendgedanken"  von  II.  Heine,  einem  sehr 
gelungenen  Gesänge,  gefordert  wird  und  noch  mehr  in 
No.  2  „Der  Abschied"  von  demselben  Dichter.  Dio 
ausgrführtcre  Musik  wird  noch  glänzender  im  Kausche 
des  Trübsinnes  wirken.  Auch  No.  3  ,,Ihr  Bild"  ist  von 
Heine,  welchem  der  Komponist  vorzüglich  huldigt  und 
dessen  Trauer  er  hier  einfach  und  ergreifend  auszusa- 
gen verstand.  In  ganz  anderer  Weise  ist  No.  4  , .Früh- 
lings Ankunft"  von  lloffmann  v.  Fallersleben,  ein  Auf- 
munternngsruf  an  das  eigene  Herz,  dass  es  froh  nnd 
kühn  werde,  was  die  frische  Musik  rüstig  zu  erhöben 
weiss.  ,,Das  Spiunerlicdchen"  von  G.  heil  ist  in  der 
Melodie  recht  hübseh,  dein  Yolksmässigen  oder  Naiven 
bräutlicfaeu  Gefühls  angemessen :  nur  einige  pikante,  öf- 
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ler  wiederkehrende  Durchgangstone,  die  der  Komponist 
in  der  Begleitung  scharf  liebt,  werde»  durch  ihr  Quer- 
stündliches  in  solchen  Fallen  doch  zu  scharf,  wenn  sie 
der  Spieler  nicht  sehr  diskret  zu  massigen ,  nur  wie  au- 
odex  hiugt'baurht  anzugeben  sich  bemüht.  No.  6 
von  G.  Keil,  in  voriger  Art,  lehhaft. 
Jckeade  tfeglei 


edchen' 


lie  reiche  und 
die  Meisten 


Fünf  Lieder  ßir  Sopran  oder  Tenor  mit  Begl.  des 
Piano/,  und  ein  ^stimmiger  Kanon  in  Musik  ge- 
setzt von  Fr.  Kücken.  Op.  17.  Berlin,  bei  T.  Traut- 
wein. Pr.  20  gGr. 

#■ 

Der  Komponist  hat  in  der  neuesten  Zeil  namentlich 
in  Berlin  sich  manchen  Aulheil  erworben ;  mögen  also 
die  Freunde  des  Liedergesanges  seine  Leistungen  ver- 
suchen. Wir  haben  kurz  zu  schildern,  was  wir  hier 
fioden  und  wie  es  uns  erscheint.  No.  1.  ,',Ach,  weun 
Du  wärst  mein  eigen",  von  der  Gräfin  Hahn-Hahn;  das 
innige  Gedicht  ist  hübsch  in  Töne  gebracht,  nur  etwas 
zu  düster  durch  As  dur ,  Zw  ischcnharnioniecn  und  tiefe 
oder  fallende  Melodielage ;  etwas  leidenschaftlicher  wäre 
mehr  am  Orte.  No.  2.  „Lieb  Liebchen,  leg's  Händ- 
chen aufs  Herze  mein",  von  U.  Heine;  kennen  wir 
auch  tiefere  Mclodieen  zu  diesem  Gesänge,  so  ist  doch 
diese  nicht  blos  angemessen,  sondern  gibt  auch  bei  der 
Leichtigkeit  «ler  Begleitung  und  des  Melodischen,  vor- 
züglich durch  manche  Harmonicenvcrbindungcn,  dem  Sän- 
ger Gelegenheit,  etwas  hineinzulegen.  No.  o.  ,,Im  Mai", 
Lied  nach  Heine;  unterhaltend,  äusserlich  geschmückt. 
No.  4.  „Kuriose  Geschichte",  mag  mit  Humor  vorge- 
tragen wolügcfallcn ;  Ausweichungen  und  Viertellriolen- 
beglcitung  in  V*  Takt  machen  es  bunt.  No.  5.  „Rück- 
kehr", von  A.  Licht,  einen  Wanderer  singend,  der 
keine  Andere  lieben  will,  ob  Sie  gleich  bei  seiner  Heim- 
kehr einen  Andern  liebt,  mag  das  Geringste  sein;  das 
Auffallende  wird  in  Akkordfolgen  gesucht.  Der  Kanon  : 
„Mädchen,  mein  Herz  ist  Dein"  ist  gut.  Die 
luug  ist  mehr  für  Tenor  als  Diskant. 


und  \ 


onnen 


zwar  recht  gut 


wegbleiben ,  es 


wird  jedoch  uuleihallender  ausfallen ,  sind  sie  dabei. 


Zu'ci  Gesänge  vom  Freiherrn  Joseph  von  Eichendorff 
ßir  eine  Singst,  mit  nanof. ,  hlüte  und  l  'iolonccll 
*  ad  Iii.,  in  Musik  gesetzt  von  Louis  Huth.  Op.  8. 
Ebendaselbst.  Pr.  20  gGr. 

Der  erste  Gesaug  „Die  Mühle  im  Thale"  wieder 
von  eiueiu  ungetreuen  Liebcheu.  Wie  kommen  nur  die 
Dil  hier  auf  so  Uucrbörtcs !  —  Der  zweite :  „Nachhall", 
Aufruf  au  das  Herz ,  die  Tra*fcr  zu  lassen  und  zu  hof- 
fen ,  dass  fern  von  diesen  Felsenmauern  noch  gar  man- 
ches Glück  blühe.  —  Die  Musik  ist  klingend,  die  Be- 
gleitung leieht  malend,  zu  Salou-Uulcrhalluugen.  Flöte 


Vier  Gesinge  für  eine  Singst,  mit  Piano/,  gesetzt 
von  L.  Lump.  9lcs  Werk,  lieft  1  u.  2.  Freiburg, 
bei  Herder. 

Wir  kennen  den  Mann  als  musikalischen  Schrift- 
steller für  den  Gesang  des  katholischen  Kultus,  als 
Komponist  machen  wir  hier  zum  ersten  Male  seine  Be- 
kanntschaft. Er  bringt  uns  wirklich  dnrchkomponirle 
Gesänge  kleiner  Art,  keine  Lieder.  Das  erste  Heft 
enthält«  „An  den  Abendstern",  von  Matthisson;  „Im 
Frühling  1810",  von  Th.  Körner;  „Das  Abcndglöck- 
chen",  von  Frdr.  Diez,  und  „Das  Andenken",  von 
Matthisson,  sämmllich  sehr  bekannte  Gediehte.  Wer 
deklamatorisch  gehaltene ,  dabei  eines  natürlich  frischen 
MeiodieeoHusses  nicht  entbehrende,  zum  Inhalte  pas- 
sende Weisen  liebt,  die  mit  leichter,  aber  nicht  un- 
interessanter Begleitung  versehen  sind,  wird  in  diesen 
Gesängen  seine  Rechnung  finden.  Das  gewaltsam  Auf- 
regende ,  was  oft  als  das  Originelle  der  Zeit  auftritt 
und  von  Vielen  zum  Wohlgefallen  für  unentbehrlich  ge- 
halten wird,  ist  hier  durchaus  ausgeschlossen.  Jeder 
muss  wissen ,  was  er  liebt  und  was  er  will  i  aber  in 
der  beschriebenen  schlichten  Art  sind  die  Gesänge  recht 
gut  und  den  Freuuden  derselben  gewiss  Mir  willkom- 
men und  ihnen  also  bestens  zu  empfehlen.  Das  zweite 
Heft  ist  nicht  anders;  es  singt  folgende  Gedichte  :  No.  1. 
„Des  Kriegers  Gebet"  vom  Ritter  v.  Prokesch;  No.  2. 
„Meine  Räume",  von  Joh.  Ladisl.  v.  Pyrker;  No.  3. 
„Alles  kann  sich  umgestalten",  von  Matthisson ;  No.  4. 
„Des  Pilgers  Klage",  von  Frdr.  Diez.  —  Der  Manu 
hat  lauter  ernste  Gedichte  erlesen  und  schcl 


scheint 

Motto  gewählt  zu  haben  i  Die  Welt  täuscht  oft  —  Na- 
tur ist  treu.  Das  meinen  nicht  Alle,  und  selbst,  die  es 
meinen ,  legen  es  sich  doch  verschieden  aus ,  ein  Recht, 
Jeder  treu  für 


Das  schöne  Riamili-Licd.  Ein  musikalischer  Spass  für 
Männerquartelt.  Pr.  12  Kr. 
Ein  sonderbarer  Spass!  Es  steht  nicht  einmal  dar- 
auf,  wo  er  zu  haben  ist,   also  wohl  in  allen  soliden 
Verlagshandlungen.  Uebrigens  macht  es  nichts  aus,  wenn 
er  auch  in  einer  und  der  andern  nicht  zu  haben  ist. 


Sechs  Lieder  in  Musik  gesetzt  ßir  4  Miinnerst.  von 
F.  X.  ffiüerer,  K.  Würlemb.  Hofmnsiker.  Op.  5. 
München,  bei  Faller  u.  S.  Pr.  18  Gr.  (1  Fl.  21  Kr.) 
Die  Ausgabe  ist  nur  in  Stimmen,  aber  es  ist  Alles 
übersichtlich  leicht  in  Liedern  der  Liebe,  des  Weines 
und  der  Jägerlust,  wo  mancher  Unisono- Rhythmus  mit 
unterlauft.    Die  meisten  dürften  zusagen  ;^nan  versuche 
sie  demnach,  schwer  sind  sie  durchaus  nicht.    Die  Ge- 
dichte der  3  ersten  Lieder  sind  von  Epple  und  es  möchte 
Manchem  nicht  unangenehm  sein  tfc  erfahren,  dass  gleich 
das  erste,  „Abendlied",  diesem  Dichter  zugeschrieben 
wird:  „Der  Mond  ist  aufgegangen ,  die  goldnen  Stern- 
lein  prangen  am  llin>uiel  hell  und  klar,  der  Wald  steht 
schwarz  und  schweiget^  und  aus  den  Wiesen  steiget 
der  weisse  Nebel  wunderbar." 


Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Härtel.  Rcdigirt  von  G.  fV.  Fink  unter  Meiner  Vet 
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Den  28,ten  Februar. 


M  9. 


1858. 


Grand  Trio 

pover  le  Piano/orte,  Diolan  et  Violonctüe ;  composh 
par  Antoinc  Halm.  Oeuv.  57.  Vienoe ,  ckez  Dia- 
beUi.  Pr.  5  Fl. 

D  er  Verf.,  bereit*  in's  reife  Mannesaller  vorgerückt, 
gehört  nicht  unter  die  Vielschreiber;  was  er  veröffent- 
licht, ist  geprüft,  gefeilt  und  sein  Bestes.  Er  genicsst 
daher  namentlich  in  Wien,  seinem  vierjährigen  Wohn- 
orte, die  allgemeinste  Achtung  sowohl  als  schallender 
wie  als  ausübender  Meister,  dessen  l'nlerrichU-Methode 
sieh  eines  grossen  Rufes  erfreut.  Unter  seine  Schüler 
gehören  z.  ß.  eine  Pcrtlbaler,  Emma  Klier  and  Sprinz; 
ein  Legrand  (samml  Schwester  Helene),  Hubovsky,  Ma- 
glo,  Pirkhert,  Professor  Fischbof  and  viele  And.  — 
Dies  vorausgegeizt ,  gingen  wir  mit  ziemlieh  hoch  ge- 
stellten Erwartungen  an  die  kritische  Durchsieht  und 
fanden  uns  dennoch  freudig  überrascht.  Zuvörderst  ge- 
bührt der  wahrhaft  poetisch  geistreichen  Erfindung,  dem 
reinen  Ideenflusse,  der  durchaas  klaren ,  plangerechten 
Ausarbeitung  Achlang  gebietendes  Lob.  —  Das  erste 
Allegro,  in  der  Haopttonart  Adnr,  besitzt  einen  freudi- 
gen, schwunghaften,  Sehnsucht  athmenden,  bald  ern- 
sten, bald  melodisch  zarten  Charakter,  will  auch  einzig 
nur  in  solchem  Sinne  aufgefasst  und  wiedergegeben  wer- 
den. Bezüglich  der  technischen  Struktur  gibt  das  Vio- 
loncell  gleich  im  Anfangstakte  das  blos  auf  vier  Noten 
begrenzte  Thema  an,  welches  zum  Grunde  des  ganzen 
Salzes  dient  und  jetzt  in  der  Umkehrung  oder  Gegen- 
bewegung, dann  wieder  durch,  interessante  Modulationen 
verschönt,  imitatorisch  allen  drei  Instrumenten  ebenso- 
wohl vereint ,  als  alternirend ,  zogetheilt  wird ;  —  dem- 
nach bedingt  es  ungleich  weniger  mechanische  Fertigkeit, 
als  vielmehr  einen  höchst  ausgebildet  vollendeten  Cefubls- 
Vortrag,  worauf  jeder  klassische  Tondichter  za  rechnen 
befugt  ist. 

Der  zweite  Satz,  Adagio,  E minore,  gemahnt  an 

r,  ohne  dessen  for- 


Manier  za  huldigen.    Es  beginnt 


schwermüthig,  mehr  und  mehr  bis  zum  Aasbruch«  tief- 
sten Schmerzes  anschwellend,  endlieh  (Maggiore)  in  sanft 
feierliche  Klänge  sich  auflösend;  neu  dem  organischen  Baue 
nach ,  streng  konsequent  in  Durchführung  der  Grundidee, 
verschönt  durch  reizende  Stimmenverlheilung  und  aasge- 
schmückt mit  neubelebender,  zwanglos  kontrapunktischer 
Kunst.  Za  dea  wundersam  ergreifenden  Stellen  gehören 
jene,  wo  beim  löten  Takte  mit  überraschender  Wirkung 
Cdur,  und  in  der  zweiten  Hälfte  nicht  minder  frappant 
Gdur  eintritt;  wo  ferner  das  Violoncell  mit  Achteltrio- 
letlen  den  von  der  Violine  aufgenommenen  Hauptgedan- 
ken begleitet;  wie  denn  Überhaupt  diese  elegische  Odo 
durch  mächtigen  Einfluss  auf  Herz  und  Gcmüth  der  Ton- 
kunst Allgewall  zn  verkünden  geschaffen  za  sein  scheint. 

Das  humoristische  Scherzo,  Adur,  ist  ungemein  pi- 
kant, im  neu-romantischen  Style  kolorirt;  abermals  be- 
gründet blos  ein  Noten kleeblatt  das  Hauptmotiv,  von  der 
Violine, angegeben,  vom  Pianoforte  übernommen,  welches 
im  2ten  Theile  dem  Basse  zogetheilt  und  nnlcr  einer 
wirksamen  Steigerung  des  springend  ßgurirten  Akkom- 
pagnements  fortgeführt  wird.  Freundlich  kontraslirt  dazu 
desTrio's  (Edur)  rulüg  sanfte  Hallung,  der  schön  mar- 
kirte  Gesang  der  Bogeniostrnmente  und  die  erfrischendo 
Wiederkehr  des  jovialen  Minuetlo.  —  Die  Ueberschrift 
des  Rondo:  Allegro  grazioso,  erweist  sich  vollkommen 
entsprechend;  ein  süss  schmeichelnder,  ätherischer  Far- 
benton durchweht  das  Ganze;  fünf  Grandnoten  geben 
das  Thema,  und  diese  erscheinen  —  die  Zwischenkan- 
litcne  ausgenommen  —  festgehalten  bis  zum  Schlüsse, 
in  einer  Durchführung,  welch«  durch  reizenden  Wech- 
sel und  mannigfaltige  Gestaltung  als  musterhaft  gelten 
kann.  Die  Begleiter  bilden  den  effektvollsten  Gegensatz 
zur  Prinzipalstimme ;  —  diese  grazienhaft  tändelnd,  jene 
ernst  pathetisch  darein  sprechend;  - —  das  Minore  ziert 
eine  schöne,  dreifache  Nachahmung  mit  kanonischen  Re- 
perkussiooeo;  in  der  Finalperiode  werden  beide  Motive 
zusammengewebt  und  ungesucht  in  Eins  verschmolzen; 
und  so  —  unter  feurig  bewegten  Passagen  des  Piano- 
forte und  den  kräftigen  Unisono's  der  Begleiter,  eilt  Al- 
les im  drängenden  Fluge  der  Begeisterung  zum 
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Es  Ural  ordentlich  wohl,  wenn  man  —  fast  abge- 
stumpft, verblüfft,  ja  erdrückt  durch  jeoe  Unzahl  gekün- 
stelter Schwierigkeiten,  durch  jeecn  aberwitzigen  Schwulst, 
welcher  in  10  vicleuKrzcugoisieu  der  Gegenw  art  meistens, 
and  leider  oft  nor  die  einzige  Rolle  spielt,  wieder  einmal 
einem  kerngesunden  Tongebilde  begegnet,  das  eiufache 
Wahrheit,  klare  Verständlichkeit  und  strenge  Enthaltung 
von  abnormen  Auswüchsen  jeder  Art  festhält.  Denn 
—  man  sage,  was  man  will  —  der  Tonsetzer,  des  Ma- 
lers nnd  PJastikcrs  natürlicher  Antipode,  arbeitet  nun 
einmal  schlechterdings  nicht  für  du  Auge;  Musik  muss 
vom  Gehörsinn  empfangen,  beurthcilt,  gerichtet  werden, 
und,  wie  zahllose  Beispiele  genügend  lehren,  gar  Man- 
ches nimmt  auf  dem  Papiere  gewallig  gelehrt  und  künst- 
lich sich  aus,  was  beim  AnhüreH  unser  armes  Trommel- 
fell grausam  unbarmherzig  zerfleisch»;  —  darum  also: 
Thuc  das  Hechle,  und  lasse  Jedem  das  Seme.  —5. 
(Binz«*  aadt.) 


Orgclstücke. 

kickte  Choral-Vorspiele  und  vier  Trio*t  für  die 
Orgel  für  weniger  geübte  Orgelspieler  entworfen 
ton  Aug.  Gottl.  Wüh.  Grotte,  Bakkalaureus  und 
Organist  zu  Cahia.  Gahla,  Verlag^  von  der  Ludwig- 
sefaen  Sortiment»-  Buch-  n.  Kunsthandlung.  S.  16. 
Fol.  flies  Werk. 
Der  Titel  vorliegender  Orgelstucke  nennt  ihren  In- 
halt.   Also  genug.    Die  Vorspiele  selbst  aber  sinn  nach 
den  Melodieen:  „Kommt  her  za  mir,  spricht"  elc.  — 
„O  heiTger  Geist,  o  beiger  Gott"  etc.  —  „Lebt  Chri- 
stus, was  bin  ich  betrübt"  etc.  —  „Wer  nur  den  he- 
ben Gott  lässl  walten"  etc.  in  leichter  und  einfacher 
Form  und  darum  zweckmässig  bearbeitet.  Zubilligen  ist 
es  auch  noch,  dass  die  eingewebte  Choralmelodie  nur 
immer  hl  keiner  andern  Stimme,  als  dem  Diskant  er- 
scheint, wodurch  dem  Anfänger  die  Ausführung  erleich- 
tert wird.   Beifälliger  dürften  übrigens  diese  Vorspiele 
mehr  noch  von  Seilen  ihrer  Ausführung  durch  einen  na- 
türlichen nnd  fliessenden  Gang,  als  in  Ansehung  ihrer 
uns  fast  zu  einförmig  scheinenden  Erfindung  (s.  No.  I. 
nnd  H.)  sein,  deren  Unvollkommenheil  der  Komponist 
gewiss  durch  Beissige  Betrachtung  guter  Haster  hierin 

sejp  wird.  Mehrmals  komm)  c 


ten  umfassendem  Orgelwerken  anwendbar.  Unter  den 
TrtVs  ist  No.  1  (Adur)  durch  gemüibliche  Ansprache 
empfehlenswerlh.  No.  2  u.  3  dagegen  hat  manches  Ge- 
wöhnliche ,  No.  4  aber  (Aa  dnr)  stellt  sich  unter  allen 

Kr  dl«  Orgel 


Durch  Beibehaltung  und  Erweiterung  dieser  Form 
wird  sich  der  Komponist  gewiss  das  Rechte 
Wir  wünschen  ihm  nur  einen  rüstigen  Fortgang  auf 
dem  betretenen  Wege. 

Z.    D.  B. 

Nachhicbteh. 

Magdeburg.  (Beschluss.)  Von  den  in  den  3  ersten, 
Konzerten  des  Singvereins  aufgeführten  Stücken  heben 
wir  besonders  die  Miss«  von  Highioi,  die  Ouvertüre 
und  Introduktion  zur  Jessonda  nnd  das  Finale  des  2len 
Aktes  derselben  Oper  hervor.  Als  Solosäogerinoen  tra- 
ten Fraul.  Harsch  und  Fraul.  Slilke  auf,  als  Virtuosen, 
ausser  Hrn.  Köchy,  die  Gebrüder  Stahlknecht  aus  Ber- 
lin. Wie  man  die  jungen  Berliner  überschätzt  hat,  so 
hat  man  Frl.  Harsch  zu  wenig  anerkannt.  Erst  jetzt, 
nachdem  sie  uns  verlassen  hat ,  sieht  man ,  was  sie  im 
Vergleiche  mit  ihrer  Nachfolgen«  gewesen  und  was  maa 
an  ihr  verlor.  Sie  besitzt  eine  gute  Stimme,  die  sich 
anter  der  Leitung  eines  tüchtigen  Mannes  rasch  ausbil- 
den wird.  Alle  Arien,  die  wir  von  ihr  vernahmen, 
sang  sie  mit  Sicherheit  und  Reinheit.  Das  bereits  in 
dieser  Zeitung  von  Dessau  aas  milgetheilte  Urtheil  über 
die  Herren  Suhlknecht  unterschreiben  wir  gauz,  doch 
verkennen  wir  nicht  die  bedeutenden  Anlagen  des  Vio- 
loncellisten, der  bei  fortgesetzt  ernstem  Stadium  ein  Mei- 
ster zu  werden  versa  nebt.  Diese  Herren  traten  auch 
in  den  schon  erwähnten  Abonnemenlkonzerlen  der  Lope, 
der  Harmonie  etc.  auf,  ia  denen  sich  auch  mehre  hie- 
sige OrchesUnnitgheder  beifallig  hären  Jiessen.  Unser 
Violoncellist  Hr.  Schapler  ist  eben  so  ausgezeichnet 
als  Konzert-  wie  als  Orchesterspieler,  und  kann  mit  den 
besten  ans  bekannten  Virtuosen  in  die  Schranken  tre- 
ten. Frl.  Siegfried  spielte  das  Dmoll-Konzert  von  Kalk- 
brenncr,  Variationen  von  Herz  etc.  Die  zu  starke  Be- 
gleitung de»  Orchesters  schadete  dem  Konzert  vortrage. 
Um  bei  so  hitzigen  Bläsern  durchzudringen,  dazu  war 
entweder  der  Flügel  oder  das  Sniel  zu  malt.  —  Wir 
haben  nun  noch  des  vom  Musikal.  Vereine  zur  Feier 
des  50jähr.  Jubiläums  des  Don  Juan  veranstalteten  Pri- 
vatkonzertes zu  erwähnen.  Man  gab  die  erosse  Sym- 
phonie in  Cdur,  die  Doppelsonate  m  D  und  den  ersten 
Akt  des  Don  Juan.  Die  Versammlung  war  die  glän- 
zendste dieses  Winters,  Alle,  von  der  Gewalt  dieser  Töne 
ergriffen,  drückten  ihren  Dank  durch  einen  Beifallssturm 
ans.  Die  Selopartieen,  der  Chor  nnd  einige  Hauplslim- 
men  im  Orchester  waren  von  Dilettanten  besetzt.  Ei- 
nige Tage  nach  dem  Konzerte  erschien  eine  Lobred« 
auf  dasselbe,  worauf  die.  Vereinsdirektion  erklärte,  das* 
sie  alle  kritische  Anzeigen  über  Dilettanlenleistungen, 
zumal  in  Privatkonzerlen,  für  unangemessen  halte,  wo- 
durch sich  die  Kürze  des  Berichts  über  das  bedeutendste 
musikalische  Ereignis»  dieses  Winters  erklärt.  Die  Ver- 
anstaltung dieses  Konzertes,  zu  dem  die  Einlasskarlen 
gratis  ausgegeben  wurden,  gereicht  dem  Vereine  zu  be- 
sonderer Ehre.    Der  Wunsch,  auch  den  2.  Akt  dieser 
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Doppclsonate  für  2  Klaviere  war  uns  neu;  sie  wurde 
von  den  Herren  Ehrlich  und  Chwatal  vortrefflich  ausge- 
fuhrt.  Das  alte  gemüthliche  Andante  sprach  allgemein  ao. 
Wir  scbliesaen,  da  wir  keinem  Bedeutenden  weiter  bei- 
gewohnt haben.  Von  guten  Opernaufliihrungen  kann 
wohl  nicht  die  Rede  sein,  wenn  eine  erste  Singerin, 
ein  erster  Tenor  uad  ein  tiefer  Baas  fehlen.  Dem  In* 
lentvollen  Thealerdirektor  Wunderlich  wünschen  wir  ei- 
nen grossem  Wirkungskreis  und  machen  daher  die  Thea- 
tervors  linde  auf  diesen  Mano  aufmerksam.  Mögen  die 
tUntenvereine  und  unsere  wackern  Künstler  in  ihren 


Wien. 


I.  Chronik  des  4.  Quartals. 

(Portsetsaas;.) 

Dem  Josephstadterthealer  ist  mit  der  neuen  Direk- 
tion zugleich  auch  ein  neuer  Glücksstern  aufgegangen, 
dessen  ungetrübtem  Schimmer  nur  eine  recht  lange  Dauer 
Xu  wünschen  bleibt.  Binnen  drei  Monaten  gingen  blos 
drei  Pieceu  in  die  Szene,  und  darunter  sogar  zwei  schon 
Ton  anderwärts  her  gekannte,  welche  jedoch,  mit  gerin- 
gen, blos  zur  Erholung  der  angestrengt  darin  Beschäf- 
tigten nothwendig  gewordenen  Unterbrechungen,  alle 
Spitflabende  zum  ergibigen  Nutzen  der  Kasse  ausfüllten. 
Solche  waren:  1)  Heserl,  die  Nachtwandlerin,  Parodie, 
mit  der  schönen,  gesangreichen  Musik  von  Gläser)  — 
2)  Die  elegante  Bräuraeislerin,  lokale  Posse,  Musik  von 
Scutla ;  und  3)  ein  Original-Scherzspiel  von  Toldt  unter 
dem  Titel:  „Liebeleien  in  Linz,  Neckereien  ia  Wien, 
Foppereien  in  Nassdorf'',  wozu  Kapellmeister  Heinrich 
Proch  die  allgemein  ansprechenden  Gesangstücke  bei- 
steuerte, welches  allein  gegen  40  Wiederholungen  er- 
lebte und  stets  ein  zahlreiches,  dankbar  empfängliches 
Auditorium  herbeizog.  Nicht  nur  die  bis  in  das  kleinste 
Detail  von  sorgfältiger  Genauigkeit  oatd  lobenswerthem 
Fleisse  zeugenden  Gesammldarstellangen ,  die  muster- 
hafte Ausrührung  der  Hauptpartien  durch  Mad.  Zollner 
und  Jäger,  durch  die  IUI.  Wallner,  Hekntinger,  Koch, 
Regisseur  Zöllner  u.  A.,  sondern  auch  der  Geschmack, 
die  Eleganz  und  Nettigkeit  der  Szenerie  beweisen  das 
unermüdliche  Streben,  die  Zufriedenkeit  des  theÜneh- 
menden  Publikums  zu  erringen ,  welches  denn  auch  bei 
jeder  Veranlassung  an  beifälliger  Anerkennung  es  nim- 
mer ermangeln  lasst.  Einem  Gerüchte  zufolge  sollen 
Dach  und  nach  mehre  Raimund'sche  Mährcbea  an  die 
Reihe  kommen,  um  Hrn.  Wallner  Gelegenheit  ze  ver- 
schaffen, sein  wirklich 


CFortsetsaag  falgt) 


Kauel,  im  Februar.  I.  Konzerte.  In  den*  er- 
sten Monate  des  neuen  Thealer-  und  Musikjahres,  Ok- 
tober, wurde  den  Freunden  der  Instrumentalmusik  ein 
Genuas  zu  TbeU,  indem  die  Pianistin  Friul.  Re- 
sich  zweimal  auf  dem  Pia- 


nnd  Vokalkomerta  am  30.  Oktober  im  kurfürstlichen 

lloftheater  spielte  die  Konzcrtgeberin  folgende  3  grosse 
Mmnkstücke :  ein  Renzert  von  Chopin,  eine  grosse  Fan- 
tasie von  Kalkbrenner,  und  eine  dergleichen  von  Thalberg. 
Zur  Ausfüllung  des  genussrekhen  Abends  horten  wir 
noch  eine  Ouvertüre  von  Beethoven  hier  zum  ersten 
Male,  das  neunte  ViolinkomBrt  von  Spohr,  von  dem 
bereits  in  diesen  Blällern  schon  erwähnten  eilfjährigvn 
Knaben  Juan  Boll  von  hier  mit  seltener  Virtuosität  vor- 
getragen und  mit  reichem  Beifalle  von  Seiten  der  Stau- 
fen Härer  belohnt  (  dann  eine  Arie  von  Piccini 
Dem.  Low  und  eine  aus  der  Zauberflöte  von  Da  ms 
gesungen.  Du  zweite  Konzert  fand  am  8.  November 
im  neuen  Adolnh'srhcn  Saale  am  Königspiaice  Statt,  und 
bestand  aus  folgenden  Pieren :  aus  einem  Capriccio  bril- 
lant von  Mendelssohn,  aus  einem  desgleichen  von  Thal- 
berg, und  auf  vielstimmiges  Verlangen  noch  einmal  aus 
der  bereits  oben  erwähnten  grossen  Fantasie  von  Thal- 
berg. Auch  dieses  glänzende  Renzert  ward  mit  Quartett- 
und  mehrstimmigen  Gesängen  von  Mitglieder«  aus  der 
hiesigen  Liedertafel  und  mit  Variationen  für  die  Violine 
voa  Nenmeyer  und  einem  Divertissement  für  dasselbe 
Instrument  von  Jansa ,  gespielt  von  Juan  Bolt,  sehr  vor- 
■Schon  aus 


theilhaft  unterstützt.  Schön  aus  diesen  ebengenannten 
Musikstücken,  bei  deren  Ausführung  dem  Kenner  auch 
zugleich  die  Schwierigkeiten  ganz  besonderer  Art  nicht 
entgehen  werden ,  ilsst  sieh  anf  das  schöne  Talent  der 
jungen  Künstlerin  schliessen.  Und  in  der  Tfcal,  der  Sieg 
war  vollkommen,  den  sie  vor  Rennern  und  Dilettanten 
davon  trug.  Den  «inen  Theil  bezauberte  die  Leichtigkeit 
uud  der  meisterhafte  Mechanismus  der  Pianisti 


ianistia,  den  an- 
dern riss  ihr  seelenvoller  Vortrag  hin ,  Alle  aber  stimm- 
ten darin  überein ,  dass  die  Genüsse  eben  so  selten,  als 
das  Spiel  der  Konzertgeberin  höchst  ausgezeichnet  tu 
nennen  sei ,  und  dass  ihr  überall  auf  ihren  Kunstreisen 
eine  eben  so  allgemeine  Anerkennung  und  rekher  Bei- 

fsll  zu  TbeU  werden  möchte,  als  wi«  hier  m  Rassel.  

Von  den  gewöhnlichen  vier  bis  fünf  Abonnementkonzer- 
ten, welche  die  Mitglieder  der  hiesigen  Hofkapeile  zum 
Besten  ihres  L'nlerslützungsfonds ,  der  leider!  nur  zu 
wenig  vom  Publikum  unterstützt  wird,   alljährlich  im 
kurfürstlichen  Hoftbealer  gehen,  hörten  wir  bereits  zweij 
das  erste  am  29.  November  wiederholte  zur  Einleitung 
Mendelssohn 's  Ouvertüre  zum  Sommernachtstraum,  dann 
spielte  Ronzertmeistar  Wiek;  ein  Konzert  von  de  Bariot 
mit  gewohnter  Virtuosität  und  mit  allgemeinem  Beifalle; 
Dem.  Pislor  sang  eine  Arie  von  Persiani,  und  der  erste 
Bassist  Föppel  die  nächtliche  Heerschau  voa  Zedlitz, 
komponirt  von  Canthal,  mit  Beifall $  deu  Schluss  der  er- 
sten Abiheilung  machten  Variationen  für  Fagott  von  Ja- 
robi,  geblasen  von  Lorenz.    Die  PastoraJ-Sinfonic  von 
Beelhoven  machte  die  zweite  Ablbeilung  des  Ronzertee 
aus.    Das  zweite  Abonnement  -  Konzert  am  20.  Decbr. 
wurde  mit  der  Ouvertüre  aus  Airana  von  Spohr  eröffnet. 
Eioe  Arie  von  Vaceaj,  vom  ersten  Tenor  Derska  vor- 
züglich gesungen,  gefiel  sehr.    Sehr  beifällig  aber  wur- 
den die  Variationen  für  die  Harfe  von  Berlraod,  gespielt 
von  Dem.  Low,  aufgenommen.  Eine  Arie  von  Kreutzer, 
von  unseren  Bassisten  Krieg  vorgetragen,  geliei,  desglei- 
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chen  die  Variationen  für  Violoncello  von  Ganz,  gespielt  I 
TonDotzauer.  Den  Inhalt  der  zweiten  Abiheilung  machte 
eine  neue  Sinfonie  vom  königlich  dänischen  Musikdirek- 
tor Harlmann  aus.  Sie  geliel  grösstcotheils  nnd  nament- 
lich wegen  vieler  effektvollen  Stellen,  war  aber  im  Gan- 
zen doch  zn  lang.  Dies  verzeihen  wir  nur  grossen  Mei- 
stern. Endlich  gab  am  «|.  December  die  hiesige  Sing- 
Akademio  unter  Direktion  des  Gesa ngl ehrers  Wiegand 
zur  Unterstützung  der  Notleidenden  Händers  Oratorium 
S.tloinon  im  neuen  Stadtbau-Saale.  Die  Theilnahme  war 
ungemein  gross  und  die  Ausführung  dieses  einzigen  un- 
sterblichen Musikwerkes  höchst  lobenswerth;  denn  die- 
ser grosse  Dilettanten  -  Verein  hat  fast  für  jede  Stimme 
einzelne  vorzügliche  Subjekte.  Ob  wir  am  diesjährigen 
Charfreitage  endlich  Mendelssohn'*  „Paulus",  im  Ein- 
zelnen und  im  Ganzen  schon  lange'  vorbereitet,  hören 
werden ,  ist  noch  ungewiss ;  die  hiesigen  Lokalblätter 
unterlassen  es  nicht,  immerwährend  den  Wunsch  aus- 
zudrücken. Ausser  Spohr's  neuester  Sinfonie,  welche 
noch  nicht  öffentlich  aufgerührt,  sondern  nur  einigemalc 
probirt  wurde,  ist  keine  Komposition  von  Bedeutung 
zwischen  diesem  und  meinem  letzten  Berichte  vom  Ok- 
tober vorigen  Jahres  erschienen. 

(Beschiii»«  folgt.) 


Besciiluss  der  Herbstopern  und  Anfang 

der  Kamevalsstagione  in  Italien. 

Insel  Sardinien.  In  der  Hauptstadt  Cagliari  waren 
die  Sänger  die  beiden  Prime  Donne  Paslori  und  Mazza, 
die  Altistin  GrandolG,  die  Tenore  Ricriardi,  Rinaldini, 
der  Bnffo  Hilaret  and  die  Bassisten  Colini  nnd  Balzcr. 
Mercadanle's  Briganti  machten  den  Anfang  der  Stagione, 
deren  Musik  wenig  anzog,  jedoch  geliel  die  Pastori,  Ric- 
ciardi  und  die  beiden  Bassisten.  Nach  ungefähr  15  Vor- 
stellungen gab  man  Ricci's  Chiara ,  worin  sich  der  Boffo 
Hilaret  auszeichnete;  darauf  die  Norma,  worin  neben 
der  Paslori  die  Tonelli  und  Hr.  Rinaldini  stark  beklatscht 
wurden.  —  In  der  Stadt  Sassari  war  die  Sängergcsell- 
schaft  die  Prima  Donna  Mollo,  die  Altistin  Dabadia,  der 
Tenor  Michelini,  der  Bnffo  Ranfagna  nnd  der  Bassist 
Solan.  Rossini's  Semiramide  ging  so  so,  weit  besser  Ric- 
ci's Esposti,  in  ihnen  besonders  die  Mollo  und  Ranfagna. 

Ihm.  Die  Cholera  mit  ihrem  Appendix  waren  Ur- 
sache, dass  wir  auch  im  Herbste  keine  Oper  hallen. 

F/oreiis  (Teatro  alla  Pergola).  Bekanntlich  bat  der 
Maestro  Lillo  zu  Neapel  bis  jetzt  zwei  Opern  komno- 
nirt,  nämlich:  II  Gioiello  und  Odda  di  Rernauer;  be- 
kanntlich war  beider  Musik  schon  vor  ihrem  Debnt  be- 
kannt. Hier  eröffnete  erstere  Oper  die  Stagione  mit  ei- 
nem feierlichen  Fiasco.  Ricci's  Esposti  rückten  darauf 
schnell  mit  einem  grossen  Triumphe  vor:  die  Aman,  die 
Piombanti,  Hr.  Morini  nnd  ganz  besonders  die  beiden 
Bufff  Frezzolini  und  Cambiagio  erheiterten  Alles ,  und 
man  wussle  gar  nicht,  dass  ein  Giojcllo  existirt  habe. 
Nun  machen  diese  Sänger  den  mit  grossen  Lorbeerkrän- 
zen aus  Sinigaglia  nnd  Lucca  (s.  diese  beiden  Rubriken 
der  vorigen  Stagione)  angekommenen  Künstlern  Tadolini 
und  Moriani  Platz»  die  vereint  mit  den  Herren  Scalcse 


und  Varese,  Bellim's  Poritani  und  Donizctti's  Lucia  di 
Lammermoor  gaben.  Dass  die  Tadolini  hier  gefällt,  ist 
nichts  Neues;  dass  aber  unser  Landsmann  Moriani  mit 
seiner  angenehmen,  umfangreichen  und  geläufigen  Stimme 
sich  schnell  zn  einem  der  ersten  Tenore  bildet,  das  mö- 
gen Sie  mit  schwabacher  Schrift  in  der  allg.  mns.  Zeit, 
drucken  lassen.  Bei  Paganini  ist  leider,  wie  Sie  wis- 
sen, alle  Hoffnung  verloren,  dass  er  je  ein  grosser  Sän- 
ger wird.  Nicht  so  unser  Moriani,  der  bei  seinem  er- 
sten Auftreten  ab  Secondo  Tenore  zu  Mailand  wenig 
versprach,  und  als  solcher,  ganz  entgegen  der  heuti- 
gen leidigen  Mode,  gleich  als  erster  Sänger  glänzen  zn 
wollen,  eine  geraume  Zeit  seine  Schule  machte;  nun  ern- 
tet er  Ruhm  und  reichlichen  Lohn  dafür.  Aus  dem  Ge- 
sagten erhellt  Moriani's  vaterländischer  Furore  klar.  Die 
Musik  der  Puritani  überraschte  die  Zuhörer,  die  sich 
wohl  in  Acht  nahmen ,  zu  sagen :  sie  gefällt  ans  nicht, 
oder  etwa  gar:  Ricci's  Esposti  gefallen  uns  weit  mehr; 
eine  solche  Behauptung  wäre  eine  wahre  Schande  gewesen. 

Auf  dem  Teatro  della  Piazza  vecchia  sang  die  Engl- 
änderin Corry  Rossi  (d.  h.  verheiralhct  mit  dem  Bassi- 
sten Napoleone  Rossi  —  ihre  Schwester  beisst  Corry- 
Paltoni,  weil  sie  mit  dem  Buffb  Giuseppe  Paltoui  verehe- 
licht ist)  mit  schöner,  Sopranstimme;  der  Tenor  Sca- 
varda  und  ....  Auf  diesem  Sekundärthcatcr  hört  man 
zuweilen  die  neuesten  Tragedie  liriche  um  einige  Kreu- 
zer. Diesmal  gab  man  sogar  eine  neue  Oper,  Aroelia 
betitelt,  von  dem  angehenden  Maestro  Maeslrini:  was 
dieser  Diminutiv  geleistet,  mag  hier  übergangen  werden. 
Auf  dem  kleinen  Thealer  Borgo  Ogni  Sanli  regnet 
!  es  ebeufalls  grosse  nnd  kleine  Opern  nm  denselben  Ein- 
trittspreis. Hier  sang  die  Prima  Donna  Fiascaini,  der 
Tenor  Rossi  (Feiice)  und  ...  Auf  diesem  Thea  (er  ge- 
fällt gewöhnlich  Alles.  Die  Fiascaini  fand  eine  solche 
glanzende  Aufnahme,  dass  man  ihren.  Namen  ganz  ver- 
gass  und  glaubte,  sie  hiesse  Trionflni. 

Lucca.  Hr.  Pacini,  Direktor  des  Konservatoriums 
zu  Viareggio,  worde  zum  Direktor  der  Kammer-  und 
Kapellmusik  des  Grossherzogs  ernannt. 

Jcsi.  Im  jetzigen  Säkulnm  der  Singer  und  —  Mau- 
rer reichen  sich  Deide,  wenigstens  in  Italien,  gar  oft  die 
Hände.  Neue  Theater  werden  immerwährend  errichtet 
und  ältere  ausgebessert  oder  verschönert,  wobei  die  Mau- 
rer nie  Fiasco,  ja  oft  Furore  machen.  Bei  dergleichen 
Gelegenheit  wird  gewöhnlich  an  grosse  Spektakel,  mit  ei- 
nem Worte,  an  eine  glänzende  Eröffnung  (Apertura) 
gedacht,  und  selbst  kleinere  Ortschaften,  auch  auf  Ge- 
fahr Schulden  zu  machen,  wollen  wenigstens  einen  Sän- 
ger di  gftin  Cartello  in  der  Oper  haben.  Unser  so  eben 
ausgebessertes  und  verschönertes  Teatro  alla  Concordia 
besass  diesen  Herbst  den  klassischen  Bassisten  Giordani, 
den  romantischen  Buffo  Zampetlini,  den  kernfesten  Te- 
nor Balestraoci  nnd  die  wackere  Mazzarelli  als  Prima 
Donna.  Die  gegebenen  Opern  waren  BeUini's  Bealriee 
di  Tenda  und  Coppola's  Nina.  Giordani  war  der  Glanz- 
s lern  des  Ganzen.  In  ihrer  freien  Einnahme  am  5.  Okt. 
erfreute  sich  die  Mazzarelli  aller  bei  dieser  Gelegenheit 
Statt  habenden  Ehrenbezeugungen,  worauf  sie  nach  Bo- 
logna abreiste. 
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Strassburg,  im  Janaar.  „Literarische  Arbeiten  wer- 
ben in  den  kleinsten  Städten  durch  den  Drnrk  verbrei- 
„tet,  und  ein  Jeder  findet  dadurch  ein  schnelles  nnd  we- 
„niff  kostspieliges  Mittel,  seine  Gedanken  zu  veröffent- 
lichen. Die  musikalische  Presse  im  Gegentheil  scheint 
„bestimmt,  bloi  in  Hauptstädten  wirksam  zu  sein  und 
„ausserhalb  derselben  das  Genie  der  Komposition  nicht 
„unterstützen  zu  «ollen.  Wenigstens  ist  in  Frankreich 
„die  Herausgabe*  von  .Musikalien  auf  eine  einzige  Stadt 
„beschränkt,  und  wenn  auch  ausser  der  Hauptstadt  Ver- 
„soche  gemacht  worden  sind,  so  haben  diejenigen,  wel- 
„che  den  Mulb  halten,  sich  damit  zu  befassen,  ihre 
„Rechnung  nicht  dabei  gefunden.  —  Sollte  nicht  der 
„Kunst  ein  wichtiger  Dienst  geleistet  werden,  wenn  den 
„Komponisten,  deren  Anzahl  wohl  grösser  ist,  als  man 
„glaubt,  und  welche  in  vielen  Theilen  Frankreichs  un- 
bekannt leben ,  ein  Feld  zur  Veröffentlichung  ihrer 
„Werke  dargeboten  wird?" 

Mit  dieser  Einleitung  beginnt  der  vor  Kurzem  hier 
verbreitete  Prospcktus  eines  musikalischen  Blattes,  un- 
ter  dem  Titel:  La  Lyre  dAlsace,  Journal  de 
musique,  contenant  des  compositions  inedites  ou  itran- 
geres  pour  orgue,  piano,  flute  et  pour  tous  les  instru- 
ment,  moreeau.r  de  musique  vocale,  reiigieuse  ou  pro- 
Jane etc.  Cantates,  Romances,  Nocturnes  etc.  Mit  die- 
sem Blatte  erscheint  zugleich  unter  dem  Titel  Nouvelle 
Gaset te  musicale  ein  Journal  de  critique  musicale 
am  lsten  nnd  Ifiten  eines  jeden  Monats  zu  Paris  nnd  zu 
Strassburg  bei  dem  Herausgeber,  der  Musikalienhandlung 
L.  Pitois  Frost. 

Zur  Beseitigung  der  etwa  zu  schwachen  oder  der 
Publizität  nicht  würdigen  Arbeiten  ist  eiu  Jurv  von 
Sachverständigen  aufgestellt,  welches  aus  den  Herren 
Berton,  Mitglied  des  Instituts  und  ProC  der  Komposition 
am  Konservatorium;  Ballon,  dramatischer  Komponist, 
Schüler  von  Cherubim;  Bcnoist,  Lehrer  der  Oigcl  am 
Konservatorium ;  Bicuaime ,  Prof.  daselbst  und  ehemal. 
Chef  der  Zunft  an  der  Kathedral-Kirchc  zu  Paris ;  Ües- 
preaux ,  dramatischer  Komponist,  Schüler  Berlon's;  Kl- 
wart,  Prof.  am  Konservatorium;  G.  Kastner,  einer  der 
Redaktoren  der  (Pariser)  musikalischen  Zeitung  und  Ver- 
fasser eines  Tratte  d"  Instrumentation ;  Lafont  der  Gei- 
r;  Mainzer,  Stifter  der  unentgeltlichen  Singschulen  in 
aris;  A.  Panseron,  Prof.  am  Konservatorium  u.  s.  w. 
besieht.  Der  literarische  Theil  der  musikalischen  Zeitung 
ist  dem  Hrn.  Fr.  Gail  als  Haupt-Redakteur  anvertraut; 
Mitarbeiter  sind  die  Herren  Bcnoist,  Et  wart,  Ed.  Mon- 
nais,  G.  Kastner,  Mainzer,  Edmoud  Viel  nnd  Edme 
Saint  Hagul.  Die  Musikalien  sollen  vermittelst  des  au- 
tograpbischen  Verfahrens  der  Herren  Bobeuf  n.  C.  ge- 
druckt werden.  Als  Master  dieses  Druckes  ist  dem  Pro- 
spekte eine  von  G.  Kastner  kooponirte  Romanze  bei- 
gefügt. 

Znr  Würdigung  der  Arbeiten  obiger  zum  Theil  un- 
bekannter Komponisten  und  Literatoren,  welche  zum 
Theil  als  Kunstrichter  aufgestellt  sind,  findet  sich  Ref. 
berufen,  rürksichtlieh  des  Elsasses,  dessen  Titel  die 
Zeitschrift  führt,  einige  Bemerknngen  über  die  Probe- 
Romanze  und  deren  Verfasser  beizufügen. 


'  Johann  Georg  Kastner,  Sohn  des  hiesigen  Bäckers 
Job.  Georg  K.,  wurde  zu  Strassburg  am  9.  Marz  1810 
geboren ;  neben  seinem  Studium  der  Theologie  beschäf- 
tigte er  sich  aus  Liebhaberei  mit  Musik,  er  spielte  et- 


und  einige  Blechinstrumente ,  wozu  ihi 
ationaldarde  zu  Pferde,  deren  Milglie 
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direkloren  der  deutschen  Operngcsellschaften ,  den  Her- 
ren J.  C.  Roener,  jetzt  todt,  nnd  Michael  Maurer,  jetzt 
in  Bamberg,  bei  welchen  er  die  Anfangsgründe  der  hom- 

Eilion  lernte.  Im  Jahre  1829  komponirte  er  zu  dem 
r  aufgeführten  Trauerspiele:  „Die  Belagerung  von 
Missolonghi"  Ouvertüre,  Märsche,  Chöre  und  Zwischen- 
akte (s.  Allg.  Musikal.  Zeit.  1830,  S.  474),  und  im 
Jahre  1834  wagte  er  sich  an  eine  grosse  Oper  in  fünf 
Akten:  La  Reine  des  Sarmates.  Da  sie  aber  bei  der 
französischen  Gesellschaft  nicht  zur  Aufführung  gebracht 
werden  konnte,  so  lieferte  ihm  der  Verf.  einen  deuC 
sehen  Text,  und  so  wurden  die  drei  ersten  Akte  von 
der  deutschen  Gesellschaft  aufgerührt.  (S.  Mus.  Zeit. 
1835,  S.  fi86.)  Hr.  K.  warf  nun  seine  Blicke  auf  Pa- 
ris ,  wo  jedoch  unsers  Wissens  die  Oper  nicht  zur  Auf- 
führung gekommen  ist.  Er  entsagte  der  Theologie,  und 
nachdem  ihm  ans  der  Sladlkasse  eine  Unterstützung  zur 
Ausbildung  seiner  Anlagen  in  dem  Konservatorium  be- 
willigt worden  war,  begab  er  sich  in  die  Hauptstadt, 
wo  er  sich  1837  mit  einem  Fräulein  Boursault  vorloeü- 
haft  verehlichte. 

Was  nun  die  vorliegende  Romanze  betrifft,  gedich- 
tet von  dem  oben  genannten  Hrn.  Edmond  Viel  unter 
dem  Titel  i  L'Orphelio ,  Die  Waise ,  so  hat  sie  folgende 
Geschichte  zum  Gegenstande. 

Ein  verwaister  Knabe  halte  sich  bei  einem  schreck- 
lichen Wetter  verirrt.  Durchdrungen  von  Kälte,  irrt  er 
umher,  als  in  dem  Sturme  ein  Schloss,  funkelnd  von 
Glanz,  sich  seinen  Blicken  zeigt.  Er  eilt  dahin.  Doch 
seine  Thränen  und  Bitten  verhallen  in  den  Gesängen, 
die  in  den  festlichen  Sälen  erklingen.  Er  legt  sich  nie- 
der auf  einen  Stein ,  und  murmelnd : 
schläft  er  ein. 

Auf  diesen  Gegenstand  hat  Hr.  K.  eine  Romanze 
in  einer  marscharligen  Bewegung  komponirt,  deren  dü- 
stere Tonart  Gmoll  und  langsame  Bewegung  And.  Söst, 
nicht  vermögen,  dem  uncharakterislischen  und  falschen 
Ausdrucke  abzuhelfen.  Unter  Romanze  denken  wir  uns 
eine  Ivrische  Erzählung  einer  Begebenheit.  Warum  nun 
Hr.  K*.  gleich  anfangs  seiner  Erzählung  in  jedem  der 
3  Strophen  die  beiden  ersten  Zeilen  2mal  erzählt,  be- 
greifen wir  nicht.  Besonders  widersinnig  ist  diese  Wie- 
derholung in  dem  2len  Verse :  Quand  ä  ses  yeiuc  t'of- 
Jrit  dans  la  tempete,  tout  elince/ant  de  cfarte  et  de 
fett,  was?  dieses  rrfulirl  man  erst,  wenn  dieselbe  Phrase 
wiederholt  ist,  —  un  rieu.r  manoir!  —  In  dem  3.  Verse 
skandirt  Hr.  Ii.  gegen  den  Hlivlbmus  folgendcruiaasscn : 


1«     m«l-hcu-r*ui  ■  •  lort  »•  cou- 
u       —     w     u    W     —      <J  — 
us  Ulli 

lc  m.llieurtui  «Jon  *e  eomeh*  tur  1«  ttrre 

<J      OU—    U  —  U«J    —    u     U  —  W> 
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Uebelslände,  welchen  leicht  abzuhelfen  wäre.  —  In  der 
Harmonieführung  ist  er  nicht  glücklicher.  Ob  er  gleich 
durch  einige  überraschende  Uebcrgängc  Interesse  erregen 
wollte,  so  ist  doch  hier  seine  Ungcwamllhcil  unverkenn- 
bar. Man  urtlieile  selbst,  welchen  Effekt  hier  der  über- 
mässige Sext-Akkord  nach  der  Es  dur-llarmonic  und  der 
%  Akkord  auf  der  leichten  Hälfte  des  Takte*  -machen : 


: :  * 


!>' i.ii  vuit  ul.i-ii    U    f«  -  ribomlc  h»- 


et* 


^^^^^ 


Itl    -    ac  toufflalt  la    ncl-gc  au  frond  de  l'orjiha  •  IIa, 


Die  gleichförmige  Triolenbegleilung  ist  übrigens  weniger 
geeignet,  Einheit  des  Ausdrucks  zu  beiwecken,  ab  Mo- 
notonie zu  erregen. 

Die  erste  Nummer  der  Novvelle  Gazette  musicaie 
ist  so  eben  erschienen  und  enthalt  1)  Anzeige  über  die 
Auffuhrane  des  Requiem  von  Berboz  in  dem  Invaliden- 
hause  bei  Gelegenheit  der  Beerdigung  «tos  Generals  Dam- 
remont.  Die  Leser  werden  auf  den  Bericht  vertröstet, 
den  Hr.  Kastner,  welcher  die  Partitur  vor  sich  hat  (also 
das  MS. ,  da  sie  auf  Subskription  herauskommen  soll) 
und  sie  sorgfällig  sludirt,  darüber  machen  wird.  2)  lie- 
ber die  GesanganlerrichlsaiuUlt  des  Hrn.  Mainzer,  worin 
über  1606  Arbeiter  in  Zeil  von  6  .Monaten  in  den  Stand 
gesetzt  sein  sollen ,  die  Kompositum  der  ersten  Moister 
zu  singen  1  3)  Vergleichang  zwischen  A.  Noarrit  and 
Duprez.  4)  Six  rndthodes  elbncntaires  de  chant,  piano, 
vivlvti,  fldte,  ßageolet  et  comet  ä  püton,  per  G.  Kast- 
ner, rezensirt  von  Edcnond  Viel,  dem  Dichter  obiger  Ro- 
manze, welcher  das  Werk  unvergleichlich  tindet.  5)  L'e- 
hersicht  musikalischer  Begebenheiten  während  der  ersten 
Hälfte  des  Monats. 


ßf'ffs  sind  Rosalien? 

Mit  der  im  Universat-Lexikon  der  Tonkunst  Tl.  Bd. 
1.  Lief.  S.  55  vorgefundenen  Erklärung  des  Wortes 
„Rosalie"  bin  ich  nicht  einverstanden;  der  Hr.  Verf. 
dieser  Worterklärung  sagt  nicht  bestimmt,  ob  es  eine 
musikalische  Sünde  sei ,  Rosalien  zn  machen ;  es  bleibt 
demnach  der  Willkür  eines  Jeden  überlassen,  sie  dafür 
zu  hallen  oder  auch  nicht.  Er  sagt,  sie  verriethen  eine 
ungemeine  Armuth  an  Empfindung,  uod  ein  Kri- 
tiker legt  ihnen  irgendwo  wieder  Armuth  an  Erfin- 
dung bei.  Der  Hr.  Verf.  meint,  sie  wären  am  schick- 
lichsten in  komischer  Darstellung  anzuwenden»  ich  will 


aber  einige  Stellen  von  ernstem  Charakter  anführen,  wo 

derartige  sein  sollende  Rosalien  den  herrlichsten  Effekt 
hervorbringen. 

Mau  schlage  Mozart's  Requiem  nach,  und  folgende 
Stellen:  Ingemisco  tanquam  reut,  culpa  rubel  vuittis 
meut ,  tupplicanti  parce  JJeusf  desgleichen:  Qui  Ma- 
riam  etc. ,  und  zu  Ende  derselben  Nummer  das  Mark 
und  Bein  erschütternde :  Oro  supplex  etc.  wären  nach 
der  Meinung  des  Hrn.  Verf.  die  remarkabelslen  Sehn- 
slerOecke.  Aber  auch  seine  Zerline  müsste  —  im 
Duett  mit  Don  Juan  —  geflickte  Schuhe,  wie  auch  Pa- 
mina,  Tamino  und  Sarastro  im  Terzett:  Soll  ich 
Dich,  Theorer  etc.  geflickte  Sandalen  tragen.  Sollte 
auch  Meister  Spohr  an  Flickerei  gedacht  bähen,  als  er 
das  zweite  Finale  zum  Faust  schrieb?  Dergleichen  Stel- 
len mehr  von  andern  musikalischen  Dichtern  anzuführen, 
halte  ich  für  überflüssig.  Mir  ist  es  nie  eingefallen,  bei 
den  eben  angeführten  an  einen  Schusterfleck  oder  an 
Armuth  der  Empfindung  oder  Erfindung  zu  denken,  ge- 
schweige sie  wahrzunehmen.  Ohne  an  sich  nichtssa- 
gende, harmonisch  fade  und  mehrmals  auf-  oder  abwärts 
wiederholte  Phrasen  zu  billigen,  halle  ich  sie  dennoch 
für  keine  Schusterflecke. 

Meiner  unvorgreiflichen  Meinung  nach  ist  ein  Flcok, 
sei  er  ein  Schuster-,  Tinten-  oder  anderer  Fleck,  im- 
mer etwas,  das  nicht  dasein  sollte.  Demnach  wäre  ein 
musikalischer  Schusterfleck  oder  Rosahe  ein  in  einer 
Phrase  zn  viel  angebrachter,  die  rhythmi- 
sche Gleichheit  störender  ganzer  oder  hal- 
ber Takt.  Weil  aber  ein  solcher  übel  angebrachter 
Takt  eine  linkische  Hand  verräth,  beisst  er  auch  „Hans 
Michel".  Solche  Rosalicn  sind  und  bleiben  immer  ein 
grober  Fehler.  Einige  Beispiele  mögen  den  Begriff  ei- 
nes Schuslerflecks  verdeutlichen. 

Man  lasse  die  Antwort  in  einer  Fuge,  nach  Beschaf- 
fenbeil des  Subjekts,  um  einen  ganzen  oder  halben  Takt 
später  eintreten,  und  der  Schustcrileck  ist  fertig.  Z.  B. 

Subjekt.  • 

am* 


Antwort. 


—& — o- 

-rr-f-r-tr 

Die  Antwort  muss  mit  dem  fünften  Takle  eintreten. 
Ebenso  würde  ein  Schusterileck  entstehen,  wenn  man 

einen  rhythmischen  Satz  ganz  ausschreiben  wollte,  wo 
eine  Tak*lerslickuug  eintreten  sollte.    Z.  B. 


a.  i.  v. 

Der  3te  Takt  wäre  ein  Schusterfleck.  Oder  man  mache 
tu  einem  aus  8  Takten  bestehenden  W  alzer  einen  neun- 
ten, und  der  Schusterfleck  ist  ebenfalls  fertig.  —  Sollte 
Jemand  mit  dem  Worte  Rosalie  oder  Scbus  terfieek 
noch  einen  andern  Begriff  verbinden,  so  will  icb  mich 
gern  belehren  lassen.  //. 
(Ein  g  «**ndt). 
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Nothige  Erklär** 

(Eiayetaadt.) 

So  gern  ich.  Berichtigungen  wie  die  gegenwärtige 
vermeide,  le  sehe  ick  Bich  gleichwohl  durch  einen  Ar- 
tikel aus  Königsberg  in  der  Leipz.  neuen  Zeitschrift  für 
Masik  (So.  47  und  48  r.  J.)  und  durch  die  in  demsel- 
ben enthaltenen  Unrichtigkeiten  in  Bezug  auf  eine  von 
mir  verfasste  Komposition  hierzu  veranlasst.  Hr.  Sobo- 
lewski,  der  früher  die  Oper  beim  hiesigen  Thealer  di- 
rigirte,  jetzt  designirter  Kantor  bei  der  Allstädt'schen 
Kirche,  ist,  seitdem  er  diesen  Posten  erhielt,  Schrift- 
steller geworden  und  schreibt  nnler  dem  Namen  Feski. 
Wie?  Das  ist  den  Lesern  scinrr  Aufsätze  bekannt,  je- 
doch nicht  immer,  wie  viel  Richtiges  seinen  Behauptun- 
gen zum  Grande  liegt.    Hiervon  aus  dem  bezeichneten 
Artikel  einige  Proben.    Zuerst  heisst  es  daselbst:  Hr. 
Sponlini  habe  über  mein«  Kowpesilion  geurlhciili  ,,aben 
keine  -il«.;«  1>m  «I  grundArfseh!  Es  wnrde  Hm.  Sob. 
im  vertraulichen  Gespräche  von  mir  milgelheiJl:  ,,llr. 
Spontini  habe  sich  über  den  Kanuer'schea  Text,  ob  mit 
Grnsd  oder  Lngrund,  bleibe  un  unters  acht,  dahin  geäus- 
sert i  das«  er  nicht  ImjdenschefUieb  genug  sei.  Diesen 
subjektiven  Aussprach  über  den  Text  wendet  Hr.  Sob. 
mit  absichtlicher  Verfälschung  auf  die  Musik  an.  Fer- 
ner spricht  er:  „Die  Wort«  „Nein,  weiter  nicht! 
hier  muss  ich  rnhn"  et«,  sollten  mit  bewegtem,  ab- 
gerissenem (soll  wohl  heisseti:  unterbrochenem) 
Vortrage  dargestellt  werden,  und  die  Stelle:  Ihr  Göt- 
ter! Ach,  rettet  mich!  et*,  mit  dem  höchsten  Affekte 
■ad  allen  Mitteln  der  Stimme  und  des  Akkompagne- 
menU"  ete    Das  erste  Erfordernis,  eines  Berichterstat- 
ters über  .Musik  durfte  cm  gutes  Ohr  sein.    Hr.  Sob., 
der,  ww  wir  so  eben  zeigten,  Anderer  Urtbeüe  unrich- 
tig anwendet,  hört  auch  nicht  richtig.    Sonst  würde  er 
bemerkt  haben,  dass  in  beiden  Stellen  in  der  angeregten 
Beziehung  AMee  geschehen  ist,  was  geschehen  konnte, 
ohne  in  die  heut  zu  Tage  leider!  nur  zu  sehr  beliebte 
Manier  der  Ueberlreibungen  zu  vorfallen.  In  der  ersten 
Stelle  ist  der  unterbrochene  Gesang  angewendet  und  in 
der  zweiten  durch  starke  und  leidenschaftliche  Akzen- 
tuaüon  —  der  für  die  Altstimme  beschränkte  Umfang 
durfte  nicht  überschritten  werden  —  der  Vortrag  begün 
•tagt,  was  emr  tochtige  dramatische  Singerin  wohl  zu 
benutzen  versieben  wird.   Was  aber  die  Mittel  des  Ak- 
k  P2SÜnenU     lr""'  "°  "»d,  ausser  den  gewöhnli- 
chen. Orc^UruiaüTjraeDten,  Horner  nnd  Posaunen  aktiv 

W^w?"  f0b"  n°fh  wänschp«?  Klwa  englische 
Bssshomer  Ophikleiden,  oder  Janilscharenmusik?  - 
W,c  nnnchUg  I,.Sob.  auch  den  Text  verstanden,  geht 
ans  folgender  Acci^r,,^  BCrvor:  ,„  dcm -Arbso  rMl 
me  nicht  beachtete  Frag«  tMjrw,d  anf:  Wo  bin  ich? 
0  H.mmel!  ich  athme  noch  Üben»  o  Wnnder!  ich  walle 
Tj  i.  "f*  T die  WeUctt  empor",  und  Hr.  Sob. 
Udelt,  dass  das  Arm»  mit  einer  vdlkornm.-m<4  Schiuss- 
kaden«  endigt  Die  Frage:  Wo  bin  ich?  ist  Erdings 
rragweise  gegeben ,  aber  mit  ihr  ist  die  Frage  auch  so 
gnt  als  beendet;   et  folg!  Staunen  und  der  Ausruf: 

d^A^naufll^0 
w.  nniwan  aui  um  r  rage,    üg  yi 
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lieh  sein,  alles  die»  fragweise  zu  setzen  und  besonder« 
das  Anosü  mit  einer  Frage  zu  schliessen.  Auch  in  dem, 
was  Hr.  Sob.  von  den  Pansen  im  Rezil.  vor  Beendigung 
des  Satzes  spricht,  fehlt  es  an  irrthünilichen  Angaben 
nicht.  Ausserdem  beweist  seine  Behauptung  l'nkundc- 
in  dem  Gebräuchlichen,  indem  dergleichen  bei  den  gröbs- 
ten Meislern  fast  in  jedem  Rezitative  vorkommt.  Von 
den  unzähligen  Beispielen,  die  wir  geben  könnten,  des 
gonngen  Raumes  wegen  nur  eian.  Gleich  hn  ersten 
Rezit.  der  Schöpfung  von  Havdn  heisst  es  nach  den 
Worten:  Am  Anfange  schuf  Gott  Himmel  und  Erde 

-  Jl-t  J^-VIJ  *  -'U 

Und  dl«  Br-Ji   vir  oh,-  n»  Fora  und  l«*r. 

Hieraus  ersieht  man  deuüich,  dass  Hr.  Sob.  nur  in  der 
Absicht  zo  tadeln  schrieb.  Doch  die  Krone  setzt  er  sei- 
ner Weise  znrezeneiren  durch  die  Bemerkung  auf:  Zu 
auffallend  Händehsch  (?)  und  fast  ermüdend  »t  die  Kolora- 
tur auf  athmen:  „Weil  mein  Bosen  a-a-a-c-ath- 
men  kann.*»        Wo  kommt  in  der  Kompositien  eine 
so  ekelhafte  Wiederholung  des  einzelnen  Vokals  a  vor? 
Nirgend!  Und  Hr.  Sob.  nennt  das  Händelisch.  Man 
sieht,  in  welcher  Gattung  von  Wilsen  er  einheimisch  ist, 
Wilze,  die  eben  so  sehr  des  Beifalls  jedes  Gebildeten 
entbehren,  als  sie  dem  Schreiber  zur  Unehre  gereichen. 
Und  dieser  Mann  gibt  sich  Tür  das  Organ  des  musikalisch- 
es the  tischen  Gescfflnacks  hierselbst  aas.    Welche  Mein- 
ung muss  das  Ausland  über  unser  gutes  Königberg  be- 
kommen, das  als  die  Ultima  Thüle  betrachtet  und  fast 
kann,  gekannt  oder  besonders  geachtet  wird?  Gewiss 
wt  es  ein  schlrmmes  Zeichen  unserer  Zek,   dass  ,  mit 
Ausnahme  einiger  chrenwerthen  Manner,  das  musikali- 
sche He zensentenwesen  sich  grosscntbeils  in  den  Händen 
unmündiger  Jugeud  oder  solcher  Leute  befindet,  die  mehr 
Keckheit  als  Kenntnis* ,  weniger  den  Willen  zu  nützen 
als  zu  verletzen  besitzen.    Aber  ein  noch  schlimmeres 
Zeichen  ist  es,  dass  Niemand  solchem  Unwesen  kräftig 
entgegentritt.    Darf  die  Liebe  zum  Frieden  so  weit  ge- 
hen? Gewiss  nicht!   Möge  indes«  Hr.  Sob.  fortwirken 
in  der  Würde  eines  Kunstriehlers,  zs  der  sich  zu  erho- 
ben er  sich  geeignet  fand ,  möge  er  immerhin  nach  dem 
Beifalie  der  ihm  Gleichgesinnten  geizen.   Ich  werde  ihn 
darum  nie  beneiden,  aber  bitten  mos«  ich  ihn,  mich  und 
meine  Leistungen  seiner  Beurthcilung  ferner  uirwerlh  zu 
halten  und  einen  Streit  zu  meiden,  den  ich  in  jeder 
Weise  fern  zu  halten  wünsche.  In  solchem  Sinne,  und 
weil  ich  mich  so  hohen  Anforderungen  nicht  gewachsen 
glaubte,  habe  kh  dean  auch  mehrseitige  ehrenwertho 
Aufforderungen  ,  unter  andern  eine  der  resp.  Redaktion 
der  Leipz.  Neuen  Zeitschrift  für  Musik,  die  ich  unterm 
?5.  Oktbr.  1834  erhielt,  abzulehnen  mich  bewogen  ge- 
fühlt.  Erst  später  erging  dieselbe  an  Hrn.  Sobt.lewsü. 
Hr.  Sob.  bat  sie  


Notiz.  Die 


tithalten  glriohsam 
e  demnach  iächer- 


Seklion  der  Euterpe  in  Leipzig 
hat,  ausser  den  genannten  Herren  (S.  lfm,  die  Kapell- 
meister H.  Marschner,  C.  G.  Reissiger,  Frdr.  Schnei- 
der und  Louis  Spohr  zu  ihren  Ehrenmitgliedern 
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Neue  Musikalien 
im  Verlage 

von 

Breitkopf  und  Hirtel  m  Leipzig. 

Tblr.  Gr. 

DorernoT,  J.  B. ,  Varia tions  rar  aa  theme  faTori  ^* 

Belllui  p.  le  Plane  a  4  mains.   Op.  79     1  * 

  L,  Cachueba.  Grande  Vnlse  r«piip;nole  pour  le  Piana. 

Op.  81   —  16 

Hunten,  Fr.,  Virelay  et  Rondeaa  nurtial  «nr  de«  theme* 
de  POpera  i  Le  Gaise  oa  le*  Etats  de  BUia  de  Georg« 
Ouslow  pour  le  Puaoforie.    Op.  100.  Li»,  i  et  8  4  —  IC 
—   L'Alliance.  3  Air*  fsrori*  pour  le  Piano.  Oearre  101.    1  — 

Haia»,  4  Air*  varies  faeiles  pour  le  Violoo  av.  Piano. 

Pio.  1.  CbansoneltoT'jrrolienne   —  10 

Pio.  8.  Theme  de  Mereadante   —  10 

Pia.  5.  Theme  de  Doaireltl   —  10 

No.  4.  Theme  de  Bellini  '.   —  10 


Musikalische  Werke 
zu  herabgesetzten  Preisen. 

Von  nachstehenden  Werken  rühmlichit  bekannter  Verfasser  «ind, 
M  lange  ra  der  Vorralk  erlaabt,  durch»  all«  Bueb-  and  Muaik  handlan- 
gen Picmplaresu  den  beigefügten  sekr  erm»  »« i  g  ten  Preisen 

Für  Freunde  der  Tonkunst 

Ton 

Friedrich  Bochlitz. 

4  Binde,  8.  cart.  froher  8  TMr.,  jetnt  4  Tblr.  IS  Gr. 

Kock,  H.  C,  Verraeb  einer  Anleitung  aar  Compositieu.  3 Binde. 
8.  früher  5  Tblr.  80  Gr.,  jetat  1  TUr.  18  Gr. 

Kiraberger,  J.  P.,  Gedanken  über  die  verschiedenen  Lebrarten 
in  <ier  Compoaitiou ,  ab  Verbcreilnng  aar  Fugenkenntnia*.  4. 
früher  8  Gr.,  jetat  4  Gr. 

  Kaaat  de*  reinea  Salaea  in  der  Mo«ih>,  au«  tichera  Grand- 

•Ilsen  bergaleitet  and  mit  deutlichen  Beispielen  erläutert.  4. 
I.  Band,  II.  Band,  8te  u.  3te  Ablhl.  (II.  Bd.  1.  AblKl  Mall.) 


früherer  Preii  obiger  5  Abteilungen  7  Tblr.  18  Gr.  — 
jelat:  I.  Bd.  1  TMr.  18  Gr,  11. Bd.  Sie  Abtbl.  1  Tblr.  II. 
ikl.  5.  AbtU.  18  Gr. 

Tromlits,  J.  G.,  Ausführlicher  und  gründlicher  Fntrrriebl,  die 
Flöte  «u  spielen.  8  Bände,  gr.  4.  fraber  4  Tblr.  4  Gr., 
jetst  8 Tblr. 


8r  Band  auch  unter  dem  Titel  ; 


und  Nu- 


Ueber  die  Flöten  mit  mehren  Kluppen ,  deren  Anwendung  ut 
Isen,  frähor  1  Tblr.  18  Gr.,  jetst  18  Gr. 

Hiller.  J.  A.,  3  Melodien  su.  Wir  glauben  AU*  aal  einen  Gott. 
4.  ff  Äber  4  Gr..  jetst  8  Gr. 


Gr a an ,  C.  II. ,  ehemal.  Koaigl.  Pretu*.  Rapcllmriater,  Dnetti, 
Ternetts,   Quintetti.  Sestelti  ed  alenni  chori  delle  opere. 
Vol.  I.  II.  (Vol.  III.  a.  IV.  .iud  vergriffen.)  Berlin.  Folio, 
früher  0  Tblr.,  jetst  1  Tblr.  18  Gr. 
Leipzig,  im  Februar  1038. 

r  Carl  Cnobloch. 


Musikalien  aind  in  den  Jahren  1838  und  1837  bei 

C.  C  Friedrich  Birr  in  Zittau 

erschienen : 

Choral-Melodien,  neue,  für  daa  Bodisainer,  Dresdner  and 
Zittauer  Gesangbuch,  vom  Cantor  Aug.  Bergt  und  M.  He- 
ring. 4  Bogen.  3  Gr. 

Hering,  Mr.  C.  G.,  Iostruetive  Variationen,  als  Hulfr- 
mittel  aar  leichten  Erlernung  des  KLarierapieli ,  so  "wie  auch 
aar  Selbstübaag.  7e  Aufl.  0  Nolenbogeu  i 
geh.  0  Gr. 

Müller.  G.  F.,  Nouvean  Rondeaa  tare,  pour  le  1 
Op.  89.  frä 

—  Senatine 

Op,  ' 

jelat  80  Gr. 

—  Petit  Trio  pour  )a  ieunesse  tri»  teile ,  pour  Plan  of. , 
et  Flute.  Op.  87.  früher  1  Tblr.  8  Gr.,  jelat  18  Gr. 

7.  i  mmeraaan  n  ,  Carl ,  8  Pieren  für  3  Fosauncn ,  8  *~ 
tea  and  Pauken  ad  üb.  Op.  I.  16  Gr. 

Anglist  Bergt, 
weit.  Cantor  und  Organist  aa  Bautaeu, 
Briefwechsel  eine«  jungen  und  allen  Schulmeister« 
über  allerhand  Musikalische«,  gr.  4.  Nebst  Musik- 
beiUgea  und  einem  Nekrolog  too  Mr.  Hering. 

Es  bedarf  wohl  nicht  erat  einer  prahlenden  Anpreisung ,  da  der 
Vermsser  In  der  musikalischen  Welt  bereits  rühmlichst  bekannt 
ist.  —  Möge  das  Werkeken  die  Aufnahme  finden,  die  ea  seiner  Ein- 
fachheit und  Gediegenheit  nach  verdient.  Die  Ausataltaag  wird  dem 
innern  Gehalte  entsprechend ,  und  der  Preis  überaus  massig  sein. 


I«  «*.,  jetalSGr. 

erne  dan«  le  genrr  d'n»  petit  Trio,  pour  Pia- 
et  Violouc.  Onw  71$.  früher  1  TMr.  8  Gr.. 


Bei  T. 


in  Berlin, 


PI«.  8, 


J.  Mathieux, 

Sechs  Lieder  für  eine  Singslimmc  mit  Ilegleiluug  de« 
Op.  7.  Pr.  10  Gr. 
I nh  « 1 1  =  1)  ISachllird  von  E.  Geibel.    8)  VV  unsch  von  A.  Ko- 
piach,  5)  Vorüberfahrt  tou  J.  Mathieux.  4)  Die  Lorelei  tou  Heine. 
3)  An  den  Mond  von  Goethe.    6)  Die  Zigeuner  ron  E.  Geibel. 

Das  nnebstebede  Urlheil  eines  bewahrten  Kunstkenner«,  welches 
derselbe  su  publicireu  erlaubt  bat .  wird  geeignet  »ein  ,  diesem  Lie- 
derhefte den  verdienten  Eingang  su  verschaffen: 

„Sehr  gern  erklärt  der  Unterseichnete,  wenn 
„•eine  individuelle  Meinung  dabei  etwa*  gelte» 
„bann,  das*  er  diese  Lieder  su  den  eigen thumlich- 
„sten  und  schönsten  sahlt,  die  ihm  neuerlichst 
„vorgekommen  sind.  Eine  nähere  Motivirung  sei- 
„nes  Urtheils  wird  er  in  der  van  ihm  redigirten 
„musikalischen  Zeitschrift  „Irl»"  geben." 

L.  RelUtab. 

 !  — 


Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Härtel.  JLedigirt  von  G.  fV,  Fink  unter  »einer  Verantwortlichkeit. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  7""  Marz. 
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Ehrenrettung 


in  Wien 
Francesco  Conti 

gegen  eine  ia  Malthejea's  „Vollkommenem  Kapellmeister"  über- 
lieferte ehrenrührige  Anekdote. 

Es  dürfet  den  Lesern  mesikauseber  Schriften ,  darunter 
auch  solchen,  die  sich  nicht  eben  besonders  mit  musika- 
lischer Literatur,  Kunst-  und  Küosüergeschichle  befas- 
cben  Personen  vielleicht  auch  im  Wege  münd- 
i,  eine  ärgerliche  Anekdote  irgend  einmal 
vorgckoninirn  und  in  Erinnerung  sein,  welche  Matthe* 
ton  in  seinem  „Vollkommenen  Kapellmeister"  (1739), 
auf  den  Grand  eines  angeblich  aas  llcgcnsburg  erhalte* 
nen  Briefes,  von  weiland  dem  kaiserl.  Hofkomposileur 
in  Wien  Francisco  Conti,  lange  nach  Jessen  Tode 
mit  selbstgefälliger  Umständlichkeit  eingerückt  hat,  und 
welche  von  da  an  und  auf  desselben  Autorität  von  eini- 
gen späten  Schriftstellern  nacherzählt,  obgleich  auch  von 
andern  geleugnet  worden  ist. 

In  neuerer  Zeit  ist  jene  Anekdote  durch  Hm.  Fe- 
lis in  der  Revue  mtuicale  (1827,  Na.  3)  nach  der  al- 
ten Lesart  aufgefrischt  worden.  Unter  den  Biographieen, 
welche  dieser  erstaunlich  thälige  Schriftsteller  aus  dem 
Schreine  seiner  für  das  beabsichtigte  biographische  Ton- 
künstler- Lexikon  aufgesammelten  Artikel  in  jener  Wo- 
chenschrift öfters  mit/.utbeileo  pflegte,  gab  derselbe  sei- 
nem Lesepublikum  auch  jene  des  einst  berühmten  Fran- 
cesco Conti  zum  Besten.  Seinem  Gcwiitirsmaiine  Mal- 
theson  (oder  dessen  Nachbeter  Hawkins)  folgend, 
erzählt  er  die  Anekdote,  getreu  genug  übereinslimmend, 
folgemlcrmaassen :  „Die  zahlreichen  Werke  dieses  Mei- 
sters halten  demselben  die  Achtung  des  Publikums  und 
„die  Gunst  des  Kaisers  gesichert.  Ein  unerwartetes  Kr- 
„eigniss  musste,  im  Jahre  1730,  das  Gebäude  seines 
„Glückes  zertrümmern  and  ihn  selbst  in  eine  bekJagens- 
„wertbe  Lage  stürzen.  Diese  Geschichte  ist 
„und  verdient  erzählt  so 
„In  einem  Streite,  < 
„und  Conti  entstanden  war,  wurde  Letzterer  von  dem 


.1.1  n H *  der  Kirche  schwer  beleidigt,  nnd  richte  sich 
„durch  eine  Ohrfeige.  Die  Geistlichkeit  bemächtigte  sich 
„dieser  Sache,  und  der  Komposileur  wurde  verurtheilt, 
„an  drei  Tagen  an  dem  Portale  der  Kathedralkirche 
„S.  Stephan  Kirchcnbusse  zu  thuu.  Wie  sehr  der  Kai- 
ser seinem  Kapellmeister*)  gewogen  war,  vermochte 
„er  es  doch  nicht,  dieses  Urtheü  zu  annulliren,  viel- 
,, leicht  glaubte  er,  es  stünde  dies  nicht  in  seiner  Macht: 
„er  beschränkte  sich  darauf,  die  Station  vor  der  Kirche 
„auf  ein  einmaliges  Stehen  herabzusetzen.  Aufgereizt 
„durch  die  Härte  der  Geistlichen  und  durch  die  Demü- 
„thigung,  zu  der  man  ihn  verurtheilt  hatte,  wendete 
„aber  Conti  seine  Zeit  an  dem  Kirchen-Porlale  nur  da- 
„zu  an,  Schiropfreden  gegen  seine  Richter  auszustossen. 
„Diese  skandalöse  Szene  hatte  die  Folge,  dass  Conti 
„verurtheilt  wurde,  die  Busse  von  vorne  (den  17.  Sep- 
tember) wieder  zu  beginnen  mit  einem  härenen  Ge- 
,, wände  angelhan,  mit  einer  Kerze  in  der  Hand,  um- 
,, geben  von  zwölf  Mann  Wache.  Unmittelbar  darauf 
„ward  er  von  dem  weltlichen  Gerichte  zu  einer  an  die 
„Geistlichkeit  zu  zahlenden  Geldstrafe  von  lausend  Gul- 
„den,  zu  vierjähriger  Einsperrnug  und  dann  zur  Ver> 
„bannnog  aus  Oesterreich  verurtheilt.  Man  glaubt  (setzt 
„Hr.  Felis  seinerseits  hinzu),  der  unglückliche  Mann 
„sei  in  seinem  Gefängnisse  gestorben."  — 

Es  wäre  Unrecht,  Hrn.  Felis  darüber  zu  tadeln, 
dass  er  in  seine  Biographie  von  Conti  diese  Anekdote 
aufgenommen;  leider  durfte  seit  Matthcson's  boshafter 
Indiskretion")  kein  Biograph  Conti 's  dieselbe  mit  Still- 
schweigen übergehen}  aber  auffallen  musi  es,  dass  es 


»Conti 

geben ,  Via«  •  Hefknncllmeüter , 
xagleieb  Theerbtit  ia  der  Hofkapelle. 
■)  Man  dirrMitlhesoiT.i  Vorwog  In  dieiem  F»lle  wohl  so  bezeich- 
nen,  lodern  die  Ersählang  nicht  etwa  in  einem  hiographi«rbcn 
Artikel,  eoadero  ia  einem  theoretiaehen  Werke  eingerückt  war, 
wo  kiertn  ecblechterdiags  kein«  Veranlassung  gegeben  warj  sie 
erscheint  daran  nicht  btot  Bbernd.tig,  nicht  Mos  snaesaead, 
toadern  aoeh  tadelnswürdig,  aar  vom  nersSaliebea  Hasse  ood 
hämischer  SchidenTreode  dkktirt.  (Andentingen  über  den  Ur- 
nen Lex.  Art.  Conti) 
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Hrn.  F6tis  unbekannt  geblieben  war,  dass  doch  aucb 
Summen  sich  erhoben  hatten,  welche  das  Faktum,  we- 
„  nigstens  sofern  es  auf  den  Horkorop«mteur  Francesco 
Conti  bezogen  worden  war,  in  Abrede  stellten,  indem 
nach  ihrer  Erklärung  die  Geschichte  nicht  diesen,  Sün- 
dern desselben  Sohn,  Ignazio  Conti,  gewöhnlich  Contini 
genannt,  betroffen  haben  sollte ,  der  damals  als  soge- 
nannter Ilofscholar  in  der  kaiserl.  Hofkapelle  stand.  Hr. 
Felis  kannte  also,  sonderbar  genug,  im  Jahre  1827,  wo 
mntbmaassiich  die  meisten  seiner  Biographieen  für  sein 
damals  schon  angekündigtes  Lexikon  zur  Herausgabe 
bereit  lagen«  noch  nicht  einmal  unaers  braven  Gerbcr's 
neues  Lexikon  vom  Jahro  1812.  Dass  er  dieses  Lexi- 
kon nicht  kauote,  darf  man  um  so  zuversichtlicher  vor- 
aussetzen, weil  er  sonst  ab  ein  ehrlicher  Mann  den  ge- 
gen Matthcson's  Enähiong  hervorgekommenen  Wider- 
spruch allerdings  nicht  mit  ätüsschweipen  überpinsen 
haben  konnto. 

Gereizt  durch  eine  anzugliche  Bemerkung  in  dem 
Artikel  Conti  des  neuem  Stuttgarter  Universal- 
Lexikons  hat  nun  Hr.  Felis  in  dem  letztlich  (1830) 
erschienenen  3.  Bande  seiner  Biographie  des  vzustdens, 
in  dem  gleichnamigen  Artikel,  unsern  Gerber  (ehrenvol- 
len Andenkens)  zwar  nicht  mehr  ignorirt,  wohl  aber 
den  Versuch  gemacht,  die  Glaubwürdigkeit  der  Verthei- 
diger  des  Francesco  Conti  anzufechten,  die  Richtigkeit 
der  Erzählung  Matthcson's  zu  behaupten  und  die  Be- 
schuldigung der  Leichlgläabigkeit  auf  die  Stuttgarter 

.Hie  Einwendungen,  die  Hr.  Felis  diesen  Letz  lern 
entgegensetzt,  beruhen  darauf:  dass  der  Widerspruch 
erst  20  Jahre  nach  dem  Erscheinen  des  „Vollkommene« 
Kapellmeisters"  erhoben,  auch  nicht  von  solchen  Zeugen 
ausgegangen  sei,  die  von  dem  Sachverhalte  Kcnntniss 
haben  konnten ;  zudem  sei  es  ja  auch  gar  nicht  ausge- 
macht, dass  Fraaceaeo  Conti  wirklich  einen  Sohn 
gehabt  habe. 

Was  nun  die  erste  dieser  Einwendungen  betrifft, 
so  ist  es  freilich  wahr,  dass  der  erste  und  frühe  Wi- 
derspruch von  Wien  hätte  ausgehen  sollen ;  allein  in 
Wien  wurden  damals  die  Schriften  des  gelehrten  Aus- 
landes über  Musik  wenig  gelesen,  und  der.  „Vollkom- 
mene Kapellmeister"  des  allzu  fruchtbaren  Hamburgers 
mag  nach  Wien,  wo  man  der  vollkommenen  Kapellmei- 
ster und  Lehrer  so  viele  halte,  splt  genug  gekommen 
sein,  um  für  die  künftige  Zeit  in  einer  Bibliothek,  noch 
ungelesen ,  hinterlegt  zu  werden. 

Was  die  andere  Einwendung  betrifft,  so  moas  Hm. 
Felis  erinnert  werden,  dass  Marparg  (welchem  die  An- 


iW 

I  Beitragen  I.  B.  S.  219  angehört)  sieh  auf  „glaub- 
würdige Personen,  die  damals  in  Wie»  ge- 
genwärtig gewesen  sind",  beruft;  und  dass  Mar- 
parg mehr  Glauben  verdient,  als  der  Anonymus,  der 
Maltheson  mit  der  säubern  Anekdote  bedient  halte;  dass 
übrigens  nach  einer  allgemeinen  Hechtsregel  das  Faktum, 
nicht  der  Widerspruch,  des  Beweises  bedürfe. 

Endlich,  Was  das  drille  Bedenken  des  Hrn.  Felis 
betrifft,  ist  es  bei  uns  eben  so  notorisch,  als  es  auf 
Verlangen  mit  Dokumenten  stündlich  erwiesen  werden 
kann,  dass  der  kaiserliche  Ilofscholar  und  Kempositeur 
Ignazio  Conti  der  Sohn  des  Francesco  gewesen.') 

Ich  gestehe  iadets,  dass  mir  die  ganze  Geschichte, 
man  mochte  sie  auf  den  Vater  oder  auf  den  Sohn  bezie- 
hen, von  je  her  wenig  wahrscheinlich,  vielmehr  mit  man- 
chen innern  Gründen  gerechten  Zweifels  behaftet  erschie- 
nen war;  und  ich  würde  mit  meinen  Bedenken  schon  vor 
mehren  Jahren  hervorgetreten  sein,  wenn  ich  nicht  im- 
mer noch  gehofll  hätte,  einst  den  „schlagenden  Gegen- 
beweis*« fuhren  zu  können. 

Yor  Allem  schien  mir  zwischen  dem  Vergehen  und 
der  angehbehen  Strafe  kein  erklärliches  VerhSltniss  ob- 
zuwalten, nnd  diese  meine  Meinung  warde  mir  auch  von 
rechtskundigen  Männern  bestätigt.") 

Vollends  wurde  mir  die  ganze  Geschichte  unglaub- 
lich, als  ich  bei  meinen  Forschungen  zur  Geschichte  der 
kaiserl.  Hofkapelle  nicht  nur  keine  Spur  von  einem  sol- 
chen Vorfalle  entdecken  kennte,  senden  vielmehr  beide 
Conti,  Vater  und  Sohn,  im  gleich  folgenden  Jahre  1731, 
dann  1732,  nnd  (nach  Ableben  des  Vaters  im  Jahre  1732) 
in  allen  folgenden  Jahren  den  Sohn  Ignazio,  bis  zu 
dessen  im  J.  175»  erfolgtem  Ableben,  in  den  Staats- 


•)  Alle  bUher  irgendwo  erschienenen  Biographieen  dieses  merk 
würdigen  Maine*  warn  un  vollständig,  entstellt,  votl  irriger 
Angaben)  von  seinea  ausetieicbnetcn  Kompositionen  tat  kaum 
der  vierte  Theil  angezeigt,  ud  diellrthcile  darüber  oft  »ehr 
schief.  Ich  gedenke  eine  gereinigle  and  an*  auüieotiachea 
Quellen  geschöpfte  Lebcosgeaebiehte  diese*  vortrefflichen  Tea- 
seliers,  welche  euch  bereit*  in  meine«  Polte  fertig  vorlieft, 
in  Kurxem  in  verlsutbaree. 

*•)  Nach  dun  kanonischen  Reehta  Warden,  wie  nun  mir  aa  er- 
klärte, mit  Klrchea-Ceasareo  aar  aehr  schwere  Vergehen, 
welche  von  der  höchales»  Irrcligiosi läl  «eogea,  bestraft}  als  - 
solche  werden  angeführt:  Blasphemie,  Meineid,  Snerilegionj, 
Zauberei  und  Simonie.  A»r  Sscrüegtum  (worunter  die  Ver- 
letxnng  oder  Verunehrung  Gott  geweihter  Pcrsoaea,  Saeheo 
und  Oerter  verstanden  wird)  waren  aber  nicht  Sffentlleha 
Klreh  enh  ussen^  sondern  Exkommunikation  gesellt.  — » 
Der  weltliche  Richter  endlich  ,  wenn  der  Fall  auf  h  in  sei- 
ner Entscheidung  gelangte,  würde  die  mildernden  Umstände 
abgewogen ,  auch  den  bereits  ausgestandenen  Arrest  and  dio 
erfolgt«  öffentliche  Straft  berickaiebtigt  haben. 
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unter  dem  Personale  der  kaiserl.  Hufka- 

pelle  verzeichnet  gefunden  halle  |  wie  denn  auch  von 
Francesco  Kompositionen  von  den  Jahren  1731  und  1732, 
tos  Ignazio  von  1733  nnd  ff.  bei  uns  vorliegen. 

Doch  suchte  ich  noch  immer  den  direkten,  daher 
„schlagenden  Beweis"  durch  Herstellung  des  ei- 
»entliehen  Faktums  aus  einer  authentischen  feieile:  ich 
habe  solchen  gefunden,  und  schätze  mich  glücklich,  das 
Andenken  eines  arhlungsw  ürdigen  Mannes  und  in  der 
berühmte»  Meisters  vollkommen  rein  her- 
,  und  von  dem  andern,  einem  sonst  achtbaren 
und  Diener  des  kaiserl.  Hofes,  wenigstens  ei- 
Thcil  der  Makel  zu  ülgen,  die,  auch  nach 
für  den  Vater  günstigen  Aussagen  der  Schriftsteller, 
noch  auf  dem  Sohne  haftend  gelassen  worden  war. 
Die  Geschichte  ist  in  Kürze  folgende : 
Ignazio  Conti,  kaiserl.  sogenannter  Hofscholar  — 
Sohn  des  kaisei  I.  Ilufkoraposileurs  Francesco  Conti  — 
zur  Zeit  des  Norfalles  31  Jahre  all,  geriet  Ii  zu  Anfaogc 
des  Monats  Angust  1730  mit  einem  Geistliehen  aus  Si- 
zilien, Namens  Steffano  Bertoni,  in  einen  Wortstreit, 
in  dem  er  sich  so  weit  vergass,  den  Letztem  thallich 


Gericht,  welches  nach  gepflogener  Verhandlung  über  den 
Ignazio ,  dem  kanonischen  Rechte  gemäss ,  den  Kirchen- 
bann aussprach,  von  welchem  derselbe  jedoch  schon  am 
18.  September,  auf  seine  demüthige  Bitte,  die  Absolu- 

mi   •  -  W  •  _  -rf".  .  ....  .  . 


nicht  aufgerufen  worden  war. 
Alle  übrigen  von  dem  anonymen  Briefschreiber  aus 
Regensburg  dem  Hrn.  Mattheson  erzählten  Umstände 
sind  eine  schändliche  Erfindung,  nach  aller  Wahrschein- 
lichkeit von  einem  Neider  oder  Feinde  des  würdigen  Va- 
ters Francesco  herrührend,  der  in  der  Geschichte  gar 
keinen  Thril  hatte.  Aber  auch  der  Sohn  Ignazio  war 
im  geistlichen  Gefängnisse;  er  war  nicht  am  Kir- 
ihore  von  S.  Stephan  als  Büsser  ausgestellt;  von 
SchmerzengeM,  von  Gerieb  Ukosten  kommt  nichts  vor; 
er  war  nicht  zu  Feslongjarrest,  und  eben  so  wenig  zur 
Landesverweisung  verurthcilt ;  und  das  witzige  Epigramm 
in  dem  Briefe  des  Regensburgers,  von  einen  schaden- 
frohen Lateiner  verfertigt,  der  dem  Unglücklichen  Ueb- 
kt  zogedarhL,  glücklicher  Weise  aber  nicht  über  ihn  zu 
verfügen  hatte,  war  avant  ia  lettre,  das  ist  vor  dem 
Ende,  ausgegeben  worden. 

Dies  ist,  was  ich  znr  Steuer  der  Wahrheit  hier  mit 
der  Unterschrift  meines  Namens  zu  erklären 
fat  auch  dieser  Name  kein 


und  vielleicht  in  der  jetzigen  musikalischen  Weit 
unbekannt  oder  vergessen*),  so  bt  doch  der 
er  angehört,  in  Wien  nicht 


Nachschrift  der  Redaktion, 
/war  ist  die  Ehrenrettung  dieses  achtbaren  Kompo- 
nisten gegen  die  erneuerten  Angriffe  des  Hrn.  F.  J.  Fe- 
lis schon  1828,  S.  322  d.  Bl.  von  G.  W.  Fink  gelie- 
fert worden,  was  damals  Hr.  Fetis  übel  zu  vermerken 
schien,  wie  die  Folge  lehrte:  dennoch  wird  diese  neue, 
aus  dem  Wiener  Archive  weiter  geförderte  Ehrenrettung 
jedem  Freunde  der  Geschichte  unserer  Kunst  höchst  will- 
kommen sein,  um  so  mehr,  da  Hr.  Felis  immer  noch 
fortfährt,  seine  unrichtige  Meinung  standhaft  festzuhal- 
ten. Ist  auch  die  Sündhaftigkeit  in  Dingen  guter  Le- 
berzeugung  eine  überaus  vortreffliche  Eigenschaft,  so  ist 
nie  es  doch  keineswegs  in  erwiesenen  Irrungen,  wo  sie 
in  Trotz  und  Rechthaberei  ausarten  würde,  die  wir  Hrn. 
Fr  Iis  nicht  zutrauen  wollen.  Es  wäre  in  derThat  uo- 
|i  begreiflich  und  nicht  einmal  klug,  wenn  er  noch  länger 
auf  seinem  irrigen  Ausspruche  beharren  und  Zeit  und 
Papier  zum  Nachtheile  eines  Ehrenmannes  mit  Schein, 
gründen  verderben  wollte,  was  nicht  zu  erwarten  islt 
wird  er  dankbar  sieb  mit  uns  über  bessere 


HO  Oio, 

nach  Hiller  in  Partitur  gesetzt,  nebst  Commumons- 
gesängen  und  Hesponsorien  »um  Gebrauch  für  Se- 
nuiarien,  Gymnasien,  Gesangvereine,  Bürgerschu- 
len und  Posaunenchöre.  Herausgegeben  von  II.  B. 
Schulse.  Zwickau,  Buch-  u.  Steindruck  v.  R.  Zuck- 
let.  Pr.  16  Gr. 

Hiller's  Choräle  sind  vielfach  besprochen,  noch  Je- 
dermann bekannt;  Jeder  hat  sich  seine  Meinung  darüber 
gebildet.  Wir  haben  daher  nicht  viel  mehr  nöthig,  als 
zu  versichern,  dass  der  Partitursalz  nach  dem  gewähl- 
ten Vorbilde  gut  eingerichtet  worden  ist,  was  sich  von 
einem  kunsterfabrenen Manne,  wie  der  Herausgeber,  Kan- 
tor und  Mnsikdir.  am  Gymnasium  zu  Zwickau,  gleich- 
falls voraussetzen  lissl.  Was  sonst  noch  über  die  Ein- 
richtung zu  sagen  wäre,  gibt  der  kurze  Vorberioht  des 
Buches  s  „Die  Choräle  sind,  um  nicht  noch  mehr  Ver- 
wirrung in  den  Choralgesang  m  bringen,  ohne  alle  Ab- 
weichung nach  Hiller  ausgesetzt,  weil  dessen  Chorai- 
buch  sieh  fortwährend,  besonders  m  unser»  Vaterlande. 

*)  Den  Artikel  Sebastian  Molitor,  io  dem  Universal- Lexikon  voa 
i  Ich  nickt  i 
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der  allgemeinsten  Verbreitung  erfreut;  nur  No.  138 
u.  140  sind  nach  Schicht.  Von  meinen  verehrten  Her- 
ren Kollegen  in  Freiberg  and  Plauen  sind  No.  25,  72, 
101  n.  135  mitgeteilt  und  nebst  No.  41,  42  a.  100, 
als  an  vielen  Orlen  gangbare  und  beliebte  Melodicen, 
aufgenommen  worden.  Diese  nicht  nach  Ililler  ausge- 
setzten Choräle  sind  mit  *  bezeichnet."  Der  C-Schlüs- 
sel ist  für  Sopran  und  Milteistimmen  beibehalten  wor- 
den. Das  Register  ist  mit  vielem  Fleisse  bearbeitet. 
Der  Druck  ist  eng,  Raom-ersparend  und  sehr  gat  leser- 
lich. Die  im  Anhange  befindlichen  Chorgesinge  beste- 
hen aus  einem  zwiefachen  „Denn  dein  ist  das  Reich" 
etc. ;  dann  „neilig"  zwischen  und  nach  den  Einsetznngs- 
worten;  3  Responsorien  und  mehren  Amen  in  Zwickau, 
Dresden  und  Leipzig.  Die  leeren  Nolensvslcmc  zum 
Eintragen  eigentümlicher  Melodiecn  werden  als  Zugabc 
Manchem  nicht  unwillkommen  sein.  Es  sind  bereit«  be- 
deutende Parlieeu  Exemplare  ftt  die  Seminarien  nach 
Freiberg,  Planen,  Dresden,  Bautzen  und  Gera  zur  Ein- 
führung abgegangen.  Um  diese  andern  Gesanginstitnlcn 
zu  erleichtern ,  will  der  Verf.  bis  auf  Pfingsten  das  Ex- 
emplar zu  12  Gr.  ablassen.  Die  Ausgabe  ist  korrekt, 
und  es  ist  keine  leere  Versicherung,  wenn  der  Heraus- 
geber sagt:  Kosten  und  Mühe  sind  nicht  gespart  wor- 
den, um  das  Ganze  so  vollständig  und  nützlich  als  mög- 
lich zn  machen.  Dass  sich  Alles  leicht  singen  und  bla- 
sen lässt,  ist  ans  dem  Frühern  einleuchtend.  Das  Buch 
zählt,  ausser  der  Vorrede  und  dem  Register,  71  Quart- 


III  Duos  pour  II  Violuu  composes  —  par  Tk.  Täg- 
lichsbeck.  Oenv.  11.  Leipzig,  chez  Fr.  Hofmeister 
Pr.  1  Thlr.  8  Gr. 
Gut  gearbeitete,   für  beide  Stimmen  gleichmässig 
vertheille  Duetten,  die  sowohl  zur  Unterhaltung ,  als 
zur  Uebung  zu  berücksichtigen  sind.   In  beiden  Fällen 
nicht  für  Anfänger;  i 
tene  Spieler  dazu. 

Introduction  et  Variation*  pour  le  Piano  sur  t Air 
da  t Opera:   J  Montecchi  e  Capvletii  „Tkeurer 
noch,  alt  diese*  Leben"  composees  —  par  D.  S. 
Siegel.  Oeuv.  64.  Leipzig,  chez  Breilkopf  et  Här- 
tel. Pr.  12  Gr. 
Der  kurzen  und  ganz  leichten  Introduktion  folgt  das 
Thema  mit  Gesang  und  einfacher  Begleitung,  dann  sieben 
|  sehr  leichte  Veränderungen,  deren  letzte  eine  sehr  hüb- 
sehe, ausgeführte  Polonaise  bildet.    Das  Ganze  ist  für 

brauchbar. 


Vermischte  Anzeigen. 
Concertino  pour  le  Cor  avec  aecomp.  de  rOrchestre 
ou  de  Piano  compose  par  P.  Lindpaintner.  Leip- 
zig, chez  Breilkopf  et  Härtel.  Pr.  av.  Orch.  2  Thlr. 
4  Gr.;  av.  Pianof.  1  Thlr. 
Das  einleitende  Andante  hat  für  das  Soloinstrument 
eine  sehr  schöne  Canlilene,  hinlänglich,  aber  nicht  zu 
lang  ausgeführt.  Aus  dem  %  Takt  derselben  iu  Fmoll, 
was  in  Desdur  schliefst,  leitet  das  Orchester  ein  All. 
assai  in  %  Takt  ein ,  was  bald  in  Andante  maestoso  in 
Fdur  übergeht,  dem  Hörne  einen  rezitativähnlichen  Ge- 
sang bietend,  der  mit  Leidenschaft  ausgeführt  werden 
muss,  und  angemessen  eingängliche  Bravourstcllen  ein- 
mischt bis  zum  einfachen  Thema  Allegrelto  in  Fdur,  %, 
woraaf  3  ansprechende  Variationen  gebaut  worden  sind 
zum  Vortheile  der  Kunstfertigkeit  des  Bläsers,  von  dem 
jedoch  nichts  Uebertriebenes  verlangt  wird.   Ein  Alle- 
grelto vivo  iu  •/.  achliesst  in  Form  eines  Rondcau  das 
gefällige  Konzertstück ,  das  auch  nicht  zu  lang  gehalten 
worden  ist.   


Grande  Sonate  pour  le  Pianof.  par  Constantin  Decker. 
Oeuv.  10.  Berlin,  chez  T.  Trautwein.  Pr.  1  Thlr. 
Wäre  auch  die  Zeit  der  Sonate  geneigter,  als  sie 
es  ist,  so  würde  es  doch  immerhin  nach  solchen  Vor- 
bildern, wie  wir  sie  besitzen  nnd  wonach  wir  messen 
gelernt  haben ,  für  jeden  Kunsljünger  unter  die  schwie- 
rigen Aufgaben  gehören,  eine  durchaus  gute,  in  sich 
abgerundete  [und  die  Kenner  völlig  befriedigende  Sonate 
zu  schreiben.  Diese  Komposilionsgallung  hat  aber  so 
viel  Werth  in  sich,  dass  es  wünschenswert  bleibt, 
wenn  sie  trotz  der  jetzigen  Schwierigkeilen  nicht  ver- 
nachlässigt wird.  Wir  wissen  es  daher  zu  schätzen, 
finden  wir  einen  jungen  Komponisten,  der  sich  an  diese 
Form  wagt.  Lässt  sich  auf  solchem  Wege  das  Höchste 
nicht  sogleich  erreichen,  so  ist  doch  das  solide  Strehen 
allerwege  hochzuachten;  es  wäre  kunstsinniger  und  kunst- 
fordernder, wenn  solche  lobenswerte  Versuche  sich  ei- 
ner grössern  Beachtung  zu  erfreuen  hätten.  Der  erste 
Satz,  All.  agilalo,  %,  Fmoll,  hält  sein  Thema  fest 
und  führt  es  geschickt  durch,  wenn  auch  den  Verbin- 
dungssätzen zuweilen  mehr  Eingreifendes  und  Gedanken- 
volles, weniger  Formelartiges  zu  wünschen  wäre.  Das 
Adagio,  %,  Fdur,  ist  weit  eher  ein  Andante  dem  Sinne 
und  der  etwas  bunten  Durchführung  nach,  die  das  con 
mollo  espressione  kaum  fühlbar  machen  wird.  Am  ge- 
lungensten und  eigentümlichsten,  schon  in  der  Anlage, 
ist  der  Schlusssatz,  Rondo  All.  %,  Fmoll,  der  auch 
dem  Vortragenden  manches  nicht  zu  schwer  Glänzende, 
bietet. 
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Musique  sacn'-r.     VI  Chants  religieux  a  im,  deux, 
Irois  et  qaatre  voix  avec  acconip.  d'Orgue  oblige, 
Violoncelli  et  Contrebassc  ad  üb.  —  composes  par 
Jules  Butschop.  Mayence,  cbez  les  Iiis  de  B.  Schott. 
Pr.  2  Fl.  15  Kr. 
Der  einzige  einstimmige ,  kurze  Soprangesang  mit 
leichler  Orgelbegleitung :  „To  dux  ad  astra"  ist  im  */* 
Takt  etwas  spielend    und  mitunter  seltsam  deklamirt. 
Der  zweistimmige  (Sopran  und  Das») :  ,,0  salutaris  ho- 
«lia",  wieder  %,  wie  das  vorige,  zuweilen  scharf  quer- 
slandlich.    „Da  pacem  Domine",  3slimmig,  der  erste 
Tbeil  gut  und  wirksam ,  der  zweite  weniger  und  Eini- 
ges falsch  skandirt.    Das  dreistimmige  Laudate  Dominum 
zeigt  dasselbe,  wie  Fange  lingua,  worin  das  Meiste  in 
etliche  Ausweichungen  gelegt  worden  ist.    Der  letzte 
Chorgesang  „Verbum  supernum"  ist  vierstimmig,  auch 
im  %  Takt,  wie  die  meisten  dieser  sehr  gebräuchlichen 
Kirchengesänge  (nur  einer  */4) ,  die  für  Gegenden ,  wo 
man  etwas  an  das  Wellliehe  Streifende  im  Kirchlichen 
liebt,  wohl  passen  mögen:  uns  hingegen  haben  sie  kein 
frommes  Gefühl  erregt. 


Nacubichten. 


Blusikfest  auf  dem  Dorfe  Bennungen 

in  Thüringen. 

Das  gräflich  Stolberg  -Rossla 'sehe  Dorf  Beübungen 
in  der  goldenen  Aue,  unweit  der  allen  Kilfhäuscrburg, 
v  macht  auf  die  Ehre  Anspruch,  das  erste  Musikfesl  auf 
einem  Dorfe  am  5.  Oklbr.  1837  veranstaltet  zu  haben. 
Kleinere  Musikaufführungen  haben  in  Thüringens  Dor- 
fern schon  öfter  Statt  gefunden,  nur  kein  Musikfesl, 
dem  so  viel  fremde  Mitwirkende  ihätig  beiwohnten.  Der 
Kantor  Hr.  liüdler,  der  mit  seinen  Schulkindern  und 
seinem  Adjuvantenchore  (so  heissen  in  Thüringen  die 
Musikgehilfen)  schon  manche  Kirchenmusik  von  Bedeu- 
tung zu  Stande  brachte,  vereinte  einen  liuabentli  r  von 
lfiO  und  einen  Männerchor  von  60  Sängern,  woruuter 
die  Kantoren  der  L'mgegcnd.  Besonders  halten  sich  noch 
der  Musikmeister  Hr.  Hichter  aus  Nordbausen ,  ein 
fertiger  Posaunist,  und  der  Organist  Hr.  Liebaa  aus 
Quedlinburg  dazu  eingefunden.  Im  ersten  Theile  des 
Kirchenkonzertes  hörten  wir  eine  freie  Phantasie  auf 
der  Orgel;  Choral:  „Eine  feste  Burg*',  abwechselnd 
vom  vierstimmigen  Kinder-  und  Männcrgcsauge ,  dann 
vom  vollen  Chore  mit  Begleitung  der  Orgel  und  der 
Blasinstrumente;  eine  Hymne  .von  Drobisch  für  4  Kiu- 
derslimmen ;  einen  variirlen  Choral  für  Orgel  ood  drei 
Posaunen,  zu  diesem  Feste  besonders  gesehrieben  von 
Hrn.  W.  Liebau;  Psalm  von  Schnabel  für  Kinderslim- 
Den;  Canlale  Domino  von  Haslinger  für  4  Männerstim- 
men. Im  2.  Theile  Präludium  und  Fuge  von  J.  S.  Bach 
(Gmoll){  Hymne  für  Kinderstimmen  von  Neilhardt |  Or- 


gelphantasie;  Psalm  für  i  Kinderstimmen  von  Bemcr; 
Konzertstück  für  Orgel  und  Tenorposaune  von  Liebau, 
zum  ersten  Male  in  Kopenhagen  am  31.  Mai  1837  vor- 
gingen; „Der  Herr  isl  Göll",  Kanlale  von  Berner 
für  Männergesang  mit  Orgel  und  Blasinstrumenten.  — 
Lässt  sich  auch  bfj  der  Ausführung  der  Knabengesänge 
niebt  der  höchste  Saassstab  anlegen,  so  muss  man  den- 
noch I'leiss  und  Ausdauer  des  Kantors  Hrn.  HiMler  und 
selbst  der  Kinder  bewundern.  Hin.  Licbau's  Orgelspiel 
ist  von  ganz  eigenlhümlieher  Art.  Bei  allein  thematisch 
Gearbeiteten  behält  doch  die  Phantasie  ihre  Hechte  und 
es  isl  alles  Trockene  und  Unfugsarae  daraus  verbannt. 
Das  nicht  zu  schwere  Musikstück  für  Orgel  und  Posaune 
brachte  auch  hier,  wie  in  Kopenhagen,  eine  grossarlige 
Wirkung  hervor,  desgleichen  seine  Variationen  über: 
„Jesus  meine  Zuversicht"  für  Orgel  und  3  Posaunen, 
frei  vom  Schlendriane  und  im  echten  Kirehenstyle  gehal- 
ten, steigerten  das  Interesse  bis  zur  Schlussfuge.  Beide 
wären  der  VeröU'enllichung  durch  den  Drock  ausgezeich- 
net werth.  —  Die  Dorfbewohner  hallen  die  fremden 
Sänger  und  die  wenigen  Musiker  aus  Sangerhauseu  un- 
entgeltlich aufgenommen  und  verpllegt.  Ein  kleines  Fest- 
mahl, an  welchem  noch  manches  Lied  ertönte,  berodete 
den  angenehmen  Tag,  den  Musikfreunde  aus  der  Nähe 
und  Ferne  verschönten ,  welche  das  nicht  sehr  günstige 
Wetter  nicht  gescheut  hatten.  Möge  sich  solche  Liebe 
zur  Musik  in  Thüringens  Ganen  erhallen. 


Rätsel,  (ßescbluss.)  U.  Die  Oper.  Das  Opern-* 
repertoir  wurde  nur  mit  einigen  Neuigkeiten  bereichert, 
am  crgibigslen  war  es  mit  Wiederholungen  der  Belliui- 
■chen  und  Auber'schcn  Werke.  Neu  war  Adam's  Po- 
slillon  von  Lonjumcau,  welcher  fast  mit  ungeteiltem 
Bcifalle  aufgenommen  wurde;  dies  lag  nun  theils  an  der 
leichten  melodiösen ,  wenn  auch  nur  theilweise  originel- 
len Musik,  dann  aber  auch  an  der  meist  guten  Besetz- 
ung. Die  drei  Hauptrollen  in  den  Händen  dreier  vor- 
züglich guter  Kräfte  unserer  Oper:  der  Poslillon  (Hr. 
Dcrska),  Bijou  (Hr.  Birnbaum),  Madelaine  (Dem.  Ilster) 
hallen  die  Oper  und  geben  derselben  schon  von  vorn 
berein  eiue  Art  Relief.  Hätte  nur  der  zweite  Akt  nicht 
einige  ermüdende  Längen.  —  Eine  zweite  Novität  war 
Auber's  Grsandlin.  Ein  sonderbares  Machwerk  mit  ei- 
nem unpassenden  Titel,  hat  bis  jetzt  noch  keinen  rech- 
ten Eingang  bei  unserra  Publikum  finden  können.  Bs 
scheint  aber  aueb,  als  wenn  diese  Oper  unserm  Gesangs- 
personale nicht  recht  zusagen  wollte,  denn  ich  wüsste 
von  der  Besetzung  keinen  und  keine  vor  dem  und  der 
andern  auszuzeichnen.  Es  ist  aber  auch  eine  nicht  ge- 
ringe Forderung,  sich  selbst  mit  seinem  Thun  und  Trei- 
ben so  ungeschminkt,  mehr  oder  weniger  wahr  und  ge- 
troffen, hinzustellen  vor  ein  dafür  empfängliches  Publi- 
kum. Die  Titelrolle  sang  Dem.  Pistor,  Graf  Valbcrg 
(Hr.  Dams),  Fortunalus  (Hr.  Föppel),  Mad.  Varneck 
(Dem.  M.  Schmidt),  Charlotte  (Dem.  Low),  Gräfin  We- 
sterburg (Dem.  Leissring),  Benedikt  (Hr.  Derska).  — 
Nach  einem  langen  Zwischenräume  von  beinahe  einem 
Jahrzehent  hörten  wir  auch  einmal  Weber's  Euryanlhe 
wieder.  L  eber  Text  and  Musik  sind  die  kritischen  Akten 
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langst  geschlossen,  wir  Wollen  sie  nicht  wieder  aufwär- 
men; aber  über  die  Aufführung  und  Besetzung  erlauben 
wir  uns  noch  einige  Worte,  und  legen  erslercr  gleich 
TOD  rorn  herein  das  Prädikat  „gut"  bei,  die  letztere, 
die  Besetzung  nämlich,  war  folgende:  die  Titelrolle  sang 
Dem.  Piator.    Fleiss  und  Studium  bringt  diese  Sängerin 
fast  za  jeder  Gesangspartie,  folglich  auch  zu  dieser  mit. 
Wer  sie  singen  hörte  und  spielen  sah,  wird  wohl  auch 
wissen,  ob  sie  eiue  Euryanlhe  ist  oder  überhaupt  sein 
kann.    Wir  vermeiden  gar  zu  gern  aueb  den  schwäch- 
sten Schein  von  Parteilichkeit  und  mögen  darum  nicht 
apodiktisch  absprechen ,  aber  so  viel  bleibt  unbeeweifell 
fest  stehen ,  dass  die  Sehrödcr-Dcvrienl  eigentlich  erst 
diese  Partie  zu  einer  stereotyp-poetischen  und  grossarli- 
gen  erhoben  hat ,  und  alle  diejenigen  daran  mehr  oder 
weniger  scheitern,  welche  sich  nicht  einer  ahnlichen  pla- 
stischen Dnrstellungsgahc  und  dramatischen  Gcsangswei.se 
zu  erfreuen  haben,    lind  weder  Sabine  Hcinefelter  mit 
ihrer  damals  jugendfrischen  schönen  Stimme,  welche  wir 
in  früherer  Zeil  hier  als  .solche  sahen,   noch  auch  die 
Roland  konnte  in  dieser  Partie  genügen.  —  Aach  über 
die  Leistung  der  Dem.  I'istor  als  Euryanlhe  sagt  ein 
hirsiges  Blatt:  „In  ihrem  Willen  lag  ihr  Triumph,  lag 
ihr  Sieg."    Adolar  (Hr.  Drrska)  war  glücklich  in  den 
Geist  der  Holle  eingedrungen  und  lieferte  eine  gedirgene 
Leistung,  es  kam  ihm  dabei  auch  Vieles  von  der  Natur 
zu  Statten.    Ein  ausgezeichneter,  vielleicht  unser  bester 
Lysiarl,  den  wir  je  hatten,  war  Hr.  Koppel;  reine  In- 
tonation, kräftige  schöne  Stimme,  treffliche  Individualität 
Mir  diese  Partie  und  lebendiges  Spiel,  Eigenschaften, 
welche  sich  selten  so  vereinigt  in  Einem  finden,  recht- 
fertigen wohl  unsere  Behauptung  hinreichend.  Eglantine 
(Dem.  Lö'w)  sang  rein  und  entsprach  auch  dieser  Rolle 
durch  ihre  Gestalt,  wenn  sie  dieselbe  nur  mehr  plastisch 
in  ihrer  Gewalt  hätte.  Man  hält  hier  die  Eglantine  der 
Dem.  Low,  trotz  des  Mangels  an  innerer  Wärme,  für 
eine  ihrer  bessern  Leistungen.    Die  Partie  des  Königs 
sang  Hr.  Krieg  lobenswert!),   desgleichen  die  Bertha 

SUem.  Welllaufer),  welche  rein  iutonirle  und  überhaupt 
ie  an  sich  nicht  leichte,  wenn  auch  kleine  Partie,  ganz 
zur  Zufriedenheit  durchfuhrt*.  —  Endlich  wurde  auch 
C.  Lobe's  Fürstin  von  Grenada,  oder  Der  Zauberblick, 
nachdem  sie  beinahe  vier  Jahre  geruht,  wieder  gegeben. 
Das  Arrangement  und  die  Ausstattung  waren  glänzend; 
trotz  dem,  dass  die  ganze  Halle  tmusik  aus  Mangel  an 
einem  Ballet  weggelassen  werden  musste,  verfehlte  sie 
dennoch  ihre  Wirkung  nicht.  Dem.  Pistor  ist  und  bleibt 
eise  liebenswürdige  Solabella,  die  Nadirc  sang  Dem. 
Low  und  die  Estrclla  Dem.  Leissring.  Die  übrige  Be- 
setzung war  wie  früher.  —  Dies  sind,  aur  das  Sorg- 
fältigste referirt,  die  wichtigsten  musikalischen  Neuigkei- 
ten ,  welche  einen  Zeitraum  von  3  bis  i  Monaten  um- 
fassen. Kapellmeister  Spohr  lenkt  und  leitet  die  Oper 
mit  jugendlicher  Energie,  Kraft  und  Ausdauer,  und 
wird  dabei  durch  wackere  Musiker  und  Solospieler  wie 
Wiele,  Deichert,  Hasemann ,  Bänder  aen.,  Hauptmann 
und  Andere,  die  auch  durch  das  hiesige  Publikum  gehö- 
rig gewürdigt  und  aufgemuntert  werden ,  in  jeder  Hin- 
sicht tüchtig  unterstützt.  L. 


Wien.  IM  unikal.  Chronik  des  4.  Quartals. 

(Fortse  tion;. ) 

Die  feierliche  Eröffnung  der  Winterkonzerte  durch 
das  grosse  Musikfest  ist  in  diesen  Blättern  bereits  be- 
richtet worden.  Die  vorgefasste  Meinung  p  dass  nur 
lländersehe  Werke  in  ihrer  erhabenen  Simplizität  zum 
Vortrage  mit  solch  gewaltigen  Tonmassen  geeignet  seien, 
wurde  durch  die  Thal  widerlegt,  und  diese  beiden  Glanz- 
Produktionen  drängten  alle  frühern  weit  in  den  Hinter- 
grund zurück.  Freilich  aber  musste  da«  Ganze  mit  sol- 
cher treuen  Sorgfalt,  mit  solcher  künstlerischen  Umsicht 
eingerichtet  und  geleitet,  jede  Solostelle  so  zart  beglei- 
tet, so  ausdrucksvoll  nuancirt  werden,  um  alsdann  im 

,  Gegensätze  die  Allgewalt  des  SOOsliimnigen  Riesencho- 

I  res  in  einer  Gigantenkrafl  heraustreten  zu  lassen,  wel- 
che die  Grundfesten  der  kolossalen  Hallen  zu  erschüttern 

I  drohten.  Unmöglich  konnte  den  Manen  des  unsterblichen 

I  Tonfürslen  eine  würdigere  Apotheose  bereitet,  unmög- 
lich von  der  hochverdienten  Gesellschaft  der  Musikfreunde 
das  '-."ijalii  i-  Jubiläum  ihrer  Begründung  feierlicher  be- 
gangen werden,  als  durch  die  allergrossartigste  Auffüh- 
rung eines  Meislerwerkes ,  in  dessen  kühner  Anlage  die 
reinste  Poesie ,  der  höchste  Adel  der  Gedauken ,  die 
grösste,  zum  Herzen  sprechende  Einfachheit  und  An- 

•  muth  sich  spiegelt.  Ja,  hätte  Vater  Haydn  seine  Schö- 
pfung nur  einmal  so  gehört,  mit  solch  begeistertem  In- 
einandergreifen ,  mit  jenem ,  in  Tausenden  von  Geschö- 
pfen forlilamnienden  Promelheusfeuer ,  das  er  selbst  im 

'  gläubig  frommen  Sinne  vom  Himmel  herabgeholt,  ■ — 
wahrlich,  er  um» sie  diese  wenigen  Stunden  als  die  se- 
ligsten seines  ganzen,  ruhmbckrönlcn  Lebens  gepriesen 
haben,  dass  er  so  erfasst,  so  verstanden,  so  verherr- 
licht ward.  Ks  herrschte  darüber  nur  eine  Stimme,  dass 
sogar  die  an  erlesenen  Kuustgenüsseu  in  allen  Zeitepo- 
chen wirklich  fruchtreich  gesegnete  Kaisersladt  niemals 

|  noch  Aehnlicbes  geboten  hat.  S.  das  Weitere  1837, 
S.  767.  —  Wenige  Wochen  später  lieferte  die  Ton- 
künstlersozietät  ein  Sciteuslück  im  verjüngten  Maass- 
stabe, und  veranstaltete  während  der  Weihnachtsferien 
bei  den  jährlichen  Akademieeu  za»  Besten  des  Witlwen« 
and  Waisenfonds  eine  treffliche  Aufführung  der  „Jahres- 
zeilen", jener  narhgeborenen  Schwester  der  Schöpfung ; 
welches  reizende  Zwillingspaar,  obwohl  erst  an  den 
Grenzmarken  des  herannahenden  Greisenalters  erzeugt, 
dennoch  in  ewig  klarer,  herrlich  blühender  Jugeudschöoe 
prangend,  in  solcher  Annäherung  einen  Hochgenuss  son- 
der Gleichen  bereitete,  wie  ihn  das,  zuweilen  auf  Ab- 
wege sich  verirrende,  demungeachtet,  wenn  es  darauf 
ankommt,  immer  noch  kunstsinnige  und  kunstliebeodc 
Wien  vielleicht  einzig  nur  in  solcher  imposanten  Voll- 
endung zu  bieten  ermächtigt  sein  dürfte.  —  Ich  komme 
nunmehr  auf  einen  liebwerthen  Gast,  der  uns  freundlich 
von  der  Pleisse  her  zugesendet  wurde;  Klara  Wieck 
hat  ebensowohl  bei  dem  allerhöchsten  Hofe,  als  in  ver- 
schiedenen ansehnlichen  Pamilienzirkeiii  and  bisher  zwei- 
mal in  ihren  eigenen  Konzerten  gespielt;  hier  zu  wie- 
derholen ,  mit  welcher  eminenten  Virtuosität,  wäre  hei 
einer  Künstlerin ,  deren  Huf  schon  in  ganz  Deutschland 
verbreitet  ist,  baarer  Ucberfluss;  nur  darf  nicht  verschwie- 
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gen  werde!»,  da«  ihr  Vortrag,  weit  weniger  noch  in 
Hinsicht  technischer  Bravonr,    als  ungleich   mehr  be- 
züglich   der   slela   individuell    geistreichen  Auffassung 
und  Charakterisirang  des  gewählten  Tonstückes  jedesmal 
eine  Sensation  bewirkte,  welche  höchstens  mit  der  en- 
thusiastische« Verehreng  für  einen  Paganini   oder  Li- 
pinski,   für  einen  Thnlbcrg  oder  die  Gebrüder  .Müller 
verglichen^  werden  könnte.    Die  gewählten  Gegenstände 
#M-cn:  Iionzertrondo  von  Pixis;  Ktude ,  Andante  und 
Allegro  von  Hensell:  Notturno,  Fisdor,  Ettidc  No.  5 
und  II,  Mazurka,   Pismoll,  von  Chopin;  Variationen 
und  Conrertino  von  eigener  Komposition ;  Präludium  und 
rüge,  Cisdur,  vou  Sebastian  Bach,  und  Ii ra vom* Varia- 
tionen von  Hensell.  —  Die  originelle  Zusammenstellung 
mehrer  kurzen  Salze,    gleichsam  in  eine  Suitenreihe, 
zeigt   schon   genügend   den   beabsichtigten  Standpunkt, 
von  welchem  die  ßenrtheilung  auszugehen  hat,  die  prä*- 
veürende  Hanptlendenz  nämlich,  die  Eigentümlichkeit 
eines  jeden  Meisters  zur  klaren  Anschaulichkeit  zu  brin- 
,nD  »elbsl,  sein  innerstes  Wesen  mit  Verstand, 
efiihl  end  aus  voller  Seele  wiederzugeben ;  das  Instru- 
ment'unter  solcher  Behandlung  erscheint  nur  als  Mittel 
zum  Zweck ,   dem  die  geistige  Konzeption  erst  warm 
glühendes  Leben  einhaucht;  sogar  ein  Bach'tches  Orgel- 
war  im  Stande ,  das  höchste  Interesse  zu  gewäh- 
ren, und  zwar  bei  einem  Publikum,  dem  in  der  Kegel 
meist  nur  Flillerwerk,  Hondo's,  Fantasieen,  Capriccios 
nnd  dergl.  geboten  zu  werden  nllegen ,    so  dass  jener 
schwierige  Fugensatz,  nebst  einigen  hier  unbekannten 
Bagatellen  (Versteht  sich,  dem  Anscheine  nach)  von  Cho- 
pin und  Hensell.  die  Sehnsucht  des  wiederholten  IlhYrns 
erregte,   ein  Wunsch,   welchem  die  gefeierte  Künst- 
lerin mit  «vorkommender  Bereitwilligkeit  entsprach  und 
dadurch  den  solcher  Meisterschaft  gespendeten  Benin  Je 
rungszoll  nur  hoher  «och  steigerte.  -— 
(B««chliiii  (.!.-•■ 
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Uipzii:     An.  DJ.  d.  g.ü,  llr.  C.  G.  Müller.  Di- 
rektor der  Eulcrpe ,  ein  ausseronlenllicb  bcsucJitcs  Ex- 
trakouzerl,  das  nil  der  Ou verlöre  seiner  neuen  Oper 
„Oleandro*-  eingeleitet  wurde.   Sie  gefiel,  wie  nach  der 
ersten  Ali/Führung  derselben.    Hr.  Tbl,  ,eb  setzte  sich 
durch  überaus  gelnngeneo  Vortrag  seiir  schwieriger  Va- 
riationen lux  die  \  ,ol,ne  ,0n  K.  Cipinski  von  Neuen,  iu 
der  t.unst  des  Publikum«  fest,  das  nach  jeder  V  ariation 
ücni  unermüdlich   vor«  ärls  sduciicnaeo   und  tüchtigen 
Wluose.  durch  lanle  Beifallsbezeigungen  sein  Vrrgnii- 
geo  zu  erkennen  gab.    Eine  Arie  und  ein  Dueltiuo  aus 
der  genannten  Oper  de*  Hrn.  lionzer.gebers ,  gesungen 
»ou  Mad.  I  ranchetu-Walzel  und  Hrn.  PogneV,  wurden 
glcchf.lls  sehr  freundlich  aufgenommen.    We  Art  der 
homnoMüon  durfte  ,  ohne  4*.  ,ie  Nachahmung  genannt 
«erden  kann     zwischen  Weber'.  Bnrv.nlhe iWu  Ire,- 

IrtSh-r^S.   T    n  ?"«■  •«»«'"baren  Zufall 

ermahnen  wir,  dass  Beethoven*!  gul  .ofgelührtc  Ou  ver- 
lad d„  ."l  .  verging.  Hr.  Queiwr  y«, 
rtSfiSV^S'  be,Ppo,*eaJe  ConcefUno  des  Konzertgn- 

iSt^t  SVaUD«  "n dem  .Cb°ralc:  '..Wachet  auf, 
ruft  uns  die  Süuune".    Dass  dem  anerkannten  Meister 


verdien le  Ehre  nicht  fohlte,  ist  kaum  zU  erinnern,  wohl 
aber    dam  diescinui  ein  Chor  unserer  Tbooiancr  den 

Choral  vortrug.  Es  ist  etwas  Eigenes  um  Wirkung  nnd 

Anwendung  der  Choräle. (!)  Oen  andern  Tneil  rüllle  eine 
neue  Symphonie  (Fdur)  des  Kooxerlgebers.  Allegro  und 
Andante  erhielten  allgemeinen  Beifall,  das  Inlermezxo, 
als  driller  Satz,  ging  «Uli  vorüber,  und  das  Finale  ward« 
sehr  lebhaft  applaudirt.  Die  ganze  Haltung  diesee  Sym- 
phonie ist  neu  und  eigen)  um  so  weniger  ist  nach  ein- 
maligein  Höreu  darüber  zu  nrlheilen.  Wollten  wir  auf 
den  Eindruck  etwas  geben,  den  sie  auf  unser  Gefühl 
hervorbrachte,  so  müssten  wir  den  beiden  ersten  Sätzen 
den  \  orzug  vor  den  beiden  letzten  zuschreiben.  Unwill- 
kürlich bei  uns  dabei  Göthe's  Ausspruch  ein:  Originelles 
Streben  hat  zwar  sein  Gutes,  es  führt  aber  gar  zu  leicht 

10  jC     £?"    JSur  iass  man  die8  nicnt  fiil  tin  Crtheil, 
sondern  blos  für  ein  Bekennlniss  des  ersten  Eindruckes 
zu  ballen  hat,  worauf  wenigstens  nicht  immer  sicher  xn 
bauen  ist.  —    Am  22.  d.  kamen  im  10.  Abonncment- 
honzerle  im  Saale  des  Gewandhauses  folgende  Meister 
?"  ,(ho.  Kt;ihe!   U-  Jos-  Mavdn,  Cimarosa.  Naumann, 
lljguui.    Im  ersten  Theile:  Ouvertüre  xu  Tirranes  von 
Mighini;  Arie  aus  Armida  von  demselben,  gesungen  von 
Mad .  Job.  Schmidt;  Ouvertüre  zu   Matriinnnio  segreto 
von  Cimarosa ;  Trio  für  Pianofortc,  Violine  und  Violon- 
cello von  J   Haydn  iCdur),  vorgetragen  von  den  Her- 
ren Ml).  Dr.  Mendelssohn,  Konzerlm.  David  und  Gren- 
scr.  Introduktion,  Bez.lativ  und  S, hlussszcne  des  ersten 
he,  es  aus   der  Schöpfung  von  Haydn.    Im  zweiten 
heile,  Quintett  und  U,«r  aus:  I  Pcflcgrini  al  sepolcro 
dl  nnslro  Hedentore  von  G.  A.  Naumann  (der  einfache 
Oesang),  und  Abschiedssvmphonie  von  J.  Haydn  Das 
Konzert  war  wie  gewöhnlich  sehr  zahlreich  besucht  und 
Alles  wurde  mit  Beifall,   am  meisten  das  Trio,  aufce- 
nommen.  Es  gebort  aber  auch  dieses  Trio  zu  den  schon- 
st™', die  Hnydn  schrieb.  Die  Wahl  war  also  nicht  min- 
der trellhch.    Dass  nun  die  aus  der  Schöpfung  gewäW- 
ten  Stucke,  besonders  der  gewaltige  Chor  :  „Die  Him- 
mel erzählen  d,c  Ehre  Golles»    Haydn  s  ewiges  Preis- 
l.cd,  von  onserm  Orchester  vorgetragen,  ergreifend  wir- 
ken mussle,  wäre  vorherzusagen  gewesen.    Unter  Ken- 
nern und  Laien  war  nur  eine  Freude.    Die  folgenden, 
gleichfalls  ansprechenden  Werke  verlangen  eimge  gel 
schichtliche  Erörterungen,  welche  wir  uns,  der  Vich- 
l-gkeit  dieser  historischen  Konzerle  wegen,  für  einen  ei- 
genen Aursatz   der  die  ganze  lleiheofolge  in  ihren  Haupt- 
werken berücksichtigen  wird,  aufbewahren.  —  Die  10»e 
mus.kal.  Lnlerhallung  der  Eulerpe  am  26.  Febr.  brachte 
ausser  den  beiden  oft  und  immer  gern  gehörlcn  Orefae- 
sterwerken .  der  Onverlure  zu  Samori  von  Vogler  und 
der  1  astoralsvmphonie  von  Beethoven ,  manches  Neue 
worunter  auch  für  uns  Thalberg*»  Phantasie  für  das  Pia- 
nofortc über  Themen  aus  den  Hugenotten  gehörte,  von 
Hrn.  Decker  aus  Berlin  nicht  ohne  BeifeM  vorgrtrairen 
obgleich   die  Tasten  des  zu  spät  geöffneten  Klarieres' 
schwitzten,  was  bekanntlich  den  Spieler  nicht  wenig  hin- 
dert.   Zwei  neue  Lieder  (MS.),  Sehnsucht  nnd  Ansfor- 
derun^.  mit  Begleitung  des  Pianof.,  koinponirl  v.  A.  E. 
Marschner,  von  einem  Dilettanten  vorgetragen,  gefielen. 
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Den  grössten  Beifall  dieses  Abends  erwarb  sich  Hr. 
Schramm  aus  Altenburg  mit  noch  nie  hier  gehörten  Va- 
riationen für  die  Klarinette  von  Wienrecht  (in  Berlin), 
die  gleich  einer  Szene  sehr  unterhaltend  gesetzt  sind. 
Hr.  schramm  besitzt  nicht  nur  gute  Fertigkeit  und  Ge- 
schmack ,  sondern  zeichnet  sieb  auch  durch  besondere 
Lieblichkeit  des  Tones  aus,  womit  er  lebhaft  an  unsern 
jungen,  äusserst  geschickten  und  durch  weichen  Ton 
höchst  angenehmen  Klarinettisten,  ..  Rosenhaiu,  erin- 
nerte ,  der  leider  im  verflossenen  Jahre  in  der  Blüthe 
seiner  Tage  hinübcrschlummcrte.  —  DcnTag  darauf,  am 
27.  Febr. ,  veranstaltete  Hr.  Konstantin  Decker  eine  ei- 
gene Musikunirihaltung,  welche  mit  Fr.  Schubert's  Trio 
für  Pianof.,  Violine  und  Vcelle  (Op.  100,  Esdur)  den 
Anfang  machte  uud  mit  Hilfe  der  Herren  L  hin  eh  und 
Grabau  danken-.werlh  ausgeführt  wurde.  Es  erhielt  Ap- 

Slaus,  obgleich  es  nirlit  allgemein  anzusprechen  schien, 
ehr  laut  wurden  die  Genngvai  iationen  v.  Pixis:  ..Sieh 
nur  auf.  Du  Schweizcibub",  gesungen  von  Mad.  I'ran- 
chclti- Watzel  .  applaudirl.    Darauf  spielte  der  Hr.  Kon- 
zerlgeher 2  Studien  von  Mnscheles  (Op.  70,  No.  3  u. 
11),  die  erste  No.  nlmr  ,  die  /weile  mit  Applaus;  des 
Abends,  Fantasiestäck  von  II.  Schumann,  ging  still  vor- 
über; Etüde  CSo.  12  von  Chopin  und  Andante  und  Etüde 
concertantc  (Poenie  d'amour,  in  Schlesingers  diesjähri- 
gem Album  gedruckt)  von  Uenselt  erhielten  einigen  Bei- 
fall.   Zwischen  den  beiden,  wohlaufgenommencn  Gesän- 
gen ,,. Nachts  auf  dem  Meere"  von  llciuc,  und  ,,Graf 
Eberstein",  Ballade  von  L bland ,  knmponirt  vom  Kon- 
zertgeber,   vorgetragen  von  Hrn.  Pögner's  trefflichem 
Basse,  gab  Hr.  Witlmaun,  dessen  Spiel  sich  bedeutend 
vervollkommnet  bat,  Variationen  für  das  Violoncellc  sei- 
nes Lehrers  .Merk  zum  Besten  und  erhielt  einstimmigen 
Beifall.  Den  Besrlilusi  machte  nicht  die  Fantasie  Tür  das 
Pianof.  von  Tbalberg  nach  den  Hugenotten,  wie  das  Pro- 
gramm verkündete,   sondern  Op.  83  von  Kalkbrenuer. 
Im  Ganzen  ist  dem  jungen  Manne  nicht  geringe  Fertig- 
keit ,  besonders  der  linken  Hand  und  eine  gewisse  Fri- 
sche de«  Spiels  nachzurühmen,  die  beide  bleibender  wir- 
ken würden,  wenn  das  Rhythmische,  was  so  viel  thut, 
bestimmter  und  abgerundeter  beachtet  und  genauer  her- 
vorgehoben eindränge.    Erst  nach  dem  Gewinne  einer 
deutlichen  Interpunktion  kann  jene  Gefühlsschaltirung  si- 
cher in's  Leben  treten,  die  sieh  am  meisten  die  Herzen 
gewinnt.  Am  Besten  unter  allen  genannten  Stücken  trug 
der  Konzertgeber  die  Etüde  No.  11  von  Moscheies  vor, 
die  aurh  mit  Hecht  am  lebhaftesten  applaudirt  wurde.  — 
Unser  17 (es  Abonnement-Konzert  am  1.  März,  das  3te 
der  historischen,  worin  nur  Werke  bereits  entschlafener 
Meister  zu  Gehör  gebracht  werden ,  brachte  Auserlese- 
nes von  folgenden  Männern:   Mozart,  Salieri,  Mehul, 
Andr.  Homberg.  Von  dem  letztgenannten  Meister  leitete 
eine  schön  vorgetragene  Ouvertüre  ein,  die  mit  wohlver- 
dientem Beifalle  aufgenommen  wurde.    Einen  etwas  ge- 
ringem Applaus  erhielt  zwar  Quartett  und  Chor  aus  Pal- 
mira  von  Salieri,  gesungen  von  den  Herren  Gebhard, 
Pögner,  Riehler  and  Weuke  s  allein  auch  dieses  Stück  i 


„O  delle  umanc  sorli"  anhebend,  wurde  von  den  aller- 
meisten Hörern  mit  Vergnügen  und  Dank  aufgenommen, 
den  Wahl  und  Ausführung  verdienten.  Dass  die  treff- 
lich gegebene  Ouvertüre  zur  Zauberflöte  Mozarl's  Freude 
erregte,  ist  kaum  nöthig  zu  bemerken;  desgleichen  er- 
freuten wir  uns  der  Arie  mit  obligater  Violine  von  Mo- 
zart: „Genug,  ich  bin  entschlossen"  (eingelegt  in  Ido- 
meneo),  vorgetragen  von  Mad.  Joh.  Schmidt  und  Hrn. 
Konzertmeister  David.  Aeusserst  willkommen  war  u* 
ejn  bis  jetzt  uns  und  bei  Weitem  der  Mehrzahl  der 
Kunstfreunde  noch  ganz  unbekanntes,  zum  ersten  Male 
hier  von  Mad.  Schmidt  und  den  Herren  Gebhard,  Pög- 
ner und  Richter  gesungenes  Quartett  aus  Zaide  von  Mo- 
zart :  „Freundin,  stille  Deine  Tb  ränen".  Diese  unvoll- 
endet (unterlassene  Oper  des  unvergessliehen  Meisten 
erscheint  nächstens  bei  Hrn.  Andre  in  Odenbach;  wir 
werden  nicht  unterlassen,  auch  darüber  mehr  zu  spre- 
chen ,  sobald  wir  uns  genauer  mit  dem  Werke  bekannl 
gemacht  haben  werden,  als  es  nach  einmaligem  Hören 
irgend  einem  Gewissenhaften  möglich  ist.  Das  Konzert 
Tür  das  Pianof.  (Cmoll)  von  Mozart,  vorgetragen  vom 
Hrn.  Musikdir.  Mendelssohn,  bildete  entschieden  den 
Glanzpunkt  dieses  Abends  und  zwar  in  jeder  Hinsicht, 
lieber  das  Werk  selbst  noch  jetzt  etwas  zu  sagen,  wäre 
Ueberlluss;  jeder  wahre  Künstler  kennt  es  und  weiss, 
was  er  daran  besitzt:  aber  auch  der  Vortrag,  desselben 
war  so  vortrefflich,  dass  ihm  der  lauteste  Beifall  nirgend 
hätte  entgehen  können ,  als  wo  der  Sinn  für  echte  Mu- 
sik erschöpft  ihren  Mittagsschlaf  hielte.  Besonders  er- 
regle die  freie  Kadenz,  die  der  Vortragende,  Hr.  Dr. 
Mendeissohu ,  im  ersten  Salze  hören  liess,  einen  Bei- 
fallssturm. Sie  war  aus  Themen  des  ersten  Salzes  mit 
gekannter  Umsicht  und  mit  sicherm  Geschmacke  schön 
zusammengewebt  und  mit  immer  steigender  Bravour,  Biet- 
end anziehend,  je  länger,  .desto  glänzender  ausgeführt. 
Viederhnlt  gab  sich  zum  Schlüsse  des  'letzten  Satzes 
der  volle  Dank  der  versammelten  Menge  stürmisch  kund. 
Der  zweite  Theil  brachte,  den  Allermeisten  so  gut  wie 
neu,  ein  Ensemble  aus  „Ulhal"  Von  Mehul,  worin  Hr. 
Richter  den  Larmor,  Hr.  Pögner  den  Uliin  sangen.  Es 
beginnt  mit  den  Worten  i  „Ihr  tapfern  Rächer  meiner 
Schmach".  Das  Programm  bemerkte:  „Diese  Oper  wurde 
auf  Napoleon's  Befehl  auf  ein  Sujet  aus  dem  Ossian  und 
ganz  ohne  Violinen  komponier  "  Aach  Mchul's  Sympho- 
nie aus  G  moll  wurde  mit  Dank  aufgenommen  und  ge- 
reichte den  Kennern  zum  besondern  Vergnügen.  Sie 
zeigt  so  schöne  Arbeit,  der  jetzt  wohl  schwerlich  irgend 
ein  geborener  Franzose  nachkommen  dürfte.  Wir  wie- 
derholen übrigens,  dass  wir  über  diese  historischen  Kon- 
zerte noch  besonders  sprechen  werden. 

Kin  nnTerbeirathetcr  Mann  tob  34)  Jahren  ,  welcher  mit  einer 
dem  liifordrrungen  jetziger  Zeil  cnlaprcrhendra  Fertigkeit  Violoacell 
and  l'ianofortc  tpielt,  Kennini»»  ia  der  Koaipoiition  Lr.ilit  uad  i  oll  - 
gütige  /.eagai»e  »einer  Brauchbarkeit  aadMoralitat  beibringe«  kann, 
■aebl  zu  Atlcrn  d.  J.  eine  Anttrllung.  sei  es  ata  Maziklrbrrr  oder  im 
anderer  ihm  Gelegenheit  zur  Thatigkeil  !a  den  hier  angeführten  Bran- 
chen darbietenden  Weite.  Nähere  Anakann  ertbeilt  gefällig*!  die  .Mo 
aikalieakaadlang  tob  Herrn  Fror.  Uolatcister  in  Leipzig. 


I 


Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Härtel.  Hedigirt  von  G.  fV.  Fink  unter  seiner  FerantworÜichktiL 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  14'«  März. 


M  11. 


1838. 


Verbesserung  des  Bassctkornes. 

Je  mehr  die  Vortrefflichkeit  des  vollen,  rührenden,  sehn- 
suchterregenden Tones  und  das  Umfangreiche  dieses  In- 
strumentes, worin  es  alle  andere  Blasinstrumente  über- 
trifli,  anerkannt  wurde,  desto  lebhafter  wünschte  man 
schon  längst  einige  Unvollkomtnenheilen  entfernt,  die  oft 
störend  wurdeo.  Ilaben  auch  mehre  Manner,  z.  B.  Theo- 
dor Lots  in  Pressburg,  Anton  und  Jdh.  Sudler  in  Wien, 
welche  die  3  fehlenden  Halb  tone  in  der  Tiefe  demselben 
beifügten,  sich  bereits  um  die  Verbesserung  desselben 
verdient  gemacht,  so  mögen  doch  diese  Vervollkomm- 
nungen noch  Manches  zu  wünschen  übrig  gelassen  ha- 
ben, wenigstens  griffen  sie  nicht  durch.  Dies  Letzte 
beweist  die  sehr  verschiedene  Angahe  des  Tonumfanges, 
die  A.  Sundelin  vom  f  der  kleinen  Oktave  (dem  Klange 
nach)  bis  zum  zweimal  gestrichenen  g  bestimmt,  wäh- 
rend Andere  deo  Umfang  auf  3  Oktaven  und  darüber 
angeben.  Oefter  werden  auch  die  Komponisten  zur  Vor- 
sicht bei  Anwendung  der  tiefen  Töne  ermahnt,  weil 
diese  „nicht  schnell  ansprechen  und  leicht  einen  sonder- 
baren Ton  annehmen".  Das  kommt  daher,  weil  das  In- 
strument bisher  keinen  Wasserabfluss  halte,  der  durch 
seine  immer,  noch  zu  gekrümmte  Bauart,  weshalb  es 
auch  anfangs  Krummhorn  hiess,  verhindert  wurde.  Das 
sich  anhäufende  Wasser  musste  sich  unter  den  Klappen 
durch  die  Löcher  seinen  Ausweg  suchen,  wodurch  frei- 
ßeh  die  Ansprache  der  tiefen  Töne  oft  misslich  und  son- 
derbar austfel.  Besonders  durch  Backofen'a  Klage  dar- 
über (in  seiner  ältern  Klarinettenschule)  angeregt,  gab 
sich  Ur.  Gotüieb  Lindemann  in  Leipzig  alle  Mühe, 
dem  UebelsUnde  abzuhelfen,  den  er  auch  glücklich  be- 
seitigte. Vermittelst  einer  geschickt  angebrachten  Klappe 
kann  nun  das  hindernde  Wasser  durch  einen  leichten 
Druck  des  Fingers  anf  die  Klappe  beliebig  herausgelas- 
sen werden,  wodurch  auch  die  tiefsten  Töne,  und  na- 
mentlich das  As  der  grossen  Oktave,  das  in  den  bisherigen 
meisten  derartigen  Instrumenten  gar  nicht  zu  haben  ist, 
stets  rein  and  schön  erklingen.  Die  Vorrichtung  zu  die- 
«er  Klappe,  welche  nach  Angahe  und  Zeichnung  des 
40.  Jakrgai*. 


Hrn.  Lindemann  der  hiesige  Instrumentenmacher  Hr. 
Uhlrich  zur  grössten  Zufriedenheit  des  Erfinders  gefer- 
tigt hat,  ist  folgendet  In  der  ersten  Bohrung  des  Klötz- 
chens (auch  Buch  genannt,  nämlich  das  untere  Stück  Holz 
mit  den  3  Bohrungen,  wohin  das  Messing •Sehnllstück 
kommt)  ist  unten  anstatt  des  Korkes  ein  Holz  eingedreht 
worden,  wodurch  ein  trichterartiges  Loch  geht,  in  wel- 
ches einCylinder  von  Messing  befestigt  ist,  von  der  Weite, 
dass  das  liefe  As  rein  herauskommt.  Dieser  Cylinder  geht 
durch  die  Messingplalte  am  Klötzchen,  etwas  Weniges 
hervorstehend,  damit  die  Klappe  winddicht  decken  kann. 
Die  Klappe  selbst  tauft  auf  der  Messingplalte  in  einem 
Kästchen,  bat  hier  ihren  Federdruck,  ist  dann  im  Winkel 
gebrochen,  2  Zoll  am  Kästchen,  etwas  abstehend  in  die 
Hübe  laufend.  Zum  leichten  Niederdruck  derselben  geht 
oben  an  der  tiefen  C-Klappc  eine  lange  herunter,  ange- 
legt wie  die  übrigen.  Diese  hebt  beim  Niederdruck  einen 
Hebel,  welcher  in  einem  Messingkistchen  gehl,  das  in 
der  Mitte  des  Holzkästchens  aufgesetzt  worden  ist.  Drückt 
man  mit  dem  Daumen  der  rechten  Hand  die  Eaklappe  al- 
lein, so  fliegst  das  Wasser  ab.  Drückt  nun  mit  demsel- 
ben Daumen  die  D-  und  Es-KJappe  zugleich  (die  darum 
einander  nahe  liegen),  so  erhält  man  das  tiefe  Es  (dem 
Klange  nach  bekanntlich  As,  denn  die  F- Stimmung  ist  als 
die  gewöhnliche  beibehalten).  Zum  guten  Abflüsse  des 
Wassers  dient  noch  die  neue  Bauart,  wo  das  Knie  nicht 
mehr  wie  sonst,  sondern  nur  sehr  wenig  im  Winkel  geht, 
so  dass  das  Instrument  beinahe  wie  die  Klarinette,  gerade 
vor  dem  Bläser  herunterläuft,  was  nicht  nur  bequemer 
für  den  Bläser  ist,  sondern  auch  den  Lauf  des  Wassers 
nach  unten  fördert.  —  Der  Umfang  des  verbesserten  In- 
strumentes bat  4  voj/e  Oktaven,  vom  grossen  F  bis  zum 
drcigeslrichenen,  deren  tiefste  und  höchste  Töne  auf  dem 
verbesserten  Instrumente  des  Hrn.  L-,  der  ein  geschick- 
ter Bläser  ist,  gleich  gut  ansprechen.  Je  ausdrucksvoller 
das  Instrument  ist,  um  so  mehr  Aufmerksamkeit  verdient 
die  Verbcsserang  des  Hrn.  Lindemann.  Mögen  sie  Bla- 
ser und  Komponisten  beachten. 

G.  W.  Fink. 


II 
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Kirche. 

Iiepertorüm  für  Deutschlands  Kirchenmusik,  ßlr  den 
Astismnigen  Gesang  mit  Orchesttrbegl.  II.  Bd.  No.  I, 
enthält»   Der  Glaube,  Kantate  von  Aug.  Bergt. 
Meissen,  bei  F.  W.  Gödsche. 
Wie  beliebt  der  sei.  Bergt  nicht  nur  in  Bautzen 
und  in  der  1'mgegend  war,   wie  viel  seine  Gesänge, 
kirchliche  und  andere,  namentlich  seine  Terzetten  mit 
Begl.  des  Pianof.,  wirkten,  weiss  Jeder  meist  aus  Er- 
fahnmg  oder  doeb  durch  Hören  und  Lesen;  auch  in  die- 
sen Ulalteru  ist  öfter  davon  die  Rede  gewesen.  Viele 
haben  sich  auf  die  versprochene  Herausgabe  mehrer  Kir- 
chenwerke des  Abgeschiedenen  gefreut.  Hier  ist  nun  ein 
Anfang  des  Druckes  der  vielen  MSS.  B.'s  mit  einer 
Kantate  gemacht  worden,  die  sich  durch  ausserordentli- 
che Leichtigkeit  der  Ausführung  für  Sänger  und  Ioslro- 
nicntalistcn ,  und  doch  zugleich  durch  würdig  kirchliche 
Haltung  allen  Musikchörcn,  selbst  in  den  kleinsten  Städ- 
ten und  auf  dem  Lande,  bestens  empfiehlt.    Man  kann 
kaum  etwas  Leichteres  und  dabei  freundlich  Zweckmäs- 
sigercs  der  Arl  finden,  als  was  in  diesen  kurzen  Sätzen 
geliefert  worden  ist.    Line  so  einfache  und  so  eingäng- 
liche Partitur  eines  Kirchenwerkes  neuerer  Zeit  sahen 
wir  lange  nicht.  Das  erste  vierstimmige,  mit  den  Streich- 
Instrumenten,  einer  Flöte,  2  Klarinetten,  Fagotten  und 
Hörnern  sehlicht  hegleitete  Andante  %,  Amoll,  wird  so- 
gleich Jeden  davon  Uberzeugen.    Das  Terzett,  All.  eon 
spirito,  %,  Ddur,  für  Sopran,  Tenor  und  ßass,  gibt 
seinem  Vorgänger  in  den  angezeigten  Eigenschaften  nichts 
nach,  nur  dass  es  etwas  länger  gehalten  worden  ist. 
Darauf  folgt  ein  stärker  besetzter  Chor,  welcher  zu  den 
angezeigten  Instrumenten  noch  eine  Trompete  und  Bass- 
posaune bringt,  denen  die  Pauken  nicht  fehlen.  Ein 
kurzes  Adagio  non  tauto,  s/4 ,  Adur,  leitet  ein,  führt 
zu  einem  Quasi  Allegrello  %,  dessen  Fugenartiges,  das 
bald  eintritt,  so  klar  und  leicht  bleibt,  als  alles  Vorher- 
gegangene bei  aller,  weun  auch  nicht  zu  langen  Aus- 
führung des  Fugensalzes,  denen  für  jede  Stimme  ein  In- 
strument zur  Unterstützung  beigegeben  worden  ist.  Das 
Fugirte  verliert  sich  ganz  ungesucht  ia  das  schlicht  Har- 
monische, das  durch  lebhaftere  Bewegung  der  Saitenin- 
strumente gehoben  wird,  einen  sehr  »freundlichen  Schluss 
des  Ganzen  bielend,  das  46  gut  gedruckte  Parlilurseiten 
zählt.    Kleiner«  Cböre  besonders  mögen  sich  das  sehr 
angemessene  Werk  nicht  entgehen  lassen. —  Das  gerade 
Gegenstück  dieser  ganz  schlichten  Komposition  ist: 
Te  Deum,  von  Sig.  Neukomm.  Mainz,  bei  Schott. 
Pr.  3  Fl.  36  Kr. 
Das  Werk,  für  die  Feier  des  Denkmals  zu  Ehren 
Gutenberg 's  bestimmt  (im  August  vorigen  Jahres),  kann 


und  soll  freilich  in  keiner  Kirche  aufgeführt  werden;  sie 
würde  einstürzen  wie  Jericho;  im  Freien  soll  es  dienen. 
Alle  Sänger  singen  unisono;  alle  mögliche  Tonwerkzeuge 
in  Masse  sind  mit  Trommeln  und  Triangeln  im  Aufruhr; 
Flinten-  und  Kanonenfeuer  donnert  dazu  nach  dem  Takte 
und  der  Lärm  ist  riesenmässig.  Gott 
i! 


Lieder  und  Gesänge. 

Lieder  ßir  eine  Singstimme  mit  Begl.  des  Piano/. 

komp.  von  Jul.  Becker.  Op.  3.   Leipzig,  bei  Jul. 

Wunder.  Pr.  12  Gr. 
„Frühlingswriimulh",  gedichtet  von  L.  Biene,  trifft 
hei  aller  Einfachheit;  „Der  Schmidt",  von  Uhland,  ist 
bekanntlich  schon  öfter  nnd  gut  in  Musik  gesetzt  wor- 
den; auch  diese  Komposition  ist  den  gelungenen  beizu- 
zählen; „Hedwigs  Lied  von  der  Mühle",  Tezt  und  Mu- 
sik sehr  hübseh;  „Schön  Hedwig  am  Ufer"  gefällt  uns 
weniger;  die  Wiederholungen  verstärken  nicht  genug 
und  das  Drängende  wohnt  mehr  in  der  Begleitung,  als 
im  Wesen  der  Melodie;  „lledwig's  Lied  am  Bächlein", 
ein  zärtliches  Spiel  für  zärtliche  Seelen;  „Schiffbruch", 
von  Seidel,  beschreibend,  aber  empfunden  gehalten.  Al- 
les einfach  genug  und  nichts  überkünslclt,  dass  massig 
Geübte  daran  Wohlgefallen  finden  können.  Der  junge 
Komponist  meint  es  offenbar  mit  der  Kunst  gut,  die 
Empfindung  vor  Allem  achtend. 


3  deutsche  Lieder  für  eine  Singst,  mit  Piano/.  — 
von  Hans  v.  Au/sess.  Op.  3.  München,  bei  Falter 
u.  Sohn.  Pr.  6  Gr. 
„Erste  Liebe",  von  Geithe,  ist  im  Ganzen  getrof- 
fen; nur  stören  rhythmische  Abschnitte,  wie  folgender: 

jprl1:  man  sollte  sie  vermeiden.   „Im  Leiden", 


Glück, 


von  Knapp ,  schlicht,  ernst  und  gut.  „Sehnen",  von 
Heine,  in  edler  Einfalt.  Man  sieht,  hier  waltet  der  Ernst, 
durch  kein  Gesuch  des  Auffallenden  gestört. 


Die  Monduhr,  Gedieht  von  Rehn'ek;  Das  zerbrochene 
Ringelein,  Gedicht  von  Eickendorff,  in  Musik  ge- 
setzt ßir  eine  Singst,  mit  Piano/.  —  von  Heinr. 
Lerne Ae.  Op.  1.  Leipzig,  b.  Jul.  Wunder.  Pr.  16  Gr. 
Der  erste  Gesang,  Schauer  wirkend,  fuhrt  den  Kom- 
ponisten mit  guten  Hoffnungen  nicht  nur,  sondern  selbst 
mit  lebhaftem  Anlheüe  in  die  Welt  der  Lieder.  Der 
zweite  Gesang  widerspricht  nicht.   Dabei  ist  Alles  un- 
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schwer  anzuführen  auch  Kr  missig  Fertige, 
aar  Gefühl  fiir  Schmerzliches  mitbringen.  Und  so  ma- 
chen wir  denn  mit  Vergnügen  inf  diese  Erstlingsgaben 
aufmerksam,  zugleich  eines  zweiten  Versuches  geden- 
kends 

Der  arme  Peter.  3  Lieder  von  H.  Heine,  für  eine 
Singst,  mit  Pianof.  von  Demselben.  Op.  2.  Eben- 
daselbst. IV.  8  Gr. 

Gesang  und  Begleitung  spielen  mit  einem  unterge- 
ordneten Schmerze  komisch,  aber  doch  auch  wie  mitlei- 
dig. Diese  ganze  Art  kann  schwerlich  allgemein  anspre- 
chen. Manchen  wird  das  Spiel  zn  anbedeutend  sein,  und 
Andere  werden,  weicher  gestimmt,  meinen,  dass  man 
mit  solchen  Dingen  gar  nicht  spielen  soll,  wenigstens 
nicht  im  Gesänge.  Ist  nun  auch  die  Art  Ihr  Viele  nicht, 
so  ist  sie  doch  nicht  übel  behandelt,  kann 
ihre  Lichhaber  fioden,  die  sieh  an  Peters 
Liebe  ergötzen,  wohl  gar  im  Ernst 
*  tagt  ein  besserer  Ernst  dei 


1838.    Marz.    No.  H. 


174 


verlorener 
Doch  scheint  es, 
o 


Lieder  schwäbischer  Dichter,  komponirtjvr  eine  Sing- 
stimme mit  Pianof,  und  (oder)  Guitam-Bcgteitung 
vom  L.  Hctsch  und  E.  F.  Kaufmann,  lstes  Heft. 
Stuttgart,  bei  Irale  u.  Krauss. 


Da  sind  recht  treue,  ohne 


nnd  Eitelkeit, 


aber  mit  aosprucbloser  Empfindung  geschriebene  Lieder 
für  eben  solche  Sänger.  Die  Gedichte,  von  C.  Grün- 
eisen, von  t bland  (3),  von  J.  Kerner  (3)  nnd  von 
E.  Möricke,  sind  gut  gewählt.  Beide  Komponisten  ha- 
ben eine  nnd  dieselbe  Ansicht  und  seblicssen  sich  einan- 
der in  Freundschaft  an.  Es  braucht  also  keiner  weitern 
Beschreibung  dieser  gemüthlichen  Gaben;  es  ist  klar, 
für  wen  sie  sind  und  sein  wollen. 


5  Lieder  ßlr  eine  Singst,  mit  Pianof.  komponirt  von 
C.  F.  Ehrlich.  14.  Werk.  Magdeburg,  bei  E.  Wag- 
ner u.  Uichter.  Pr.  16  gGr. 
Diese  lieder  der  Zärthekkeit  nnd  Liebe  unter  den 
Überschriften:  Liebe;  in  der  Fremde,  von  G.  Hinder- 
»n;  Wiederhall,  von  Matlhissen;  an  die  Laute;  end- 
lich:    Liebchen,  kommen  diese  Lieder  jemals  wieder 
Dir  zur  Hand"  etc.  sind  zwar  etwas  modischer,  als 
die  eben  genannten,  aber  doch  ohne  allen  Schwulst. 
Von  vielen  Seiten  ke  nimt  man  von  den  LcberladuD"en 
wieder  zurück,  ist  auch  der  Schritt  in's  Tiefe  nicht 

tu  thuo.   Es  wird.  — 


Nachrichten. 


fVicn.  Musikal.  Chronik  des  4.  Quartals. 

(Beicblnst.) 

Der  nens.  Hoftbeaterkapellmeister  Gyrowetx  führte  In 
seinem  Benefizkonzerte  die  Ouvertüre  zum  Schauspiele : 
Die  Templer  auf  Cypern,  Introduktion  und  Finale  der  Oper  i 
Hans  Sachs  ,  Ducllo  aus  Federica  ed  Adolfo  samml  einem 
mclodicenrcichen  Knabenchor  aof,  und  erntete  wohlver- 
dient lohnenden  Beifall. —  Der  Harfenvirtuos  Parish-Alvars, 
welcher  nach  London,  seiner  Vaterstadt,  zurückzukeh- 
ren gedenkt,  trug  in  seinem  Abschieds-Koazerte  zwei 
höchst  brillante  Fantasieen  mit  jener  stupenden  Meister- 
schaft vor,  welche  den  drohenden  Verlost  nur  um  desto 
fühlbarer  macht.  —  Ein  junger  Studiosus,  Namens 
Franz  Weber,  produzirte  sich  auf  dem  von  ihm  erfun- 
denen Lithokymbalon ,  eigentlich  die  modifizirte  Slrohfi- 
del,  woselbst  statt  Holz,  allerdings  zur  wesentlichen 
Verschönerung  des  Tones,  Stäbe  aus  Alabaster  geschnit- 
ten, subslituirt  sind.  Durch  rastlosen  Fleiss  und  ange- 
strengte Uebung  hat  er  im  Technischen  bereits  einen  ho- 
hen Grad  von  Fertigkeit  errungen,  wofür  der  exakte 
Vortrag  sehr  schwieriger  Variationen  von  Czerny  und 
Mayseder  zeugte.  —  Zwei  Mitglieder  des  Hofliurglhca- 
terorcheslers  und  Professoren  am  Konservatorium,  die 
Herren  Aloys  Khayll  und  Anton  Fried lovsky  gaben  ein 
gemeinschaftliches  Konzert,  worin  sie  mehre  Flöten-  und 
Klarinett-Kompositioncn  in  ihrer  bekannten,  künstlerisch 
vollendeten  Virtuosität  zu  Gehör  brachten.  —  Noch  ein 
paar  Mittags  -  Unterhaltungen  des  Violoncellisten  Bauer 
und  eines  Klavier-Dilettanten ,  Kart  Wittmann ,  boten 
manche ,  nicht  uninteressante  Einzelnheiten ;  der  Letzte, 
zum  Vortheile  des  adeligen  Damen- Vereines,  erfreute 
sieh  besonders  eines  zahlreichen  Besuches.  —  In  den 
beiden  ersten  Gesellschaft  -  Konzerlen  hörten  wir  mit 
sorgfälliger  Präzision  ausgeführt :  Dcclhoven's  7te  Sym- 
phonie und  No.  4,  von  Lachner,  in  Edur;  die  Ouver- 
türe ans  Ferdinand  Corlez  und  zum  Vampyr  von  Lind- 

Caintner;  Snohr's  Konzertszene  und  Capriccio  von  Thal- 
erg; Glaube,  Hoffnung  und  Liebe  vom  Abbe*  Stadler; 
eine  Bellini'schc  Arie;  endlich  Chöre  von  Bernhard  Klein 
und  Friedrich  Schneider,  aus  deren  Oratorien:  David 
und  Absalon.  —  Die  8te  Prüfung*- Akademie  der  Zög- 
linge des  Vercinsdirektors  Leitermayer  enthielt  eine  ge- 
fällige Ouvertüre  aus  Franz  Schubert  s  überreichem  Nach- 
lasse; die  Klarinettarie  aus  Titus;  Gloria  vonScyfried; 


ein  sc! 


Vokaliiiiartelt  von  Proch 


u.  m.  a.  — 


Der- 


selbe Unternehmer  führte  auch  im  Apollosaale  Beelho- 
ven's  Christus  am  Oelberge  nnd  die  Kantate:  ,,Lob«»e- 
sang  an  die  Gottheit"  von  Slunz  auf,  wozu  die  hier 
nie  gehörte  Ouvertüre  zur  „Felsenmühfc"  von  lteissigcr 
die  Einleitung  bildete.  Ueber  200  Kunstgenossen  und 
Dilettanten  wirkten  dabei  mit.  und  namentlich  dem  ener- 
gischen Vortrage  der  Chöre  gebührt  das  ehrenvollste  Lob. 

Die  Unternehmer  der  Concerts  spirituels  haben  auch 
das  Arrangement  der  diesjährigen  Abendunterhaltungen, 
und  Ur.  Professor  Jansa  die  artistische  Leitung  dersel- 
ben übernommen.    Vier  fanden  bis  zum  Jahresschlüsse 

Spohr's 
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Oktctt,  zwei  Quintetts  von  Mozart  und  Beethoven,  dessen 
Es  dur-Quatnor,  Fantasieen  von  Liszt  und  Hummel,  des- 
selben Fismoll-Sonale,  Spohr's  C  moll-Quintett,  Konzert- 
salze  für  Violine  und  Flöte ,  Romanzen ,  Duetten ,  Solo- 
uud  Chorgesänge  vorkamen.  —  Die  Privat-L'nterhaltung 
des  Hrn.  Archivar  Glöggl  erhielt  durch  die  gefällige  Mit- 
wirkung des  Fräuleins  Klara  Wieck,  der  so  eben  erst 
wieder  eingetroffenen  Gebrüder  Eichhorn  und  des  Hrn. 
H.  Blagrove,  ersten  Violinspielers  Ihrer  Maj.  der  ver-  I 
wiltweten  Königin  von  England ,  abermals  einen  besou- 
dem,  die  wünschcnswcrlhcsle Anziehungskraft  bewähren- 
den Reiz.  — 

Das  für  J.  N.  Hummel  von  seinem  wahlverwandten 
Geschäftsfreunde ,  dem  k.  k.  Hofmusikalicnhändler  Hrn. 
Tobias  Haslinger,  veranstaltete  Traueramt  musste  not- 
wendigerweise bis  zum  27.  November  verschoben  wer- 
den ,  weil  gerade  eben  an  dem  früher  bestimmten  Tage 
in  der  k.  k.  Burgkapriii-  die  Exequien  für  den  in  Peslh 
verstorbenen  zweiten  Sohn  Sr.  kais.  Hoheit  des  Erzher-  ; 
zogs  Palatin  abgehalten  wurden,  wobei  gleichfalls  sämmt- 
licuc  Hofkapellisten  pflichtgemäss  beschäftigt  waren.  Am  ! 
obenerwähnten  Morgen  konnte  die  grandiose  Pfarrkirche 
zu  den  neun  Chören  der  Engel  am  Hofe  kaum  die  Menge 
fassen,  welche  aus  allen  Thcilen  der  innern  Stadt,  und 
selbst  der  entferntem  Vorstädte  herbeiströmte,  nm  bei- 
zuwohnen den  Funeralicu  für  den  verewigten  Meisler, 
der  Allen  als  Landsmann,  Mitbürger  und  Künstler  un- 
aussprechlich theuer  geworden.    Der  Schwanengesang 
seines  verklärten  Lehrers  und  Vorbildes,  Mozart's  Re- 
quiem, wurde  ausgeführt,  und  zwar  von  einem  mit  die- 
ser Tonschöpfung  also  innig  vertrauten  Orchester,  dass 
jeder  Einzelne  dabei  ohne  Hyperbel  gar  leicht  seine  Auf- 
lagstimme entbehren  konnte.    Zwei  Sängerknaben  des 
k.  k.  Konvikts,  die  Herren  Titze  und  Borschilzky  ent- 
zückten im  w  undei  herrlichen  Vortrage  der  Solopartieen ; 
Hr.  Kapellmeister  von  Scyfricd  halte  die  Direktion  über- 
nommen ;  mit  welchen  Wchniulhsgefüblen,  lässl  nur  dann 
sich  crmessen,  weun  man  erwägt,  dass  diese  Todtenrcicr 
dem  Andenken  des  ältesten  Jugendfreundes  galt.  Schon 
als  Knaben  lernten  sich  Beide  in  Mozart's,  des  gemein- 
schaftlichen Mentors,  Hause  kennen;  die  Folgezeit  brachte 
sie  immer  mehr  noch  in  kollegialische  Berührungen,  und 
jene  in  zarter  Jugend  gewundeuen  Bande  umschlangen 
sie  dauernd,  beinahe  ein  halbes  Jahrhundert.    Es  müs- 
sen traurige,  darnieder  drückende  EmpGndungen  sein, 
welche  ahnungsvoll  den  alternden  Künstler  erfassen,  wenn 
er  so  ein  Blatt  nach  dem  andern  abfallen,  einen  Genos- 
sen nach  dem  andern  die  dunkle  Strasse  voraus  wandern 
sieht,  deren  Schatten  ihm  jedesmal  lockend  zur  baldigen 
Nachfolge  zu  winken  scheinen.    Wohl  Allen,  die  we- 
nigstens mit  dem  lohnenden  Bewusstsein  jenem  ernsten 
Rufe  gehorchen  können,  in  der  Erinnerung  dessen,  was 
sie  geleistet  nach  bestmöglichen  Kräften,  auch  über  das 
Grab  noch  fortzuleben.  — 

Auch  in  der  Kreuzherrn-Kirche  zu  St.  Karl  Borro- 
mäus  veranlasste  der  grossmüthige  Prolektor  des  Wied- 
ner Kirchenmusik-Vereins,  Graf  Ferdinand  Stockhammer, 
k.  k.  Kämmerer,  eine  ähnliche  Trauerandacht,  wobei 
die  DUs.  Karoline  Maier  und  Dinell,  die  Herren  Wild 


and  Standigel ,  nebst  dem  Chorpersonale  desjHofopern- 
theaters,  unter  Kreutzens  Anführung,  mitwirkten.  In 
demselben  majestätischen  Gollestempcl  wurde  zugleich, 
vom  4.  November  angefangen,  neun  Tage  hindurch,  das 
100jährige  Säkularfest  mit  solennen  Musikproduktionen 
gefeiert;  die  höchsten  geistlichen  Diguitäten ,  Prälaten, 
Bischöfe,  Dompröbste  poutifizirlcn  wechselweise  unter 
prunkvoller  Assistenz  dabei,  und  der  dortige  Chorregent, 
Hr.  Kupprecht,  liess  es,  unterstützt  von  der  Munilizenz 
des  obenerwähnten  Mäzen,  an  keiner  Sorgfalt  fehlen, 
um  sämmlliche,  vom  religiösen  Kultus  vorgeschriebene 
Funktionen  durch  eine  splendide  Auffuhrung  klassischer 
Tonwerke  —  Messen,  Litaneien,  Te  Deum  laudamus, 
Motetten  n.  s.  w.  von  Mozart,  Beelhoven,  Cherubini, 
Hummel,  Righini,  Jos.  u.  Mich.  Haydn  u.  A.  —  in  wür- 
devoller, andächtig  erhebender  Weise  zu  verherrlichen. 
Der  königl.  Würlembergischc  Hofkapellmeister  Lind- 

Saintner  bat  uns  im  vorletzten  Monate  des  entwichenen 
abres  endlich  einmal  mit  dem  lange  versprochenen  Be- 
suche erfreut,  und  Alles  bceiferle  sich,  dem  trefflichen, 
als  Mensch  gleich  liebenswürdigen,  deutschen  Meister 
die  herzlichsten  Beweise  inniger  Hochachtung  nod  Ver- 
ehrung zu  entrichten.  Mehre  seiner  Kompositionen  wur- 
den während  der  leider  nur  allzukurzcn  Anwesenheit  bei 
verschiedenen  Gelegenheiten ,  auch  sogar  in  einem  Hof- 
konzerte, zu  Gehör  gebracht;  der  sehnlichste  Wunsch 
jedoch,  das 'jüngste  Geislcskind :  ,, Die*  Macht  des  Lie- 
des" auf  der  Bühne  zu  erblicken,  ging  nicht  in  Erfül- 
lung; die  Administration  entschuldigle  sich  mit  der  Un- 
möglichkeit,  erbat  sich  dagegen  für  die  nächste  Saison 
eine  neue  Oper.  Wras  aber  vorgeblich  in  der  Residenz 
für  unausführbar  erklärt  ward,  vollbrachte  ein  beschränk- 
tes Provinz-Theater.  Direktor  Pellet  cu  Grätz  invitirte 
den  Tonsetzer,  unter  dessen  Aegide  das  Werk  binnen 
11  Tagen  eingeübt  und  dargestellt  wurde,  zom  Entzü- 
cken des  dadurch  cnthusiasmirlen  Publikums  und  zu  des 
Autors  vollster  Zufriedenheit,  welcher  persönlich  durch 
reichliche  Beifallszeichen  sich  belohnt  sah.  Wieder  ein 
schlagender  Beweis ,  dass  der  Mensch  Alles  vermag, 
wenn  er  nur  ernstlich  will  und  jedes  Ding  am  rechten 
Flecke  zu  erfassen  versteht.  — 


Rostock,  1837.  Der  Sommer  ging,  in  musikali- 
scher Hinsicht,  wie  gewöhnlich  slill  vorüber.  —  Fremde 
Künstler  von  Bedeutung  besuchen  uns  schon  lange  nicht 
mehr,  weil  äusserst  selten  die  Kosten  eines  Konzertes 
bei  der  meist  geringen  Theilnahme  gedeckt  werden.  Hr. 
Feldt,  Klarinettist  aus  Petersburg,  diesmal  der  einzige 
fremde  Gast,  gab  daher,  weil  auch  er  kein  Konzert  zu 
Stande  brachte,  im  Logenhause  vor  einer  kleinen  Ver- 
sammlung eine  Abendunterbaltung,  und  entzückte  die 
Zuhörer  durch  schönen  Ton  und  höchst  delikaten  Vor- 
trag des  Conccrtino  von  Weber  u.  a.  Kompositionen.- 
Eines  bedeutenden  Zulaufes  erfreute  sich  dagegen  Hr. ... 
Strauss,  Organist  aus  Ncustrelilz,  welcher  tm  Garten 
des  Hrn.  Hädge  Militärmusiken  eigener  Komposition  pro-' 
duzirte  und  vorzüglich  durch  grosse  Trommel  und  glä- 
serne Glocken  Furore  machte.  Das  Beste,  aber  auch 
Lustigste  bei  der  ganzen  Geschichte  war  der  feste,  süsse 
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Glaube  Vieler,  den  allgefeierten  Wiener  zu  hören»  — 
Beim  Beginne  des  Uerbs.es  zeigte  sich  eine  grössere 
musikalische  Lebendigkeit.    Es  wurde,  meist  ohne  Ta- 
del ,  Mancherlei  zu  Gehör  gebracht ,  darunter  nicht  we- 
nig Ausgezeichnetes ,  wofür  wir  den  Gebern  nur  dank- 
bar sein  können.    Unser  Publikum  besucht  indessen  die 
Konzerte  nicht  der  Musik  wegen,  sondern  um  zu  plau- 
dern, zu  sehen  und  gesehen-  zu  werden.    Nur  solche 
Kompositionen  erregen  Interesse  nnd  Vergnügen,  welche 
für  die  Fü'sse  geschrieben  sind ,  nnd  dann  ist  die  Auf- 
merksamkeit wohl  nirgends  so  gross,  wie  bei  uns.  Bei 
so  bewandlen  Umständen  ist  die  Zahl  derjenigen  höchst 
gering,  welche  noch  Empfänglichkeit  für  gediegene  Mu- 
sik besitzen,  solche  geru  boren  nnd  selbst  üben.  Der 
grössere  Theil  zeigt  aber  gegen  derartige  Tonstiicke  eine 
grenzenlose  Lethargie,  die  nie  Grosses  aufkommen  las- 
sen wird,  wozu  hier  übrigens  die  Mittel  keinesweges 
fehlen.  —    Heben  wir  jedoch  jetzt  die  bemerkenswer- 
Ihestcn  Leistungen  kurz  hervor.  —    Durch  ausseror- 
dentliche Bemühungen  von  mehren  Seiten  war  das  von 
unserm  braven  Stadtmusikus  Weber  zum  Besten  des 
Monumentes  für  Mozart   und  Beethoven  veranstaltete 
Konzert  ziemlich  besucht,   so  dass  nach  Salzburg  circa 
83  Thaler  und  eine  ähnliche  Summe  nach  Bonn  gesandt 
werden  konnte.    Zur  Aufführung  kamen  2  Sinfonieen, 
die  Mozart'sche  in  C  mit  der  Fuge,  und  die  Beethoven- 
«che  No.  7;  sodann  die  Ouvertüren  zur  Zauberflöte, 
Lenore  und  endlich  einige  Gcsangspiecen ,  ebenfalls  von 
der  Komposition  der  beiden  grossen  Meister.  —   In  den 
drei  auffallend  wenig  besuchten  Abonnement -Konzerten 
des  Hrn.  Weber  am  2.  u.  16.  Decbr.  und  am  20.  Jan. 
hörten  wir  die  4.  o.  5.  Sinfonie  von  Beethoven  und  die 
2te  von  Onslow  (Dmoll);  ferner  Ouvertüre  von  Lind- 

Eainlner,  Beelhoven  (Fidelio),  Keissiger  (Nero)  und  das 
errliche  Nonett  von  Louis  Spohr  Oeuv.  31.  Als  Solo- 
•pielcr  zeigten  die  Herren  Schulze  (Violine),  A.  Kcese 
(Horn)  u.  A.  sich  beifallswürdig.  Die  vorgetragenen 
Gesangnpleccn  von  Winter,  Marschner,  Mehul,  Kreu- 
tzer, Haydn  waren  in  den  Händen  unserer  Dilettanten. 
Müge  unser  Publikum  das  Streben  des  Hrn.  Weber,  der 
unverdrossen  bemüht  ist ,  stets  das  Schönste  und  Beste 
in  würdiger  Gestalt  zu  geben,  in  den  noch  Statt  finden- 
den drei  Konzerten  durch  vergrüsserte  Tbeilnahme  aner- 
kennen; der  thätige  Mann  verdient  es.  Obige  Leistun- 
gen verdienen  im  Ganzen  nur  das  beste  Lob,  was  bei 
so  verschiedenartigen  Kräften  viel  sagen  will.  —  Als 
bi-merkeniwerth  erwähne  ich  noch  das  Konzert  des  Hrn. 
Wcidemann  (bier  wohnhaft),  worin  dessen  12jährige 
Tochter  Auguste,  Schülerin  nnsers  geschickten  Musik- 
lehrers Zerk,  zum  ersten  Male  auftrat.  Die  kleine  Künst- 
lerin bewies  im  Vortrage  des  Mendclssohnschen  Konzer- 
tes Oeuv.  25,  des  Bondo  brill.  (Lr*  trois  C/ochrtte*) 
Ton  P.xis  ond  des  Adagio  und  Bondo  von  Kalkbreoncr 
Op.  127,  diu  nu  gute  Erwartungen  hegen  dürfe;  wir 
wünschen  aufrichtig,  dass  die  spätere  Zeit  diese  erfüllen 
möge.  Unser  Publikum  gerielb  diesmal  ans  seinem  ihm 
ugenthumlirhen  Phlegma  und  gab  der  kleinen  Virlaosin 
lelibane  Iheilnahme  zu  erkennen.  —  Der  Geunirver- 
«n  ist  auf«  Nene,  jedoch  jetzt  unter  Direktion  de*  Ilm. 


Syndikus  Böckler  (Komponist  der  Bergknappen,  Riavier- 
auszug  Berlin  bei  Frölich)  zusammengetreten.  Von  Zeit 
zu  Zeil  werden  jetzt  grössere  Vokalkompositionen  mit 
Orchesterbegleitung  privatim  aufgeführt,  und  ist  mit  Mo- 
zart's  Kequiem  der  Anfang  gemacht.  Die  frühern  Ue- 
bungen  des  Vereins  wurden  bios  mit  dem  Piaooforle  be- 
gleitet. —  Unser  Schauspiel  -  Direktor  Belhmann.  seit 
Dezember  wieder  hier  verweilend,  begann  die  Heilte  der 
Opernvorsteliungen  mit  Weigfs  Schweizerfamilie .  —  Der 
Poslillon  von  Adam  gefallt  unserm  Publikum  ganz  be- 
sonders, die  Falschmünzer  dagegen  gar  nicht.  In  Mad. 
Klinger  besitzen  wir  eine  ausgez 
sind  überzeugt,  dass  sie  eine  Zierde  jedes  grössern  ' 
ters  sein  würde.  —  Der  Bau  der  grossen  Orgel  in  der 
Marien-Iiirche  zu  Wismar,  worüber  in  diesen  Blättern 
mehrmals  gesprochen,  ist  vor  einem  Vierteljahre  Hrn. 
Schultz  aus  Halberstadt  kontraktlich,  bei  seiner  Anwe- 
senheit daselbst,  übertragen.  Wir  hatten  das  Vergnü- 
gen, diesen  anerkannt  geschickten,  dabei  höchst  anspruch- 
fosen  Mann  bei  seiner  Zurückreise  hier  kennen  zn  ler- 
nen ,  und  erinnern  uns  seiner  mit  wahrhafter  Hochach- 
tung. —  Betrübend  ist  es,  dass  Parleisucht  und  Neid 
jetzt  ihre  Galle  gegen  diesen 


Künstler 


Beschluss  der  Herbstopern   und  Anfang 

der  Ramevahstayione  in  Italien, 

Bologna  (Tcatro  comunale).  Die  zu  Anfang  der 
Stagione  zu  Florenz  agirende  Sangergesellschaft,  als  die 
Damen  Aman  und  Piombanli,  der  Tenor  Morini  und 
Bu.ro  Frezzolini  bildeten  im  Vereine  mit  den  Bassisten 
Bonconi  und  Cccconi  die  hiesige  Gesellschaft  und  began- 
nen die  Herbstopern  am  17.  Oktbr.  mit  Donizetli's  Tor- 

Jualo  Tasso.  Die  Wahrheit  zu  gestehen,  gefällt  diese 
Ipe/  hier  sehr  wenig,  Frezzolini  und  Morini  machen 
nicht  die  beste  Figur,  in  ihr,  und  Bonconi  (der  Protago- 
nist) singt  gewiss  gut,  aber  auch  etwas  einförmig  mit  ei- 
ner nicht  allzu  angenehmen  und  wenig  glänzenden  Stimme. 
Bei  alledem  verkündeten  sowohl  hiesige  als  anderwärtigo 
Blätter  mit  fangen  Posaunen  eine  enthusiastische  Auf- 
nahme. D.'a  am  1.  November  gegebener  Elisir  d'amore 
war  weil  glücklicher.  Vor  Allem  Frezzolini  als  Dulca- 
mara,  für  den  diese  Bolle  ursprünglich  geschrieben  wurde, 
war  die  Krone  des  Ganzen.  Ihn  aber  den  Kaflanelli  un- 
serer Zeil  zu  nennen,  wie  dies  hiesige  Blätter  zu  dru- 
cken belieben,  möchte  beinahe  unverschämt  klingen.  Die 
Mazzarelli  als  Adina  und  Morini  als  Nemorino  erwarben 
sich  ebenfalls  reichlichen  Beifall.  Beide,  nebst  Bonconi, 
zeichneten  sich  abermals  in  der  darauf  gcfolgtcn  Bcatrice 
di  Tenda  von  Bellini  vorlheilhaft  aus.  —  Am  3.  und 
12.  December  fanden  im  hiesigen  Kasino  die  gewöhnli- 
chen, meist  aus  Vokalstücken  bestehenden,  vom  Mar- 
chese  Sampieri  geleiteten  musikal.  Akademieen  Statt.  In 
der  zweiten  spielte  Hr.  Leo  Herz  aus  Lemberg  meister- 
haft Violinvariationen  und  ein  Potpourri  von  seiner  eige- 
nen Komposition ;  er  wurde  dafür  zum  Ehreumitghede 
der  hiesigen  Accademia  Filarmonica  ernannt.  —  Die 
Herren  Cesare  Aria,  Antonio  Crescenli  und  Vincenzo 
Zöglinge  des  hiesigen  rühmlich  bekannten  Pro- 
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fessors  der  Komposition,  Giuseppe  Pilotli,  wurden  zu 
Maestri  numerarj  besagter  Accad.  Fiiarmonica  ernannt. 

S4  Giovanni  in  Persiceto.  Dieser  unweit  Bologna 
gelegene,  unlängst  zum  Range  eiuer  Stadl  erhobene 
reiche  Flecken  feierte  diese  Begebenheit  mit  einer  Oper 
bei  Gelegenheit  seines  September- Jahrmarktes.  Hierzu 
wählte  man  Hicci's  Nuovo  Figaro,  die  Alberlini  als 
Prima  und  die  Combi  als  Scconda  Donna,  Um.  San- 
giorgi  als  Tenor  und  die  Herren  Ncgri- Linparini  und 
Guglielmini  als  Butli.  Die  so  ausgerüstete  Bühne  ging 
mit  vollem  Segel,  der  Zulauf  von  allen  Seiten  und  der 
Beifall  war  gross;  die  Albertini  (Amalia)  erregte  Fana- 
tismus, Hr.  Sajigiorgi  (Andrea)  Enthusiasmus,  Negri 
(Leporello)  wetteiferte  mit  Lelzterm,  Guglielmini  (Baron) 
war  als  unpasslirher  Sauger  sogar  leidlich,  und  die  Ma- 
rina Combi  (Putzhändlerin)  etwas  mehr  ab  2le  Sängerin. 

Modena.  Die  Herbstslagione  begann  hier  am  2.  Ok- 
tober im  lloftheater  mit  Coccia's  Clohldc  und  endigte  mil 
Bellini's  Puritani.  Singer  waren :  die  Prima  Donna  Ama- 
lia A »Ii. iii  (aus  Mailand,  betrat  zum  ersten  Male  die 
Bühne  und  lässt  hoffen),  der  Tenor  Coulbrüni  (leidlicher 
Anfänger),  der  Bulfo  Lauretli  (ein  bekannter  Professor), 
lir.  Carlo  Ottolini  Porto  (ein  bekannter  respektabler  Bas- 
sist) ,  Hr.  Gherardi  (ein  angebender  guter  Bassist  aus 
Marohesi's  (redlicher  Schule  zu  Bologna).  Sämmllichcn 
Sängern  fehlte  es  nicht  an  Beifall ,  den  meisten  erhielt 
aber  Ottolini  -  Porto  in  den  Puritani,  bei  welcher  Oper 
es  ohne  ihn  finster  ausgesehen  haben  würde;  er  und 
Gherardi  sangen  das  Haunlstück  (das  Duett)  trefflich. 
Die  Clolilde  gefiel  nur  theilweisc. 

Turin  (Tcalro  Carignano).  Nachdem  Gnecco's  alle 
Prova  dell"  opera  sera  als  zweite  Oper  so  ziemlich  die 
Zuhörer  befriedigte,  wurden  die  hiesigen  Bewohner  und 
Thealerailikelschreiber  in  eine  erslaunungsvolle  Bestür- 
zung versetzt.  Bellini's  Pirala  machte  einen  Fiascone 
und  Rossinis  Barbiere  erlebte  darauf  eine  einzige  Vor- 
stellung. Nurgedachle  Thealerarlikelfabrikanlen  zerbra- 
chen sich  die  höpfe.  wieroaassen  dem  weltberühmten  Pi- 
nta ein  solches  Unheil  widerfahren  konute.  Der  hiesige 
Messagiero  lorinese  warf  vor  Allem ,  der  Himmel  weiss 
warum,  den  Handschuh  der  armen  ultramonlanen  Musik 
zu,  die  einheimische  wird  als  die  einzige,  und  Bellini 
als  Muster  der  OpernkompoDislen  erklärt,  hierauf  der 
Sturz  des  Pirata  dem  berühmten  Donzelli  zugeschrieben, 
dar  seine  für  Hubini's  hohe  Chorden  geschriebene  Stücke 
tiefer  singen  musste.  Beim  Barbiere  standen  die  Ochsen 
an  Berge ,  Niemand  wusste  einen  solchen  Fall  zu  er- 
klären. Koaiani  machte  sich  kurz  aus  dem  Staube.  Nach 
einem  sehr  kurzen  Preambolo  sagt  er  in  seinem  Artikel : 
„Meine  Herren !  Nachdem  sich  das  Publikum  leidend 
und  bötlich  bezeigt,  erlauben  Sie  mir,  dass  ich  ebenfalls 
schweige  und  mehl  die  Asche  eines  Barbierers  störe, 
der  nach  einmaligem  Bartabscbecren  starb." 

Mailand  (Teatro  »IIa  ScalaJ.  Am  14.  Oktober  gab 
man  des  BuffoLuzio  Steckenpferd,  L'Ajo  neJT  imbarazzo 
v.  Donizelli,  worin  eine  für  diesen  Genre  nicht  üble 
französische  Sängerin,  Namens  ücranconrt,  zum  ersten 
Male  diese  Bühne  betrat  und  mitLuzio  den  meisten  Bei- 
fall erhielt.    Pcdrazzi  und  Marrni  traten  nicht  in  den 


Hintergrund.  Die  am  0.  November  ab  letzte  Herbst- 
oper ^gebenen,  ursprünglich  von  Mcrcadante  zu  Paria 
kompoiurten,  nun  von  ihm  für  die  Scala  umgearbeiteten 
Briganli  (Schillers  Räuber)  randeil  eine  kalte  Aufnahme. 
Welch'  ein  nichtssagender,  mil  Gedankenarmut  gepaart 
ter  Nolenkram  und  Instrumentalluxus !  M.  martert  sich 
jetzt  auch  mil  Ilarmoniecn  ab,  und  die  Italiener  behaup- 
ten gar,  er  sei  der  grüssle  Harmoniker  der  heutigen 
Maestri.  Aber  du  lieber  Himmel,  aus  all'  seinen  Har- 
momecn  guckt  nicht  einmal  der  mindeste  künstliche  Satz 
hervor.  Von  der  Anwendung  und  dem  Gebrauche  der 
Dissonanzen,  Bindungen  u.  dgl.,  mit  einem  Worte,  von 
der  schönen,  eleganten  (nicht  sogenannten  zierlichen) 
konlrapuuktischeu  Schreibart,  welche  allein  guten  deut- 
schen Meistern  so  eigen  und  geläufig  ist  und  die  Mei- 
sterschaft lies  Komponisten  beurkundet,  findet  man  hier 
nichts.  Bei  all'  diesem  Ungeutache  sang  in  dieser  Oper 
der  in  Abnahme  begriffene,  noch  dazu  mit  unpässlichcm 
Stimmorgan  behaftete  Tenor  Paganiui,  die  zum  Scrio 
wenig  geeignete  Deraucourt  und  der  einförmige  Carla« 
genova.  Schon  von  den  Proben  der  beutigen  abschre- 
ckend mühsamen  Opera  seria  ermüdet,  musslc  die  Auf- 
führung 'der  Brigauli  um  einige  Tage  verschoben ,  zu- 
letzt aber  doch  bei  aller  Unpässlichkeil  P.'s  gegeben 
werden ,  der  noch  dazu  zum  ersten  Male  auf  der  Scala 
singend  etwas  befangen  war.  Worin  liegt  nun  das  Le- 
hel des  eiust  so  hoffnungsvollen,  nun  aber  bei  all'  sei- 
ner schöneu  Stimme  uud  einigen  andern  Vorzügen  für 
verloren  gegebenen  Paganini?...  Die  kürzeste  Antwort 
scheint  zu  sciu :  im  Herzen.  Hat  ein  Sänger  auch  eine 
mit  den  besten  Vorzügen  begabte  Stimme  und  gute  Ge- 
sangsmelhode,  und  ist  sein  Wesen  nicht  ganz  ergriffen 
von  dero,_  was  er  singt,  dann  bt  das  erste  Ziel  aller 
schönen  Künste,  die  Täuschung,  in  der  Musik  insbeson- 
dere, ihre  so  mannigfaltige  Wirkung  dahin.  Mit  diesem 
sei  nicht  gesagt,  dass  P.  ein  kaller  Säuger  sei,  aber 
das  liefe,  grossen  Sängern  eigene  Fühlen  in  ihrer  Kunst 
fehlt  ihm,  was  allerdings  sehr  zu  bedauern  is%- —  Mai- 
land besitzt  diesen  Winter  einen,  versteht  sieh  für  Mai- 
land seltenen,  musikalischen  Küustlerverein.  Vor  Allem 
Bossini  mit  seiner  Schönen,  Madame  Pcllissier.  Er  sieht 
recht  gut  aas,  man  mochte  fast  sagen  der  alle  lustige 
Bruder,  gab  ungefähr  anderthalb  Monate  bb  gegen  die 
Hälfte  Januar  alle  Freitage  in  seiner  Wohnung  musika- 
tische  Soireen,  mitunter  Einiges  aus  deri Schöpfung  etc. 
Unlängst  sang  der  Bassist  Reichel  daselbst  ,,Iu  diesen 
heil'gen  Hallen"  auf  deutsch;  Rossini  begleitete  dabei 
am  Pianoforle.  —  Nach  Rossini  knmml  Liszt,  nach 
diesem  sehr  berühmten  Namen:  die  Herren  Pixis,  Hil- 
ler, obenbenannler  Bassist  Reichel,  Scboberlecbner  (der 
Klavierist  und  Komponist),  II  Monier,  ein  Franzose, 
ebcnfalb  Klavierist,  und  der  unlängst  aus  Paris  ange- 
kommene Nourrit.  Liszt  und  Reichel  sind  zwei  Ungarn. 
Plcyel,  Wcigel,  Hummel  und  einige  andere  berühmte 
Musiker  ebenfalls,  ia  die  Familie  Bach  stammt  aus  Pestis 
her.  Dies  im  Vorbeigehen  Tür  Jene,  welche  glauben, 
das  Land  der  Magyaren  habe  gar  keinen  ausgezeichne- 
ten Tonkuasder  aufzuweben.  —  In  einer  am  3.  Den, 
im  Rcdouteosaalc.  von  Hrn.  Mortier  gegebenen  musikal. 
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Akademie  spielte  dieser  mit  Lisfct  Variationen  fu'r  zwei 
Pianofbrle  von  Hrn.  Pixis  mit  Beifall.    Die  Krone  der 
ganzen  Akademie  war  die  von  den  (in  folgender  Ord- 
nong  gesessenen)  Herren  Liszt,  Hiller,  Schoberlechuer, 
Pixis,  Mortier,  Origgi  vorgetragene,  für  drei  Pianoforle 
eingerichtete  Ouvertüre  der  ZauberHöte ;  sie  wurde  stür- 
misch beklatscht  und  inusste  wiederholt  werden.  Mo- 
zarts älterer  Sohn,  li.nl,  der  zugegen  war,  vergoss 
bei  diesem  Unisono-Beifjllsslurmc  Thräncu.  Tausendmal 
gesegnet  sei  dir.  welcher  auf  den  Gedanken  kam,  nns 
dies  GöUerstück  hören  zu  lassen.  Was  mag  wohl  Ros- 
sini gedacht  habeu ,  der,  neben  der  Pasta  .sitzend,  auch 
gegenwärtig  war?  .  .  .    Am  10.  Deceniber  gab  der  Im- 
presario der  Scala  eine  musikal.  Akademie  iu  diesem 
Theater,  worin,  wie  er  auf  dem  Ankündiguogszellel 
sagte ,   der  sehr  ausgezeichnete  Piaiioförlcspielcr  Liszl 
sich  hören  lassen  wird.    Er  spielte  eine  von  ihm  kom- 
nr, nifif  Phantasie  über  ein  Paciui'schcs  Thema  (grosser 
Beifall);  eiu  Uran  Studio,  ebenfalls  von  seiner  Kompo- 
sition (grosser  Fiasco);  La  Screnata  e  l'Orgia,  aus  Rös- 
sings Soirees  musicales  (roussle  wiederholt  werden).  Eiuc 
zweite  Akademie  gab  der  Impresario  nicht;  in  der  gege- 
benen machte  er  jedorh  gute  Geschäfte,  lief,  keimt  Liszl 
persönlich,  hatte  aber  bisher  noch  nicht  das  Vergnügen, 
ihn  eigentlich  spielen  zu  hören,  weil  L.  sich  meist  auf 
dem  Louiersec  aalhält  (er  hat  sich  am  29.  Deccmber  in 
Como  zum  Benefize  einer  Wobllhäligkcits-Anslall  öffent- 
lich hören  lassen);  in  benannter  Akademie  war  er  nicht 
zugegen,    l'cbrigcns  wird  er  tut  Allgemeinen  als  einer 
der  grössten  Pimofurtespieler  anerkannt.  —  Da  gerade 
von  musikal.  Akademicru.  die  Heile  ist,  so  verdient  die 
verwichenen  Herbst  im  hiesigen  Konservatorium  bei  Ge- 
legenheit der  jährlichen  Prämien verlheiluug  Stall  gehabte 
Akademie  eine  besondere  Erwähnung,  weil  zu  dieser  Zeit 
ein  Zögling  aus  jenem  Institute  ausgetreten  ist,  der  ein 
ganz  eigenes  Talent  im  Violoncellspiele  besitzt,  um)  einst 
der  rWanini  auf  dem  Violonccll  zu  werden  verrälh.  Er 
heissl  Carlo  Piatli  und  ist  aus  der  berühmten  Sänger- 
stadt Bergamo.     Aufaugs  erlernte  er   sein  Instrument 
unter  dem  braven  Violoncellisten  Zauelli  in  seiner  Va- 
terstadt, darauf  lange  Zeil  im  benannten  hiesigen  Kon- 
servatorium unter  dem  Hrn.  Herighi. 

Venedig  (Teatro  S.  Benedelto).  Dies  kleinere  Thea- 
ter halte  diesen  Herbst  den  Bnllelmeister  Ch'rubini  zum 
Impresario,  grosse  Opern  und  vier  respektable  Künstler : 
die  Triulzi,  die  Altistin  Brambilla,  den  Tenor  Storti 
i  t**"  U**s'*le"  Roocoui.  Mci-cedanle's  Briganti,  in 
welcher  die  Prima  Dorna  Angel«  VeggclU  sang,  began- 
nen mit  einem  kleinen  und  endigten  mit  einem  grossen 
Fiasco;  hierauf  machten  die  Capuleti  einen  halben  Fie- 
lt», weil  die  Holle  des  Romeo  der  Brambilla  nicht  an- 
passlc.  ISun  kam  am  Heike  an  die  nene  Oper  des  Hrn. 
AJessandro  Nini  aus  Fan  »,  der  anlangt  ms  Petersburg, 
Wo  er  sieb  einige  Zeit  aufhielt,  ankam.  Diese  Oper 
hiess  Ida  delia  Torre,  und  Tand  mit  einigen  hübschen 
Stucken  eine  sehr  gute  Aufnahme.  Vorzüglich  gefielen 
die  Cavaüna  derJBrambilia  (Alfredojl  die  Arie  des  Storti 

des  Filiale,  das 
der  Brambilla, 


(Visconti),  ein  Frauenchor,  das  Lariro 
Duett  zwischen  der  Trinlzi  (Ida)  und 


der  Triulzi  und  Storti,  Storti  und  Roncenl  (Cuido), 
die  Romanze  der  Triulzi  nnd  das  Rondo  der  Brambilla. 
Sänger  und  Maestro  wurden  öfters  hervorgerufen. 

Triest.  Mit  den  drei  Hauptstützen  Inger,  Poggi, 
Cossclli  und  der  Vialc  stürzte  ßcllint's  Musik  der  Bea- 
trice di  Tcnda  znsammen,  aber  die  Stützen  blieben  auf- 
recht und  erregten  allgemeines  Gefallen.  Leider  befiel 
die  Ungcr  eine  bedenkliche  Krankheit,  weswegen  die 
beabsichtigte  Aufführung  des  .Marino  Falliero  von  Doni- 
zetli  unterbleiben  tnnssle,  und  da  die  erkrankte  Künst- 
lerin erst  spät  genass ,  so  gab  man  den  Barbiere  di  Si- 
viglia  und  den  Belisario;  in  erstcrem  marhte  die  Ma- 
rie IIa  Biondi  die  Rosine,  in  letzterm  die  Antonina  nnd 
die  Vialc  die  Irene.  Poggi  und  Cosselli  waren  ist  bei- 
den Opern  trefflich. 

— 

Leipzig.    Am  3.  d.  fand  die  letzte  Quarteltunter- 
haltnng  dieses  Winters  Statt,  von  den  Herren  Konzert- 
meister David ,    I  nli-ich ,  Queisser  und  Grabau  veran- 
staltet nnd  jedesmal  zur  Freude  Vieler  ausgeführt.  Alle 
drei  Quartette,  eins  von  Onslow,  das  Kniserquarlell  von 
Ilaydn  4vd  ans  Gismoll  von  Beethoven,  gewannen  sich 
lebhaften  Antheil,  am  meisten  die  beiden  letztgenannten, 
die  vorlrefllich  gegeben  wurden.    Als  ganz  vorzüglich 
muss  die  A  usführung  des  Beethoven  sehen  Quartetts  ge- 
rühmt werden ,  in  dessen  Geist  sich  die  vier  Ausüben- 
den so  versenkt  hatten,  als  wären  sie  eins.    Auf  diese 
Weise  vorgetragen ,  werden  die  Quarlettunterhallungen 
in  unserer  Sladt  wohl  in  Ehren  und  Ansehen  bleiben, 
was  der  Kunslförderuag  überall  zu  wünschen  ist.  — 
Im  18.,  wie  immer  sehr  besuchten  Abonnement-Konzerte 
erfreute  sieh  Alles ,  was  gegeben  wurde ,  einer  dankba- 
ren Aufnahme  der  zahlreichen  Versammlung.  Folgende 
Ehrenmänner  unserer  entschlafenen  Komponisten  bildeten 
die  vierte  Reihe :   Abt  Vogler,  Beethoven  und  K.  M. 
v.  Weber.    Die  Ouvertüre  zur  Oper  Samori  von  Vog- 
ler, deren  Bearbeitung  eines  so  überaus  kleinen  Thema  s 
wahrhaft  merkwürdig  ist,  so  dass  ihr  nirgend,  wo  sie 
so  aufgeführt  wird,  wie  hier,  das  Interesse  der  Hörer 
fehlen  kann,  auch  nicht  nach  vielfachen  Wiederholungen, 
behauptete  auch  diesmal  ihr  verdientes  Hecht.    Die  bei- 
den Männergesänge  von  Th.  Körner  und  Weber:  „Ge- 
bet vor  der  Schlacht"  und  das  Schwcrtlied,  von  dem 
letzten  nicht  alle  Strophen,  bekanntlich  ohne  Instrumen- 
talbegleitung, worden  sehr  schön  vorgetragen  und  gin- 
gen lebhaft  ein.    Mehre  tüchtige  Dilettanten  halten  sich 
nnsern  gewöhnlichen  Singern  angeschlossen  und  trugen 
nicht  wenig  zu  volleindringlicher  Wirkung  dieser  immer 
mit  Liebe  gehörten  Gesinge  bei.  deren  letzter  eine  auf 
dem  Programm  nicht  bemerkte  "Zugabe  war.    Die  vor- 
treffliche Ouvertüre  zom  Freischützen  von  Weber  er- 
regle nach  ganz  ausgezeichnetem  Vortrage  unter 
Ausgezeichneten  einen  Beifallssturm,  der  nicht  « 
wollte;  Bravo  und  da  capo  wurde  dazwischen  gerufen 
nnd  die  Lust  der  Versammlung  befriedigt,  was  bei  einer 
Ouvertüre  weit  eher  geschehen  kann,  als  bei  einem  Satze 
einer  Svmphonie.  Auch  die  zweile  Darstellung  war  über- 
aus schön  und  der  Dank  angemessen,    ^icht  minder 
wirkte  der  Jägerchor  aus  Euryanlhe,  worin  sich  auch 
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die  Hörner  rühmlich  auszeichneten.  Etwas  weniger  sprach 
der,  obgleich  «ehr  gelungen  gehaltene  Chor  der  Gefange- 
nen aus  Fidclio  an,  wahrscheinlich  des  stillen,  oder  doch 
Kam  Applaus  nicht  sehr  aufregenden  Schlusses  wegen. 
Das  berühmte,  in  seiner  Weise  ganz  einzig  stehende, 
eben  so  köstliche  als  schwierig  auszuführende  Violinkon- 
zert von  Beelhoven  trug  Hr.  Ublrich  so  meisterlich  vor, 
dass  es  ihm  nicht  allein  vor  allen  Kennern  zur  grösslcn 
Ehre  gereichte,  sondern  dass  es  ihm  auch  mit  den  leb- 
haftesten Beifallsbezeigungen  der  ganzen  Versammlung 
wiederholt  nnd  fühlbar  aus  in  nenn  Anlheile  entsprungen 
nach  Verdienst  gelohnt  wurde.  Dass '  übrigens  diese« 
Meislerkonzerl  im  Ganzen  so  selten  zu  Gehör  gebracht 
wird,  ist  kein  Wunder;  um  so  mehr  sind  wir  für  Wahl 
nnd  Ausführung  verbuuden.  Im  zweiten  Theile  wurde 
nach  Bcelhoven's  elegischem  Gesänge:  ,, Sanft,  wie  Du 
leblest,  hast  Da  vollendet"  die  Pastoralsymphonie  gege- 
ben. So  oft  wir  sie  "auch  hier  gehört  haben,  und  so 
vielfältig  wir  uns  auch  einer  gelungenen,  ja  vortreffli- 
chen Ausführung  erfreuten,  so  können  wir  doch  zu  un- 
terer Freude  versichern,  dass  sie  nur  äusserst  selten  in 
solcher  Vollendung,  wie  dieses  Mal,  gehört  wurde,  was 
auch  von  der  Versammlung  bestens  gewüidigt*JJrurde. 
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Oper  in  fünf  Aufzügen    von  Scribc, 
Musik  von  Halevy. 

Diese  neueste  Oper  Halcvy's  ist  am  5.  März  d.  J. 
zum  ersten  Male  auf  dem  Pariser  Theaire  de  l'Academie 
Royale  de  Musique  gegeben  worden.  Sie  hat  ausseror- 
dentliches Glück  gemacht  und  dürfte  deshalb  bald  auch 
auf  deutschen  Theatern  erscheinen ;  es  wird  daher  un- 
iern Lesern  von  Interesse  sein,  vorläufig  den  Gang  der 
Handlung  wenigstens  im  gedrängten  Umrisse  kennen  zu 
lernen.  Wir  geben  die  Skizze  davon  nach  dem  vor  uns 
liegenden  Buche.   Die  Oper  spielt  in  Toskaua  im  J.  1452. 

Erster  Aufzug.  Laudleule  feiern  das  Fest  der 
Madonna  del  Arco.  Ein  Haufen  Condoltieri,  verzweifelnd 
über  die  Friedensliebe  Kosmus'  von  Medicis,  beschliessl, 
eine  der  vornehmen  Damen,  welche  gewöhnlich  verklei- 
det zum  Feste  kommen,  zu  rauben,  und  so  ein  bedeuten- 
des Lösegeld  zu  erpressen.  Hicciarda ,  eine  Sängerin, 
und  ihr  sklavischer  Anbeter,  der  Herzog  Manfred  von 
Ferrara,  treffen  mit  Guido,  einem  jungen  Bildhauer,  zu- 
sammen ,  welcher  von  seiner  Liebe  zu  einer  Unbekann- 
ten singt,  die  er  beim  vorjährigen  Feste  sah,  und  die 
ihm  versprach,  das  nächste  Fest  wiederzukehren.  Jetzt 
naht  Ginevra,  Kosmus'  Tochter1,  in  ländlicher  Verklei- 
dung; entzückt  erkennt' Guido  in  ihr  seine  Unbekannte, 
gesteht  ihr  seine  Liebe,  wird  aber  von  den  Condoltieri 
unterbrochen,  welche  Ginevren  entführen  wollen.  Bei 
ihrer  Verlheidigang  verwundet,  sinkt  er  nieder;  das  Ge- 
folge eilt  herbei  —  sie  ist  gerettet. 

Zweiter  Aufzug.  Guido  ist  an  den  Hof  beru- 
fen, wo  man  Ginevrens  Vermählung  mit  dem  Herzoge 


von  Ferrara  feiert.  Eine  zweite  Erkennongsszene,  seine 

Unbekannte  ist  die  Prinzessin ;  Beide  sind  heftig  erschüt- 
tert, denn  auch  sie  liebt  ihn  heimlich.  Der  Bräutigam 
schöpft  Argwohn,  und  dingt  den  in  Kosmus*  Diensten 
stehenden  Condoltiere  Fortcbraccio,  den  Bildbauer  zu  er- 
dolchen; dagegen  dingt  ihn  Hicciarda,  die  von  Manfred 
verlassene  Sängerin,  die  Prinzessin  zu  morden.  Er  be- 
nutzt dazu  die  sich  in  Florenz  schon  zeigende  Pest  und 
überbringt  beim  Hochzcilfeste  als  Träger  der  Hochzeit- 
geschenke  einen  vergifteten  Schleier;  Ginevra  erkrankt 
plötzlich :  der  Schleier  ist  aus  der  Levante,  wo  die  Seuche 
wüthet,  angekommen,  die  Prinzessin  hat  die  Pest.  Alles 
enlüiehl ;  sie  bleibt  sterbend  mit  dem  Vater  nnd  dem  Ge- 
liebten zurück.  — 

Dritter  Aufzug.  Die  Verschiedene  wird  in  der 
Kathedrale  zu  Florenz  beigesetzt;  Guido  darf  sie,  trotz 
seinem  Flehen,  nicht  noch  einmal  sehen.  In  der  nächt- 
lichen Einsamkeit  erwacht  die  Unglückliche  von  ihrem 
Scheinlodc,  ruftj  umsonst  nach  Hilfe,  nnd  während  sie 
ohnmächtig  daliegt,  brechen  Banditen  unter  Fortebrac- 
cio's  Anführung,  herein,  um  den  kostbaren  Schmuck  der 
Todten  zu  rauben.  Die  Verbrecher  werden  in  ihrem 
Unternehmen  durch  die  plötzliche  Erscheinung  Ginevrens 

gestört,  welche  zu  sich  gekommen  ist  und  durch  die  vor 
chreck  niedergeworfenen  Banditen  hioaasschreilel;  dazu 
tönt  von  Ferne  der  Gesang  betender  Weiber. 

Vierter  Aufzug.  Manfred  feiert  mit  seiner  von 
Neuem  gewonnenen  Hicciarda  ein  wüstes  Gclag.  Es 
klopft;  Ginevra,  die  in  der  durch  die  Pest  verödeten 
Stadt  kein  Unterkommen 
um  Aufnahme.  Maufred 

bissen  ausser  sirh,  schiessl  nach  dem  vermeintlichen  Ge- 
spenst —  ein  Schrei  —  das  Gelage  wird  fortgesetzt. 
Plötzlich  ergreift  den  Herzog  tödtlicher  Schmerz,  es  ist 
die  Pest;  wiederum  Hiebt  Alles,  nur  die  verzweifelnde 
Ricciarda  wird  von  ihm  gewaltsam  festgehalten;  sie  ster- 
ben zusammen.  —  Die  Szene  verwandelt  sich.  Bandi- 
ten stürzen  sich  raublustig  in  die  öden  Häuser,  Mord 
und  Brand  verbreitend.  Ginevra  irrt  umher,  vergeblich 
sucht  sie  ein  Asyl ,  endlich  findet  Guido  die  Ohnmäch- 
tige und  zieht  sie  mit  sich  fort,  während  die  Banditen 
den  Palast  der  Medizecr  anzünden.  — 

Füufter  Aufzug.  In  einem  Dorfe  am  Fusse  der 
Apenninen  ist  ein  ehrwürdiger  Greis  angelangt,  der  seine 
verlorene  Tochter  sucht  —  es  ist  Kosmus  von  Medicis. 
Guido  nnd  Ginevra  sind  hieher  geflohen  und  leben  glück- 
lich als  einfache  Landlenle;  zwar  trauert  sie  um  den 
Vater,  schwört  aber  dem  Gallen,  stets  ihr  Loos  mit 
ihm  zu  iheilen.  Kosmus  erscheint,  erzählt  von  seinem 
verschwundenen  Glück,  von  seinem  verlorenen  Kinde; 
da  bricht  das  kindliche  Herz,  sie  eilt  in  seine  Arme  — 
der  Vater  erkennt  den  Reiter  der  Tochter  als  seinen 
Sohn  an,  und  eine  brillante  Dekoration,  die  Apenninen 
mit  dem  Kloster  Camaldoli,  macht  den  Beschluss.  — 

Für  Deutschland  hat  die  Musikhandlung  Breilkopf 
und  Härtel  das  Eigenthum  der  Oper  ao  sich  gekauft. 


indet,  bittet  auf  der  Strasse 
vor  Schreck  und  Gewissens- 


Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Härtel.  Redigirt  von  G.  fV.  Fink  unter  seiner  FerantivorÜichkeit. 
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Kirche. 

Fünßes  Offertorium  (Cum  sttmpsisset  cor  ejus  avda- 
ciam).  für  &  Singst,  und  Chor  mit  Begl.  des  gan- 
zen Orchesters  —  von  Ignas  Ritter  v.  Seyfried. 
Wien,  bei  Tob.  Haslinger.  In  St.  Pr.  1  Thlr.  8  Gr. 

Fünßes  Graduale  (Nudus  eram ,  et  cooperuistis  me) 
für  Basso  solo,  den  Astimmigen  Chor  mit  Begl. 
des  ganzen  Orchesters  —  von  Demselben.  Ebenda» 
selbst.  In  Stimmen.  Pr.  1  Thlr.  16  Gr. 

Da  wir  von  diesen  Werken  die  Partituren  in  den  Hän- 
den haben,  können  wir  nach  Wunsch  darüber  berichten. 
Ist  auch  der  erfahrene  nnd  namentlich  in  Kirchenwerken 
langst  angesehene  Komponist  gekannt  nnd  beliebt  genug, 
io  wird  doch  selbst  in  solchem  Falle  eine  genaue  An- 
zeige, aus  sorgfältiger  Prüfung  hervorgegangen,  jedem 
Freunde  der  Kunst  ungleich  lieber  sein  müssen,  als  eine 
leere  Ankündigung  der  Druckausgabc,  die  nach  bioser 
Ansicht  der  Stimmen  mit  dem  besten  Willen  des  Dar- 
stellers nichts  als  eine  Notiz  für  ein  Int*llrgtuzblalt  wer- 
den kann.  Bei  guten  Werken  ist  dies  ein  Nachlbeil 
nicht  allein  für  den  Komponisten  und  den  Verleger,  son- 
dern auch  für  die  Kunst  selbst.  Es  ist  daher  zu  ver- 
wundern ,  dass  zum  Behuf  der  Kritik  die  Partituren 
nicht  immer  mit  eingesandt  werden. 

Das  OiTertorium  ist  in  jeder  Hinsicht  vortrefflich; 
wir  freuen  uns,  versichern  zu  dürfen,  dass  selten  ein 
Musikchor  nnd  eine  Uorerversammlung  sich  finden  wer- 
den, die  es  nicht  mit  lebhafter  Freude  und  mit  angemes- 
sener Erhebung  vortragen  und  hören  sollte.  Das  Ganze 
ist  in  kirchlich  würdiger  Freundlichkeit  eben  so  über- 
sichtlich klar  als  anziehend  durch  unerwartete  und  doch 
leicht  zn  fassende  nnd  nicht  schrofTe  Wendungen,  die 
nur  gerade  so  viel  anregen,  als  es  sich  mit  dem  Heili- 
gen verträgt,  das  «De  Rauhheit,  Härte  nnd  Selbstsucht 
gesuchten  Glanzes  verbannt  wissen  will.  Die  Instrumen- 
tation ist  so  einfach  schön,  die  Singstimmen  im  nnver- 
künstrllen  Flusse  gebührend  unterstützend,  nicht  verwir- 
rend, noch  überdeckend»  und  doch  dabei  so  hebend  nnd 
schmückend,  als  man  es  nur  in  den  besten  Kirchensätzen 


neuerer  Zeit  findet  Ganz  sehlicht  leitet  allein  das  Streich- 
quartett ein,  wozu  nach  4  Takten  einige  Blasinstrumente 
treten,  die  zum  Gesänge  überaus  wirksam  unter  einander 
wechseln.  Je  mehr  Singstimmen  eintretet.,  desto  mehr 
vervielfältigt  sich  das  Instrumentale,  nicht  plötzlich  und 
knallend,  sondern  so  sehr  Schritt  für  Schritt  und  an  der 
rechten  Stelle,  dass  das  Gefühl  nie  in  irgend  einen  well- 
lichen Anklang  mit  Gewalt  hineingezogen  wird,  sondern 
sich  Stufe  für  Stufe  in  gleicher,  nur  immer  stärkerer, 
erhabenerer  Aiehlung  belebt.  Im  Moderato  cantabile  %, 
C  dur  (J  =  80)  beginnt  der  Tenor  eine  schöne  Melodie 
auf  der  Terz  von  Cdur,  welche  im  20sten  Takle  vom 
All  auf  der  Terz  von  Gdur  ergriffen  und  durchgeführt 
wird,  worauf  kanonisch  der  Diskant  und  zuletzt  der  Bass 
sie  im  gleichen  Wechsel,  von  den  übrigen  trefflich  be- 
gleitet, erklingen  lassen.  Nach  Beendigung  dieses  an- 
genehm kanonischen  Solosatzes,  zu  welchem  sich  die  In- 
strumentation, wie  gesagt,  immer  mehr  verstärkt,  schrei- 
tet das  Stück  vom  Dominanlenakkordc  (also  Septimenak- 
kord auf  G)  pp  in  As  dur  (ohne  die  Vorzeichnung  zn 
ändern,  also  vorübergehend)  mit  poeo  con  piü  molo 
(j  =  100),  wozu  der  Chor,  gleichfalls  pp.,  eintritt, 
wie  im  Wechsclgesange  mit  den  Solostimmen,  Alles  von 
voller,  immer  kräftigerer  Orcbesleruntei  Stützung,  der 
nun  auch  die  Orgel  und  3  Posaunen  nicht  fehlen,  geho- 
ben. Die  Rundung  des  Ganzen  ist  in  die  Augen  sprin- 
gend, so  dass  wir  vieler  Worte  zur  Empfehlung  nicht 
nölhig  haben.  Der  Gesang  empfiehlt  sich  selbst,  sobald 
man  ihn  nur  beachtet. 

Das  Graduale,  zn  dem  geschilderten  Offertorium  ge- 
hörend, beginnt  sein  All.  maestoso  Emoll  (J=9G) 
mit  vollem  Orchester  in  aller  Kraft,  20  Takte  gehalten, 
worauf  zum  Basssolo  natürlich  eine  gemässigte  Beglei- 
tung in  angemessenen  Figuren  der  Streichinstrumente 
zu  den  einfach  nachgeschlagenen  Akkorden  gut  gewähl- 
ter Blasinstrumente,  sich  fortbewegt,  nur  an  schicklichen 
Stellen  die  Fülle  des  Orchesters  auf  kurze  Zeil  wirksam 
benutzend.  Der  Gesang  seJbst  ist  leicht  nnd  wie  erzäh- 
lend, erinnernd  an  Jesu  Ausspruch,  nicht  wio  drama- 
tisch, den  Herrn  selbst  singend  einführend,  gehalten. 
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Der  Chor ,  erat  zweistimmig  im  Wech st  1  der  weiblichen 
und  männlichen  Stimmen,  dann  verbunden,  singt  Alle- 
Jnja!  dazwischen.  Der  Solobass  wiederholt  seine  Melo- 
die n  völlig  gleicher  Begleitung  etwas  «girier  bis  «im 
,,Dico  vobis",  was  durch  das  Orchester  2  Takte  vor 
dem  Gesänge  in  E  dar  gewendet  wird,  worauf  der  Chor 
sein  ADeluja  wieder  erschallen  lässt,  welches  der  Solo- 
bass risoluto,  eon  fuoco  (J  =  144)  zwischen  dem  Cborc 
bewegter  aufnimmt  und  mit  ihm  fortsetzt  bis  zum  Schlüsse, 
in  Solofiguren  durchgreifend.  In  geschickter,  erfahrener 
Durchführung  sind  beide  zusammengehörende  Werke  sich 
gleich :  in  der  Erfindeng  and  für  kirchliche  Innigkeit  ge- 
ben wir  unbedingt  dem  OiTertorium  den  Vorzag  vor  dem 
Grudaale,  das  vorzüglich  Rücksicht  auf  das  Hervorheben 


Neues  vollständiges  Museum  für  die  Orgel 
zum  Gebrauch  für  Organisten  in  allen  Tkeilen  ihres 
Berufs  und  zur  allseitigen  Ausbildung  für  densel- 
ben, herausgegebon  von  einem  V ereine  vorzüglicher 
Orgelkotnponisten.  1837.  5ter  Jahrgang  in  6  Heften. 
Meissen,  bei  Fr.  W.  Goedsche.  Pr.  1  Thlr.  12  Gr. 
Die  frühem  Jahrgänge,  für  denselben  Preis,  sind 
besprochen  worden  und  haben  sich  durch  den  Gebrauch 
zweckmässig  erwiesen.    Wir  haben  daher  des  Gehaltes 
der  Kompositionen  wegen  nichts  mehr  zu  thnn,  als  die 
Tonsetzer  zu  nennen  und  zu  versiebern ,  dass  dieser 
neue  Jahrgang  den  vorigen  mindestens  nicht  nachsieht. 
Geliefert  haben:  Adam,  ein  Stück;  G.  Albrechuberger, 
ein  nachgelassenes  Werk;   J.  G.  und  M.  G.  Fischer, 
Jeder  eine  Nummer;  C.  Geissler,  4  Sätze;  A.  Hesse,  2; 
A.  Höpner,  jetzt  angestellter  Organist  an  der  Kreuzkirche 
in  Dresden,  3;  B.  Jaeker,  5;  E.  Köhler,  2;  J.  L.  Krebs, 
ti  A.  Lowe,  2t  G.  Mulla  t,  1;  J.  Paehelbel,  1;  Reichs, 
eine  Doppelfuge;  Chr.  H.  Rink,  2 Nummern;  Rudolph, 
1;  G.  Schicht,  1;  E.  Sehöofelder,  3;  J.  F.  Schwenke, 
Ii  H.  W.  Stolze,  1;  A.  Theopbile,  7;  Wagner,  2; 
F.  W.  Zacbau,  1.  —  Das  Titelblatt  ziert  eine  Ansicht 
der  schönen  Orgel  in  der  St.  Nikolai -Kirehe  zu  Stock- 
holm; auch  ist  das  lilhogr.  Bild  des  Hrn.  Co.  II.  Rink 
beigeragt  worden,  was  vielen  Organisten  and  Freunden 
dee  Orgelspiels  angenehm  tew  wird.    Eine  ausführliche 
Biographie  dieses  verdienten  Mannes  (Johann  Christian 
Heinrieh  Rink's)  macht  den  Anfang  der  diesmaligen  Anf- 
eilt», die,  einen  Bogen  lang,  jeden  Bande  zugegeben 
werden.    R.  ward«  den  18.  Febr.  177Ö  zu  Elgersburg 
im  Hersogthome  Gotha  geboren,  wo  sein  Vater  Schul- 


wissend.'  Hier  blieb  er  3  Jahre, 

sälzchen  und  Choräle  4*timmig  aussetzen,  dann  Bässe 
zu  einer  gegebenen  Melodie  finden  lernen ;  darauf  wur- 
den Choräle  2stimnig  gesetzt,  Note  gegen  Note,  dann 
in  Achteln,  Secbzehntheilen ,  Triolen  bearbeitet,  auch 
wohl  in  den  Tripellakt  gebracht,  oder  dass  die  Melodie 
zum  Basse  genommen  wurde.  Desgleichen  im  3-  und 
•^stimmigen  Kontrapunkte,  so  dass  viele  Choräle  20  — 
30  Male  variirt  wurden.  Nach  diesen  Hebungen  kam  die 
Lehre  von  2-,  3-  und  4slimmigen  Nachahmungen  und 
dann  die  Fuge;  anfangs  wurden  die  Themen  gegeben, 
darauf  musste  der  Schüler  den  Gefährten  selbst  suchen. 
Wenn  ein  gegebenes  Thema  streng  bearbeitet  werden 
sollte,  wurde  zuerst  untersucht,  ob  sich  das  Thema  in 
die  Engfiihrung  bringen  lasse  und  auf  wie  vielerlei  Ar- 
ten die  Eiutritte  desselben  geschehen  könnten.  Dieser 
lioterrichlsgang  dürfte  für  manchen  Lehrer  und  noch 
mehr  Tür  Schüler  beachtenswerth  sein  und  auf  manche 
Gedanken  bringen.  —  Das  Spiel  des  gerühmten  Wilh. 
Kassier  und  das  Hören  der  Kapelle  in  Weimar  unter  der 
Leitung  Wolfs  wurden  ihm  gleichfalls  nützlich.  1790 
wurde  er  Sudtorganist  zu  Giessen  mit  SO  Gulden  Ge- 
halt', half  sieh  durch  Unterricht  und  studirte  Nachts; 

1792  gab  man  ihm  dort  noch  eine  Stadtschullehrerstelle, 

1793  die  eines  SchreiMehrers  am  Gymnasium  und  1805 
des  Musiklehrers.  In  demselben  Jahre  erhielt  er  den 
Ruf  als  Stadlorganist,  Kantor  und  Musiklehrer  am  Pä- 
dagogium ,  wobei  er  die  Schulkandidaten  der  ProvioB 
Slarkenburg  zu  prüfen  halle,  nach  Dannstadt.  1813 
wurde  er  dort  zem  Hoforganisten  und  1817  zum  wirk- 
lichen Kammcrmusikus  ernannt.  Noch  jetzt  wirkt  er 
als  Vater  tüchtiger  Organisten  in  Ehren.  —  Es  folgt 
Emst  Köhler's  Biographie;  wir  verweisen  anf  1835, 
S.  259  dieser  Blätter,  und  haben  nur  noch  hinzuzufü- 
gen, dass  er  1829  eine  zweite  Knnstreise  nach  Wien, 
1830  nach  Hambnrg,  om  die  dortigen  Orgeln  kennen  zu 
lernen,  und  1834  nach  Berlin,  Potsdam  (zum  Musikfeste), 
Leipzig  und  Dresden  unternahm.  1837  reiste  er  über  den 
Harz,  das  Erzgebirge  etc.,  manche  neue  Erfahrung  ma- 
chend. Im  sächsischen  Erzgebirge  fand  er  in  den  grös- 
sern Orten,  Freiberg  angenommen,  meist  schlechte  Or- 
geln, und  in  den  Mittelstädten  gute.  In  Breslau  wirkt 
er  noch,  nicht  Mos  als  Organist,  sondern  auch  als  Mit- 
glied der  Singakademie,  als  erster  Violinist  bei  den  fest- 
stehenden Winterkonzerlen  and  als  Bratschist  bei  dem 
stehenden  Quartettvereine.  Das  Verzciehniss  seiner  Kom- 
positionen ist,  wie  bei  Rink,  angehangen.  —  Weil  die- 
ses Museum  mehre  gediegene  Orgelkompositionen  des  aH- 

Joh.  Ludwig  Krebs  ans 
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_  Schülers  Sei».  Bachs:  sie  sind  aber  herein 
Knlän^lich  bekannt.  —  M8ge  die  Redaktion  wie  bisher 
im  Streben  nach  möglicher  Erreichung  des  Ziele»  nicht 
nur  in  umsichtiger  Wahl  des  Neuen,  sondern  auch  in 
SlUtbeilung  aller,  noch  ungedruckter  oder  teilen  gewor- 
dener Werke  gediegener  Meuter  fortfahren. 

Studien  für  den  Gesang, 

insbesondere  der  Sopran-  und  Tenorstimmen,  zur  Be- 
gründung einer  sic/tern  Anschauung  der  Tonschriß, 
eim-r  reinen  Intonation,  sur  Uebung  der  Slimm- 
0rgane  und  als  FortbiUung  nach  jeder  Elementar- 
sckule,  mit  Piano/ortebegl.  von  Otto  Claudius, 
Kantor  am  Domgymnasium  zn  Naumburg  a.  d.  Saale. 
Op.  19.  Erster  Bd.,  1.  u.  2.  Lieferung.  Sckleusin- 
gen,  bei  Konr.  Claier. 
Bei  der  Menge  und  zum  Tbeil  auch  Vortrefflichkeit 
der  Geaangsludien  sind  die  Vorreden  der  neuen  doppelt 
su  beachten,  damit  der  Leser  so  genau  als  möglich  er- 
fahre, was  der  Herausgeber  beabsichtigt  und  ob  er  mit 
den  Ansichten  des  Verf. 's  übereinstimmt.    Die  Haupt- 
sachen des  Vorwortes  sind :  „Diese  L'ebungen  sind  Ma- 


rieht  Erlernte  weiterhin,  in  anderm  Gewände, 
i,  befestigen  nnd  überhaupt  zu  einem  klaren  Bewusst- 
lessen  kommen  soll,  was  man  eben  thuL  Zur 
dieses  Zweckes  wird  der  Lehrer  beim  Unter- 
richte immer  erklärend  und  hinweisend  verfahren,  die  an- 
gegebenen Uebungen  bald  in  die  eine  oder  die  andere 
der  nächstliegenden  Tonarten,  wie  dies  bei  den  Sing- 
stimmen  bereits  geschehen  ist,  transpooiren,  und  ehe  er 
zum  Vokalisiren  schreitet,  die  Töue  nach  ihren  deut- 
schen Namen  so  lange  aussprechen  lassen,  bis  der  Ler- 
nende die  Torverhältnisse  erkennt  und  in  seinem  Ohre 
sicher  begründet  bat.  Diese  deutsche  Solmisation  ist  das 
Mittel,  die  Aufmerksamkeit  beständig  festzuhalten 
jenes  gedankenlose  Hinsingen  nach  dem  Gehöre  zu 
verhüten.  Sie  gewährt  den  wesentlichen  Vortheil,  Tür 
(versetzten)  Ton  einen  eigenen  Na- 
d  selbst  der  Lebelstand,  den  die  Dop- 
pel is-  und  es- Zeichen  in  der  Zweisylbigkeil  ihrer  Aus- 
sprache veranlassen,  wie  z.  B.  cis-is  oder  hes-es,  wird 
leicht  durch  doppeltes  Anschlagen  des  fraglichen  Tonen 
gehoben.  Zudem  übt  sie  die  Schwierigkeiten,  die  zu 
überwinden  unsere  Sprache  uns  alle  Augenblicke  auffor- 

misation  gewährt  die  Vortheile  nicht,  und  die  alte  italie- 
nische ist  hier  ganz'unbrauckbar,  weil  ihre  Anwendung 
die  sicherste 


—  Alks  ist  anfangs  _. 
dem  Schiler  Zeit  cor  Anflkssaag  seiner  Aufgabe  zu  Isl- 
and nur  nach  and  nach  za  schnellem  Zeitmaasse 
Die-  spätere  Anwendung  des  Portomento, 
nnd  die  Folge  aller  andern  Modifikationen  der  Tone  nach 
Stärke  and  Schwäche,  bleibt  natürlich  der  Einsicht  je- 
des Lehrers  überlassen.  Anfangs  sollen  aber  diese  Sätze 
mit  festem ,  glrichnsiissig  starkem ,  voftem  Tone  vorge- 
tragen werden.  Hinsichtlich  des  Athemnehmens  ist  gröss- 
tenteils die  Einrichtung  getroffen  worden,  dass  entwe- 
der Pausen  (wie  gewöknheh)  die  Perioden  trennen,  oder 
wo  dies  nicht  der  Fall  ist,  sie  dock  leicht  zn  erkennen 
und  in  kleinere  abzutheilen  sind.  (?)  Uebrigens  versäume 
man  nicht,  wenn  durch  das  Singen  auf  A  eine  sichere, 
feste  Stellung  des  Mundes  erzielt  worden  ist,  auch  auf 
gleiche  Weise  die  übrigen  Vokale  einzuüben;  verbinde 
sie  fernerhin  mit  Konsonanten  tbeils  um  der  Notwen- 
digkeit selber  willen,  Iheils  um  Ermüdung  zu  verhüten; 
lege  dann  späterhin,  wenn  die  Aussprache  eines  Textes 
die  Aufmerksamkeit  von  den  Noten  nicht  mehr  abzieht, 
ganze  Worte,  oder  dem  Charakter  der  Uebung  entspre- 
chende kleine  Sätze  unter;  verweise  bei  den  Doppel- 
selbsllautern  immer  anf  die  Zusammensetzung,  da  sie 

aber  sehe  der  Schüler  bei  seinem  Privalfleisse,  dass  die 
Zunge  ruhig  untenliege,  da  im  Gegenlheile,  wo  sie  sich 
hin-  und  herbewegt,  unmöglich  eia  runder,  fester  Ton 
hervorgebracht  werden  kann,  eben  so  wenig,  als  wenn 
die  Oeflnung  des  Mundes  zu  weit  oder  Spenge  ist."  — 
Man  sieht  daraus,  was  der  Verf.  will  und  dass  er  Er- 
fahrung hat,  selbst  da,  wo  Einer  und  der  Andere  in 
Kleinigkeiten  anderer  Meinung  sein  sollte ,  was  jedoch 
auf  die  Leitungen  selbst  nicht  den  geringsten  nachtheili- 
gen Einflua»  haben  könnte ,  da  alles  durchaus  Notwen- 
dige in  bester  Ordnung  ist.  Nachgeahmt  sind  diese  Ue- 
bungen nicht;  der  Verf.  nimmt  durchaus  einen  eigen- 
tümlichen Gang,  der  Reinheit  des  Tones  und  sicheres 
Treffen  vorzüglich  berücksichtigt.  Folgen  in  halben  Tö- 
nen und  selbst  enharmonische  Versetzungen  sind  gleich 
anfangs  mit  Bedacht  und  Konsequenz  gewählt  worden, 
z.  B.  in  folgender  Art,  die  stets  geschickt  akkompag.  ist: 

M.  *J  =  «. 


•tr 

No.  3 


ist  in  F,  G  und  Es  zu  singen  nnd  in  3  Linien- 
.  so  geschrieben,  das  Klavier  hat  die  Begl.  in  F. 
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Das  geht  in  andern  Tönen  so  fort  Iis  No.  8  (mit).  Erst 
in  No.  11  erlaubt  Bich  die  Bcgl.  gebrochene  Akkorde? 
der  Stimme  wird  erst  in  No.  20  einige  vorübergehende 
Achtelbewegung  zugelassen;  etwas  mehr  in  No.  25; 
kurze  Schnellgänge  No.  27  und  Vorübung  zum  Triller 
No.  30.  Uebrigeiu  verlangt  der  Verf.  nicht,  dass  Je- 
der gerade  streng  die  Reihenfolge  ohne  Ausnahme  durch- 
singen lassen  sollte;  der  Lehrer  hat  freie  Wahl  nach 
dem  jedesmaligen  Bedürfnisse.  Nur  um  der  Ordnung 
und  des  leichten  Auffinden»  willen  sind  die  Nummern 
für  einen  Zweck  zusammengestellt  worden.  Die  Sache 
ist  also  wohl  werlh,  dass  sie  Jeder  mit  seiner  Lebrart 
VortheUbafte  aufnimmt. 



.  v  l 


Nachdichte  i*. 


Denkmal  für  JV.  A.  Mozart  in  Prag. 

Die  besondere  Verehrung,  welche  das  Andenken 
Mozart's  noch  immer  unter  den  musikalischen  Bewoh- 
nern Prags  geniesst,  so  wie  der  Umstand,  dass  dieser 

herrliche  Meister  die  Oper  Don  Juan,  dieses  bisher  von     Abtheilung  der  k.  k 

■  !  •          in"  l. r.-l    '  u . _    vr~_k:i.i    j  ■*  _l  #L.  R.««i. 


Nachdem  auf  diese  Art  der  erste  Theil  des  Fonds 
herbeigeschafft  war,  verständigte  man  sich  erst  näher 
über  die  Art  und  Weise,  das  Denkmal  auszuführen, 
und  bildete  nun  zur  Leitung  dieser  Angelegenheit  ein 
förmliches.  Comite\  Beiläufig  um  diese  Zeit  wurde  auch 
ein  nicht  unbedeutender  Beitrag  vom  Auslande  her  ange- 
tragen, man  vermuthete  jedoch  eine  Verwechselung  mit 
dem  Tür  Salzburg  projeklirlen  Monument,  und  zur  Be- 
seitigung aller  Konkurrenz  erklärte  das  Comite,  nur  böh- 
mische Beiträge  zu  seinem  Zwecke  anwenden  zu  wollen. 

Mitglieder  des  Comile's  sind :  Ignaz  Kleinwächter, 
Präses  des  hiesigen  Tonkünstler- Vereins ,  Orcheslerdir. 
Professor  F.  Pix«,  Hauptmann  J.  Ritter  v.  Rittersberg, 
Stadtralh  J.  Schütz,  k.  k.  Bibliothekar  Spirk,  Direktor 
F.  D.  Weber  und  Domkapellmeisler  J.  Wittasek.  Pro- 
fessor Pixis  wollte  sich  zwar  aus  Anlass  eines  zwischen 
dem  Comile  und  dem  Thealerdirektor  Stöger  entstande- 
nen Missvcrstiinduisses  wieder  zurückziehen,  man  hofft 
jedoch,  dass  sich  die  Sache  ausgleichen  und  dieser  hoch- 
geachtete Künstler  Mitglied  des  Comile's  bleiben  werde. 

Das  projektirte  Denkmal  selbst  zerfällt  nun  in  zweier- 
lei Unternehmungen.  Die  erste  davon  ist  die  Aufstellung 
sämmtlicher  Werke  Mozart's  zu  öffentlicher  Benutzung 
der  Kunstfreunde  in  einer  hierzu  eigens  eingeräumten 


Bibliothek  im  Cof/ei 


■n/m 


Clemen- 


Originalität  der  Musik  eben  nicht  sc 
ein  Gedicht  über  Mozart's  Requiem. 


Nachfolger  erreichte  Vorbild  dramatisch 
Tonkunst,  und  den  majestätisch  schönen,  im 
edelsten  Geiste  der  Antike  komponirten  Titus  für  Prag 
schrieb ,  veranlasste  gegeu  das  Ende  1836  einige  hiesige 
Kunstfreunde,  zur  Errichtung  eines  eigenen  Denkmals 
für  den  unvergesslichen  Tonmeister  zusammen  zu  treten. 
Zur  Bildung  des  ersten  Fonds  gab  zuerst  der  Verein 
der  Kunstfreunde  für  Kirchenmusik  im  Frühlinge  des  Jah- 
res 1837  ein  (jbneert  spirituel,  welches  mit  einer  von 
Führer  (Professor  an  der  Orgelschule  des  Vereins)  kom- 

Konirlen  Kantale  eröffnet  wurde.  Der  Gegenstand  dieser 
[antäte,  welche  eine  gute  Wirkung  machte,  obwohl  die 

sehr  hervortrat,  war 
Darauf  folgte  eine 

Auswahl  Mozart'scher  Kompositionen  im  ernsten  Style, 
unter  audern  die  fugirte  Fautasic  in  Fmoll,  trefflich  iu- 
strumentirt  vom  Ritter  v.  Seyfried  und  recht  brav  ge- 

Sielt  von  nnserm  Orchester  unter  der  Direktion  des 
imkapcllmeislcrs  J.  Wittasek. 

Nicht  lange  nachher  gab  das  Konservatorium  zu  dem- 
selben Zwecke  eine  seiner  glänzendsten  Akademieen  im 
Saale  des  gräflich  Waldstein'schen  Palastes.  Dir.  We- 
ber führte  mit  seinen  feurigen  jungen  Zöglingen,  die  an 
diesem  Tage  durch  alles  was  von  bereits  ausgetretenen 
Konservatoristen  in  Prag  aufzutreiben  war,  verstärkt 
wurden,  Mozart's  Symphonie  in  Esdur,  und  die  Ouver- 
türen zu  Cosi  fan  tutle  und  zur  Entführung  aus  dem 
Serail  mit  solcher  Energie  aus,  dass  alle  Anwesenden 
zur  Begeisterung  hingerissen  wurden.  Mad.  Podhorsky, 
von  der  Feierlichkeit  des  Momentes  lief  ergriffen,  sang 
zwei  Arien  von  Mozart,  worin  sie  die  Vorzüge  ihres 
trefflichen  Gesanges  auf  das  Ausgezeichnetste  gellend 
machte.  Dem.  Eüse  Barth  spielte  ein  Klavierkonzert 
und  Professor  Farnik  ein  Klanneltkonzert  von  ' 


timtm,  mit  der  Büste  des  Meisters  in  doppelter  Lcbens- 
g rosse  auf  einem  Piedeslal  mit  passender  Inschrift.  Zu 
diesem  Zwecke  wurden  bereits  viele  Werke  des  grossen 
Tonselzers  (über  achtzig  Bände)  nebst  solchen  Schriften, 
die  sich  unmittelbar  auf  ihn  beziehen ,  wie  z.  B.  seine 
Biographie,  die  Texte  seiner  Opern  u.  s.  w.  angeschafft, 
und  die  gänzliche  Vervollständigung  der  Sammlung  ver- 
zögert sich  nur  dadurch ,  dass  manche  seiner  selteneren 
Kompositionen  llieils  nicht  sogleich  aufgetrieben  werden 
können ,  theils  nicht  im  Druck  zu  bekommen  sind ,  und 
daher  abgeschrieben  werden  müssen ,  was  natürlich  viel 
Aufenthalt  verursacht,  obgleich  mehre  Kopisten  fortwäh- 
rend tleissig  damit  beschäftigt  sind. 

Die  Büste  wurde  von  unsenn  braven  Bildhauer  Ema- 
nuel  Max  nach  der  besten  vorhandenen  Büste  in  Wien 
erst  lebensgross  kopirt,  hierauf  nach  Prag  transporlirt 
und  hier,  um  den  dazu  bestimmten  Platz  in  der  k.  k. 
Bibliothek  nicht  allzulange  unbesetzt  zu  lassen,  einstwei- 
len üi  Gvps  nach  vergrössertem  Maassstabe  ausgearbeitet 
und  an  ihrem  Bestimmungsorte  schon  seit  mehren  Mona- 
ten aufgestellt.  Nun  ist  er  jedoch  beauftragt,  die  Büste 
nach  denselben  kolossalen  V  erhältnissen  aus  karrarischem 
Marmor  zu  verfertigen.  Dieses  Bildwerk  wird  endlich 
in  der  Bibliothek  definitiv  bleiben,  und  die  jetzt  vorhan- 
dene Gynsbüste  sodann  ein  Eigcnlhum  des  hiesigen  Kon- 
servatoriums der  Musik  werden.  Um  dem  Wunsche  vie- 
ler Verehrer  Mozart's  zu  entsprechen ,  hat  Eman.  31  ax 
überdies  die  ausgezeichnet  schöne  Büste  in  Lcbcnsgrüsse 
abgeformt,  und  liefert  nun  Gypsabgüssc  von  derselben 
auf  Verlangen  in  beliebiger  Anzahl.  Die  Mitglieder  des 
Comile's  wollten  diesem  Theile  des  Denkmals  dadurch 
eine  fortdauernde  Obsorge  sichern,  d^ss  sie  das  bleibende 
Eigenthnm  der  Büste  und  " 


der 'angeschafften  Werke  der 
trugen. 
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•e.  ■  Das  ia  Thon  poussirte  Modell  der  Büste  erfahr  ein 
50  besonderes  Schicksal,  dass  ich  mich  nicht  enthalten 
kann,  diese  Anekdote  milzulheilen.  Am  4.  Nor.  1837 
wurde  im  hiesigen  Theater  die  fünfzigjährige  Jubelfeier 
der  ersten  Aulfiihrung  des  Don  Juan  gehalten,  wobei  ein 
xu  der  Oper  (lassender  Prolog  gesprochen  nnd  ein  Ta- 
bleau  zusammengestellt  wurde,  worin  (lenien  Mozart'« 
fiildnias  bekrönten.    Zu  diesem  Tableau  halle  die  Tbea- 


terdireklion  das  l>esprochene  Tlionmodell  ausgeliehen;  als 
aber  nach  beendigtem  Tableau  die  Büste  wieder  fortge- 
tragen wurde,  iiess  man  dieselbe  aus  Ungeschicklichkeit 
fallen  und  —  Mozart  brach  den  Hals.  Ein  böte«  Omen 
für  die  darauf  folgende  Produktion  des  Don  Juan,  wobei 
ich  kaum  behaupten  mochte,  dass  man  dem  armen  Mo- 
zart nicht  noch  einmal  den  Halt  gebrochen  habe.  Als 
am  folgenden  Tage  die  Jabelfeier,  welche  Cassa  gemacht 
hatte,  wiederholt  wurde,  mussle  man  zum  Tableau  in 
aller  Eile  ein  Brustbild  auf  Leinwand  (oder  Pappe)  grau 
in  grau  malen  lassen.  Einige  hatten  erwartet,  dass  Hr. 
Direktor  Stöger  nach  dem  Beispiele  anderer  Bühnen, 
welche  vom  Ertrage  der  Jubiläums -Vorstellung  bedeu- 
tende Summen  dem  Salzburgcr  Monumente  zuwendeten, 
einen  Theil  der  sehr  bedeutenden  Einnahme,  welche  ihm 
die  wiederholte  Jubelfeier  am  4.  und  5.  November  ein- 
getragen hatte,  entweder  für  das  genannte  Denkmal, 
oder  für  das  Präger  bestimmen  würde ;  Stöger  that  aber 
noch  mehr,  er  gründete  dem  unvergesslichen  Mozart  ein 
ganz  neues,  abgesondertes  Denkmal  —  in  seiner  eige- 
nen Tasche. 

Nebst  der  obenerwähnten  Aufstellung  in  der  k.  k. 
Bibliothek  hat  das  Comite  noch  eine  andere  Absicht.  Es 
sollen  nämlich  von  Zeit  zu  Zeit  bedeutende  Kompositions- 
preise für  grössere  Tonwerke  (Opern  oder  Symphonieen 
u.  s.w.)  ausgeschrieben  und  ein  Institut  zur  Ausführung 
dieses  Planes  mit  Mozart 's  Denkmal  zu  Prag  in  Verbin- 
dung gebracht  werden.  Die  Deckung  der  beträchtlichen 
Geldmittel,  welche  das  gesammle  Unternehmen  erfordert, 


geschah  nach  den  früher  besprochenen  zwei  Konzerten 
durch  Sammlung  freiwilliger  Privatbeiträge ,  wobei  sich 


bisher  vorzüglich  unser  Bürger-  und  Handelsstand  aus- 
zeichnete. Der  Adel  ist  bisner  mit  einigen  Ausnahmen 
noch  nicht  herausgerückt.  Auch  auf  dem  Lande  und  in 
den  kleineren  Städten  Böhmens  fand  die  Idee  des  Denk- 
mals Tür  Mozart  in  Prag  die  eifrigste  Theilnabme;  so 
wurde  z.  B.  in  Königgrätz  durch  Zusammenwirken  des 
Militär- Musikkorns  und  mehrer  Dilettanten  ein  Konzert 
veranstaltet  und  dessen  Ertrag  dem  Comite  gesandt.  An- 
dere Kunstfreunde  unternahmen  Sammlungen,  Ausspie- 
lungen n.  s.  w.,  und  trugen  so  nach  ihren  Kräften  zu 
der  Huldigung  bei,  welche  unser  Vaterland  dem  grossen 
hünstier  darzubringen  gesonnen  ist.  Gerade  die  klein- 
sten Beiträge  sind  oft  um  so  mehr  zu  schätzen,  als  sie 
von  den  kunstsinnigen,  mitunter  wenig  bemittelten  Ge- 
bern nicht  ohne  Opfer  gesendet  werden  konnten.  Zu 
seiner  Zeit  sollen  auch  nach  Erforderniss  des  Bedarfes 
neue  Konzerte  in  Prag  zu  J' 


Ich  schliesse  diesen  Bericht  mit  der  Bemerkung,  dass 
selbst  hier  mehre  Stimmen  gegen  die  Errichtung  des 
Denkmals  in  Prag  insofern  ausgesprochen  haben,  als  sie 


meinten , 


hätte  sich  lieber  dem  Salzburger  Mona- 
isen sollen.  Manche  von  den  gemachten 
ist  zwar  vielleicht  nicht  ohne  allen  Grund; 
ich  dächte  aber:  in  einer  Zeit,  wo  so  viele  aus  reinem, 
uneigennützigem  Eifer  Tür  die  Kunst  gar  nichts  thun  wol- 
len, könnte  man  allenfalls  jene  zufrieden  lassen,  welche, 
ihrer  eigenen  Ansicht  folgend,  zur  Verherrlichung  hoch- 
gestellter Heroen  der  Kunst  und  zur  Aneiferung  ihrer 
Nachfolger  etwas  thun  wollen. 

-    Alfred. 

Hildburghausen.  Seit  mehren  Jahren  besteht  hier 
ein  Musikverein  unter  der  Leitung  des  Hrn.  Musikdir. 
Mahr,  dessen  Eifer  so  gross  ist,  aU  die  Pünktlichkeit 
der  Dilettanten,  aus  denen  !der  Verein  der  Mehrzahl 
nach  besieht.  In  den  diesjährigen  Abonnemenlkonzerlen 
sind  zur  Aufführung  gekommen  :  Lachner's  Preissympho- 
nic,  mit  ancrkennungswerlher  Präzision  ausgeführt,  von 
|  Beelhoven  die  7te  und  von  Mozart  die  Symphonie  aus 
Ddur.  Ouvertüren:  zum  Sommernachtstraum  von  Fcl. 
Mendelssohn;  zu  Szipio  von  A.  Bomberg;  zur  Zauber- 
Oölc  von  Mozart;  zu  Oberen  von  Weber  u.  A.  Fer- 
ner Finale  aus  der  Entführung  von  Mozart,  unter  Mit- 
wirkung des  vor  Kurzem  von  einigen  Gesangsfreunden 
gegründeten  Licdcrkranzes $  Terzelt  aus  dem  Don  Juan; 
Arte  aus  dem  Freischützen ;  Duett  aus  der  Schweizer- 
familie etc.  Variationen  von  Beriot  spielte  der  junge 
Hr.  Mahr.    Mögen  beide  Vereine  erfreulich  vorwärts 


Balle  a.  i.  Saale.  Am  13.  Febr.  veranstaltete  Hr. 
Konst.  Decker,  Pianist  und  Komponist  aus  Berlin,  ein 
zahlreich  besuchtes  Konzert,  in  welchem  zu  Gehör  ge- 
bracht wurden:  Chor  der  Geusen  aus  der  hist.-romant. 
Oper  „Die  Geusen  in  Breda",  komp.  von  Decker;  Fan- 
tasie von  Thalberg;  „In  die  Ferne",  Gesang  für  Bari- 
ton, komp.  von  Decker,  vorgetragen  von  Hrn.  G.  Nauen- 
burg ;  grosse  Sonate  von  Beethoven ;  Chor  der  Spanier, 
aus  der  genannten  Oper;  3  Etüden  von  Moschcles,  Cho- 
pin und  llenselt ;  Bailade  von  Unland  und  die  Sommer- 
nacht, komp.  von  Decker,  vorgetragen  von  Hrn.  Nauen- 
burg. Bravourvarialionen  von  Kalkbrcnner.  Alles  mit 
allgemeinem  Bcifallc  aufgenommen.  Die  Ballade  und  der 
Chor  der  Spanier  musslen  auf  Verlangen  wiederholt  wer- 
den. —  Am  löten  gab  Hr.  Musikdir.  Georg  Schmidt 
Goethe'!  Faust,  komn.  vom  Fürsten  Kadziwill.  Die  Auf- 
führung war  sehr  gelungen  und  fand  lebhaften 
unter  den  zahlreich  versammelten  Hörern. 


Berlin,  den  6.  März  1838.  An  Konzerten  ist  der 
Faschings-Monat  Februar  überreich  gewesen,  und  was 
noch  seltener  sich  ereignet,  so  waren  fast  alle  Konzerte 
und  musikalische  Unterhaltungen  sehr  zahlreich  besucht, 
einzelne  selbst  mit  Zuhörern  überfüllt.  Die  grösste  Sen- 
sation erregte  Miss  Novello,  welche  am  1.  Februar  ihr 
erstes  eigenes  Konzert  im  Saale  des  K.  Schauspielhau- 
ses mit  grosser  Theilnabme  gab,  dann  3mal  im  K.  Opcrn- 
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„  sich  hören  Hess,  am  21sten  v.  ML  ihr  Abscbieds- 
koazert  veranstaltete  und  non  nach  Dresden  abgereist  ist. 
Selten  hat  eine  Sängerin,  und  nach  derCatalani  und  Son- 
Ug  keine  einsige,  als  allenfalls  Dem.  Löwe  in  der  italie- 
nische« Oper,  solche  allgemeine  Anerkennung  gefunden, 
als  die  junge,  anmulliigc  Engländerin.    Der  wesentliche 
Reiz  ihres  Gesanges  lir^t  in  der  goldreinen  Intonation, 
der  glcichraässigen  und  naturgmässen  Ausbildung  ihrer, 
in  den  Milteltönen  vorzüglich  klangvollen  Sopranslimmc, 
der  Freiheit  von  jeder  Manier  und.  Affektalion  im  ein- 
fach erhabenen,  wie  im  massig  fiorirten  Vortrage.  Edle 
Ruhe  und  völlige  Sicherheit  verleibt  dem  Gesänge  der 
Miss  Novello  die  Freiheit  und  Anmuth,  welche  auf  den 
Zuhörer  so  durchaus  befriedigend  wirkt.    Zur  Kammer- 
und  Kouzertsängerin  ist  daher  diese  angenehme  Sänge- 
rin, welche  in  der  Regel  die  Gesänge  ans  dem  Gedächt- 
nisse vorträgt,  vorzugsweise  geeignet,  da  ihr  zur  dra- 
matischen Sängerin  noch  mehr  belebendes  Feuer  des  Aus- 
drucks nöthig  sein  dürfte,  auch  die  Volubililät  im  kolo- 
rirlen  Gesänge  noch  vollkommenerer  Ausbildung  fähig 
ist,  welche  bei  so  gründlicher  Methode  in  der  Tonbil- 
dung  und  dem  Portamento  sich  Miss  Novello  in  Italien, 
wohin  sie  zu  reisen  beabsichtigt,  ohne  Zweifel^  bald  ver- 
schallen wird.    Mehr,  als  ihr  Gesang  Mozarl'scher  und 
Bellini'scher  Arien  wirkle  der  Vortrag  Händel'scher  Ora- 
toriengesänge  und  englischer  Nationallieder,  von  welchen 
das  auch  deutsch  gesungene  God  save  the  Queen  und 
Rulc  Brillannia  den  ergreifendsten  Eindruck  bewirkte. 
Auch  eine  ziemlich  malte  Arie  von  Pacini  mit  obligater 
Violine,  vom  Hrn.  KM.  Leopold  Ganz  rein  und  zierlich 
bc-leitet.  ge6cl  allgemein.    Grössere  Sensation  erregte 
indess  ein  mit  Frl.  v.  Fassmann  in  schöner  Ueberein-  | 
Stimmung  von  Miss  Novello  gesungenes  Duett  aus  Norma 
Ton  Bclliui,  wie  die  Händel'schc  Arie :  „Ich  weiss,  das« 
mein  Erlöser  lebt"  aus  dem  „Messias"  englisch  gesun- 
gen, und  ein  Duell  mit  einem  vorzüglichen  Tenoristen 
aus  den  Purilanern.    Die  Variationen  von  Fixis  auf  das 
Schwcizerlied:  „Sich  nur  auf«  wurden  zwar  geläufig 
und  angenehm,  doch  nicht  mit  dem  Zauber  derNaivelät 
und  vollendeten  Virtuosität  ausgeführt,  wie  wir  solche 
einst  von  Henriclte  Sontag  gehört  haben.  Grossarlig  und 
voll  Würde  des  Vortrags  sang  Miss  Novello  auch  die 
Arie  aus  Judas  Makkabäus  von  Händel:  „From  mighly 
Kings",   sehr  anmuthig  dagegen  englische  und  schot- 
tische Naüonal- Lieder  in  englischer  Sprache.    In  den 
Konzerlen  der  Miss  Novello  Hessen  sich  auch  zwei  junge 
'    Klavierspielerinnen,  Dem.  Lässig  (welche  später  selbst 
eine  musikalische  Abendunterhaltung  veranstaltete ,  und 
in  Pianofortekompositionen   von  Hirz,   Beethoven  und 
Thalber«-  guten  Anschlag  und  bedeutende  Fertigkeit  zeigte) 
und  Dem   Girschner  hören.    Zum  Besten  hilfsbedürfti- 
ger Krieger  halle  der  junge  Tonkünstler  Karl  Eckert, 
gleichsam  als  eine  Nachfeier  des  Freiwilligen-Festes  am 
4   Februar,  eine  musikalische  Morgenunlerballung  im 
dekorirt  gebliebenen  Saale  des  Hoflraileurs  Jagor  ver- 
anstaltet, in  welcher  der  Konzerlgeber  sich  als  Kompo- 
nist einer  Pianoforlesoiiate  und  als  gründlich  gebildeter 

was  ° 
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volle  Jüngling  früher  das  Klavierspiel  mit  gu 

geübt  halle-,  und  erst  seit  einiger  Zeit  Ln 
Violinspiele  bei  dem  Hrn.  KM.  Ries  nimmt. 
Novello,  Dem.  Loewe  und  Hr.  Manlius  tragen  zur  Un- 
terhaltung wesentlich  bei,  wie  auch  Hr.  A.  Fcsca,  ein 
talentvoller  Piaaofortespieler,  und  der  ausgezeichnete  Vio- 
loncellist JuL  Griebel.  Die  Herren  Gebrüder  Ganz  benutz- 
ten die  hiesige  Anwesenheit  der  Miss  NoveUs  zu  einem 


übermässig  besuchten  glänzenden  Konzerle  am  12.  v.  M., 
welches,  in  ganz  ungewöhnücher  Weise,  von  dem  Hrn. 
GMD.  Ritter  Spontiui  persönlich  geleitet  und  durch  die 
Ausführung  der  grandiosen  Ouvertüre  zur  Oper  Agnes 
von  Hohenstaufen  und  des  Festmarsches  mit  verstärktem 
Orchester  besonders  ausgezeichnet  wurde.  Miss  Novello 
sang  in  diesem  Konzerte  eine  Arie  von  Händel,  mit  Frl. 
v.  Fassmann  mit  vorzüglicher  Wirkung  das  bereits  er- 
wähnte Duclt  aus  Norma  und  zwei  englische  Nationai- 
licder.  Der  Violinist  Hr.  KM.  Leopold  Ganz  trug  ein 
Concertino  von  de  Beriot  rein,  zierlich  und  mit  Fertig- 
keit beifallswerth  vor.  Ausgezeichnet  war  die  Ansfün- 
,ic  and  der  Variationen  auf  ein  Thema 


auTder  ^JSSSSiitM  tk  das  viöwnceU,"von~dem 
eminenten  Virtuosen  Hrn.  KM.  Moritz  Ganz,  welcher 
auch  ein  Trio  für  zwei  Violoncello  und  Contrabass  von 
Corclli  (als  interessante  Antiquität  im  strengen  Style) 
mit  den  Herren  KM.  Kelz  und  Eisold,  wie  mit  seinem 
Bruder  eine  Concertante  über  ein  slavisches  Volkslied 
für  Violine  und  Violoneelle   sehr  gelungen  ausrührte.  . 
Das   ganze  Konzert  würde  überaus  befriedigt  haben, 
wenn  nicht  über  die  Zahl  von  1200  Personen,  welche 
der  Konzerlsaal  mit  seinen  Nebenräumen  fasst,  mehre 
hundert  Billele  zu  viel  ausgegeben  oder  wenigstens  Per- 
sonen zugelassen  wären,  so  dass  die  Vorzimmer,  Galle- 
rieen  und  Treppen  mit  Hör-  oder  Schaulustigen  überfüllt 
waren,  welche  indess  wenig  hören  und  gar  nichts 
konnten.   Fasl  eben  so  zahlreich  besucht,  we— 
nicht  in  solchem  Grade  überfüllt ,  war  das  Ahse 
zert  der  Miss  Novello  am  21sl«n  v.  M. ,  welche  darin 
die  rührende  Arie  aus  Händel's  Messias:  „Ich  weiss, 
dass  mein  Erlöser  lebt"  in  englischer  Sprache,  demnächst 
eiue  Arie  alla  polacca  aus  Belliui's  „Puritaner"  (welcher 
Kontrast!)    Die  Variationen  von  Pixis  auf  das  bekannte 
Schwcizerlied  deutsch  u  nd  recht  geläufig,  zuletzt  das 
Rule  Brilannia  englisch  und  „Heil  Dir  im  Siegerkranz'« 
mit  gleich   enthusiastischem  Bcifalle  deutsch  vortrug» 
Hr.  KM.  Morita  Ganz  spielte  ein  Violoncellknnzert  ei- 
gener Komposiüon  mit  Geschmack,  schönem  Tone  und 
seltener  Fertigkeit.    Koiizcrlvariationen  auf  den  Volks- 
gesang: „Borussia"  für  Violine  und  Violoncell  sprachen 
weniger  an.    Die  Ouvertüren  zu  Ali  Baba  von  Cheru- 
bini und  Oberon  von  K.  M.  v.  Weber  wurden  unter 
Leitung  des  Hrn.  KM.  Leopold  Ganz  feurig  und  wirksam 
ausgeführt.    So  befriedigte  auch  dies  Konzert  ungemein. 
~"  (Beicklmss  fotfU) 

. 

Italien.  Karnevah&pem. 
Mit  dem  Beginne  d     I  '  *»•- 


Oper  die  grosse  GeAild. 
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Epoche  rin.    Zu  den  höchst  e  rs  I  au  n  unwürdigen  Ob' 
«n  auf  dieser  Erde  gebort  unstreitig  die  dennalige  mo- 
«kalische  Geduld  der  Tanaeode  tob  Zuhörern  der  Oper 
in  Italien.  Wenn  der  weise  Salomo,  der  eben  kein  gros- 
aer  Naturforscher  zu  sein  schien ,  den  Aasspruch  thut : 
eine  Generation  geht,   die  andere  Generation  kommt, 
nnd  die  Erde  wird  ewig  bestehe«,  so  könnte  man  der- 
malen bei  uns  von  gewnscu  Opern  «nd  Sängern  sagen : 
sie  gehen  nie,  sie  kommen  immer,  und  langweilen  ewig. 
Freilich  sieht  es  im  heuligen  Ozeane  der  .Virtnosi  di 
Canto  und  Maestri  betrübt  trabe  aus,  und  der  etwas 
Brauchbares  herausgefischt,  behalt  es  lange  lange  mit 
einer  Art  Eifersucht  ;  aber  ist  denn  auch  die  italienische 
Oper  überhaupt  die  Conditio  tine  qua  tum  ?  Sind  Deutsch- 
land, Prankreich  und  andere  gebildete  Völker  nicht  weit 
besser  daran,  indem  aie  an  der  Oper  aller  Nationen  Ge- 
schmack finden?  wäre  es  in  Italien  nicht  rathsam,  das 
Thealer  zwei  ganze  Jahre  zu  sperren ,  und  es  dann  in 
dieser  Hinsicht  wie  andere  Nationen  zu  machen?  Nun 
ist  aber  so  etwas  gar  nicht  denkbar,  denn  erstens  hier 
zu  Lande  die  Oper  aussetzen,  würde  sporadische,  en- 
demische und  epidemische  Krankheiten  erzeugen;  zwei- 
tens behaupten  die  Italicner,  ihre  Melodicen  seien  das 
Ideal  aller  Melodicen,  und  Opern,  die  keine  solche  auf- 
zuweisen haben,  ein  Unding;  drittens  hat  sich  die  lieb- 
reiche, liebäugelnde  and  wollüstige  Harmonia  der  neuem 
Zeit  bis  in  die  feinsten  Haargefiisschen  der  jetzigen  Ge- 
neration verkrochen,  mit  ihrem  Ich  gauz  auiaJgamirt, 
und  keine  physische  und  chemische  Kraft  vermag  sie 
berauszuscheiden.  Dem  verständigen  Zuhörer  bleibt  der- 
malen also  nichts  übrig,  ab  Betrachtungen  über  die  Ge- 
duld seiner  Kollegen  zu  machen ;  diese  Betrachtungen 
konnten  auch  erbaulich  ausfallen,  würden  sie  nicht  durch 
manches  Unangenehme  gestört.  Besucht  man  jetzt  selbst 
die  ersten  Thealer  Italiens,  so  glaubt  man  in  einem 
Dorfe  zu  sein,  d.  h.  unter  Neulingen :  gemeine,  nichts- 
sagende, selbst  von  aller  Schönheit  entblostc  Dinge  wer- 
den beklatscht  n.*s.  w.  n.  s.  w.  Um  aber  auf  die  be- 
sprochene liehe  Geduld  zurückzukommen,   folgen  hier 
vorläufig  einige  erste  allerneueste  Karnevalsopern. 

Neapel.  Bis  jetzt  als  Neuigkeiten  die  anch  in  der 
vorigen  Stagione  oft  gegebenen  Donizelli'schen  Opern 
Belisario  und  Assedio  di  Calais,  nach  ihnen  die  liebe 
Nonns  nnd  die  allerliebste  Nina.  Heina,  welcher  den 
nach  Horn  abgereisten  Basadonaa  ersetzte,  distonirle  an-  j 
fangs  schreckbar,  in  der  Folge  etwas  minder  schreckbar. 

Rom.  Während  nun  die  Norma  längst  verschollen 
glaubte,  erklang  sie  abermals  in  unsere  Mauern;  die 
Zuhörer  zischten,  pfiffen  ziemlich  stark;  ap- 
insserst  massig  die  —  Schäle,  Hrn.  Basa- 
t,  Porto  und  die  Agfaati. 

Bolofrna.  Die  längst  ans  den  Theatern  verschwun- 
dene Straniera  begann  hier  den  Karneval  mit  einem  lu- 
stigen Fiasco .  wozu  der  Tenor  Giuseppe  Carboni  das 
Seinige,  und  die  ihm  zur  Seite  ganz  erschrockene  Prima 
Donna  Emilia  Boldrini  das  Ihrige  beitrug.  Hr.  Cappelli 
""^«darauf  dcB  verunglückten  Tenor,  und  die  S*- 
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Turin.  Bei  aller  Bewunderung,  welche  das  verschö- 
nerte Teatro  Regio  erregte,  machte  die  Lucia  di  Lam- 
mermoer  einen  Semifiasco;  die  Palazzesi,  Donzelh  und 
Negrini  retteten  sich.  —  Auf  dem  Teatro  Sutern  er- 
warb sieh  die  Anaide  Caslellon  mit  ihrer  schönen  Stimme 
als  Nina  Pazza  per  amore  besondern  Beifall. 

Veronm.  Der  Belisario,  mit  ihn  der  einst  berühmte 
David  (Giovanni)  verschwanden  nach  der  ersten  Vorstel- 
lung aus  der  Szene.  Der  Impresario  ging  eiligst  nach 
Mailand,  nm  Hrn.  Poggi  zu  engagiren.  Dieser  verlangte 
für  den  Karneval  20,000  österreichische  Lire  oder  Zwan- 
ziger;  der  Impresario  bot  ihm  15,000  an,  also  5000 
Augab.  Gulden.  Aber  dir.  Poggi  beharrte  bei  seiner 
Zahl  und  kommt  also  nicht  hierher. 

Venedig.  Das  von  den  Gebrüdern  Tommaso  nnd 
Giv.  Battista  Meduna  (Erstercr  Ingenieur,  der  Zweite 
Architekt)  und  dem  Maler  Tranqniilo  Orsi  wieder  her- 
gesteh1  le,  verbesserte  und  verschönerte,  voriges  Jahr  ab- 
gebrannte Teatro  Fcnice  wurde  am  Stcphanslage  wieder 
erölTnet.  Der  Zulauf  war  natürlicherweise  ungehener. 
Logen  n.  s.  w.  wurden  mit  hohen  Summen  bezahlt  und 
aäinmtliche  Zuhörer  waren  gut  gelaunt,  beklatschten  vor 
Allem  wüthend  das  Theater,  sodann  die  Oper  und  Sän- 
ger (die  I  nger,  Moriani,  Honeoni,  Morini).  Die  Oper 
war  neu  und  hiess  Kosamunda,  tragedia  Urica  von  der 
Frau  Luisa  Amatia  Palladini  (aus  Luoca).  Die  Musik 
vom  Maestro  Lillo.  Die  Verse  der  Frau  Palladini  sind 
oft  gut,  sonst  kann  man  von  dem  ganzen  Buche  nicht 
viel  Rühmliches  sagen.  Die  Musik  des  Hrn.  Lillo  hat 
blutwenig  Eigenes  aufzuweisen,  er  int  grösstenteils  Bel- 
linischer  Alle,  also  Enkel  des  Grosspapa  Rossini.  In- 
dess  Alles  erhielt  Beifall,  am  meisten  aber,  nnd  mit 
grossem  Rechte,  die  Sänger;  unter  diesen 


die  Unger  und  Moriani.  Mit  wenigen  Worten  gesagt: 
Die  Uuger  ist  ?eder  eine  Pasta,  eine  Tacrhinardi,  noch 
eine  Malibran,  aber  vielleicht  die  erste  jetzt  lebende 
„dramatische"  Sängerin.  Moriani,  mit  einer  bessern 
Aktion,  wäre  schon  jetzt  einer  der  ersten  Tenore  Ila- 
Leider  ist  die  Unger  noch  nicht  ganz  von  ihrer 
>eit  hergestellt;  um  sie  ausruhen  zu  lassen,  gab 
man  mit  der  Tadolini  Bellini's  Puritani ,  die  aber  ein  IT, 
d.  i.  einen  Fiascone  machten.  —  Donizetti  und  Merea- 
dante  komponiren  die  zweite  nnd  dritte  neue  Oper  die- 
ser Stagione. 

Mailand  (Teatro  «IIa  Scala).  Zu  den  ganz  neuen 
Hanptsangern  Schobcrlechner,  Pedrazzi,  Brambilla,  De- 
rancourt,  Paganini,  Luzio,  wurden  neu  engagirt  die  be- 
kannten Bassiaten  Badiali,  Balzer  nebst  dem  Bulfo  Mo- 
vere, endlich  einige  Tage  vor  Eröffnung  dea  Theaters 
die  Francilla  Pixis  (welche  bis  jetzt  dkein  anständiges 
Engagement  fand),  nm  in  einer  Donizctti'schrn  Operette, 
wie  auch  in  der  fast  gänzlich  nach  Mozart  für  die  Scala 
umgearbeiteten  ,, Entführung  aus  dem  Serail"  die  Rolle 
der  Blonde  zu  singen,  (lieber  letztere  Oper  soll  der 
Allg.  Mus.  Zeit.,  falls  sie  gegeben  wird,  zu  seiner  Zeit 
ein  umständlich  genauer  Bericht  milgetheilt  werden.)  Die 
wellberühmte  Scala,  die  gewöhnlich  im  Karneval  mit  ei- 
ner neuen  Oper  und  wenigstens  nicht  mit  Sängern  der 
vorhergehenden  Stagione 
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seine  Pforten  mit  dem  voriges  Jahr  gegebenen  Giara- 
mento  von  Mercadante  and  denselben  Sängern;  der  ein- 
zige Carlagenova  wurde  durch  ßadiali  ersetzt.  Die  Zu- 
hörer applaudirten  geduldig,  verloren  aber  die  Geduld  in. 
der  bald  nachher  gegebenen  altern  Opera  buffa  Gli  Ara- 
gonesi  in  Napoli  del  Sig.  maestro  Conti  mit  nen  kom- 
ponirten  Stücken  von  den  Maestri  Panizza  und  Coppola ; 
worin  die  Musik,  die  Derancourt,  der  Tenor  de  Galtis 
(welcher  Paganini,  der  sich  von  seinem  Kontrakte  los- 
gesagt und  abermals  nach  Lissabon  ging,  ersetzte),  die 
beiden  Buffi  Luzio  und  Rovere,  eine  totale  Niederlage 
erlitten,  nnd  der  einzige  Balzer  nicht  mit  unterlag:  man 
Ii ess  die  Oper  nicht  endigen.  Was  nun  indessen  anfan- 
gen? Rossini  muss  heraushelfen.  Man  lud  diePixis  ein, 
die  Cenerentola  zu  singen,  die  auch  am  16.  Januar  in 
die  Szene  ging,  und  worin  der  erste  Akt  nicht  anzog;, 
der  zweite  besser  ging,  die  Pixis  das  famose  Rondo  fi- 
nale recht  hübsch  sang  und  zuletzt  die  Sänger  insge- 
samt t  (Pedrazzi,  Badiali,  Rovere,  Pixis)  mebrmalen 
und  endlich  die  Pixis  allein  hervorgerufen  wurde.  Ich 
begegnete  Rossini  auf  der  Strasse  nahe  bei  meinem  Hause. 
Er  versicherte  mich ,  er  wäre  bis  zum  17.  Januar  blos 
ein  cinzigesmal  in  der  Scala  gewesen,  om  Mcrcadante's 
Giuramenlo  zu  hören,  und  dabei  fünfmal  aus  der  Loge 
gelaufen.  Er  hat  schon  oft  geäussert:  für  wen  soll  ich 
schreiben?  es  gibt  keine  Sänger  mehr.  Was  war  die 
Scala  noch  vor  20  Jahren,  und  was  ist  sie  jetzt !  . .  . . 

Im  Tealro  Re  eibl  man  den  Barbiere  di  Siviglia 
and  Elisir  d'amore.  in  ersterm  singt  Madama  Professora 
Fcrlolli,  die  zwei  Kapilalfehler  hat:  sie  ist  weder  jung 
noch  schon.  In  dem  andern  singt  Madama  non  profes- 
sora  Giannone,  zwar  jung  und  schön,  aber  keine  lustige 
BufVosängerin  (die  Arme  ist  aus  Neapel,  von  ihrem  Marine 
getrennt,  welcher  Eifersucht  halber  ein  Verbrechen  .be- 
ging und  im  Gefängnisse  silzl).  Die« übrigen  Sänger 
Confortini,  Ambrosini  Fontana  u.  s.  w.  Ambrosini  ist 
den  Lesern  noch  im  Andenken  vom  vorigen  Jahre. 

Mantua.  liier  ging's  etwas  toll  zu:  Donizetti's 
Gemma  di  Vergy  machte  %  Fiasco  mit  der  Taccani ! , 
die  noch  unlängst  in  Paris  Aufseben  erregte.  Iu  der 
darauf  folgenden  Lucia  dt  Lammermoor  wurde  aber  nicht 
allein  jämmerlich  gepfiffen  und  geheult,  sondern,  da  es 
in*  Virgil'*  immerwährendem  Frühling  Italiens  gerade 
stark  geschneit  hatte,  so  üblen  einige  wohlerzogene 
Zuhörer  ihre  Rache  an  der  lojpresa  aus  und  warfen 
Schneebällen  in  ihre  Loge. 


Füi 

tompo 


ir  das  Fioloncelle. 

2me  Concerto^tour  le  f'iofoncelle  mec  aecomp.  (TOr- 
chestre  —  par  M.  Gans.  Op.  21.  Mayeoce,  chez 


les  fils  de  B.  Schott.  Pr.  5 
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dies  wird  die  Violoncellisten  schon  aar  sein  Werk  begie- 
rig gemacht  haben:  allein  ans  bleibt  nichts  übrig,  als 
das  Vorhandensein  dieses  Konzerles  wieder  in  Anregon" 
zu  bringen,  um  sowohl  der  Verlagsliandlang  als  dcnl 
homponisten  unsere  Bereitwilligkeit  zum  Besprechen  des- 
selben zu  bethätigen.  Wir  erneuern  daher  für  solche 
Werke  unsere  Bitte  am  Einsendung  der  Partitur,  oder 
-  es  uns  nicht  als  Unachtsamkeit  an,  wenn  wir 
Falle  darüber 


im 


Erklärung. 

Körperliches  Unwohlsein  und  Geschälte  haben  mich 
verhindert,  die  Anzeige  von  Dr.  Marx  trefflicher  Kom- 
positionslehre zu  übernehmen,  was  ich  so  gern  gelhan. 
Indess  hat  der  Hr.  Herausgeber  der  Musikal.  Zeitung, 
W.  Fink,  diese  Arbeit  übernommen  und  bereits  gelie- 
fert. Das  Publikum  hat  bei  diesem  Wechsel  nur  ge- 
wonnen, allein  es  ist  mir  Pflicht  der  Ueberzetigung  ge- 
worden, auch  für  mein  Theil  dies  treffliche  Werk  Je- 
dem, dem  musikalische  Theorie  am  Herzen  liegt,  aufs 
Dringendste  zu  empfehlen.  Es  ist  eine  Gcmülnlichkeit, 
eine  Wärme  des  Vortrags  neben  Tiefe  nnd  Klarheit  der 
Anschauung  darin  enthalten,  die  einen  eben  so  anzieht 
als  festhält.  Und  daran  schlicsst  sich  eine  Menge  neuer 
rind  origineller  Auffassungen,  die  in  Erstaunen  setzt  und 
über  Gegenstände  Licht  verbreitet,  die  sonst  in  mysti- 
schem Dunkel  lagen.  ^  Wird  der  2te  Band  die  Lehre  "von 
der  Fuge  und  dem  Kanon  in  derselben  Weise  behandeln 
—  wie  zu  erwarten  steht  —  so  wird  jeder  Einsichtige 
und  Vorurteilsfreie  Hrn.  Dr.  Marx'ens  Werk  für  eine 
der  erfreulichsten  und  schätzbarsten  Bereicherungen  der 
musikalischen  Literatur  dankbar  anerkennen  müssen,  wie 
ich  es  denn  meinerseits  hiermit  von  ganzem  Herzen  thue. 

Dresden,  am  25.  Febr.  1K38. 

K.  Borrom.  v.  Miltitz. 


Zu  diesem  in  Auflegestimmen  herausgekommenen 
Werke  haben  wir  leider  keine  Partitur.    Der  Kompo- 
ist  zwar  allerdings  als  Virtuos  rühmlich  bekannt  und 


Nolisen.  Hr.  Ferd.  Deppe,  Lehrer  der  Musik 
am  K.  Hannoverschen  Pädagogium  in  Ilfeld,  ist  von 
Ihrer  Durchlaucht,  der  Frau  Landgräfin  Sophie  zu  Hes- 
sen, in  Folge  der  Uebersendong  einer  Komposition  für 
das  Pianoforle  mit  einem  eigenhändigen,  sehr  gnädigen 
Schreiben  beehrt,  auch  ist  ihm  dabei  ein  ansehnliches 
Geschenk  zugestellt  worden.  (Eingesandt.) 

Der  K.  Prenss.  Kammermus.  Hr.  Wilh.  Wieprecht 
in  Berlin  ist  in  Anerkennung  seiner  vielfachen  and  lang- 
|  jährigen  Verdienste  om  die  Militärmusik  zum  Direktor 
;  sämmüieher  Musikchöre  des  Gardecorps,  au  die  Stelle 
des  nun  pensionirten  K.  Kapellmeisters  Hrn.  A.  Schnei- 
der ernannt  worden.  Hr.  Wieprecht  hat  sich  unter 
Anderm  auch  durch  nützliche  Erfindungen  zur  Verbes- 
serung verschiedener  Blasinstrumente  rühmlich  ausge- 
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Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Härtel.  Iledigirt  von  G.  W.  Fmk  unter 


Verantwortlichkeit. 
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Anzeige 

Ton 

Vc rl ag s-Ei genthu 


Neue  Vcrlaprwcrkc,  mit  Ei 

Sdhaea  in  Mainsi 

0.  kr. 

Aotn,  Le  po«tillon  de  Lonjaincau,  Airs  «rr.  en  quatuor  pour 

flute,  riolon,  «Ho  et  harne,  9  «alle«,  ekaqne   4  30 

Air*  ur.  en  anttuor  pour  2  violons,  aJlo  et  baue,  9 

mite«,  ckaane   4  SO 

Air*  arr.  paar  karmonie  miüuire  par  F.  Berr,  2sui(es, 
ckaqne   7  12 

Aulcr,  L'Ambassadrice, 

Air*  mrr.  pour  9  flute«,  9  Suite»,  ckaqne   9  6 

id.  id.    ponr  2  riolwis,  2  mite»,  cbaque   8  6 

Ouvert.  id.  poar  id....   —  i54 

M.     id.  pour  9  flau*   _  84 

OuTert.  et  Air*  arr.  poar  piaao  seul   — 

id.  arr.  a  4  raain»  poar  piano.. 

Berr  et  Fessy,  94me  FaMaiiie  poar  piano  et 


...  2  24 

  i  4Q 


«Ohm,  TV,  Variatioai  tar  an  air  tyrolicn, 

•te.  dorehe»tre.  Op.  90  

Are*  ace.  de  piano  

—    Fantaiiie  aar  oac  Talle  de 

acc.  d'orckestre.  Op.  91   2  42 

Aree  aee.  de  piano   1  48 

Bargmaller,  Rondo  rabe  tar  an  motif  de  Top.  Psa^uUU. 

°P-  59  —  84 

Csernr,  C,  110  Irichtc  und 


für  <L.s  Klarier.  Op.  485.  (Anfang  an  jeder 

•ehule.)  4Uelte.  Jede*   1  43 

E  j  k  e  n  a,  Souvenir  de  1'AmbajaaJricc,  unttaaic  poar  le  piano. 

Op  lt  £  ig 

Franchomtne  et  Me.  Servier,  Variation«  brill.  pniir 
Violoncelli'  cl  piaao  sur  de»  motif*  de  Top.  La  double 

rebelte   2  q 

Foreil.  Po.tillous- Walzer  mit  Iiilrod.  u.  Coda.  Pur  grosse« 

Orchester  (aoek  3-  oder  7sUnintig)   2  24 

Uerx,  H.,  Fanlaisic  brillante  pour  1c  piano  aar  dr»  motifj 

de  l'op.  Iji  double  eckelle.  Op.  0«   |  48 

Hünlea,  F.,  Galop  pour  le  piano,  nmlif  de  Top.  Ptqaillo.   

lialkbrconcr.  F.,  Itirordanza  del'Ambastadrice,  Melange 
poar  le  piano  »ur  )es  plus  iolU  motif»  de  cet  opera. 

Op.  151)     

Küffner,  .1.,  40emePutpo<irri  poar  punn  rt  flute  ouvialun, 

motif»  da  postillon  de  Loojuuieaii.  Op.  27il   

—  Humoreske,  Walzer  mit  Inlrmloclinn  u.  Coda  für  das 
Klarier.  Op.  270   _ 

l.afont,  C.  P.,  Dao  et  rarialiont  poar  iiijiio  c»  riolon  rur 

■»';  romance favorite   1  4« 

Litxt,  J>.,   Le»  -Soiree«  musicale*  «le  Rostini,  franscrites 

1*  piano    ....••....»..,,    4  ~ ~ 

Hainier,  J.,  Siagsehule  für  Kinder   |  21  ' 

—  Geaangbibliothefc  für  Sckalen,  4le  lief.    24 

'  :  «,  Lm  Soiree«  mnsicalef  arr.  ponr  le  piano,  par 


11.  kr. 

Mompou,  Piqaill«,  opera  comique  en  trois  artet,  KJa.ier- 

ansxug  und  einzeln   — 

Ottborne  et  De  Ber  io  I,  2  nocturnes  pour  piano  et  vio- 
lon ,  aar  le«  Soiree«  musicale«  de  Rosaini ,  9  tnile«, 
ckaqne   1  48 

Sebaakc,  Cb. ,  TroU  djTert.  c artet-  en  forme  de  rendo« 

brillant«,  pour  le  piano,  Op.  83.  3  suites,  ekaqne....    1  12 
—    Le  postillon  de  Me.  Ablon,  rondolelto  et  tpdop  a  4 

mains  poar  le  piano   t  12 

Tbom  a  • ,  La  double  eck  eile,  opera  camitjue  en  an  acte. 

(Klavicraoszug  und  einzeln.). *••••••••■•■•■...  ~ ~ ~ 

Caerilia,  20.  Band.  Heft  77.  p.  Band   8  — 

(Jkoralfreund.  der,  von  Rluk.  6r  Jahrgang   1  4« 

Felis,  Umgraphie  universelle,  I  5  4» 

Gearllaehafler,  der,  für  Klarier,  2r  Jahrt^uip   6  — 

Minnesänger,  der,  8r  Jabr(^ng     6  — 


Neue  Musikalie 
im  Verlage 

vom 

efuttW  Wunder  in  Leipzig. 


Tklr.  Gr. 

Manchnor,  Heiar..  Dm  Scklota  am  Aetna ,  roaunti- 
acke  Oper  ia  5  Akten,  rollsLandiger  leicktcr  Aaslag 
okae  Worte   4  — 

—  önrerture  an«  derselben  Oper   —  |0 

Martckner,  A.  E.,  Potpoarri  aachden  keliebtetten  lao- 

men ,  au«  der  Oper  „da«  Schlot«  am  Aetna"   —  16 

Tinte,  1  Polon.  und  9  Gallop.  nach  Melad.  au  der  Oper 

„da*  Scblou  am  Aetna"  arrangirt.   —  8 

Für  das  Pianoforte  zu  vier  Händen. 

Genast,  Ed.,  DireHUaenirnt.  Op.  10   -—  90 

Martckner,  Heiar.,  ,,  das  Sckloaa  am  Aetna",  für  dag 

Pianof.  an  4  Händen  riaj;eriebtet  von  F.  L.  Sehnbert,    8  — 

—  Onvertnre  sn  derselben  Oper   1  — 

Marschner,  A.  E. ,  Introductioa  et  Polonaise   —  10 

Gesang -Muaik. 

Becker,  J. ,  Resterlieder  von  Lampadius  für  eine  Singst. 

mit  Pianor.-Rrgl.  Op.  8   —  19 

—  Lieder  von  ühnmuDvo  rlc.  für  eine  Sinkst-  mit  Pianof.- 

Bcgl.  Op.  «   —  14 

Genaal,  Ed.,  9  Geringe,  der  Tkünuer  tob  Stieglitz; 
Mönek  nndSekkfer  r.  Ublaad,  mit  Piaaoforlc  -  Uejjl. 
Ikrer  Kaiterl.  Hoheit,  Maria  Paulowna ,  Grosa-Har- 
*otin  ron  Saekaea -Weimar  und  Eisenach  gewi.lmet. 
Op.  U  ,   -  «2 
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Thlr.  Gr. 

Cicnttt,  R<1.  ,  S«*wcrtmg  ,  der  Sach»fm  Vrxogv  Batlade 

tob  K.  B.Ebert,   mit  Pianoforte  •  Begleitung.  Ihrer 

KaiserL  Hoheit  gewidmet.  Op.  IS   —  SO 

(Die  geschriebene  Partitur  i»t  für  2  Thlr.  12  Gr. 
netto  ■■  haMk) 
Irif  ehe  Volkslied«*,  gelungen  ton  Miss  Clara  Norello, 

und  Ihr  gewidmet     —  19 

Lemcke,  Heinr. ,  Nie.  Lenau»  SebUfllede» ,  mit  IHanof.- 

Begl.  Op.  4   .....................    1  8 

(Die  Singat  liegt  auch  besonder«  abgedruckt  ba.) 
Mar. eh«.*.  H*  „Ik.  ScUom  am  Aeü«',  gro»«  "fflaa- 
Üaeaa  Uper  im  3  Ade»,  dai  Bach  yom  hlragrmanu. 
vollständige*  Klafier  Aussug  tu»  Compoaiitcu,  Seiner 
Majeatat  Friedrich  iL  ,  Koni«;  tob  Dä.emark ,  gewid- 

mct.  Op.  98  •   ' 

S&mmlaiehe  Piece»  dann»  einzeln : 
No.    1.    Introductaoat  Golden  brennt   —  I* 

—  2.    Pur il in«:    Mild  auf  rosigem  (Sopran  nnd 

Bau)   —  8 

  5.    Chor  und  Tanz i  Erau  Eroel   —  90 

  4;    Recit*  a.  Ca  rat  i  Wie  fühlt  ich  sontf  (So- 
pran)  —  * 

—  8.    Beeil  u.  Duett:  Ilinneg  den  Blick  (Tenor 

n.  Sopran)     —  ? 

—  0.    Berit.  ».  Arie:  U>  meine  Wiege  (Ss-ran).  -  1» 

—  7,    Fimiff i  Hu,  hii":h.  I  •••  ••••.>•.»•  8 

—  8.    See««  ».Arie,  Im*  griff  mir  »■.»'•  Va- 

ter!   lUaa)   „   —  19 

—  9.    Duett:  I  ii  l>    l  e  Lust  (Sopr*.  und  Bas.  ..  —  8 

—  10.    Berit  u.  Arie :  Triam'  ieh  zurück  (Te»or).  —  .  8 

—  11.    Fi»*l«*  Hier  i*t  der  Aufenthalt   1  19 

—  19.    Bamansc«  BAsld«  hold  in  Liebe  (Sopran).  —  8 

—  15.    Berit  ».Arie:  Mein  Schlos»  liegt  (Barita»).  —  8 

—  14.    Terzett:  Ta»eV  diese  goldne  Fedet  (Sopr., 

Tenor  «.  Barn)   —  90 

—  IM.    Duett :  Willst  du  mir  nicht  (Sopr.  ».  Berit).  —  19 

—  16.    Lied:  H6r Scheuchen  (Tenor)   —  8 

  17.    Sceue  ».  Duett:  Gesunken  ist  der  (Sopr. 

».Tenor).   —  19 

  18.    Finale:  Wie  pocht  mein  Herz   —  10 

Marichaer,  A.  E. ,  6  Lieder  für  eine  Bas*-  oder  Bariton- 

Op.  5».. .............. ..»..••*•••••  ■  * 


8 

Beisiiger  (C.  G.).  Gesinge  »od  Lieder  für  Im  (oder  Bariton) 
mit  Begi.  de*  Pfte;   (»>■.  124.   3B*te  Lkdetiamaihtag.  iOlc 

Samml.  für  Baal.  16  Gr. 
Schicht,  Hingetunken  unter  Dank  und  Freude.   Hvmne  für  Min- 
nentimmen  (ohne  Begleitung).  Partitur  »ad  Stimmen.  (Mit 
Vig».)  90  Gr. 

Trahn,  Lieder  der  Nacht  für  eine  Singstil»«.«  mil  B«gl.  de*  Pfte. 

Op.  17.  (Mit  Viga.)  90  Gr.  ^ 


Neue  Musikalie 
mm 

Gustav  Crantz  in  Berlin. 

Lenne  i  .  Walzer  für  da*  Pianof.  1  2  m.,  comp,  vo»  S 

Hoheit  dem  Kronprinzen  Tun  Hanaorcr.  Pr.  8  gGr„  k  A  m. 
Pr.  19  gGr. 

Parade-Marsch   von  demselben   a  9  m.  Pr.  4  gGr.,  a  4  m. 
Pr.  6  gGr. 

•Nicolai.  G.,   Balladen.  8  Helle  i  19  gGr.,   compl.  geb.  Pr. 
9  Thlr.  19  gGr. 

-  Bauteilen,  ö  Helle,  compl.  1  Thlr.  19  gOr.,  auch  einzeln 
zu  haben. 

Beifiiger.  F.  A.,  Duettini.  Op.  27._Pr.  12  gGr. 
Bach,  J.  S.,  CanUte  No.  1.  Pr.  1 

1  Thlr.  8  gGr. 
Te.ehner,  Ital.  Volkslieder  fftr  Alt  II.  Pr.  18  gGr. 

—  für  Bai*.  2.  Pr.  1«  gGr. 
GeilsleT,  Orgelconrpowtion™.  Pr.  1  Thlr. 
Marlini,  G-,  Messe  für  2  Tenore  und  Bai*.  Partitur  l 

Pr.  2  Thlr. 
Schirtlich,  4-t.  Gesinde.  Pr.  1  Thlr. 
S  tum  er,  Gesänge  für  4  Hinnenrt.  Op.  2.   Pr.  1  Thlr. 
Mehring,  F.,  6 Getänge  für  Sopran    Op.  Sw  Pr.  12  gGr. 
Tiehten,  O. ,  8  Geautage Ii»  Sopran.  Op.  9.  Pr.  19  gGr. 
Sehartlieb,  De»  Abaehied,  mit  Pfte.  IV.  9  gGr. 
Spoatlai.  Kriegetteaang  für  ria«  Stimme  mit  Cnorv  Pr.  16  gGr. 


1, 

Vi 


:  8  gGr.  No.  9.  Pr. 


Neue  Musikalien 
im  Verlage 

ron 

Fr.  IJöfmdsler  in  Leipzig. 

B«krer  (Mas).  Dao  concertant  p.  Pfte  et  Violoncello.  Oe.  90. 

1  Tbl».  8  Gr.  ..  m  , 

Franehomme  (Aug.),  Variation»  *ur  la  Bomance i  lln  Soupir 

de  Moatfort  p.  Violaacclle  ar.  Acc.  d'Orchcatre.    Oe.  11. 

ITalr.  8  Gr. ,  a».  Oneluor  20  Gr. ,  a».  Pfte  16  Gr. 
Groii.  Piene»  lymane»  p.  Violoneelle  »v.  Acc.  de  Pfte.  Oe.  26. 

Ä0G''  „      .  ■ 

Li«il,  Bemini»cence*  de*  Hnguenol*.  Grande  Fanbuiie  dramatique 

p.  Pfte.  1  Thlr.  8  Gr. 
Lilhoraiaa.  Auwahl  beliebter  Gelänge  für  eine  Singet.  mitBegl. 

de* Pfte.  (MUVign.)  No.  20.   Beittiger,  Lied  der  Nacht. 

No.  21.  M«r*chner,  Wanderlied.  No.  29.  Dorn,  De. 

Grieche»  Abschied.  «4  Gr. 
Merk»  (G.  W.),  S  Fantriaiea  liree 

ä  4  Mala*.  Oe.  64.   No.  1. 

No.  3.  Paritaai.  i  Mit  Vlga.)  h  16  Gr. 
Mar  er  (Ch.),  Grandes  Varialioa*  *or  la 

I  Pnrilaai,  p.  Pfte.  Oe.  UO.  20  Gr. 


de  Bcllini  p.  Pfte 
N».  2.  Norm«. 


So  eben  ist  erschienen : 
Anscker,  F.  A,,  VIl  Tolksthümliehe  Berg  m.nnslieder 
au*  dem  Talerlaad.  Schauspiele  mit  Choren  n.  Gesingen  i 

Markgraf  Friedrich  oder  Bergftiannstreue 

ton 

Morits  Döring. 
mMKi 

80  Gr. 

Freiberg,  4.  26. 


J.  G.  Engelhardt' sehe  Buch-  tu 
Musikhandlung. 


Nothv*7  endig  es. 

Ueber  dea  Verkauf  der  kürzlich  in  der  Leips.  neuen  Musik- 
Zeitsrkrifi  genau  beschriebenen  ausserordentlich  koalbareo  und 
»eltcncn  Geige  —  im  Preise  Ton  «30  Friedrichsd'or  —  bat  le- 
diglich der  Hr.  Kapellmeister  und  Hof-Kompoaileur  C.  F. 
in  Berlin  zu  diaponirea ,    an  dessen  Adresse  man  »ich  ni 


der  Verleger. 


Digitized  by  Google 


ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  2«4t~  März. 


M  13. 


1050- 


Für  das  Piano  forte. 

A  ll  Etüde*  caractirutique*  de  Conceri  pour  te  Piano/, 
drdieet  ä  Sa  Maj.  Louis,  Bot  de  Baviere  et  compo- 
»ie*  per  Adolphe  Hetuelt.  Oenv.  2.  Leipzig,  cbez 
Fred.  Hofmeister.  Pr.  3  Tbir. 

kleinem  Freunde  der  Tonkunst  ist  m  nach  so  vielen 
Aussprüchen  über  die  technischen  Leistungen  des  Ver- 
fassers dieser  Etüden  unbekannt,  dass  der  junge  Mann 
unter  den  vorzüglichsten  Pianofurtespielern  unserer  Zeit 
eine  der  ersten  Stellen  einnimmt.  Wer  ibu  hörte,  weiss, 
welche  Tonausbildung  er  mit  der  autserordenllichslen  Fer- 
tigkeit verbindet,  wie  leidenschaftlich  und  doch  stets  be- 
sonnen und  sicher  seine  Art  des  Vortrages  ist.  Dass 
er  die  neue  Behandlung  des  Instrumentes,  die  in  weil 
auseinander  gelegten  und  gebrochenen  Akkorden  beglei- 
tet,  dadurch  die  ganze  Klaviatur  fast  gleichzeitig  be- 
herrscht, was  sehr  grosse  Ausdehnung  der  Finger  und 
gewallige  Spannungen  voraussetzt,  gleichfalls  begünstigt 
nnd  es  darin  bis  zum  Meisterlichen  uud  Erstaunungswer- 
then  gebracht  hat,  ist  nicht  minder  bekannt,  obgleich 
hier  erst  das  zweite  Werk  des  so  jung  bochgefeierlen 
Mannes  vorliegt.    Das  Konzertvariationen  für  das  Pia- 
noforte  über  ein  Thema  aus  „Le  Phillre"  von  Donizelti, 
welche  bei  Breitkopf  und  Härtel  erschienen ,  haben  wir 
im  vorigen  Jahrgange  S.  715  besprochen  und  ihm  dort 
zu  dem  harmonisch  Vollen  ein«  nngesnebte  Freundlicb- 
licbkeit  und  Klarheit  der  Haltung,  bei  allem  Bravour- 
glan senden  eine  erquickliche  Frische,  bei  aller  Einheit 
geschmackvoll«  Mannigfaltigkeit  nachgerühmt.  Alle  diese 
Vorzüge  finden  sich  in  diesem  .zweiten  Werke  wieder. 
Man  sieht  idaraus  deutlich  gennj  nach  unserer  Ueber- 
zeugnng,  was  wir  auch  bereits  ausgesprochen  haben, 
dass  Hr.  II.  aus  der  goten  Wiener  Schule  hervorgegan- 
gen ist  nnd  im  Wesentlichen  sich  an  sie  hält ,  ohne  die 
Vorzüge  der  Neuem  zu  vernachlässigen.   Das  gereicht 
ihm  gewiss  eben  so  wenig  zum  Nachtheile,  als  wenn 
wir  behaupten ,  dass  er  bis  jetzt  noch  auf  keine  Weise 


es  gleich  hier  und  da  behauptet  hat.  Der  Gang  seiner 
Kompositionen  ist  einfach  nnd  klar,  die  süsse  Sehnsucht 
in  seinen  Melodieen  mit  der  gesteigertsten  Leidenschaft 
wechselnd :  aber  nirgend  wird  man  bei  ihm  durch  ge- 
suchte Effekte  oder  qualvoll  in  einander  geschichtete  Vor- 
halte u.  s.  J.  auf  die  Tortur  gespannt.  —  Die  diesma- 
ligen Stücke  sind  charakteristische  Konzertelüden  be- 
nannt ,  also  solche ,  die  eben  sowohl  zur  häuslichen  Ue- 
bung  tüchtiger  Klavierspieler,  als  auch,  sind  die  bedeu- 
tenden Schwierigkeiten  völlig  überwunden,  zu  jedem 
Kammer-  und  Konzertvortrage  dienen  können  und  sol- 
len. Für  beide  Zwecke  sind  sie  gleich  empfehlenswert!». 

Vielen  dieser  Etüden  liegt  irgend  eine  reizende  Me- 
lodie zum  Grunde,  entweder  in  der  Ober-  oder  Miltel- 
slimme ,  oder  im  Basse ,  auch  wohl  abwechselnd  in  bei- 
den Händen,  von  ausdrucksvollen  Figuren  in  verschie- 
denartig gebrochenen  Akkorden  bald  von  der  linken, 
bald  von  der  rechten  Hand  begleitet.  Von  dieser  Art 
sind  die  Nummern:  1,  2,  3,  5,  10  und  11.  Damit  wir 
ein  Beispiel  geben,  setzen  wir  ohne  weitere  Auswahl, 
die  hier  kaum  nölhig  ist,  gleich  den  Anfang  der  ersten 
mit  der  Ueberschrift :  Orage,  tu  ne  aanrais  m'abaltre. 


Allegro  mollo  aRilata  c  grindloM». 
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Unter  diesen,  wo  die  Melodie  auf  verschiedenartig« 
Weise  in  allerlei  Figuren  umspielt  wird,  ist  uns  die 
dritte  die  schönste  unter  den  schönen.  Die  vierte  Num- 
mer bringt  eiu  herrliches  Duo,  einen  reizenden  Gesang, 
dessen  Melodie  meist  von  nachgeschlagenen  Achtclhar- 
monieen  zum  furllaurenden  Basse,  oft  mit  nicht  geringen 
Spannungen,  verschönt  wird.  No.  0  ist  das  berühmte 
Vögelein,  von  der  Uebersrhrifl  so  genannt:  „Wenn  ich 
ein  Vöglein  war*",  was  keiner  weitem  Auseinanderse- 
tzung bedarf,  da  es  überall,  wo  es  gehört  wurde,  Licb- 
lingsstück  geworden  ist.  Die  7te  Nummer,  Presto  ani- 
i%,  Ddur,  gibt  ein  lebendiges  Bild  in  einer  schon 
inten  Figur.  Die  achte,  aus  Esmoli,  All.  agitato 
ed  appassionalo  %,  durchaus  vier-  und  mehrstimmig  ge- 
halten, ist  von  bedeutender  Schwierigkeit,  so  wie  die 
9te ,  deren  Anfang  hier  stehen  mag  s 


Cr  am  er  hat  eine  ähnliche ,  die  jedoch ,  wie  sich  das  er- 
warten lässl,  kürzer  gehalten  und  bei  Weitem  leich- 
ter zu  spielen  ist.  Die  zwölfte  Nummer  hat  in  der 
Figur  Aehnlichkcit  mit  dem  All.  concerl.  desselben  Mei- 
sters in  Schlesingers  diesjährigem  Album,  wo  das  Stück 
als  II. 's  drittes  Werk  bezeichnet  ist.  So  hört  man  wohl, 
dass  der  junge,  durchaas  melodievolle.  Komponist  auch 
gute  ältere  Meister  kennt,  namentlich  Cramcrn,  und  un- 
ter den  neuern  voreugheh  Chopin,  was  wohl  allen  jun- 
gen Komponisten  zum  Vortheile  kommen  und  als  Lob 
werden  muss,  sobald  sie  sieb  dadurch  nicht 


zu  sehr  zur  Nachahmung  ohne  inneres  Selbstgefühl  ver- 
leiten lassen.  Und  davon  ist  hier  keine  Spur;  was  der 
Verf.  gibt,  hat  das  Gepräge  eigenthümlieher ,  schöner 
Weise,  und  jede  dieser  Etüden  athmet  frisches  Leben. 
Einer  weitern  Empfehlung  bedarf  das  Werk  nicht.  Nur 
gehören  znm  guten  Vortrage  dieser  Etüden,  ausser  den 
allgemein  bekannten  und  vorauszusetzenden  Erfordernis- 
sen eines  guten  Vortrages,  nicht  blos  besonders  gut  ge- 
formte, sondern  hauptsächlich  ausdehnbare  Finger,  der 
häufigen,  ungewöhnlich  grossen  Spannungen  wegen,  die 
sich  nicht  immer  ohne  jene  bezeichneten  Finger  vermit- 
telst des  Pedals  gut  effekluiren  lassen,  wenn  den  No- 
ten ihr  voller  Werth  gelassen  werden  soll  Endlich  ist 
es  bei  vielen  dieser  Etüden  mit  der  blosen  Bravour  nicht 
gelhau.  Wie  sie  tiefem  Gefühle  entsprungen  zu  sein 
i,  so  wollen  sie  auch  vorgetragen  sein. 

Gm  fV i  Fink. 


Schulgesänge. 

190  leichte,  cm-,  zwei-  tmd  dreistimmige  Lieder,  Ca- 
non* und  Choräle  für  Volksschulen,  nach  Hcnt- 
schefs  kurzem  Leitfaden  beim  Gesangunterricht, 
in  geordnete  Stufenfolge  gebracht  von  Wilhelm 
Schramm , %  Lehrer  in  Freiburg.  Leipzig,  bei  H. 
Franke.  Pr.  12  Gr. 

Das  Vorwort  berichtet :  Eine  Herausgabe  methodisch 
geordneter  Gesangslückc  von  dem  Hrn.  Musikdirektor 
Henlschel  ist  schon  längst  von  vielen  Lehrern  als  ein 
grosses  Bedürfniss  der  Volksschule  gefühlt  und  gewünscht 
worden.  Da  aber  derselbe  auf  wiederholtes  Anfragen  und 
Bitten  sich  nicht  dazu  geneigt  fand,  so  hielt  es  ein  ehe- 
maliger Zögling  desselben  nicht  für  unerlaubt,  es  zu  wa- 
gen. Veranlasst  wurde  der  Herausgeber  nicht  blos  durch 
eigenes  Bedürfniss  seiner  sehr  zahlreichen  Schulklasse, 
sondern  vorzugsweise  auch  durch  Aufforderung  vieler 
Freunde  und  Amtsgenossen.  —  Die  Einrichtung  ist 
folgende:  Von  No.  1  bis  11  werden  die  Töne  des  Ak- 
kordes ~c  e  g'c  eingeübt,  stets  auf  passende  Texte,  z.  B. 
„Der  Herr  ist  gross  iu  seiner  Macht".  No.  7  und  8 
sind  sehr  leicht  zweistimmig  und  No.  11  ist  dreistimmig. 
Uebungen  mit  den  Töjjcn  i  e  f  g  a  'c  h il Jeff  von  No.  12 
— 16  die  zweite  Folge,  worauf  drittens  alle  Töne  der 
Oktave  von  No.  17 — 43  in  Chorälen,  Kanons  und  Lie- 
dern berücksichtigt  werden.  Alles  ist  in  Cdur  gesetzt, 
dabei  aber  zuweilen  die  Tonhöhe  von  F,  G,  E,  D  etc. 
über  den  Nummern  angezeigt  worden,  so  dass  der  Leh- 
rer diese  Sätzchen  in  die  angegebenen  Töne  zu  transpo- 
niren  hat.    Einige  Melodieen  auf  bekannte  Texte  sind 
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gesetzt  worden.  Die  vierte  Abtheilung  (No.  44  —  74) 
bringt  Rehungen  mit  den  Tönen  über  die  Oktave  hinaus. 
Die  ersten  Satzchen  stellen  ohne  Text,  werden  also  auf 
die  Sylbe  la  oder  a  b  c-dirend  gesungen,  woraaf  bald 
aas  Zweistimmige  besonders  herrschend  wird.  —  De- 
hlingen mit  den  Tönen  durch  Versetzungszeichen,  wobei 
die  verschiedenen  Tonarten  in  Dur  nach  ihren  Vorzeich- 
nungen  und  Oktaven  in  Noten  gebracht  stehen.  Kanons, 
Lieder  und  Choräle  aus  den  leichten  Tonarten  nehmen 
nun  natürlich  einen  grössero  Raum  ein,  von  No.  75 
— 181.  Dan  darunter  auch  sehr  bekannte  Blelodieen 
vorkommen,  als:  Bekränzt  mit  Laub;  Gesang  verschönt 
das  Leben;  Heil  Dir  im  Siegerkranz  j  Wonne  schwebet, 
lächelt  überall;  Wenn  ich  ein  Vöglein  war';  Freut  euch 
des  Leben«  etc.,  die  Texte  in  der  Regel  für  Kinder  um» 
geändert,  wird  Allen  recht  sein,  die  auf1  dergleichen 
Rnrksirht  zn  nehmen  haben.  Der  Anhang  gibt  noch 
Etwas  von  der  Molltonart.  In  den  Vorübungen  Dur 
und  Moll  vergleichend  zusammengestellt,  worauf  einige 
Lieder  and  Choräle  von  No.  182—19«  besehliessen . 
Die  Beschreibung  ist  genau  und  deutlich;  Jeder  wird 
nach  seinem  Bedürfnisse  wählen.  —  Von  demselben 
Verf.,  in  derselben  Verlagshandlung  ist  noch 


n«n.   Wer  auch  da«  »eht  ».„„. 
die  Zwischenspiele  lieber  ganz  weg, 
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,  er  lässt 


Muster  s  ammluuy 

für  CkoraUpicler.  Ein  lltilfslitich  f8 
die  es  werden  wollen.  Zugleich  zum 
Priipjranden- Anstalten  und  Senünarien. 
Die  Sammlung  enthält  die  gangbarsten,  mit  sehr 
vielen,  der  Kirche  angemessenen  Zwischenspielen  ver- 
sehenen Choräle,  vierstimmig  gesellt  nach  Seb.  Bach, 
Doles,  Rscher,  Hillcr,  Kallenbach,  Karow,  Kittel, 
Rinck,  Schicht,  Umbreit,  Vieri ing  und  andern  vorzüg- 
lichen Choralkomponisten  älterer  und  neuerer  Zeit.  Die 
3Iäuaer,  nach  denen  dm  Choräle  ausgesetzt  wurden, 
sind  anerkannt;  es  kommt  also  noch  auf  die  vielen  Zwi- 
schenspiele an,  die  alle  kirchlich  und  nicht  zu  lang  sind. 
Für  solche,  die  noch  nicht  eigen«  Zwischenspiele  wagen 
können ,  ist  die  Sammlung  nützlich ,  damit  die  Gemeinde 
nicht  in  allen  Strophen  durch  dieselben  Zwischenstück- 
eben  eingeschläfert  wird.  Sie  sind  nach  den  Manieren 
ehe«  Karow,  lliller,  Rinck,  Henlschel,  Zschiesche  etc. 
verfasst.  Bis  jetzt  sind  4  Hefte  erschienen;  in  8—10 
Denen  soll  das  (ianze  beendet  sein.  Jedes  Heft  kostet 
4  Gr.  j  jeden  Monat  erscheint  ein  neues.  Sie  sind  also 
für  Anfanger,  und  diese  werden  Vorlheil  davon  haben. 
Besser  wäre  es  freilich,  wenn  jeder  Organist  seine  Zwl- 
le  selbst  machen  könnte.  Da  es  aber  nicht  über- 


Fiir  das  Violoncello. 
Collection  «f  Airs  tt 'Optras  favorvt  pour  le  Reelle  acec 
aecomp.  de  Basse  a  F usage  des  Amateurs  et  des 
Commencans  par  J.  J.  F.  DoUauer.  Cah.  V.  l^eia- 
zig,  cbez  Breitkopf  et  Härtel.  Pr.  1  Thh*. 
Zwar  haben  wir  davon  auch  keine  Partitur:  allein 
Duetten  und  noch  dazu  zur  Hebung  für  Liehhaber  und 
Anfänger  lassen  sich  schon  übersehen;  a«ch  haben  sich 
bereits  4  tiefte  behebt  gemacht,  nnd  die  Liebhaber  wie- 
sen ,  was  sie  hier  zn  erwarten  haben.  Wir  haben  also 
diesmal  Alles  lej£t  nnd  nur  zu  sagen  nölhig,  das«  die 
6  ersten,  meist  kurzen  Sätze  nach  Mclodieea  von  F.  He- 
rold eingerichtet  worden  sind;  No.  7  u.  8  von  Bellini; 
No.  9  u.  10  v.  DonizeUi,  und  No.  11  «.  12  v.  F.  Ha- 
levy.  Wie  gern  Hrn.  Dolzauer's  Kompositionen  gespielt 
werden,  ist  bekannt.  —  Von  demselben  sind  noch  er- 


Quatre  Exrrcives  sans  ApKcation  du  Pause.  Oe.  121. 
Halle,  chez  H.  Hellmuth.  Pr.  10  Gr. 
Diese  Lebungen  eines  fortlaufenden,  ununterbroche- 
nen Spieles  sind  nützlich  für  Leute,  die  keine  Anfänger 

sind  und  für  ihre  Vervollkommnung  arbeiten  wollen.  

Daran  schliessen  sich: 

Exen0en  in  Form  von  Variationen  Hier  die  russi- 
sch» Volkshymne:  „Schütte  den  Kaiser,  Gott"  für 
Violoncello  mit  Begl.  eines  zweiten  v.  J.  B.  Gross. 
34.  Werk.  Wien,  bei  tob.  Haslinger.  P*.  12  Gr. 
Nach  einer  Einleitung  und  dem  Thema  folgen  drei 
Uebungen  mit  Coda  ebenfalls  für  solche  Violoncellisten, 
die  schon  Manches  ^eiiil  haben.  Diese  mögen  sich  daran 
versuchen.    Sie  sind  Hrn.  Karl  Schubert,  dem  Konser- 
tisten  der  K.  K.  Theater  in  Petersburg,  gewidmet. 
Nützlich  sind  sie 


Nachiigitim. 

faipsig.  Am  20.  März  brachte  die  Euterpe  in  der 
11.  Unterhaltung  eio«  neue  Ouvertüre  voa  Conrad  ans 
Fdur  zu  Gehör,  die  sieh  eines  lantea  Beifalles  zu  er- 
freuen halte.  Ein  paar  Lieder  mit  Benrfeitang  dt»  Pia- 
stoforte  vom  Miasrikde  des  V  ereines  L.  Plaidy,  ein  paar 
andere  mit  Pianoforre  aad  obligater  VioloneeiMhrgleitung 
von  Eugen  Petsaldt  nnd  das  zweite  vo»  Lachnert  die 
Phantasie  und  Variationen  übe 
mit  sorglicher 
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oer  Fertigkeit  gut  und  anerkannt  vorgetragen  von  Hrn. 
Anders,  so  wie  ein  Divertimento  für  Ventil -Trompete 
von  C.  G.  Müller,  mit  bedeutendem  Geschick  und  Wün- 
schenswerther Tongleicbheit  vorgetragen  von  Hrn.  Burk- 
hardt, Mitgliede  des  Vereines,  gefielen  sämmllich  bald 
mehr  bald  weniger.  Im  zweiten  Theile  wurde  Hrn. 
C.  G.  Müller's  neue  Symphouie  aus  Fdur  auf  Verlan- 
gen wiederholt.  Abermals  waren  es  wieder  die  beiden 
ersten  Sätze,  die  besonders  die  Kenner  mehr  als  die  bei- 
den letzten  ansprachen.  Der  Arbeit  und  des  überbaut 
Originellen  ist  im  Intermezzo  und  Finale  zu  viel,  so  dass 
es  drückt,  was  zu  grosse  Länge  nur  zu  leicht  thut.  Es 
ist  Stoff*  zu  2  Symphonieen  darin.  Dennoch  macht  dem 
thaligen  und  mit  dem  Orcheslcrsalzc  völlig  vertrauten 
Manne  das  Werk  alle  Ehre,  wäre  auch  weuiger  hier 
offenbar  zweckmässiger.  —  Am  22.  d.  wurde  unser 
19.  Abonnement -Konzert  im  Saale  des  Gewandhauses 
mit  einer  neuen  Symphonie  von  Gäb^ch,  sonst  Mit- 
gliede des  hiesigen,  jetzt  des  Berliue  W)rchesters ,  ein- 
geleitet. Die  historischen  Konzerte  dieses  Winterhalb- 
jahres sind  also  geschlossen  und  unser  versprochener 
Aufsatz  über  mebre  Vielen  unbekannte  Hauptwerke  der 
Irefllichsten  Meisler,  die  in  dieser  Reihe  ins  Lehen  ge- 
rufen wurden,  wird  sogleich  folgen,  wenn  uns  die  dazu 
nöthigen  Partituren  zur  Einsicht  freundlich  vergönnt  wor- 
den sind.  Hrn.  Gährich's  neue  Symphonie  (irren  wir 
nicht,  so  gehörte  sie  zu  den  Wiener  Preis  übn -Sendun- 
gen) erfreute  sich  einer  ausgezeichneten  Teilnahme, 
da  alle  Sätze  ehrenvoll  begrüsst  wurden.  Das  ganze 
Werk  ist  lebhaft  und  sehr  eingänglich.  Als  vorzüglich 
gelungen  heben  wir  nach  unserer  Lieberzeugung  den  er- 
sten und  dritten  Satz  hervor,  an  welchen  sich  unmittel- 
bar der  Schlusssatz  reiht.  Die  immer  gern  gehörte  Mei- 
slerarie Mozarl's  aus  Titus:  „Ecco  il  punto,  o  Yilcllia" 
wurde  von  Dem.  Auguste  Werner  von  hier  miL lebhaf- 


Heinze,  hier  zum  ersten  Male,  wurde  so  freundlich  auf- 
genommen,  als  der  Schluss,  Pinale  des  zweiten  Aktes 
aus  Rossini's  Wilhelm  Teil,  dessen  Soloparlieen  von  den 
Herren  Gebhardt,  Pögncr  und  Richter  wirksam  gesungen 
wurden.  So  wurde  denn  abermals  Alles  ohne  Ausnahme 
von  der  stets  »ehr  zahlreichen  Versammlung  nach  Ver- 
dienst mit  verhällnissmässigem  Beifalle  geehrt  und  ge- 
meine zu  voller  Ergölznng. 


tem  fieifalle  gesungen.    Die  junge,  viel  versprechende, 
mit  schöner  Stimme  und  bereits  guten  Fertigkeiten  aus- 
gerüstete Sängerin  hat  diesen  Winter  ihre  zweite  Schule 
bei  dem  treulichen  Gesanglehrer  Hrn.  Mieksch  iu  Dres- 
den gemacht,  wohin  sie  zu  völliger  Ausbildung  lieh  wie- 
der begibt.   Hr.  Willmann,  Mitglied  unsers  Orchesters, 
trug  neue  Variationen  für  das  Violonyll  von  Franchonime 
vor,  deren  Ausführung  ihm  verdiente  Ehre  brachte,  ob- 
gleich die  Komposition  den  meisten  Hörern  nicht  recht 
zu,  gefallen  schien.  Wir  haben  von  diesem  jungen  Manne 
schon  berichtet,  dass  er  sowohl  in  Fertigkeit,  als  auch 
und  vorzüglich  im  schönen  Tone  bedeutende  Forlschritte 
gemacht  hat.  Das  Duett  ans  Bellini's  Puritanern  i  „II  ri- 
val  salvar  tu  devi",  gesungen  von  den  Herren  Pögner 
und  Richter,  Mitgliedern  uusers  Theaters,  wurde  gleich- 
falls mit  Vergnügen  und  Anerkennung  der  Sangerleislun- 
gen gebölt.    IN  och  lebhaftere  Freude  erregte  die  sehr 
gelungene  Ausführung  der  Ouvertüre  zn  den  Abeneera- 
gen  von  Cherubini,  worauf  Fräulein  Werner  dio  beliebte 
Kavatine  ans  dem  Barbier  von  Sevilla  von  Rossini:  „Una 
vopo  poco  fa"  sehr  beifällig  sang.    Auch  ein  Potpourri 
für  die  Klarinette  Iber  Motive  ans  Jessonda  und  Zemire 
von  Spohr,  komponkt  von  O.  Gerke,  schön  und  gedie- 
gen vorgetragen  vom  Mitgliede  unsers  Orchesters  ,  Hrn. 
-?nHi.Md  •  1 


Dresden,  23.  März.  Ich  komme  so  eben,  nach 
10  Uhr,  aus  der  ersten  Vorstellung  von  Meyerbeer's 
„Hugenotten"  auf  dem  hiesigen  königlichen  Hoflheater 
und  kann  mir  es  nicht  versagen,  noch  ein  paar  Worte 
über  dieses  treuliche  Werk  und  dessen  Aufnahme  beim 
Publikum  Ihnen  zu  schreiben.  Es  war  diese  aber  eine 
so  ausserordentliche,  wie  wohl  seit  langer  Zeit  keiner 
Oper  des  Repertoire  zu  Thcil  geworden.  Der  Enthusias- 
mus, welchen  besonders  der  vierte  Akt  dieses  wahrhaft 
grossarligcn  Werkes  hervorbrachte,  ist  nicht  zu  beschrei- 
ben und  suchte  sich  im  dreimaligen  Herausrufen  der  Dar- 
stellenden Luft  zu  machen.  Schade,  dass  der  Tonsetzer 


nicht  selbst  zugegen  war,  nm  den  Triumph  seines  Wer- 
kes mit  anzusehen,  denn  wir  erfuhren  beim  stürmischen 
Hufe  nach  demselben  am  Schlüsse  der  Oper,  durch  den 
Regisseur,   dass  er  nicht  in  Dresden  gegenwärtig  sei, 
mau  aber  hoffen  dürfe,  ihn  bei  der  zweiten  Vorstellung 
hier  zu  sehen.    Besonders  erfreulich  war  es,  dass  wir 
die  Oper  ohne  irgend  eine  wesentliche  Veränderung  hier 
wiedersahen  und  selbst  der  Titel  derselben  beibehalten 
worden  war;  auch  beehrte  der  ganze  königliche  Hof  die 
Darstellung  mit  seiner  Gegenwart,  und  der  König  soll 
seinen  Beifall  über  mehre  Musikslücke  lebhaft  geäussert 
haben.    Das  Werk  selbst  ist  zu  bekannt,  als  dass  hier 
eiue  Analyse  desselben  noch  nothwendig  wäre,  aber 
aus  ihm  selbst  geht  hervor,  dass  es  entweder  mit  aus- 
gezeichneten Mitteln  und  dem  sorgfältigsten  Studium  auf- 
geführt werden  muss ,  oder  gar  nicht ,  indem  bei  einer 
millelmässigeu  Darstellung  seine  grandiosen  Eigentüm- 
lichkeiten gar  nicht  hervortreten  können.  Beides  Erstere 
wirkte  aber  hier  zusammen.  Mad.  Scbrödcr-Devrient  als 
Valentine,  Hr.  Tichatscheck  als  Raoul,  Mad.  Schubert 
als  Königin  und  Hr.  Risse  als  Marcel  bildeten  eine  Grund- 
lage für  die  Hauplcharaktere,  auf  welche  alles  Andere  um 
so  sicherer  gebaut  war.    Denn  wo  Kräfte  wie  die  der 
Herren  Zezi,  Wächter,  Veslri,  Schuster,  Abler,  Fischer, 
Böhme  u.  s.  w.  für  die  Nebenrollen  mitwirken,  kann 
der  gute  Erfolg  nicht  ausbleiben.    Dazu  kam ,  dass  der 
geniale  Meyerbeer  selbst  acht  Tage  lang  sich  während 
der  Proben  in  Dresden  aufgehalten  und  damit  auf  du 
Sorgfältigste  beschäftigt  hatte ,  und  nun  die  Oper  unter 
der  sichern ,  kunstgerechten  und  in  die  Ideen  des  Ton- 
dichters ganz  eingebenden  Leitung  des  Kapellmeisters 
Reissiger  durch  ein  Orchester,  wie  das  der  königlichen 
musikalischen  Kapelle,  ausgeführt  ward.   Der  Beifall  be- 
gann schon  nach  der  ersten  Romanze  Raoul's:  „Dir 
Wangenpaar"  u.  s.  w.,  und  stieg  von  Nummer  zu  Num- 
mer, so  dass  das  Publikum  mit  kunstsinniger  Würdigung 
jede  einzelne  der  so  mannigfaltigen  Schönheiten  dieser 
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Partitur  anerkannte.  Von  «er  Schröder-  Dement  liess 
sieh  bereiu  alles  Ausgezeichnete  in  ihrer  Valentine  er- 
warten, nnd  sie  leistete  es  auch,  aber  auch  Ticbatschcck 
konnte  für  sein  Wiederanflreten  nach  einem  längern  Un- 
wohlsein keine  seiner  herrlichen  Tenorslimme  mehr  zusa- 
gende Parüe  wählen :  sie  riss  durch  Schmelz  und  Wohl- 
laut hin.  mid  erhob  sich  wieder  zn  männlicher  Kraft  und 
ioniger  Wärme.  Auch  die  in  dieser  Oper  so  schwieri- 
gen Chöre  verdienten  nnter  Leitung  des  Chordirektors 
Fischer  das  grössle  Loh ,  der  zugleich  die  Oper  als  Re- 
gisseur mit  geschickter  Anordnung  nnd  ungemeinem  Fleiss 
in  die  Szene  gesetzt  halte,  wie  denn  auch  hinsichtlich 
der  äussern  Ausschmückung  alles  geschehen  war,  was 
nur  die  Handlung  wie  die  Bühnenregel  erforderte.  Die 
„Hugenotten*«  werden  noch  lange  eine  Zierde  des  bie- 
.  ....  (Leip*.  AUg.  Zeit.) 


Berlin.  (Bescbluss.)  Nicht  minderes  Interesse  er- 
regte das  zum  Besten  der  Armen  zu  dem  erhöheten 
Eintrittspreise  von  2  Rthlr.  von  einer  Gesellschaft  von 
Musikfreunden  veranstaltete  Dilettanten-Konzert,  welches 
»ehr  zahlreich  besucht  war  Die  Auswahl  sjer  Gesang- 
stücke war  etwas  zu  sehr  im  oenesten  Zeitgeschmäcke, 
um  viele  Dilettanten  von  Zuhörern  anzuziehen ,  welcher 
Zweck  deun  auch,  wie  der  wohllfcälig  edle,  bestens  er- 
reicht wurde.  Rossini's  Ouvertüre  zu  Wilhelm  Teil  er- 
öffnete de»  ersten  Theil,  worauf  ein  Duett  aus  Corra- 
dino  folgte,  von  zwei  Damen  gesungen,  welche  Beide 
mit  vollem  Rechte  den  Künstlerinnen  beigezählt  werden 
können,  wie  die  erste  es  denn  auch  wirklich  früher  ge- 
wesen, durch  ihre  Verheiralbung  indrss  in  den  Privat- 
stand  getreten  ist.  Ein  melodischer  Chor  aus  der  ange- 
nehmen Operette  Abdul  von  Fr.  Curschmann  (welcher 
die  Orchesterbejgleitung  der  Gesänge  leitete)  schloss  sich 
wirksam  an.  Hierauf  trug  eine  Schwester  des  Kompo- 
nisten das  Konzert  für  Pianoforle  von  F.  Mendelssohn- 
Barlboldy  io  Gmoll  rapid  und  sicher  vor.  Ein  ungari- 
sches Nationallied  wurde  in  deutscher  Sprache  von  ei- 
nem kräftigen  Baritonisten  gesangen,  worauf  ein  komi- 
sches Duett  mit  Chor  aus  Abdul  den  ersten  Theil  schloss. 
Den  zweiten  eröffnete  die  gehaltlos  lärmende  Ouvertüre 
zn  Zampa  von  Herold.  Das  darauf  von  Miss  Novcllo 
und  einem  vortrefflichen  Tenoristen  von  weicher,  klang- 
voller Brosts lirome  gesungene  Duett  aus  Bellim's  „Puri- 
tanern'* war  die  Hauplzierde  der  Kunslleislungen  dieses 
schönen  Vereines.  Zu  ernst  war  der  hierauf  folgende, 
dramatische  Chor  aus  Mozart 's  Idomenen,  passender  die 
Introduktion  am  Rossini's  „Belagerung  von  Korinlh' 
und  die  von  oben  erwähntem  Tenoristen  angenehm  und 
ausdrucksvoll  Besungene  Arie  aus  dem  „Piraten"  mit 
Chor.  Den  Scnluss  des  Konzertes  machte  Graun's  Bra- 
vourarie, für  die  Mara  geschrieben:  „Mi  paventi*4,  ein 
Kunststück  für  eine  geläufige  Sopran&limme,  welches  die 
vorerwähnte  künstlerische  Dilettantin  meisterhaft  in  den 
Koloraturen  und  Trillern  durchführte. 

Die  Singakademie  führte  zu  ihrem  4.  Abonnement- 
Konzerte  das  etwas  einförmige  Oratorium  Salomo  von 
Handel  auf,  welches  wohl  erst  einer  Bearbeitung  in  der 
Weise  des  Hrn.  von  Mosel  bedürfte,  um  auch  m  den 


Sologesängen  mehr  zu  interessiren.  Vortrefflich  sind  auch 
hierin  die  Chöre.  Besonders  sind  mehre  Doppelchöre  voll 
kunstvoller  Arbeil.  Das  Gedicht  ist  im  ersten  Theile  fast 
zu  einfach.    Lob  der  Gottheit  und  Preisgesän"e  auf  das 
beglückte  Köuigspaar  machen  den  alleinigen  Inhalt  der 
ersten  Abiheilung  aus.    In  der  zweiten  belebt  sich  die 
Handlung  durch  das  Erscheinen  der  beiden  Frauen,  de- 
ren jede  sich  als  Mutter  ein  und  desselben  Kindes  an- 
gibt.   Vortrefflich  charakterisirt  sind  in  dem  Terzett  die 
wahre  Mutler,  voll  liefen,  innigen  Gefühls,  dagegen  die 
Keckheit  der  falschen  Atura  und  Salomo's  ruhige  Würde, 
mit  welcher  er  das  bekannte  Urtheil  der  Tbeilung  des 
Kindes  spricht,  und  so  weise  als  gerecht  der  wahren 
Mutter,  welche  lieber  ihr  Kind  entbehren,  als  es  tödten 
lassen  will,  dasselbe  wiedergibt.    Dem.  Klara  Stich, 
Dem.  S.  und  Hr.  Bötticher  sangen  diese  drei  Partieen 
mit  richtigem  Ausdrucke,  wie  überhaupt  der  Letztere 
die  des  Salomo  mit  schöner,  klau^rcicher  Bassstimmc 
uud  sicher  vortrug.  Unbedeutend  ist  der  Sololenor  (Za- 
dock),  von  Hrn.  Mantius  gut  ausgeführt.    Beide  Köni- 
saug  Dem.  Lenz.    Der  dritte  Theil  des  Orato- 
enthätt  mit  die  schönsten  Chöre,  wie  z.  B.  der 
Cbor:  „Musik,  hebe  die  fühlende  Brust",  der  Schlacht- 
ruf, der  Ausdruck  des  Schmerzes  unglücklicher  Liebe, 
der  vor  Allem  herrliche  ChdY:**„Lobl  den  Herrn  mit 
Kartenspiel".  So  schätzenswerlh  nun  auch  die  Wieder- 
holung dieses,  im  Jahre  1832  hier  zuerst  bekannt  ge- 
wordenen Werkes  ist,  wäre  doch  zu  wünschen,  das» 
die  Singakademie  sieb  nicht  fast  ausschliesslich  auf  Hin- 
dcl'sche  Oratorien  beschrankte  (diesen  Winter  sind  drei 
und  Paulus  aufgeführt),  sondern  auch  andere  Werke  al- 
ter und  neuerer  Meister  zur  Kenntniss  der  Verehrer 
ernaler  Gesangmusik  gelangen  Hesse.  So  haben  wir  hier 
z.  B.  noch  kein  Oratorium  von  L.  Spohr,  keine  der 
genialen  Messen  und  das  Reqniem  von  L.  Cherubini, 
kein  Oratorium  von  Hasse,  Naumann  u.  A.  gehört, 
wozu  doch  die  Mittel  vorhanden  wären  und  das  achtbare 
Institut  wesentlich  dazu  berufen  ist,  zum  Gewinne  für 
die  höhere  Tonkunst  tbälig  und  öhne  Einseitigkeit,  we- 
der für  alte  noch  neuere  Musik  ausschliesslich  zu  wir- 
ken.   Dass  die  beiden  Passionsmntikcu  von  Joh.  Seb. 
Bach  und  Graun  als  klassische  Maiinnalwerke  alljährlich 
zur  Aufführung  bestimmt  sind,  lässt  sich  nur  billigen. 
Zu  wünschen  wäre  auch,  dass  das  Vor  urtheil  besiegt 
würde,  welches  bis  jetzt  die  Ausführung  sämmllicher 
Kompositionen  des  Fürsten  Anton  Radziwill  zu  Goethe'» 
Faust  verhindert  hat.    Es  versteht  sich,  dass  dies  an 
zwei  Abenden  geschehen  müssle,  mit  analoger  Verbin- 
dung der  Dichtung,  welche  wir  durch  SeydeTmann's  Ge- 
winn für  die  Königliche  Bühne  bald  in  der  eigentlichen 
diamat.  Gestaltung  wahrhaft  würdigen  zu  können  " 
nnng  hoben.    Leider  wird  es  indess  nicht  möglich 
dazu  säminllicbe  Bjjdzswill'scbe  Kompositionen  zu  benu- 
tzen ,  iudein  solche ,  ausser  der  zu  langen  Dauer  der 
Vorstellung,  auch  noch  andere  Schwierigkeiten  der  Aus- 
führung darbieten ,  besonders  ia  Hinsicht  der  unmusika- 
lischen Darsteller  der  Kauptrollen. 

Wir  haben  nun  noch  die  musikalischen  Unlerhallun- 
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:n  erwähnen.  In  der  12len  Moeser'schen  Soiree 
des  ersten  Cyklus  wurde  J.  Haydn's  lebensfrische  Esdur- 
Syniphonie,  Spohr's  Ouvertüre  zur  (leider  von  den  deut- 
schen Opernrepertoiren  ganz  verschwundenen)  Oper  Faust 
und  Beethovcn's  treffliche  A  Hur- Symphonie  vorzüglich 
ausgeführt  und  mit  lebhaftem  Beifall  aufgenommen.  Zwei 
Versammlungen  des  zweiten  Cyklus  wurden  durch  die 
4  klassischen  Quintette  von  Mozart  in  Es  dar,  GraolJ, 


C-  nnd  Ddur,  wie  durch  das  grosse  Quartett  von  Beet- 
hoven in  Cdur  mit  fugirlem  Finale  und  dessen  Quintett 


in  Cdur,  Op.  29,  würdig  ausgefüllt.  Der  Vortrag  des 
Mm.  .Ml).  Moeser  zeichnete  sich  fortwährend  durch  gei- 
stiges Leben  und  Ausdruck  aus,  wie  auch  die  Herren 
Zimmermann,  Lenss  und  Kelz  den  Meister  im  Quartett- 
spiele trefflich  unterstützen.  Hr.  KM.  Zimmermann,  der 
gediegenste  Zögling  der  Moeser'schen  Schule,  licss  uns 
in  zwei  Versammlungen  Quartelle  von  Onslow  (in  Bdur), 
Mozart  (Ddur),  Beethoven  (Fmoll),  Fesea  (in  derselben 
Tonart),  Haydn  (Ddur)  und  Beelboven  (Bdur,  Op.  130) 
'  is  fm  Ensemble  ausgeführt  hören.  Besonderes 
erregte  das  lelzlere,  seilen  und  lange  nicht  ge- 
tir  schwere  und  originelle  Quartett. 


Die  beiden  Theater  brachten  im  Februar  keine  neuen 
Opern  zur  Ausführung.  Auf  der  Königlichen  Bühne  de- 
bülirte  eine  angehende,  junge  Sängerin,  Dem.  Hussack, 
in  Sponlini's  Oper  Agnes  von  Hohenstaufen  in  der  Haupt- 
rolle mit  ziemlich  günstigem  Erfolge.  Die  Stimme  der 
Dem.  H.  ist  stark  und  rein,  und  kann  bei  guter  Aus- 
bildung sich  wohl  für  dramatischen  Gesang  eignen.  Sonst 
beschränkte  sich  das  Opernrepertoir  auf  Wiederholungen 
des  „Liebestranks"  von  Donizctti ,  die  Kcslauralion  der 
„Belagerung  vou  Korinth"  von  Ilossini,  in  welcher  Oper 
Dem.  Löwe  (wie  als  Norma)  als  Pamyra  zwar  als  kunst- 
fertige Sängerin  glänzte,  unsere  Erachtens  indess  in  tra- 
gischen Charakteren  weniger  an  ihrer  rechten  Stelle  ist, 
als  in  der  komischen  italienischen  Oper  oder  französi- 
schen Operette,  da  sowohl  ihre  Darstellung,  als  ihr  Ge- 
sang sich  durch  grosse  Lebhaftigkeit  auszeichnet,  welche 
im  Tragischen  sich  leicht  in  zu  grosse  Leidenschaftlich- 
keit versteigt,  in  der  komischen  Oper  indess  von  der 
schlagendsten  Wirkung  ist.  Hr.  Bötlicher  sang  die  schöne 

"iufhr 


Basspartie  des  Mahomct  sehr  wohlklingend  und  geläufig; 
die  Herren  Bader,  Manlius  und  Zschiescbe  waren  gleich- 
falls als  Cleomenes,  Neokles  und  Patriarch  höchst  aus- 
gezeichnet, so  dass  die  ganze  Vorstellung  lebhaften  Ein- 
druck hervorbrachte.  Die  Amina  in  Belliui's  „Nacht- 
wandlerin" war  die  letzte  Holle  der  Dem.  Löwe,  welche 
am  1.  .Marz  ihre  zweimonatliche  Urlaubsreise,  zunächst 
nach  Uamburg,  angetreten  hat.  Auch  Hr.  Manlius  ver- 
lässl  Berlin  auf  einige  Zeit.  So  werden  denn  mehr  die 
ea  Opern  durch  Fräul.  v.  Fassmann  zur  Darslel- 
gelaogen,  welche  im  vorigen  Monate  ausser  der 
ngard  in  Agnes  von  Hohenstaufen ,  die  Leonore  in 
Fidelio  und  Armide  mit  vielem  Ausdrucke  gesungen  und 
grossartig  dargestellt  hat.  Auch  Bergamo  von  Karl  Blum 
wurde  zweimal  mit  Beifall  wiederholt.  Die  Königssläd- 
tische  Bühne  hat  mit  ziemlich  gutem  Erfolge  am  lslen  d. 
Donizetü's  „Wahnsinnigen  auf  St.  Domingo"  neu  gege- 


üeberfluss,  wie  an  Konzerten.  Jetzt  beginnt  die  stillere 

Zeit,   obgleich  noch  ein  

Teufel"  uad  Anderes  er 


erwartet  wird. 


:  „Der  hinkende 


Strassburg,  im  Febmar.    Folgendes  ist  der  Titel 
des  früher  schon  genannten  Werkes  des  Hrn.  Kastner: 
Tratte  grneral  rf instrumenta Hon ,    cotnpremant  let 
proprietis  et  l'usage  de  ckaque  Instrument ,  prv- 
ceae  <fm  rrsume  sur  In  voLc,  ä  fusage  des  j'eu- 
nes  compositeurs ,  par  G.  Kastner.   Paris,  chez 
Phüippe  et  C.  Fol.  63  S.  (15  Fr.). 
Der  junge  Slrassburgcr  Komponist  Hr.  K.  will  zum 
Gebrauche  junger  Komponisten  eine  allgemeine  Abhand- 
lung über  die  instramentirung  Hefern,  welche  das  Eigen- 
ihiimliehe  und  den  Gebrauch  eines  jeden  Instrumentes 
lehren  soll;  besonders,  sagt  er  in  dem  Vorworte,  will 
er  eine  wichtige  Lücke  ausfüllen,  indem  er  ein  fehlen- 
des Werk  herausgibt,  welches  speziell  über  die  lustru- 
mcnliruug  mit  Orchester  handelt,  da  die  vorhandenen 
Methoden  zu  kurz  abgefasst,  mithin  unzureichend  sind! 
Ohne  die  Lnhre  der  Instrumentirung  in  Methoden  suchen 
zu  wollen,  iiaben  wir  doch  in  Frankreich  darüber  Werke, 
wie  Essai  sur  la  mmique  von  Grelry;  —  La  pratique 
de  la  musique  von  de  Lacepedc  u.  a.  m. 

Der  Verf.  theilt  das  Werk  in  fünf  Kapitel  ein: 
I.  Die  Stimmen.  Da  er  für  Frankreich  schreibt,  so 
gibt  er  deu  jungen  Komponisten  wohl  eine  irrige  Anlei- 
tung, wenn  er  ihnen  für  den  Bariton  das  tiefe  B  und 
für  den  Bass  das  liefe  ¥  anzeigt.  Französische  Kompo- 
nisten setzen  nie,  oder  äusserst  selten,  vielleicht  für  be- 
stimmte Individuen,  für  diese  Tiefe,  wobl  aber  für  den 
Bariton  das  obere  ßs,  und  für  den  Bass  in  der  Höhe, 
aotbwendig  bis  e,  auch/,  was  er  nicht  anzeigt,  viel- 
mehr den  Bariton  auf  das  obere  /  und  den  Bass  auf  es 
beschränkt. 

U.  Saiten -Instrumente.  Der  Verf.  bandelt 
von  31  derselben.  Da  er  die  Lehre  der  Instrumentirung 
für  Orchester  schreiben  will ,  so  ist  nicht  wohl  einzuse- 
hen ,  was  er  hier  mit  der  Aeolsharfc,  mit  dem  Guddok, 
einer  in  Husslaod  bei  den  Landleuten  gebräuchlichen  Vio- 
line, mit  der  Viola  di  spala,  über  deren  Slimmungsart 
man,  wie  er  selbst  sagt,  keine  Spuren  findet  u.  s.  w. 
will.  —  Bei  der  Violine  hält  er  sich  am  kürzesten  auf, 
„weil  sie,  wie  alle  Saileninstrumente,  allgemein  bekannt 
ist,  und  weil  heutiges  Tages  unsere  Künstler  die  Passa- 
gen auf  derselben  vom  ersten  Blatte  abspielen;  daher, 
fahrt  er  fort,  ist  es  leichter,  für  diese,  als  für  Blasin- 
strumente zu  schreiben."  (Sic.)  Er  will  sich  desto  län- 
ger bei  letztern  aufhalten ,  weil  sie  die  schwache  Seite 
der  jungen  Komponisten  sind ! 

Folgende  Akkorde,  die  der  Verf.  als  Beispiele  zu 
Schlusskadenzen  oder  HarpcUchcn  angibt,  mögen  wohl 
cineu  andern  Grund  für  die  üüchligc  Behandlung  des 
Quartetts  vermulhen  lassen. 
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Wie  schwierig  und  beinahe  unausführbar  die  mei- 
sten dieser  Akkorde  sind,  sieht  jeder  Yiolinspieler;  es 
grössere  Kunstfertigkeit,  alt  Ton  einclrge- 


erf, 


,  um 

»ither  vorzutragen.  Verstösse  gegen  den 
Satz,  wie  die,  welche  hier  vorkommen,  hüllen 
wohl  in  einer  solchen  Abhandlung,  wie  die  vorliegende, 
vermieden  werden  sollen.  Oer  Verf.  wollte  Beispiele 
von  {stimmigen  Akkorden  geben,  anders  kann  man  sich 
die  unnoüiigen  Verdoppelungen  nicht  erklären;  warum 
im  3ten  Beispiele  das  e  und  im  7ien  das  et  nicht  folgen, 
lässt  sich  nicht  einsehen,  denn  es  ist  wohl  nicht,  um 
die  Oktavenfortschreitung  zu  vermeiden,  da  deren  im 
4tcn  and  Ölen  Beispiele  sehr  anflällende  vorkommen, 
auch  kann  es  nicht  der  Schwierigkeit  halber  sein,  denn 
1 2ten  Beispiele  sind  Akkorde,  die  weit  unausführbarer 
Der  Querstand  im  vorletzten  Takte  des  lsten  Bei- 
i  ist  auch  nicht  zu  loben ,  denn  durch  den  Spi 


Sprung 

des  Schlussakkordes  entsteht  unnötigerweise  eine  Quin- 
ten parallele  und  das  eis,  anstatt  nach  dem  d  fortzu- 
schreiten, springt  in  das  JU;  im  6teu  Beispiele  hätte 
müssen  /'  statt  es  gesetzt  werden,  oder  es  hätte  müssen 
b  und  d,  statt  d  f  b  folgen.  Zum  Beweise  der  Ln- 
kenntniss  des  Vf.  in  der  Behandlung  des  Violinsalzes  rüh- 
ren wir  noch  folgendes  Muster  eines  Doppeltrillers  an,  wo- 


die  VioU, 


mulhct,  bis  iu  das  hohe  a  der  4 tun  kleinen  Oktave  zu 

fehen ,  doch  im  Orchester  nur  bis  in  das  g  der  3ten 
leinen  Oktave.  Schon  im  mililern  c  schreibt  er  den 
G-Schlüssel  vor,  es  wird  daher  dem  jungen  Komponisten 
nicht  kund ,  wie  im  Allschlüssel  die  Molen  cd,-  aus- 
seben. Nun,  sagt  er,  gibt  es  noch  andere  Violen,  die 
aber  ausser  allem  Gebrauche  sind.  Nichts  desto  weniger 
schreibt  er  darüber  zum  Zweck  der  Ins  Immen  lirung  über 
3  Folioseiten. 

Bei  dem  Kontrabässe  spricht  er  nicht  von  dem  5sai- 
tigen,  welcher  F,  A,  d,  jts  a,  noch  von  dem  sehr  ge- 
bräuchlichen, welcher  G,  D,  g  stimmt.  —  Wie  getreu 
übrigens  der  Verf.  nach  Schillings  Universal  -  Lexikon 
übersetzt  hat,  davon  mag  hier  ein  Beispiel  sieben 

Uebenetrung  bei  Uro.  K. 


Doppelgriffe  sind  bei  diesem 
Instruin i'nte  im  Iii  gebräuchlich, 
cbea  io  wenig  die  Amsendans; 
der  Sordine ,  iSg egeo  benutzt 
MI  euf  demselben  —  du  nis- 
i  Ouirtrll  —  bildet 
Kontrabes»  des  finfte 


Sar  la  CoKlrebatte  on  h'mr- 
plol»  ni  las  doublet  rordn  ni  la 
sourdin»,  mau  om  tt  urt  tn-t 
touvmt  du  pittiealo.  —  Dum 
h  quatuor  —  la  Contrtbasn 
formt  la 
retiaire. 


Bei  der  Gnitarre  hat  er  sich  die  unnöihige  Mühe 
gegeben,  „zur  Bequemlichkeit  der  jungen  Komponisten, 
welche  daslnstrument  nicht  kennen",  eine]" 
Kadenzen  in  allen  Dur-  uud  Mollionarten  zu 
obgleich  die  Tonarien,  die  mehr  als  3  oder  4 
sehe  Vorzeichnungen  haben,  auf  diesem  Instrumente 
gebräuchlich  sind ,  and  ereignet  sich  der  Fall ,  so  bat 
man  ja  das  Capo  tasto,  franz.  barre,  anzuwenden,  wo- 
von der  Verf.  nicht  die  geringste  Meldung  thut. 

III.  Tasten-Instrumente  sind  deren  15  aufge- 
zeichnet. Das  Pianofortc  wird  blos  der  Vollständigkeit 
halber  erwähnt,  weil  es  ..in  jeder  ein  wenig  begüterten 
Familie  zu  einem  notwendigen  Möbel  geworden  ist." 
Damit  können  sich  nun  die  jungen  Komponisten  begnü- 
gen. —  Länger  hält  er  sich  bei  der  Orgel  auf,  wo  er 
Vieles  beschreibt,  nur  von  der  Seele  der  Orgel»  dem 
Winde,  den  Blasbälgcn  und  Wiodladen  spricht  er  nicht; 
auch  fehlt  eine  Beschreibung  der  Flöten  und  Znngenre- 

S'ster,  welche  bunt  unter  einander  gemischt  sind.  Bei 
u! 'Zählung  der  «Register  wird  die  Bnmbarde  zu  den  8füs- 
sigen  und  die  Trompele  zu  den  2fiissigeii  gerechnet;  die 
Cymballe  ist  unter  die  lfüssigen  gezählt  und  das  Cornet 
findet  sich  sowohl  unter  den  8-  und  4füssigcn,  als  auch 
unter  den  Mixturen.  Es  werden  Register  angeführt, 
z.  B.  la  Cornemuse  (Sackpfeife,  Dudelsack),  le  chalu- 
mrau,  die  Schalmei,  und  eine  grosse  Anzahl  von  Flöten, 
welche  längst  ausser  Gebrauch  sind; 
wie  Quinta-  Tone ,  Doublctle  u.  s.  w.  werden  ganz 
misst.  Die  Mixturen  sind  nach  ihm  unerträglich,  wi 
man  sie  ohne  das  volle  W  erk  anwenden;  doch,  sagt  er, 
gebeu  sie  lelzterm  Uralt  und  Lieblichkeil  (suaciti);  es 
sollte  im  Gegcntheile  heissen  Schärfe. 

IV.  Blasinstrumente  sind  deren  56  angerührt, 
wovon  ein  grosser  Theil  weder  für  Orchester,  noch  für 
Mililärmusik  gebräuchlich  sind.  Bei  dem  Ophikieide  und 
der  Schlüsselt rompete,  bemerkt  man  ans  Gründen,  ist  der 
Verf.  zu  Hause;  übrigens  ist  dieses  ganze  Kapitel  weit 
gründlicher  behandelt,  als  alle  andern  Theiie.  —  Bei 
dem  Ilornc  und  der  Trompete  erwähnt  er  der  Sordine 
nicht.  —  In  der  französischen  Kunstsprache  ist  er  noch 
nicht  sehr  bewandert;  so  sagt  er  bei  dem  Hörne  jouer 
statt  domer,  bei  der  Trompete  ebenfalls  jouer  statt  ntt- 
ner,  sogar  bei  der  Pauke  jouer  statt  belouser. 

V.  Schlaginstrumente  sind  deren  14  aufge- 
zeichnet. Zuerst  hält  sich  der  Verf.  lange  bei  den  Pau- 
ken auf,  um  die  Schreibart  im  Basse  oder  Violinschlüs- 
sel durch  Beispiele  zu  erläutern  ;  der  junge  Komponist 
erfährt  aber  nicht,  wie  das  Instrument  nach  der  Tonart 
gestimmt  werden  soll,  in  Quarten  oder  Quinten?  Z.  B. 
aus  G-Pauken  d,  g.  Aus  A-I'auken  e,  a.  Aus  F-Pau- 
ken  /  allo,  c.  Zu  dieser  Stimmung  können  nur  Pauken 
von  kleiner  Dimensiou  dienen ;  aus  B- Pauken  b,  f  i 
wozu  nur  grosse  Pauken  angewendet  werden' 
Auch  bei  diesem  Instrumente  besieht  die 


nem  aufgelegten  Flore,  was  die  Konipnniilen  mit  Tymp. 

coperti  anzeigen.  Irrig  meldet  der  Verf.,  Hr.  Meyer- 
becr  habe  in  seinem  Itobcrt  für  3  Pauken  geschrieben, 


es  siud  deren  4, 


Hantln  Ii 

(Sic.) 


e,  d,  e,  g.    Die  Wirkung 
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Bei  Gelegenheit  der  Glocken  meldet  er  ebenfalls 
irrig,  Hr.  Meyerbeer  habe  in  Robert  (?)  eine  Glockf  in  h 
angewandt;  er  wollte  saget),  in  den  Hugenotten  inj*. 

Schliesslich  bemerkt  der  Verf.,  dass  er  noch  die  Be- 
schreibung einer  Menge  Instrumente  aus  der  allen  und 
neuen  Zeit  bälte  geben  können,  dass  ihn  aber  dieses  zu 
weit  geführt  hätte;  sein  Zweck,  sagt  er,  war  blos,  den  I 
jungen  Komponisten  ein  vollständiges  Werk  zu  liefern. 
Man  frag!  sich  bei  alle  dem,    was  denn  eigentlich  der 
Verf.  liefern  wollte,  denn  er  gibt  sogar  Abbildungen  von 
Instrumenten.    Sein  Werk  ist  nichts  anderes,  als  eine  1 
kompilirte  Nomenklatur  von  gebräuchlichen  nnd  unge- 
bräuchlichen Instrumenten,  wenn  man  anders  Dinge;  die 
keinen  musikalischen  Ton  von  sich  geben,  wie  kastag- 
netlen,  Instrumente  nennen  kann,  deren  Umfang  mehr 
oder  weniger  richtig  angezeigt  ist.    Geht  nun  aber  auf 
den  Titel -des  Werkes  zurück:  Allgemeine  Abhand- 
lung über  die  Inslrumenlirung,  worin  man  eigentlich  die 
Art  und  Weise  eine  Partitur  zu  schreiben  sucht,  so  fin- 
det man  das  Versprochene  nicht.  Unter  Instrumentation 
versteht  man  nämlich :  die  Kunst  der  Ausarbeitung  eines 
dem  Hauptsächlichsten  und  Wesentlichsten  nach  schon 
erfundenen  Musikstückes  für  alle  dazu  gehörige  Instru- 
mente. (G.  W.  Fink,  im  Uuiv.-Lexikon  d.  Tonkunst.) 
Vergebens  sucht  man  nun  das  Geeignete  über  die  Cha- 
rakteristik der  Instrumente,  deren  Anwendung  sn  ge- 
wissen Effekten,  ihre  Behandlung,  Zusammenstellung 
und  die  Anordnung  einer  Partitur. 

Doch  wir  wollen  uns  trösten;  was  das  Werk  nir- 
gends sagt,  kündigt  uns  die  neue  zu  Paris  mit  der  Lyre 
Alsacienne  erscheinende  Gazette  musicate  an ;  durch  sie 
erfahren  wir  eben,  d.iss  Hr.  K.  an  einem  JJlen  Theile 
der  vorliegenden  Abhandlung  arbeite,  worin  er  hoffent- 
lich Alles  geben  wird,  was  wir  hier  vermissen.  — 

N.  S.  Fräul.  Agnese  Schebest  bat  uns  abermals 
in  3  Vorstellungen,  am  30.  Januar,  1.  trad  4.  Februar, 
worunter  zwei  als  Romeo,  bei  übervollem  Hause  erfreut, 
und  ist  am  7len  dieses  nach  Paris  abgereist.  Ueber  ihre 
Leistungen  und  das  Theater  nächstens. 


nach  den  Gesetzen  der  Kunst,  und  sein  Urteilsspruch 
ist  ein  ästhetisch -wahrer.  —  Die  Kunst  gebt  nur  auf 
ästhetische  Belustigung  ans  und  behauptet  für  sich  schon 
einen  selbständigen  Werth,  daher  sowohl  künstlerische 
Täuschung,  als  ästhetische  Treue  zur  Versinnlichung  des 
Ideals  der  Schönheit  dienen  können.  Moralische  Zwecke 
zu  befördern,  ist  daher  nicht  die  einzige  Aufgabe  der 
Kunst,  obgleich  das  höchste  Interesse  der  Vernunft  ver- 
letzt würde,  wenn  die  Kunst  der  Unsiltliehkeit  zum 
Deckmantel  diente.  R  («.) 


Zur  Beherzigung  für  manchen  Rezensenten 
der  neuesten  Zeit. 

(Eingesandt.) 

Die  objektive  ästhetische  Wahrheit,  welebe  dem 
Kunstwerke  beigelegt  wird,  unterscheidet  sieb  von  der 
subjektiven,  welche  dem  Urlheile  über  ein  Kunstwerk 
zukommt.  —  Wenn  ein  solches  Urlheil  geschmackvoll 
ist,  zeugt  es  von  einem  schönen  Geiste,  beurlheilte  die- 
ser auch  nur  fremde  Kunstwerke.  —  Denn  wie  des 
Künstlers  Einbildungskraft  im  Augenblicke  der  Begeiste- 
rung ein  Bild  entwirft,  welches  der  Idee  des  Ideals  der 
Schönheit  völlig  entsprechen  soll,  so  lässt  sich  der  Be- 
urtbeiler  durch  das  Kunstwerk  begeistern,  er  richtet  die 
in  seinen  selbstbewußten  Geist  aufgenommenen  Gefühle 


Natt».  Hr.  Friedrich  Beleke,  KV 
nusikus,  befindet  sich  seit  dem  3.  Februar  wieder 
auf  einer  neuen  Kunstreise.  Am  7.  Februar  blies  die* 
ser  geachtete,  längst  vortheilhaft  bekannte  Posaunist  vor 
dem  kunstsinnigen  Grosshei-zoge  in  Neu-Strelitz  und  am 
8ten  in  dem  dortigen  Abonnement- Konzerte  der  Stadt; 
am  14len  wurde  er  zu  einem  Extrakonzerte  zu  Güstrow 


eingeladen ;  am  24slen  gab  er  ein  sehr 
zert  in  Rostock  unter  des  Musikdirektor  Weber'«  Lei- 
tung ;  am  2.  März  zu  Wismar ;  am  7ten  vor  dem  Gross- 
herzöge  zu  Mecklenburg-Schwerin;  am  14ten  ira  llambur- 
er  Sudllbealer,  wo  er  mit  Applaus  empfangen  wurde» 
er  ihm  auch,  wie  überall,  während  seiner  Vorträge  zu 
Theil  wurde;  am  20slea  ebendaselbst  im  Apollosaale  de« 

Ebilharmoniscben  Konzertes,  wo  auch  Dem.  Löwe  aus 
teriin  mitwirkte.  Von  hier  reiste  er  am  23sten  nach 
Lübeck  und  wird  noch  Kopenhagen,  Gothenburg  und 
Stockholm  besuchen.  Ueberall  wurde  er  freundlich  und 
herzlich  aufgenommen.  Die  Solosälze,  die  ihn  auf  die- 
ser Reise  begleiten,  sind  sämmüich  von  seiner  Kompo- 
sition: ein  Konzert  in  3  Sätzen;  Fantasie  über  schwe- 
dische Volkslieder;  Fantasie  über  „Heil  Dir.im  Sieger- 
kranz"; Introduktion  und  Variationen  über  ,, An  Alexis 
send'  ich  Dich";  Schweizerklänge;  Variationen  über 
,,Mich  fliehen  alle  Freuden".  Anf  seiner  Rückreise 
will  er,  um  mehren  Kunstfreunden  zu  genügen,  in  ei- 
ner Kirche  Hamburgs  Konzert  geben.  Alle  öffentlichen 
Bl.  jener  Gegenden  haben  ehrenvoll  von  ihm  gesprochen. 


Für  Gesanglehrer. 

„Die  Rotterdamer  Abiheilung  des  holländi- 
schen Vereines:  Zur  Beförderung  der  Ton- 
kunst erachtet  es  als  eine  Pflicht,  hiermit  bekannt 
zu  machen,  dass  das  allgemein  gefühlte  Bedürfniss  eines 
geschickten  Singlehrers,  sewobF  für  deu  Klassenunter- 
richt in  den  Singschulen,  als  für  das  höhere  Studium 
des  Gesanges  einem  Manne,  der  selbst  ein  guter 
Sänger  ist,  die  allergiinstigsten  Aussichten  zu  einer 
anständigen  Existenz  in  hiesiger  Stadt  eröffnet.  Die  be- 
fähigten Personen  belieben  sich  in  portofreien  Brie- 
fen zu  wenden  an  den  Allgemeinen  Sekretär  des  Ver- 
eines, Herrn  A.  C.  G.  Vermeide*  in  Rotterdam. 


Leipzig,  bei  Bretikopf  und  Härtel.  Redt'airt  von  <?.  fV.  Fink  unter  $einer  FerantwortUchkeit. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  4,eB  April. 


14. 


1838* 


Heber  die  Pianoforte  des  Herrn  Pape 
in  Paris. 

Als  Hr.  Pape  vor  etwa  zwölf  Jahren  auf  den  Gedan- 
ken kam,  den  Mechanismus  seiner  Pianoforle  ober  die 
Saiten  hin  anzubringen,  erklärten  mehre  Künstler  und 
PiaDofortebauer,  dass  er  damit  nie  zu  einem  befriedigen- 
den Resultate  kommen  würde.  Vorzüglich  befürchtete 
man  eine  schwere  Spielart,  was  von  Hrn.  Felis  in  sei- 
ner damaligen  Kevue  mus.  in  verschiedenen  Aufsitzen 
widerlegt  wnrde;  er  bewies,  dass  die  Töne  viel  reiner 
und  beller  erklingen,  wenn  die  Hümmer  beim  Anschlage 
gegen  den  Resonanzboden  die  Sailen  berühren,  als  wo 
aie  nach  gewöhnlicher  Weise  die  Saiten  von  unten  aus 
ihrer  Lage  hebco.  Der  letzte  Aufsatz  darüber  erschien 
im  November  vorigen  Jahres  in  der  Gazelle  mos.  de  Pa- 
ris, woraus  das  Wichtigste  bekannter  gemacht  zu  wer- 
den verdient.  Hr.  Pape  hat  seine  Erfindung  durch  fort- 
gesetztes Nachdenken  ganz  eigentümlich  vereinfacht  und 
für  die  grösste  Dauerhaftigkeit  dadurch  gesorgt ,  dass  er 
den  Resonanzboden  mehr  auf  den  Grund  des  Instrumen- 
tes senkte,  so  dass  nun  der  Zug  der  Saiten  an  der  kräf- 
tigsten Stelle  des  Kastens  angckfechl  ist  und  oberhalb 
der  volle  Raum  für  eine  bestmögliche  Disposition  des 
Mechanismus  zn  ungehindert  freier  Wirkung  benutzt  wer- 
den kann.  Diese  Vervollkommnung  hat  den  Vorlhcil  ge- 
bracht, dass  die  bei  anderer,'  gewöhnlicher  Bauart  der 
Pianoforte  angewandten  schweren  Gestelle  und  eisernen 
Stangen  in  Hrn.  Pape  s  Instrumenten  ganz  wegblcibeo. 
Die  frühem  Einwendungen  gegen  die  vorgegebene  Schwer- 
fälligkeit seines  Merhanismus  sind  ntfh  völlig  niederge- 
schlagen, da  seine  Klaviaturen  in  der  Behandlung  eben 
so  leicht  sind,  als  die  der  allerleichlcslea  Piano's,  und  sie 
haben  noch  dazu  den  Vorzug,  dass  man  jeden  beliebi- 
gen Grad  der  Stärke  darauf  hervorbringen  kann.  Der 
Ton  derselben  ist  voll,  kräftig  und  schön.  Man  ist  ge- 
zwungen, das  Vorurthcil  aufzugeben,  als  müsse  die 
Schneckenfeder,  welche  die  Hämmer  aufhebt,  durch  den 
Gebrauch  bald  geschwächt  werden.  Von  der  Dauerhaf- 
tigkeit dieser  neues  Bauart  liefert  Hr.  Felis 


Erfatirungsbeweis :  Seit  5  Jahren  befindet  sich  ein  tafel- 
förmiges Pianoforle  des  Hrn.  Pape  im  Konservatorium 
zu  Brüssel,  welches  täglich  8  Stunden  gebraucht  und 
manchmal  ganz  mitleidlos  behandelt  wird ;  dennoch  ist  es 
im  Mechanismus  und  Ton  völlig  unverändert  geblieben, 
Alles  so  genau  und  deutlich  wie  anfangs.  —  Bei  dem 
Allen  fuhr  der  rastlose  Eifer  des  Erfinders  der  neuen 
Bauart  fort,  seine  Aufmerksamkeit  auf  die  geringsten 
Einzelnheilen  zu  richten ,  nm  Ikllcs  der  Vollkommenheit 
möglichst  nahe  zu  bringen.  Eine  seiner  letzten  Verbes- 
serungen besteht  darin,  dass  der  Theil,  wo  die  Taste 
gegen  die  Stifte  sich  bewegt,  mit  einem  Lederchen  be- 
legt.ist,  das  4urrh  eine  Schraube  rrgulirt  wird,  wodurch 
das  Geräusch ,  das  die  Tasten  leicht  verursachen ,  gänz- 
lich verhiudert  wird.  In  der  Thal  erfreuen  sich  seine 
tafelförmigen  Pianoforte  einer  grossen,  sehr  verbreiteten 
Anerkennung.  Seine  flügeiförmigen  und  sein  neuerfun- 
denes  Piano  table  sind  von  gleicher  Trefflichkeit.  Das 
Ziel  seines  immer  fortgesetzten  Strebens  ist  Vereinfa- 
chung and  Festigkeit  der  Bauart  mit  Rücksicht  auf  schö- 
nen ond  vollen  Ton.  —  Auf  einem  ebenen  Boden  ohne 
Höhlungen,  Gestelle  und  eiserne  Stangen  läuft  der  Steg, 
worauf  die  Saiten  von  einem  Ende  des  Instrumen- 
tes bis  zum  andern  gespannt  sind,  durch  welches 
Mittel  sogar  der  Kasten  verkürzt  und  doch  die  Länge 
der  Saiten  beibehalten  werden  kann.  Ferner  wird  durch 
diese  Bauart  die  Ziehkraft  beinahe  um  %  vermindert, 
wenn  die  Saiten  an  der  Stelle  angebracht  sind,  wo  der 
Widersland  am  stärksten  ist,  was  zugleich  die  grössle 
Bürgschaft  für  die  Dauerhaftigkeit  dieser  Instrumente  lei- 
stet, die  so  verkürzt  und  von  allem  UeberRiissigen  be- 
freit, beinahe  nm  200  Pfund  leichter  sind  als  die  ge- 
wöhnlichen. Der  ganze  Mechanismus  ist  bewonderns- 
wcrlh  einfach ,  so  dass  kaum  die  Hälfte  der  Stocke  nnd 
ihres  Gewichtes,  gegen  die  gewöhnlichen  gehalten,  her- 
auskommt. Die  Tasten  sind  nicht  halb  so  lang,  als  die 
frühern ;  die  Hämmer,  welche  unmittelbar  vermittelst  ei- 
nes Schwengels  auf  die  Sailen  sehlagen,  haben  nur  eine 
einzige  Reibung,  während  andere  Bauarien  deren 
5  bis  7  haben.  Bei  dieser  Einrichtung  gewährt  der  Mit- 

14 
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telpunkt,  der  ganz  nahe  an  der  Stelle  der  Tasten  ange- 
bracht worden  ist,  wo  sie  der  Spieler  berührt,  einen 
eben  so  präzisen  als  leichten  Anschlag.  Dazu  vermag 
jeder  Stimmer  diesen  ein  Indien  Mecliauistnus  in  ciaigen 
Miouten  wegzunehmen,  wieder  hinzustellen  und  zu  ord- 
nen. Ja  wenn  durch  einen  fast  nicht  vorherzusehenden 
Zufall  irgend  etwas  darin  verstellt  oder  zerbrochen  wer- 
den sollte,  so  liisst  sieh  dieser  Mechanismus  ohne  alle 
Vorbereitung  und  Veränderung  durch  einen  andern  aus  . 
dem  ersten  besten  Pianoforte  dieser  Bauart  sogleich  wie- 
der ersetzco.  —  Solche  Vorzüge  sind  wohl  allgemeiner 
Beachtung  wertb.  —  Hrn.  Papes  kleines  Piano  ta- 
ble gleicht  in  Form  und  Umfang  einem  achteckigen  Te- 
sche. Hebt  man  den  obern  Tbeil  desselben  auf,  so  sieht 
man  die  Klaviatur,  welche  bis  auf  den  Punkt,  wo  man 
spielt,  auf  Köllen  hervorgezogen  wird.  Der  Anschlag 
ist  leicht  und  bequem ;  der  Ton  weit  voller  und  singen- 
der, als  in  den  kleinen  vertikalen  Piano's,  und  überra- 
schend im  Verbaltnisse  za,der  Kleinheit  des  Instruments; 
der  Mechauismus  ist  so  einfach  und  dauerhaft,  als  in  sei- 
nem Hügel-  und  tafelförmigen.  Dieses  niedliche  Instru- 
ment wui'lle  für  Salons  sehr  vorteilhaft  sein,  weil  es  auch 
zugleich  als  Möbel  dienen  kann.  —  Hr.  Felis  hält  diu 
jetzige  Beschaffenheit  der  Pianoforte  des  Hrn.  Pape  für 
so  vollendet,  dass  er  meist,  es  sei  ihnen,  mit  Ausnahme 
einzelner  Kleinigkeiten,  nichts  mehr  hinzuzufügen.  Lud 
so  verdient  denn  diese  Bauart  de«  Urn.  Pape  die  sorg- 
samste Untersuchung  aller  geschickten  Pianoforlebauer 
und  die  Aufmerksamkeit  aller  Spieler. 


Das  beste  Dechingsmitlcl  an  den  Klappen 

der  Blasinstrumente. 
Dass  die  Klappen  an  Holz-  und  Messinginslrumenten 
winddicht  aufliegen  müssen,  ist  so  allgemein  bekannt, 
wie  die  Belederung  der  Klappen ,  welche  die  Instrumen- 
lenmacher  noch  immer  anwenden,  wenn  nicht  eine  aus- 
serordentliche Bestellung  des  Blasers  ein  Anderes  aus- 
drücklich verlangt  und  vergütet..  Die  Belederung  hält 
nicht  lange  vor,  wie  jeder  Bläser  aus  Erfahrung  weiss. 
Versuche  vielfacher  Art,  dem  Lebe!  abzuhelfen,  fruch- 
teten nicht  viel;  selbst  die  Cylinderklappen  bleiben  nicht 
lange  winddicht,  wenn  sie  nicht  sehr  gut  angefertigt 
worden  sind.  Unter  allen  Dcckungsmilteln  ist  der  Kork 
das  Äste.  Die  Sache  ist  nicht  mehr  neu,  aber  doch 
viel  zu  wenig  im  Gebrauche;  sie  scheint  also  Vielen  ent- 
weder unbekannt  geblieben  zu  sein ,  oder  sie  sind  mit 
der  Vorrichtung  nicht  vertraut,  es  würden  sonst  die  mei- 
sten Blasinstrumente  nicht  bclederte,  sondern  bekorkle 
Klappen  haken,  da  man  sich  auf  die  letzten  lange  ver- 


lassen kann  nnd  manchen  Gefahren  mitten  im'  Sola  ent- 
geht. Hr.  Lindemann ,  der  Verbesserer  des  Basscthor- 
nes,  hat  acin  Instrument  vor  acht  Jahren  gekorkt,  es 
ist  »och  im  besten  Zustande  und  wird  es  noch  lange 

bleiben.  Diese  dauerhaft  winddiebte  Deckung  ist  zu  vor- 
thcilhafl ,  als  dass  sie  nicht  einmal  genau  besprochen, 
werden  sollte.  Die  ganze  Vorrichtung,  mit  welcher  ich 
mich  sorgfältig  bekannt  machte,  empGehlt  sieh  noch  dazu 
durch  ihre  Eiiifarhhcil;  Jeder  lernt  das  Verfuhren  leicht. 
Hr.  L.  nimmt  nicht  durchlöcherten ,  am  besten  weissen 
Kork,  sclb>l  gewöhnliche  Korkslupscl  sind  gut;  lässt  ihn 
eine  Zeil  lang  kochen,  gehörig  trocknen,  klopft  ihn  dar- 
auf mit  einem  Hammer,  jedoch  vorsichtig,  damit  der 
Kork  nicht  Hisse  bekommt.  Dann  werden  mit  einem 
scharfen  Messer  S  ln-ibcn  abgeschnitten .  wie  man  sie 
auf  eine  Klappe  nölhig  hat.  Sind  die  Stücke  nicht  von 
ganz  gleicher  Stärke,  wie  sie  sein  müssen,  so  werden 
sie  mit  einer  feineu  Teile,  oder  auf  einem  ganz  geraden 
Stück  Bimsstein  abgeschliffen.  Der  Kork  muss  freilich 
trocken  sein ,  nicht  feucht ,  wenn  er  a hg e schliffet  wird. 
Daun  wird  das  Korkstiickchrn  gerade  wie  das  Leder  mit 
Siegellack  auf  der  Klappe  befestigt.  Es  wird  jetzt  wohl 
Niemand  mehr  (iummi  oder  dergleichen  anwenden,  der 
Feuchtigkeit  wegen,  die  sieh  an  den  Klappen  unausbleib- 
lich sammelt.  —  Man  nimmt  immer  nur  eine  Etappe 
heraus,  um  sie  zu  bekorken.  Ist  der  Kork  aufgeklebt, 
bestreicht  man  ihn  mit  Oel  und  setzt  die  Klappe  in  das 
Instrument,  fest  aufgedrückt,  die  Klappe  mit  Bindfaden/** 
umwickelt,  lässt  sie  so  eine  Zeit* lang^ stehen,  bis  sich 
der  Kork  in  das  Tonloch  eingepresst  und  die  rechte 
Deckform  angenommen  hat.  Dann  geht  man  zor  zwei- 
ten Klappe  über  u.  s.  f.  G.  ffr.  Fink. 
WL 

:  &  r 


Mb 
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Ferdinand  Ries. 

Die  Lebensumstände  des  vor  Kurzem  Hingeschiede- 
nen sind  allgemein  bekannt  und  in  mehrfachen  tculschen 
Blättern ,  namentlich  in  dem  Stuttgarter  Universal-Lex. . 
der  Tonkunst  berichtet  und  über  die  Werke  des  Ver— 
slorbcncn  ist  zu  seiner  Zeit  in  diesen  Blättern  gehandelt 
worden.    Es  dürfTe  jedoch  Vielen  anziehend  sein,  zfl* 
erfahren ,  was  das  Ausland  von  ihm  meldet.    Wir  ge- 
ben daher  deu  Nekrolog,  der  sieh  in  der  10.  Nummer 
der  Wochenschrift  ,,La  France  Musicale"  vom  4.  März 
vorfindet  i   Ferd.  Kies  starb  zu  Frankfurt  a.  M.  den 
13.  Jan.  1838  in  einem  Alter  von  54  Jahren.    Sein  Va- 
ter und  Grossvater  waren  gelehrte  Komponisten.  Franz 
K.  wendete  viel  Sorgfalt  auf  die  Erziehung  des  talent- 
begabten  Ferdinand ,  der  ihm  zu  Bonn  1784  geboren 
wurde,    im  15.  Jahre  wurde  er  der  aasgezeichnetste 
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Schüler  Beetharwi's  and  4er  Intime  Freund  Salieri's  (?)." 
1806  verlies*  er  seinen  grossen  Lehrer,  um  sich  «ach 
Petersburg  zuwenden,  wo  er  bewundert  wurde  (!),  Tag 
und  Nicht  arbeitend,  feinen  Huhm  zu  vergrüsseru.  Nach 
einigen  Jahren  nahm  er  die  grösste  Achtung  der  gröss- 
ten  Künstler  mit  sich.  Kinige  Zeit  darauf  wendete  er 
sich  nach  England.  London  zahlte  ibm  seinen  Tribut. 
Hier  verdoppelte  er  seinen  Fleiss  als  geschickter  Lehrer, 
ausübender  Künstle*  und  gelehrter  Komponist.  Seine 

Konzerte  machten  dort  Aufsehen,  vorzüglich  seine  Sym-     «cm  wel«lien  zusage, 

.    .        ..  .  ....  ■  ,,     .    i'nir     ren  genugsam  genug  geworden,  um  unsere  Ai 

phomeen,  d.e  er  vor  einer  großen  Horerzahl  gab.  Zwölf  -^.„^friedigen  ZMl>Be0 .  feider  aber  können 
Jahre  blieb  er  daselbst  und  hatte  sich  ein  bedeutendes 
Vermögen  gesammelt.  Er  kehrte  in  seine  Vaterstadt  zu- 
rück ünd  kaufte  sich  iu  dem  nahe  gelegenen  Godesberg 
ein  prächtiges  Laadbau«  um  1H25,  wo  er  nur  Tür  seine 
Kunst  leben  wollte,  liier  komponirte  er  seine  Oper 
„Die  Räuberbraut"  (was  später  in  Frankfurt  und  auf 
seinen  Reisen  geschah,  nachdem  er  einen  großen  Theil 
seines  Vermögens  verloren  halle,  was  dort  übergangen 
ist),  üaraur  setzte  er  sich  wieder  in  Frankfurt  a.  M. 
fest,  das  er  als  seine  zweite  Vaterstadt  betrachtete.  Seine 
Reisen  nach  England,  Italien  und  Frankreich  waren  nnr 
von  kurzer  Dauer.  (Dass  er  im  Frühjahre  1834  als  Di- 
rektor des  Orchesters  und  der  Singakademie  nach  Aachen 
giog,  wo  er  bis  1836  wirkte,  ist  gleichfalls  unerwähnt 
gelassen.)  Endlich  (nach  Frankfurt  zurückgekehrt)  er- 
nannte ihn  der  Cäcilienverein  zu  seinem  Direktor,  wel- 
cher Arbeit  ihn  der  Tod  enlriss.  Alles,  was  er  kom- 
ponirle,  in  jeder  Art,  war  äusserst  geschickt,  doch  blei- 
ben seine  Symphonicen  die  schönsten  Denkmäler  unserer 
Zeit.  Seine  Quartetten  und  Quintellen  sind  alle  ernst 
und  tief}  seine  vielen  Salze  Tür  das  Pianoforlc,  gefühlt 
und  entwiebelt,  zeugen  von  einem  klaren  Geiste,  der 
die  Seele  erhebt  und  ergötzt,  der  Schule  Bcelhovcn's 
sehr  würdig.  —  So  und  so  weit  der  kurze  Nekrolog 
und  die  Ansicht  des  Auslandes,  das  noch  mehr  über  It. 's 
Werke  berichten  will,  die  wir  schon  kennen  und  ge- 
würdigt haben. 

Prag,  Hin.  Unsere  Thealerdirektion  brachte  uns 
zwei  musikalische  Novitäten*.  ,, Beiisar",  lyrische  Tra- 
gödie in  drei  Akten  von  Salvalore  Cammerano,  übersetzt 
von  VV.  A.  Swoboda,  Musik  von  Gaetano  Donizetli, 
und  „Lodovico",  Oper  in  zwei  Akten  aus  dem  Franzö- 
sischen übersetzt  von  J.  Kupelwieser,  Musik  von  Herold 
und  Malevy.  Nefl  in  die  Szene  gesetzt  wurde  aber  „Cosi 
Tan  lulle"  von  .Mozart,  und  ist  gleich  diese  Oper  eines 
Theils  Mozarfs  schwächstes  Werk,   und  War  andern 


gelhaft,  so  gewährte  sie  doch  den  Freunden  der  Kunst 
einen  höhern  Genuss,  als  die  beiden  neuen  Opern  aus 
Italien  und  Frankreich. 

Das  Faktum ,   dass  ,,Bclisar  fast  ohne  Ausnahme 
auf  allen  italienischen  Bühnen  Glück  gemacht",  liess  hof- 
fen ,  dass  der  junge  vielscbreibende  Maestro  in  der  letz- 
tem Zeit  sich  auch  ciuigermaassen  zum  tragischen  Kom- 
ponisten hcraiifgrsrliwungcii.    Der  geringe  Erfolg,  des- 
sen sich  die  Oper  in  Wien  erfreute,  schien  freilich  da- 
bin zu  deuten ,  dass  sie  dem  deutschen  Ohre  minder  als 
doch  sind  wir  in  den  letzten  Jab- 
um  unsere  Ansprüche 
wir  uns 

unmöglich  abläugnen,  dass  dieser  „Beiisar"  der  Idee  der 
tragischen  Oper  noch  weit  ferner  sieht,  als  „Anna  Bo- 
lena"  oder  „L'Esule  di  Roma". .  Ganz  abgesehen  von 
den  zahllosen  Reminiszenzen  an  Bellini ,  w ic  von  dem 
anachronistischen  Missbrauche  der  Janilscharenmusik,  die 
sich  leider  heut  zu  Tage  von  ihren  eigentlichen  Schau- 
plälzen  (der  Wachtnarade  und  dem  Zapfenstreiche)  un- 
abweislieh  auf  die  Ureter  eindrängt ,  die  die  Well  be- 
deuten ,  'und  dort  mit  solcher  Festigkeit  Poslo  gefasst 
hat,  dass  es  vielleicht  Jahrzehentc  brauchen  wird,  ehe 
sie  wieder  in  ihre  Grenzen  zurückgeführt  wird.  Es  ist 
daher  kein  Wunder,  wenn  ein  so  leirhlferliger  Kompo- 
nist wie  Donizetli  nieint :  Konstanlinopel  ist  heut  zu  Tage 
der  Herd  der  Blechinstrumente ,  warum  soll  ich  nicht  in 
poeliseher  Lizenz  selbige  im  6ten  Jahrhunderte  (für  eine 
so  rohe  Musik  pissender  als  das  lüte)  dort  erschallen 
lassen?  Niehl  minder  abslos&rnd  ist  ein  Triiimphmarsch, 
der  an  Trivialität  seines  Gleichcu  nicht  leicht  linden  durfte, 
wie  auch  d.is  zahlreiche  Galopp-  und  Walzerterapo  mit- 
unter das  Zwerchfell  erschüttert.  Sehr  wirksame  Musik- 
slücke sind:  die  Kavatine  der  Irene,  und  selbst  die  Raehe- 
aric  der  Anlonina,  wenn  wir  es  übersrhen  wollen,  dass 
sie  im  Walzerrhylhmns  und  Walzcrschwung  geschrieben 
ist.  Ferner  das  Schlusssextett  des  ersten  Aktes,  das 
Duett  des  'geblendeten  Beiisars  mit  seiner  Tochter  im 
zweiten,  und  im  drillen  sowohl  das  Terzelt  zwischen 
Beiisar,  Irene  und  Alarair,  als  der  Alanenchor,  der  so- 
gar charakteristisch  genannt  werden  kann.  Die  Behand- 
lung des  Stoffes  sehmirgl  sich,  wie  alle  plastischen,  poe- 
tischen und  musikalischen  Belisare,  der  Fabel  von  der 
Blendung  des  Frldherrn  an,  welche  Tzelzes,  ein  obscu- 
rer  Skribrnl  des  l'ilen  Jahrhunderts,  der  wahren  Ge- 
schichte einschmuggelte,  und  die,  als  drastisch  wirksam, 
alle  folgenden  Poeten  und  Maler  festhielten,  so  dass  sie 
noch  gegenwärtig  von  den  meisten  Leuten  für  ein  ech- 
tes historisches  Faktum  gehalten  wird.  Der  Gang  der 
Oper  läuft  fast  durchaus  mit  de»  Schenk'schen  Trauer- 
spiele parallel,  find,  wo  der  italienische  Dichter  einen 
andern  Weg  einschlug,  ist  die  Differenz  von  keiner  Be- 
deutung. —  Die  Aufführung  war  grossentheils  lobens- 
werth.* Vortrefflich  war  Mad.  Podhorsky  als  Irene,  und 
auch  Dem.  Grosser  (Antonina)  müssen  wir  zugestehen, 
das?  sie  in  der  lelzlen  Zeit  wacker  Studien  gemacht  zu 
haben  scheint,  das  Alhemholen  besser  einzuteilen  lernt, 
rein  intonirl,  die  Perioden  gut  exponirte  und  ihre  Stimme 
so  gut  im  Zaume  zu  halten  wusste,  dass  sie  ihr  ein  ein- 
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ziges  Mal  entschlüpfte  und  über  die  Grenzen  des  Gesan- 
ges sich  verstieg.  Nur  das  unangenehme  verstärkte  r 
und  s  kann  sie  bisher  weder  itn  Gesänge  noch  im  Rezi- 
tativ besiegen.  Sie  erntete  reichen  Beifall  und  wurde 
gerufen ,  dankte  aber  mit  einem  gewissen  schmollenden 
Wesen  (wie  wir  das  schon  öfter  an  ihr  bemerkt  haben), 
womit  ein  Künstler,  dem  Publikum  gegenüber,  nie  und 
nimmer  etwas  ausrichtet.  Hr.  Kunz  (auf  den  wir  zu- 
rückkommen werden)  gefiel  sehr  als  Beiisar.  Hr.  Eni- 
minger  (Alamir)  war  seiner  Stimme  nicht  mächtig,  die 
überhaupt  zur  Durchführung  dieser  Partie  zu  wenig 
Glanz  und  jugendlichen  Schmelz  besitzt. 

Der  ungenannte  Dichter  des  „Ludovico"  schien  die 
Tendenz  gehabt  zu  haben,  er  wolle  beweisen,  auch  ein 
Franzose  könne  so  gut  wie  die  Italiener  ein  ganz  leeres, 
seichtes  und  abgeschmacktes  Libretto  fabriziren,  und  wir 
können  ihm  nicht  abläugnen,  dass  er  sein  Ziel  vollkom- 
men erreichte.  Wir  lernen  hier  in  der  Introduktion  die 
Pächterin  Francesca  kennen,  das  leibhafte  Geschwister- 
kind der  Müllerin  in  der  „Sonnambula",  die  jedoch  hier 
selbst  die  Geliebte  und  Hauptperson  ist.  Diese  Pächterin 
hat  einen  Bräutigam,   eine  Base  und  einen  -rabbiatcu 
Schaffner ,  der  heimlich  in  sie  verliebt  und  entsetzlich 
grob  gegen  den  Bräutigam  ist ,  deshalb  soll  er  aus  dem 
Dienste  gehen,  als  eben  ein  Exekutionskommando  wegen 
der  Rückstände  der  Pächlerin  ankommt.    Der  Schaflher 
verschliesst  die  Thüre  und- droht  den  Soldaten,  und  we- 
gen dieser  ongebeuern  Tapferkeit  soll  er  im  Dienste  blei- 
ben, obschon  sie  zu  nichts  hilft,  denn  die  Soldaten  spren- 
gen die  Thüre  und  quartieren  sich  mit  ihrem  versoffenen 
Hauptmanne  ein.    Nun  ist  aber  der  Bräutigam  geloost 
worden  und  muss  Soldat  werden,  wenn  ihn  die  Pächte- 
rin nicht  heute  noch  heirathel;  damit  der  Schaffner  kei- 
nen Skandal  mache,  wird  er  fortgeschickt,  kommt  aber 
noch  vor  der  Hochzeit  zurück,  sebiesst  die  Pächterin  an 
und  läuft  davon.    Im  Zwischenakte  ist  nun  der  Schaff- 
ner zum  Tode  verurtheilt,  der  Bräutigam  Soldat  und  die 
Pächterin  geheilt  worden;  es  scheint  aber,  Jener  habe 
einen  Pfeil  des  Liebesgottes  in  sein  Pistol  geladen,  denn 
Francesca  ist  ganz  närrisch  in  ihn  verliebt,  und  ruht 
nicht  eher,  bis  er  in  dem  Augenblicke  begnadigt  wird, 
wo  ihn  der  Hauptmann  zusammenschieben  lassen  will, 
und  die  gute  Haut  von  Bräutigam  ein  Held  wird  und 
dem  Hauptmann  droht,  ihn  niederzuschiessen,  wenn  er 
„Feuer!"  kommandirt.  —  Die  Komposition  —  in  wel- 
cher man  umsonst  nach  einem  einzelnen  verwandten  Zuge 
Ton  dem  „Pre  aux  clercs"  oder  selbst  „Zanfpa"  suchen 
wird  —  ist  ganz  so,  wie  ein  solcher  Stoff  den  Tondich- 
ter begeistern  konnte,  und  die  fade  und  geschmacklose 
Ouvertüre  ein  würdiger  Prolog  zu  dem  ersten  Akte,  in 
welchem  Mos  ein  (ziemlich  gemeines)  Quartett  zwischen 
Francesca,  Rosa,  Grrgorio  und  Ludovico  mit  Beifall 
ausgezeichnet  und  das  Rondo  wiederholt  werden  mussle. 
Es  scheint  fast,  Herold  sei  lieher  gestorben,  um  diese 
Oper  nicht  fertig  zu  machen,  von  der  er  ahnte,  dass 
sie  seinem  Ruhme  einen  gewaltigen  Stoss  geben  würde. 
Auch  Halevy  hätte  wohl  gelhan,  dieselbe  mit  ihrem  Mei- 
ster ruhen  zu  lassen,  insbesondere,  da  er  sie  nicht  nur 
in  demselben  Geiste  fortsetzte,  sondern  seinen  Vorgän- 


ger an  Leerheit  noch  zn  übertreffen  beflissen  schien.  In 
diesem  zweiten  Akte  sprach  eine  einzige  Arie,  die  3Iad. 
Podhorsky  sang,  durch  ihren  herrlichen  Triller  und  die 
elegant  ausgeführten  Triolenpassagen  an .  aber  —  diese 
Arie  war  aus  Auber's  „Leslocq"  eingelegt.  Ein  paar 
andere  alltägliche  Tonslücke,  die  ganz  mit  dem  Tone 
—  wenn  auch  nicht  mit  dem  Werthe  —  des  Ganzen 
kontrastiren ,  dürfen  nicht  auf  Halevy's  Rechnung  kom- 
men. In  der  Produktion  war  blos  Mad.  Podhorsky 
(Francesca)  lobenswerlh,  wie  immer,  doch  konnte  sie 
den  Sturm  nicht  beschwören,  der  sich  während  der  bei- 
den Akte  der  Oper  zusammenzog  und  am  Ende  furcht- 
bar losbrach.  Mad.  Schumnnu  (Uosa)  distonirle  gewal- 
tig, Hr.  Emminger  (Gregorio)  war  heiser  und  schien  alle 
Geistesgegenwart  verloren  zu  haben,  und  auch  Hr.  Kunz 
(Ludovico)  ist  der  Aufgabe,  diese. unangenehme  Gestalt 
geniessbar  zu  machen,  nicht  gewachsen.  Dieser  von  der 
Natur  mit  einer  wahrhaft  energischen  Stimme  begabte 
junge  Sänger,  erinnert  mitunter  an  Pörk,  der  ihm  frei- 
lich an  Schmelz  und  Metall  weil  überlegen  war,  dage- 
gen hat  Hr.  Kunz  einen  bedeutenderen  Lmfaug  und  kann 
Bei  seiner  Jugend ,  wenn  er  lleissig  sludirt,  einst  ein 
bedeutender  Sänger  werden.  Bis  jetzt  fehlt  es  ihm  noch 
in  Modulation,  Nuancirung,  echter  Aussprache,  und 


wo  er  heftiges  Gefühl  ausdrücken  will,  wird  er  zu  ma- 
teriell; doch  scheint  er  fest  musikalisch  und  versteht  sich 
vor  dem  Hauptfehler  des  Hrn.  Pöck,  dem  Uebcrschlagen 
der  Stimme  bei  allzugrosscr  Anstrengung,  zu  hüten.  Er 
erwarb  sich  die  Gunst  des  Publikums  vorzüglich  als  Wai- 
deburg in  der  „Unbekannten'*,  und  Schütz  im  ,, Nacht- 
lager in  Granada",  auf  welche  Rolle  er  engagirl  wurde; 
auch  „Beiisar",  wie  wir  schon  oben  bemerkt,  fand 
freundliche  Auerkennung,  dagegen  schadete  ihm  „Zam-  4+ 
pa"  —  der  wahrlich  schülerhaft  war  —  und  jener  „Lu- 
dovico" sehr,  und  wir  wünscheu  ihm,  dass  er  recht 
bald  eine  dankbare  Rolle 
Scharte  wieder  auszuwetzen. 

Wir  haben  schon  oben  bemerkt,  dass  die  Besetzung 
von  „Cosi  fan  lulte"  viel  zu  w  ünschen  übrig  Hess,  und 
in  der  Thal  stand  auch  nur  Mad.  Podhorsky  (Laura), 
die  in  Mozarl's  Musik  immer  ihre  schönsten  Siege  feiert, 
ganz  an  ihrem  Platze,  und  der  Vortrag  ihrer  beiden 
grossen  Arien  darf  als  Norm  gellen,  wie  selbige  gesun- 
gen werden  sollen.  Ihr  zunächst  stand  Dem.  Grosser 
(isabclle),  welche  überhaupt  in  der  deutschen  Oper,  wo 
diese  nicht  Bravour  und  grosse  Kchlgeläufiukett  erfor- 
dert, am  besten  gestellt  ist.  Sie  sang  "sehr  gut  und 
stellte  die  Rolle  mit  vieljlumor  und  feiner  Koketterie 
dar.  Auch  Mad.  Schumann  (Rosine)  trug  charakterge- 
mäss  vor,  wenn  gleich  ihre  Intonation  nicht  immer  ganz 
fest  war.  An  den  Herren  war  jedoch  weder  die  steife 
Hallung  des  Hrn.  Strakaly  (Carlo),  noch  die  Afl'ektation 
des  Hrn.  Dcmmcr  (Fernando) ,  der  im  Detonircn  das 
Höchste  zu  erslreben  schien,  zu  loben.  Auch  Hr.  Prei- 


singer (Doktor  Alfonso)  ist  zwar  ein  wackerer  Bufif 
aber  eine  Mozart'sche  Oper  will  doch  auch  —  etw 
Stimme ! 

Eine  echt  erfreuliche  Erscheinung  im  Gebiete  der 
musikalischen  Literatur  sind:  „Sechs  Idyllen  für  das 


■ 
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Pianoforte"  tob  J.  F.  Kittl,  der  Fürstin  von  Thum 
und  Taxis  gewidmet.  D  ese  neuen  Tondichtungen  des 
Verfassers  der  beliebten  „Eclogen"  zeichnen  sich  aber- 
mals durch  eine  frische  Erfindung,  sprudelnd«  Lebhaf- 
tigkeit und  innige  Zartheit  aus.  Jede  Nummer  bat  eine 
Lebersfihrifl :  1)  Trost  im  Scheiden;  2)  An  der  Grenz« 
der  Heimath;  3)  Wiedersehen;  4)  Morgenszene  in  der 
Erntezeit;  5)  Erntetanz;  und  6)  Abendszene  (Erwar- 
tung, Abendläuten).  Sie  drücken  sehr  befriedigend  die 
betreffenden  Situationen  aus.  Es  herrscht  darin  eiu  sehr 
gediegener,  fest  ausgesprochener  Styl.  Dem  Klavier- 
spieler sind  sie  eine  willkosnmene  Erscheinung,  weil  sie 
nicht  sehr  schwer  sind,  und  doch  ungemein  wirksam. 
Der  Verleger  M  Berra  hat  sie  sehr  hübsch  ausgestaltet 
und  verdient  dafür  volle  Anerkennung. 

Das  erste  Konzert  der  heurigen  Fastenzeit  war  die 
musikalische  Akademie  unsers  wackera  Pianisten  Alex. 
Drevschock.   Die  Kunstfertigkeit  und  Energie  dieses  ju- 

Endlichen  V  irtuosen  ist  wahrhaft  slaunenswerlh,  und  es 
nn  kaum  eine  Passage  erfunden  werden,  welche  sei- 
nem Talente  und  seiner  Beharrlichkeit  zu  schwer  wäre. 
Sein  Spiel  trägt  den  Charakter  der  frischen  vollkräftigen 
Jugend;  doch  bat  er  in  der  letzten  Zeit  viel  an  Anmuth, 
Eleganz  und  Delikatesse  gewonnen  und  entspricht  immer 
glänzender  den  schönen  Erwartungen ,  zu  welchen  sein 
erstes  überraschendes  Debüt  berechtigte.  Hr.  Drciscbock 
spielte  zuvörderst:  Komauze  und  Finale  des  Emoll-Koo- 
zerts  für  das  Pianoforte  von  Chopin ,  dann  ein  Allegro 
capriccioso  di  bravura  von  ,VV.  G.  Tomascheck  (dem 
Lehrmeister  des  Knnzerlgebers),  and  zum  Schlüsse  Va- 
riationen für  die  linke  Hand  allein  über  ein  Original- 
Thema,  von  ihm  selbst  komponirt.  Dieses  letztere  Stück 
enthält  die  riesenntässigsieu  Schwierigkeiten  und  für  den 
Laien  durchaus  unbegrrilli<  he  Kunststücke ;  doch  würden 
wir  als  freie  Komposition  viel  dagegen  einzuwenden  ha- 
ben, da  die  Kunst  sich  nicht  ferne  mit  einer  Halbheit, 
sei  es  auch  die  gewandteste,  begnügt,  wenn  nicht 
Miss  Fama  verkündet  hätte,  dass  Hr.  Dreischork  diese 
Variationen  blns  knmnonirt,  um  die  falsche  Beschuldigung 
eines  Kritikers,  seine  linke  Hand  sei  nngewöhnlich  schwach, 
zu  entkräften.  —  Viel  Ehre  für  den  namrulosen  Nolizen- 
schreiber!  —  Mad.  Podhorsky  sang  die  grosse  Arie  ans 
der  Oper  „Anna  Bolena",  und  Iheilte  den  lebhaften  Bei- 
fall des  zahlreich  versammelten  Publikums  mit  dem  Knn- 
zertgeber.  Ein  Anlheil  desselben  Hei  auch  Hrn.  .Mild- 
ner anheim ,  der  ein  Konzertstück  in  Ddur  für  die  Vio- 
line von  Beriot  vortrug ;  eine  langweilige  Komposition, 
Toll  der  schwierigsten  Seiltänzercien,  die  nur  zum  Theil 
gelangen ,  and  wir  müssen  offen  gestehen ,  wir  haben 
Hrn.  Mildner  schon  viel  besser  uud  —  reiner  spielen 
gehört.  Den  Prolog  des  Konzertes  bildete  die  Ouvertüre 
aus  der  Oper  Seraphine  von  W.  G.  Tbmaschek,  die 
nur  geringe  Tbeilnabme  erregte. 

(Bewbla.i  folgt.)  0 


Lrtpsig.  Das  20ste  Abonnement-Konzert  im  Saale 
■  des  Gewandhauses  machte  uns  am  29.  März,  mit  einer 
Ouvertüre  von  Dr.  L.  Klein» Schier 


derselben,  die  im  vorigen  Jahre  bereits  in  Prag,  dem 
Wohnorte  des  talentvollen  Komponisten,  aufgeführt,  wohl 
aufgenommen  und  als  edel  gehalten  in  d.  Bl.  besprochen 
worden  ist.    Auch  hier  wurde  das  schön  gedachte  und 
trefflich  instrumenlirle  Werk,  noch  MS.,  sehr  wirksam 
befunden  und  rühmlich  anerkannt,  von  Vielen  zugleich 
eine  starke  Hinneigung  zu  Spuhr  herausgehört,  die  wir 
zwar  keinesweges  in  Abrede  stellen,  jedoch  durch  eigen- 
tümliche Freundlichkeit  und  einfachere  Instromenlalver- 
webung   gemässigt  erachten.    Das  Ganze  ist  gefühlt, 
leichtverständlich  und  efegänglieh ,  rund  gehalten  und 
gereicht  dem  Manne  zur  grossen  Khre.  Es  ist  ihm  über- 
all eine  so  gelungene  Anführung  wie  hier  zu  wünschen, 
dann  sind  wir  gewiss,  dass  sein  Werk  überall  mit  Ver- 
gnügen gehört  werden  wird.    Ein  Mitglied  unsers  Or- 
chesters, Hr.  Weissenborn,  trug  darauf  ein  dem  Instru- 
mente sehr  angemessenes,  melodievolles  Concertino  für 
das  Pagoll  vou  C.  G.  Müller  vor  und  gewann  sich  er- 
wünschten Anlhcil  der  Versammlung.  Sein  Ton  ist  schön 
und  voll ,  die  Fertigkeit  bedeutend  und  der  Vortrag  prä- 
zis: nur  zuweilen  fehlt  diesen  Vorzügen  noch  das  mei- 
sterhafte Ineinandergreifen  ,  was  vollen  ,  ununterbroche- 
nen Geuuss  gewährt,   der  um  so  leichler  sogar  durch 
Kleinigkeiten  beeinträchtigt  zu  werden  pflegt,  je  näher 
die  Kunst  jener  Höhe  steht,  auf  welcher  allein  das  Voll- 
kommene in's  Leben  gerufen  werden  kann.    Sind  die 
letzten  Schritte  die  schwierigsten ,  so  sind  sie  auch  die 
entscheidendsten  und  die  dankbarsten.    Wer  bereits  so 
viel  errungen  hat,  wie  Hr.  W. ,  hat  Ursache,  seinen 
Eifer  zu  verdoppeln  zur  Erreichung  eines  Zieles,  dem 
nicht  Jeder  so  nahe  steht.    Fräulein  Karoline  Botgor- 
schrk ,   königl.  Ilofnpernsängerin  in  Dresden,   gab  uns 
eine  uns  bis  biet  her  unbekannte,  überaus  wirksame  Szene 
uud  Arie  von  Kcissiger:   ,,Ba&la  cosi  di  gloria!"  zum 
Besten  und  erntete  einstimmigen,  lauten  und  wohlver- 
dienten Beifall.    Die  Stimme  ist  ausserordentlich,  die 
Kraft  einer  höchst  seltenen  Tiefe  einzig,  die  Lieblichkeit 
mit  Fülle  und  grossem  Lm  länge  von  mehr  als  drillehalb 
Oktaven  schön  verbunden ;  die  Intonation  rein,  die  Fer- 
tigkeit sieher  und  der  Vortrag  eben  so  feurig,  als  an 
den  rechten  Stellen  zart.    Lebrigens  unterschreiben  wir 
das  JJrtheil,  das  in  d.  III.   von  Dresden  aus  über  die 
junge,  höchst  beachtenswei ihe  Künstlerin  ausgesprochen 
worden  ist.    Hr.  Konzertmeister  David  erfreute  dann 
die  zahlreich  Versammelten  mit  seinen  Variationen  auf 
ein  russisches  Lied  für  die  Violine ,  über  welches  Werk 
wir  unser  Urlheil  S.  49  d.  Jahrganges  schon  abgegeben 
hahen,  und  erhielt  wiederholte  Beweise  ausgezeichneten 
Wohlgefallens.    In  der  Kavatine  aus  Donna  Caritea  von 
Mercadante:  ,,Ah  s'estinlo  ancor  mi  vuoi"  erwies  sieb 
Fräul.  Botgorsehek  des  echt  italienischen  Gesanges  so 
völlig  mächtig,  dass  wir  den  Beifallssturm,  den  ihr  rei- 
zender Vortrag  erregte,  so  verdient  als  natürlich  nennen 
müssen.    Der  Wunsch  des  entzückten  Publikums,  dass 
der  Gesang  wiederholt  werde,  wurde  gefällig  erfüllt,  und 
ein  neues  Fnrorc  dankte  der  trefflichen  Sängerin.  Im 
zweiten  Theile  ergötzte  sich  Alles  an  der  meisterlichen 
Ausführung  der  Meistersymphonie  Beethoven 's  aus  Bdur, 
welcher  die  freudigsten  Zeichen  inniger  Eriabang  gar 
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nicht  entgehen  konnten.  Wir  schieden  abermals  dank- 
bar für  vielfache  und  sehr  verschiedenartige  Genüsse, 
die  der  nahende  Frühling  nach  und  nach  mit  andern  ver- 
tauschen wird,  denn  noch  einigen  wichtigen  Kunstgenüs- 
sen sehen  wir  vor  dem  Kommen  der  blühenden  Zeil 
entgegen. 


Biographische  Notizen  ausgezeiclmctster 
italienischer  Gesunglehrer  u.  s.  w. 

Mailänder  Konservatorium  (errichtet  1807). 

in. 

Antonio  Scceh i. 
(Ans  der  handsebriftlichen  Mitlhcilung  seines  Sohnes 
[v.  6lcn  Mai  1837 j  überselzl.) 

Antonio  Secrht,  geboren  zu  Concorezzo  in  der  Mai- 
lander Provinz  im  J.  1761,  sludirtc  den  Gesang  in  Mai* 
land  und  den  Kontrapunkt  im  Neapolitaner  Konservato- 
rium unter  Sala.  Nach  Mailand  zurückgekehrt,  hatte  er 
viele  Schüler  und  Schülerinnen  der  vornehmsten  Familien 
dieser  Hauptstadt.  Im  J.  1808  wurde  er  allda  als  Prof. 
des  schönen  Gesanges  fiir's  weibliche  Geschlecht  im  neu 
errichteten  Musikknnscrvaloriuin  ernannt.  Bald  nachher 
erhielt  er  dasselbe  Lehramt  im  Mailänder  Collegio  di 
S.  Filippo.  Er  halle  ebenfalls  die  Ehre,  Singmcistrr 
der  ehemaligen  Vizekönigin  des  Königreichs  Italien  und 
der  dermaligen  Vizekönigin  des  Lomliardisch-Vcneliani- 
schen  Königreichs  zu  sein.  Im  J.  lS;il  wurde  er  nen- 
sionirl,  und  im  J.  1833  starb  er.  Scrchi's  Singmethode 
wurde  allgemein  geschätzt,  und  er  hat  viele  gute  Sän- 
gerinnen  gebildet,  darunter  die  Fahre,  die  Oouini,  die 
Schira,  die  Fabbrica,  die  Brambilla  (Maxietla),  die  Ta- 
vola  u.  A.  m. 

Pietro  Kay. 

(Ana  dessen  schriftlicher  MitUjailun*;  [r.  I  lten  Mai  1837]  übersetzt.) 

Pietro  Ray,  geboreu  zu  Borghetto  in  der  Provinz 
Lodi  (Lonibardtsch-Venelian.  Königr.)  im  J.  1775,  stu- 
dirte  die  Anfangsgründe  der  Musik  in  Lodi,  den  Ge- 
neralbaas  und  die  Komposition  in  Crema  unter  Gazza- 
niga,  sodann  den  Gesang  und  abermals  die  Komposition 
im  Neapolitaner  Konservatorium  Deila  Pirtä  de'  Tur- 
chini,  anfangs  unter  Sala,  darauf  unter  Picioni.  In's 
Vaterland  zurückgekehrt ,  ward  er  Kapellmeister  in  der 
Incoronata  z«  Lodi,  im  J.  1805  setzte  er  sich  zu  Mai- 
land fest,  um  der  Ausübung  seines  Talentes  mehr  Spiel- 
raum zu  geben.  Im  J.  1808  schrieb  er  auf  Befehl  des 
damaligen  Vizekönigs  eine  Kantale,  Alessandro  in  Ar- 
mozin  betitelt ,  die  auf  Der  Scala  aufgeführt  wurde.  Iu 
demselben  Jahre  wurde  er  zum  Prof.  des  Gesanges  fiir's 
männliche  Geschlecht  im  neu  errichteten  Mailänder  Con- 
aerralorio  di  Muska  ernannt.  1810  bei  Gelegenheit  des 
Wiener  Friedens  komponirte  er  eine  andere,  im  dama- 
ligen Palazzo  del  Senalo  von  den  Zöglingen  des  Konser- 
vatoriums und  dem  Tenoristen  Stboui  (Giuseppe)  aufge- 
führte Kantale,  wozu  Graf  Paradisi,  Präsident  des  Se- 
nats, di«  Worte  schrieb.  Ein  Jahr  nachher  komponirte 
er  eine  dritte  auf  die  Geburt  des  Königs  von  Rom ,  die 


in  demselben  Senatspslaste  von  den  Zögtiaren  des  Kon- 
servatoriums und  dem  Tenore  Francesco  Fiorini  aufjre- 
fiihrl  wurde.  1813  komponirte  er  auf  Befehl  des  Via« 
köitigs  auf  den  Namenslag  der  Prinzessin  Amalie,  des- 
sen Gemahlin,  eine  auf  dem  *  königlicheu  Privallhcater 
zu  Monza  aufgeführte  szenische  Komposition,  II  Tempo 
d'Imeneo  betitelt.  Bei  der  Rückkehr  der  Oesterreicher 
in  die  Lombardei  komponirte  er  1815  für  die  Stadt  Lodi 
die  Kantate :  II  Trionfo  della  pace,  deren  Aulliihrung  im 
Theater  daselbst  von  der  Gegenwart  II.  KK.  MM.  be- 
ehrt wurde.  Bei  derselben  Gelegenheil  zu  Mailand  ein 
Inno  für  die  Scala,  ebenfalls  an  Gegenwart  II.  MM.  auf- 
gerührt. 1816  die  KanUte :  La  Contesa  für  das  Mailän- 
der Thcatro  Filodrammatioa.  1828  eine  szenische  Vor- 
stellung für  den  Grafen  Borromeo ,  zur  Zeit,  als 
der  König  und  die  Königin  von  Piemont  dessen  Villa  auf 
den  berühmten  borromäischen  Inseln  besuchten.  (Ray 
erhielt  damals  ein  eigenes  Geschenk  von  II.  MM.) 

Die  aus  Ray's  Schule  hervorgegangenen  vorzügli- 
chen Sänger  sind :  der  Bassist  Luigi  Zuccoli ,  der  Bas- 
sist Faseiiili  (gestorben  in  Amerika) ,  der  Tenor  Gio- 
vanni Mai  1 1  De  Capitani  (gest.  zu  Bergamo),  der  Tenor 
Francesco  Uoceacini,  der  Burlo  Agoslino  Rovcre,  der 
Tenor  Antonio  Triulzi,  der  Rassist  Antonio  Zezi  (in 
königl.  Sächsischen  Diensten),  Luigi  Mauri  (dermalen 
Professor  des  schönen  Gesanges  am  Mailänder  Konser» 
vatorium),  Antonio  ßruschclli  (Supplement  des  Vorigen), 
Giov.  Batlista  Crotf  (Gcsanglehrer  zu  Mailand),  Bas- 
sist Luigi  Valli,  Tenor  Loira  (gest.  nach  einem  lang- 
jährigen Aufenthalte  in  Spanien). 

Anmerkung  des  Korrespondenten.  Hr.  Ray 
hat  auch  viele  Kirchenmusik  geschrieben,  und  ist  über- 
haupt ein  gründlicher,  zur  alten  italienischen  Schule  ge- 
höriger Komponist. 

Luigi  Manri. 
(An*  dessen  schriftlicher  Mittheitung  [r.  27.  Mai  1837]  übersetzt.) 

Luigi  Mauri,  geboren  zu  Mailand  den  29.  Seplbr. 
1804,  erlernte  die  Anfangsgründe  der  Musik  bei  seinem 
Vater,  einem  Pianoforle-  und  Orgeldiletlanlen ,  und  da 
er  als  Knabe  eine  schöne  Sopranstimme  besass  ,  liess  er 
ihn  den  Gesang  im  Mailänder  Konservatorium  sludiren, 
dabei  erlernte  er  ein  wenig  die  Violine,  verliess  aber 
bald  benanntes  Institut  und  frequentirle  die  Singschule 
am  Mailänder  Dome,  wo  er  die  Kirchcnkomposilionen 
von  Pergolesi,  Fioroni,  Santi,  Monza  u.  A.  durchsin- 
gen musste  und  dadurch  ein  fertiger  Leser  wurde,  wo-  •'. 
von  er  als  Sanger  im  Dome  selbst  und  in  andern  Kh> 
chen  öfters  Beweise  gegeben.  Hierauf  trat  er  abermals 
als  Zögling  iu's  Konservatorium,  erlernte  den  General- 
bass  und  die  Konipositilioo  unter  Piantanida  und  Fede- 
rici.  Nach  beendigten  Studien  verliess  er  es  in  einem 
Alter  vom  20  Jahren,  gab  sich  mit  dem  Gesangsunter- 
richte ab,  und  wurde  im  J.  1831  an  des  pensionirten 
Secchi  Stelle  als  Lehrer  des  schönen  Gesanges  fiir's 
weibliche  Geschlecht  im  benannten  Konservatorium  cr- 
^ihlt,  welches  Amt  er  noch  jetzt  bekleidet.  Ausser, 
dein  vollendeten  Gesangkursus  m  Ray's  Schule,  erhielt 
er  mehre  vorlreflliche  Lehren,  über  den  Gesang  vom  ehe- 


.Digitized  by 


229 


185$.    April.    No.  11. 


230 


nialigen  Censor  Ambrogio  Minoja  ,  der  in  diesem  Fache 
ein  grosser  Kenner  war.  Obwohl  seit  vielen  Jahren  mit 
dem  Gesmgsunlerrichle  beschäftigt ,  komponirte  er  doch 
mehr  Kammermusik,  als  Arietten  n.  dgl.,  wovon  einige 
gedruckt  sind.  —  Zu  seinen  vorzüglichsten  Zöglingen 
gehören  die  Sängerinnen  :  Llelia  l'lacci,  Giusrppina  Slre- 
poni,  Taleslri  Kontana,  Laura  Assandri,  Luigia  Srhic- 
roni,  GnrloUa  Grillini,  Carlotla  Vittadini,  Amalia  l'asi, 
Teresa  Brauibilla,  Adelaide  Mollini,  Glemcutina  Hwfaelini. 


Ein  Ii  r  a  n  r  aufs  Grab. 

*  U«i»«bUtter  Wedel'*.  .  Jft 

il'  »  • 

Vorwort  der  Redaktion. 

Diesen  Kranz  aufs  Grab  legen  wir  sehr  spät  und 
doch  sehr  früh  nieder,  denn  die  Iii. iure  haben  ihre 
Schicksale,  wie  die  .Mens« heu  und  ihre  Schriften,  oft 
noch  glücklich,  wenn  sie  deu  Staub  von  ihren  Füssen 
schütteln  und  weiter  wandeln  köiiucu.  Wohl  rühmen 
sich  die  Leute,  jede  Meinung  höreu  zu  lassen:  und 
doch  ist  dieser  Kranz  erst  jetzt  zu  uns  gekommen! 
Oh  um  der  Meinung  oder  um  wessen  w  illcn ,  wer 
vermag  es  auszusprechen 7  Der  Kranz  ist  Anders  ge- 
wuuden,  als  wir  selbst  ihn  winden  würden.  So  be- 
zeuge erdrnn,  dass  wir  in  der  Thal  die  Meinung 
Anderer  achten,  sollte  sie  auch  nicht  ganz  mit  der 
uusern  übereinstimmen.  Die  Hedakt. 

Wir  waren  all'  guter  Dinge*  im  weiten  Saale,  ein 
duftendes  Abendmahl  stand  auf  dem  Tisch«  ,  auf  dessen 
rautenförmig  gewehter  Spreite,  wie  Steine  eines  Schach- 
brettes, Glaser  «od  Flaschen  kunstrecht  aufgestellt  wa- 
ren.   Fben  w-arrn  die  Geigen  weggelegt  worden,  die  in 
einem  MozarlVhrn  Gefüufe  (Quinirll)  widerhallt  und 
uns  in  eine  noch  fröhlichere  Stimmung  hinaufgcwirbcll 
ballen.    Ins  war  zu  Muthe,  wie  "dem  Köuigc  Urlsazar 
im  Gelage,  sjnd  wiiklich  Mille  diesesroal schreibende 
Hand  nuht  aiuin.il .    Ks  war  dies  keine  Schrift,  die  un- 
heimlicher Weise  von  der  Wand  strahlte,  noch  Buch- 
staben, die  sich  nnler  einer  gespenstigen  Hand  bildeten, 
nein,  viel  alltäglicher  lief  der  Zufall  ab,  aber  nicht  min- 
der ergreifend.    Fritz  zog  nämlich  ein  schlichtes  Zci- 
tunpblatt  aus  der  Tasche ,  da  er  »ms  guten  Abend  bot, 
und  las  uns  mit  wenigen  dürren  Worten  ab,  dass  Hum- 
mel in  Weimar  gestorben  sei  J    Wie  ein  Wort ,  ein 
leichter  Schall  doch  Alles  um  uns  umgestalten  kann. 
Der  Saal ,  der  früher  ein  so  heileres  Slilllehen  geboleu, 
das  in  so  en|uicklichem  Lichte  wiederstiahll,   war  nun 
mit  einem  Male  von  riuer  dunkeln  Wolke  überschauet, 
jeder  der  Anwesenden  stand  in  sich  gekehrt  und  ge- 
traute sich  nicht,  die  heilige  Stille,  die  auf  die  Todes- 
kunde folgte,   mit  tinein  unheiligen  Laute  zu  unterbre- 
chen.   Jeder  stand  auf  dem  Grabsteine  des  Hingeschie- 
denen und  schaute  in  sein  eigenes  offenes  Grab  hinein. 
Ich  ward  im  Cirisle  nach  Weimar  hiniibcrvcrselzt,  auf 
den  Hügel,   w.o  die  Kapelle  sieht,  wo  Deutschland  so 
viele  heilige  (Jräbcr  schon  zählt,  wo  Schiller  ruht,  die 
liinimclanslrcbeii.de  Lerche,  und  Goethe,  die  süsse  Lie- 


dernaehligall,  wo  Wieland  schlummert,  und  der  gewal- 
tige Brauiine  Herder,   wo  jetzt  auch  der  letzte  grosse 
Jünger  und  Meister  der  guten  allen  Schule,  der. Schö- 
pfer ■»•eres  heguVen  Klavierspieles,  hineitisank,  und  es 
kam  mir  fast  rW;  als  ob  ich  das  umgekehrte  Wappen*) 
au  das  offene  Thor  anzunageln  hätte,  da  in  den  meisten 
neuem  Künstlern  ein  ganz  anderer  Geist,  ein  entgegen- 
gesetztes Streben  rege  geworden.  Leber  das  Grab  folgte 
ich  im  Geiste  dem  Meisler,  und  schaute  iliu  im  Heigen 
seiner  Zeitgenossen,  die  ihm  vorangegangen,  und  der 
Li  derruiide  aller  jener  herrlichen  Meister,  denn  >rt- 
men  uns  schon  hohe  Klänge  hervorrufen.    Salieri  und 
Havdn,  welche  die  Jugend  des  Verblichene«  mit  Lob 
und  Zurechtweisung  nährte«,  und  der  herrliche  Mozart, 
der  ihm  wie  jener  himmelfalirendc  Seher   den  Mantel 
zuwarf,    dass  er  wandle  vor  den  Mensehen  in  seiner 
Herrlichkeit.    Des  liefen  Dussek,  des  gewandten  Krä- 
mer,  des  in  sedier  Zeit  geschätzten  Wolll ,  Klcrornti's 
und  Beelhovcn's  selbst,  welche  in  ihm  ihren  Genossen, 
ihren  Kbcnbürtigeu  erkannten  und  ihn  drüben  mit  herz- 
lichen Bruderkusse  empfangen  haben. 

Jetzt  werden  wir  erst  erkennen,  was  wir  verloren 
an  ihm,  seufzte  Fritz;  da  er  lebte,  suehle  blasser  Neid 
•einen  Glanz  zu  zerstreuen  und  die  Strahlen,  die  alles 
Inbedeulende  unsichtbar  machte«,  abzuhalten;  jetzt  aber 
werde«  selbst  die  Gegner  des  Mannes  dem  Todten  sei- 
nen Böhm  geben  und  seine  Geislei  hcri  Schaft  anerkennen, 
w  enn  seine  Verehrer  bekümmert  im  Kreise  umherschaueu 
nach  dem,  der  uns  über  sciucii  Verlust  Iröslen  soll. 

Nach  Mozart  und  Beethoven,  hob  ein  Anderer  un- 
serer Gesellschaft  an,  kannte  ich  keinen  Tonkünsller, 
und  besonders  keinen  Klavierkünstlrr ,  der  in  Bildung 
vielseitiger,  umfassender  in  s*eine«i»Vliopl'iingen  gewesen. 
Was  Klavierspiel  betraf,  nahm  er  den  Kaden  auf,  wo 
der  scheidende  Sal/.hurgrr  ibn  fahren  gelassen,  wie  er 
auch  in  seinen  Werken  für  die  Tonbühne  stets  Mozart- 
sche  Kraft,  Mozarlsrhes  Licht  in  der  Slimmenverthei- 
Inng  und  im  Ganzen  in  allen  Werken  Mozart'schen  Kluss 
glänzend  bekundet. 

Manch'  Konzert  hah'  ich  begleiten  helfen,  sagte  un- 
ser aller  Kniegeiger,  sich  über  sein  Tonzeng  lehnend, 
aber  w  elch*  ein  l  ntersrhied,  welch'  ein  Abslieh  zwischen 
einem  Hummel'schcn'  und  zwischen  einem  jener  andern 
Klimperer  des  Tages!  Was  sind  die  Gesammt-  und 
Vollslellen  in  solchen  anderes,  als  Lärm,  um  dem  Fin- 
gcrkünsllcr  einige  Ruhezeit  zu  lassen,  Flickslücke,  die 
in*s  Ganze  passen,  wie  es  sich  eben  nur  schicken  will, 
und  welche  Jainmerrollen  spielen  wir  erst,  wenn  das 
Geklimper  beginnt,  iodess  in  den  Werken  des  geschie- 
denen Meislei  s  alle  Tonzeuge  sich  zu  einem  Kunstwerke 
verflechten  und  die  Vollstellen  aus  den  Einzelnstellen 
(Solo)  und  diese  wieder  aus  jenen  hervorgehen,  wie 
Knospen  aus  Blüthen,  indem  alle  sich  zu  leuchtende« 
Kruchlsrhnüren  vor  dem  innern  Auge  dahinziehen. 

Und  ilm  als  reinen  Klavierkünstler  betrachtet ,  be- 
gann unser  Friedrich  wieder,  wie  rein,  wie  hoch  steht 
er  da  über  «IT  dem ,  was  iah  von  seinen  Kunslgcnossen 
kenne.    Jeder  Gedanke,  der  in  seinem  Gedankenleere 

•)  Bei  Adel  ein  Zeichen,  dass  das  Geschlecht  iBJireslorhea. 
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auftaucht,  ist  mir  neu  und  schön,  Ist  geistreich  und  mit 
Bedächtigkeit  verarbeitet.  Alles  was  er  gesetzt  hat,  ging 
aus  dem  Wesen  seines  Touzeugcs  hervor,  war  ihm  na- 
türlich, und  ist  somit  von  der  sclilagjpdsten  Wirkung. 
In  jedem  Satze  bekundet  er  seine  Meisterschaft,  und  in 
dem  Grade,  dass  viele  unserer  gefeierten  Meisler,  die 
ihre  Hexensachen ,  ihre  halben  und  ganzen  Unmöglich- 
keiten uns  vorspielen,  noch  Bedenken  tragen  werden, 
die  bclreirenden  Hefte  aufzusehlagen.  Wenn  ich  mich 
in  dem  Kreise,  der  uns  geblieben,  umschaue,  linde  ich 
fnanchc  erquickende  Naturgabe,  manche  durch  Liebling 
Bereicherten,  keinen  aber,  der  aufsteht  wie  er,  der  wie 
er  Alles  in  sich  vereinigle ;  der  letzte  Köuig  des  Flügels 
ist  hinüber,  scheiut  mir,  der  Thron  verwaist.  Ks  lasst 
sich  nicht  läugnen ,  dass  es  Spieler  gibt,  deren  Fertig- 
keit an  das  Wunderbare  gränzt ,  deren  Leistungen  auf 
den  ersten  Augenblick  Staunen  erregen;  so  wie  man  sie 
aber  aufmerksamer  würdigt,  wird  man  finden,  dass  sie 
mehr  von  mühsam  eingelernten  KuDstslückchcn,  als  von 
freier  frischer  Fertigkeit  haben,  wird  man  gewahrrn, 
dass  sie  mehr  durch  einseiliges  haudwerkMnässigrs  Be- 
arbeiten hervorgegangen,  dass  sie  melir  Kunsikuiff  (Ma- 
nier) als  Kunstpräge  (Styl)  sind.  Sehen  wir  nur  die 
neuern  Werke  durch,  um  uns  davon  zu  überzeugen. 
Noten  finden  wir  genug,  Schwierigkeilen  sind  da,  an 
denen  es  sich  versuchen  gilt,  Glanzslellen  (Passagen) 
die  Hülle  und  Fülle.  Aber  das  muss  man  sich  auch  ge- 
stehen, dass  diese  ihrer  selbst  wegen  nur  da  sind.  Diese 
verzwickten  Lauf-  und  Spruugkelleu  hat  der  Künstler 
mühsam  auf  den  Tasten  zusammengesucht  upd  ihnen  zu 
Liebe  dann  die  ganze  Folge  hingeschr  ieben  ,  statt  dass 
bei  Hummeln,  wenn  einmal  Schwierigkeiten  sich  bieten, 


Blüthen»der  bedanken  sich  eigeben  haben. 
Die  erstem  haben  die  Schwierigkeilen  selbst  herbeige- 
sucht, haben  sieh  alle  Mühe  gegeben,  sie  zu  suchen,  wo 
hingegen  sie  bei  unserm  Meister  sich  blos  aus  den  Ge- 
danken ergaben,  daher  unwillkürlich  herbeiströmten;  bei 
Erstem  ist  gemacht,  bei  aem  Andern  geschaffen  worden. 
Aus  eben  dem  Grunde  sind  die  Schwierigkeiten  der  neuen 
Klavierkünstler  einseitig,  es  sind  gerade  die,  in  denen 
sie  sieh  gefallen,  die  ihren  Fingern  die  geläufigsten  ge- 
worden, indess  die  alle  Schule  über  diese  Fingerkünsle- 
lei  erhaben  dasteht.  Einerseits  haben  wir  die  lebendigen 
Gedanken,  andererseits  die  lebendigen  Finger  zu  bewun- 
dern, und  kein  Mensch  wird  mir  verargen,  dass  ich 
mich  zu  erstem,  halle. 

(Fortsetzung  folgt.) 


Grosses  Sängerfest  in  Frankfurt  a.  M. 

In  d.  Bl.  darf  die  Ankündigung  des  vom  dorligen 
Liederkranzc  eingeleiteten  Mäunergesaugfestes ,  das  den 
letzten  Sonntag  in  im  Monat  Juli  und  den  folgenden  Tag 
gefeiert  werden  soll,  nicht  fehlen.  Beider  überaus  gros- 
sen Verbreitung  der  Liedertafeln  und  Liederkränze  in  al- 
len leutseben  Gauen  uud  dem  daraus  hervorgehenden  Auf- 
schwünge des  vielfach  erregenden  Männergesanges  wäre 


das  Unternehmen  schon  an  sich  merkwürdig  genug.  Das 
Fest  soll  in  möglich  grössler  Ausdehnung  gehalten  wer- 
den. Man  hat  daher  ein  Festcomitc  ernannt,  dessen  Prä- 


sident Schnvdc 
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im  Freien  unter  Leitung  des  Hrn.  Just,  Di- 
I  Liedeskranzes,  beabsichtigt,  fortsetzen  wird. 


ünyder  v.  w  arlensec  ist,  Mzepräs.  W.  Speyer 
und  Sekretär  die  Doktoren  A.  Gier  und  Martin.  Die  Obrig- 
keit hat  genehmigt,  der  Kirchen  vorstand  für  den  ersten 
Mnsiktag  eine  der  proteslant.  Kirchen  verwilligt,  wozu 
die  geräumigste  und  akustisch  beste,  die  Katharinenkirche 

§ewabll .worden  ist;  der  gedruckte  Aufruf  an  sämmlliche 
ängervereine  des  Vulerlandes  ist  ausgegeben.  Am  er- 
sten Festtage  sollen  grössere  geistliche  Tonwerke  und  na- 
mentlich eigens  dazu  komponirle  zur  Aufführung  gebracht 
werden.  An  des  entschlafenen  Ries  Stelle  hat  Kapelim. 
Spohr  die  Leitung  seiner  eigenen  Komposition  irfld  aller 
nicht  anwesenden  Meister  übernommen.  L.  Spohr  kora- 
ponirt  für  diesen  Zu  eck  die  bekannte  Paraphrase  des  Va- 
ter Unser  v.  Klopstock:  „I  m  lüden  Mandeln  Monde"; 
Schnyder  v.  Wartensee  ein  aus  geistlichen  Liedern  Klop- 
slock s  zusammengestelltes  Oratorium.  Diesen  neuen  Ton- 
dichtungen wird  sich  ein  Choral  und  eine  Motette  von 
ü.  Kleiu  anschliessen  und  dazwischen  werden  Präludien 
und  Fugen  v.  Scb.  Bach  auf  der  Orgel  erklingen.  Schon 
der  Tag  vor  dem  Feste  und  nach  dem  ersten  Konzerte 
werden  feierliche  Mahle  die  Sänger  einander  näher  brin- 
gen, was  der  zweite  Tag,  der  ein  Liederkonzcrt  freund- 
licher Art 
reklors  des 

Das  nahe  gelegene  Wäldchen ,  das  Forslhaus  und  der 
Sandhof  bielen  hinreichenden  Raum.  Aber  nicht  allein 
veredelnde  Gesangcslust  und  gesellige  Freuden  sind  Zwecke 
dieses  Sängerfestes,  sondern  es  soll  vom  Fi  trage  der  Kon- 
zeric der  Grund  zu  einer  Stiftung  für  leu Ische  Musikta- 
Icnte  gelegt  werden,  welche  Mozart-Stiftung  ge- 
nannt und  ein  allgemeines  leutsches  Mutikkonservalorium 
werden  soll.  Der  grosse  Meister  soll  zum  Patrone  unse- 
rer musikalischen  Talente  gemacht  werden.  Die  Statuten 
sind  bereits  entworfen,  sollen  nächstens  dem  Magistrate? 
zur  Genehmigung  vorgelegt  und  dann  bekannt  gemacht 
werden.^  Die  baldige  Millheiluug  derselben  ist  uns  zuge- 
sagt. Gediegene  Musiker  aus  allen  Grgenden  sollen  zu 
Käthe  gezogen  werden  zum  \  nrschlag  und  zur  Annahme 
zu  unlcrstützender  Talente  :  mfr  soll  Frankfurt  der  Mit- 
telpunkt, die  ständige  verwaltende  Behörde  bleiben.  In 
einer  Zeit,  wo  Mozart  überall  neue  Triumphe  feiert, 
Inillt  man  mit  Grund  auf  ein  Fest,  das  diesen  Genius 
auf  würdige  Weise  verherrliche  und  der  Well  ein  un- 
vergängliches Zeugniss  gebe,  wie  Teutschland  seine  gros- 
sen Geisler  zu  ehren  versteht.  Bei  dieser  Gelegenheit 
bemerken  wir  zugleich,  dass  am  Donnerslage  nach  Ostern 
in  Leipzig  ein  grosses  Konzert  zum  Besten  des  Mozart-, 
De  n  km  .lies  in  Salzburg  gegeben  werden  soll,  wovon 
zu  seiner  Zeil  das  Nähere  bekannt  gemacht  wird. 

Notiz.  Der  allbekannte  Pianist  Friedrich  Kalkbrenner 
ist  eben  im  Begriff,  eine  grössere  Kunstreise  anzutreten, 
auf  der  er  nächst  Münchcu,  Wien  und  Berlin,  auch  unser 
Leipzig  besuchen  wird. 


r 
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Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Härtel.  Iledigirt  von  G.  IV.  Fink  unter  teiner  VerantxvorÜichkeit. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  Utn  April. 


15. 


1858. 


Heber 

den  weltlichen  und  volksrhässifjen  Gesang 

im  Mittelalter, 
v.« 

R.   G.  Kiescwelter. 
Mit   maiihalltchea  Beilage«. 

D  ie  Geschichte  der  Musik  hat  sich  m  dem  Abschnitte, 
welcher  die  lange  Periode  des  Mittelalters  begreift,  über- 
all nur  mit  dem  römischen  Choral-Gesange  und  mit  dem 
damals  beginnenden  Kontrapunkte  (im  ausgedehnteren 
Sinne:  Verbindung  mehrer  gleichzeitig  verschieden  sin- 

J ender  Stimmen)  beschäftigt;  die  profane  Melodie, 
er  volksmässige  einfache  Gesang,  fand  kaum  eine  Er- 
wähnung. Nicht  als  ob  die  Gescuichtsebreiber  diese  Mo- 
sik  (denn  Mnsik  war  es  doch)  schon  a  phiori  von  dem 
Bereiche  ihrer  Forschungen  auazuschliessen  beabsichtigt 
hätten:  aber  sie  vermochten  davon  nur  Erzählungen, 
nnd  nur  literarische,  auf  die  Poesie  der  damals  in  ihrer 
Bildung  begriffenen  neuen  Sprachen  bezügliche  Notizen 
zu  überliefern;  es  manuellen  beinahe  gänzlich  die  ge- 
schriebenen Proben,  welche  dos  die  Beschaffenheit 
der  populären  Melodie  hätten  verstnu liehen  können.  Das 


Aellcsle,  aber  auch  das  Einzige  dieser  Gattung  i 
einige  _aotirle  Lieder  der  provenzalischen  und  französi 


sehen  Troubadours  ans  dem  Ende  des  12.  nnd  thrils 
noch  ans  dem  Anfange  des  13.  Jahrhundert«.  Allein 
diese  wenigen  Gesänge  stellten  sich  nur  wie  eine  vor- 
übergehende, völlig  isolirte  Erscheinung  dar;  der  ge- 
schichtliche Faden  war  von  da  an  gerissen,  nnd  gerade 
•es  einem  Zeiträume,  in  welchem  die  musikalische  Wis- 
senschaft, in  bedeutendem  Fortschreiten  begriffen,  mit 
erneuertem  Eifer  gepflegt  wurde,  und  der  musikalische 
Sinu  auch  unter  den  Laien  geweckt  nnd  geübt,  moth- 
maasslich  bessere  Gesangweisen,  dem  Charakter  der  Na- 
tion  enlsprrchend,  hervorgebracht  haben  musste,  schifiien 
alle  Ueberblribsel,  welche  uns  den  Zustand  der  profa- 
nen Melodie  dieser  Zeit  darstellen  konnten,  völlig 
verloren  grgangen  zu  sein. 

Unser  Forkel  wölke  auf  die  Gesänge  der  Trou- 
badours in  musikalischer  Beziehung  keinen  sonderlichen 
Werth  gelegt  wissen;  „ihre  Gesänge"  —  sagt  er  ia  der 
Vorrede  zu  dem  zweiten  Bande  seiner  G.  d.  M.  —  „so 
wie  jene  der  deutschen  Minnesänger  and  der  soge- 
nannten Meistersänger,  sind  für  die  Ausbildung  und  Ver- 
nmnung  der  Kunst  bei  Weitem  eicht  ao  wichtig 


gewesen,  als  man  gewöhnlieh  (?)  glaubt;  sie  waren  nicht 
Produkte  der  Kamst,  sondern  Früchte  der  Nsturj  — 
erst  dann ,  wenn  bei  den  Melodieen  derjenige  Grad  von 
Kunst  angewendet  wird,  welchen  man  in  einem  gewis- 
sen Zeitalter  erreicht  hat ,  fangen  sie  an ,  ein  Gegen- 
stand der  Kunstgeschichte  zu  werden."  *) 

Bekanntlich  ist  von  den  Melodieen  unserer  Minne- 
singer (Zeit-  und  Kunstgenossen  der  Troubadours)  bis- 
her keine  Spur  aufgefunden  worden;  wir  sind  in  völli- 
ger Unkenntnis*  über  ihre  musikalische  Kunst;  alle  bis- 
herigen Nachrichten  und  gelehrten  Abbandlungen  über 
dieselben  haben  sich  nur  auf  ihre  Poesie  beziehen  kön- 
nen: vielleicht  (wir  wollen  es  als  deutsche  Patrioten 
gern  glauben)  haben  sie  den  Troubadours  an  Kunst, 
Geschmack  und  Erlindung,  anch  in  musikalischer  Bezie- 
hung nicht  aachges landen;  sie  hatten  sich  ja,  wie  schon 
die  Benennungen  ihrer  Lieder  zeigten,  nach  den  proven- 
zalischen Sangern  gebildet.  Was  die  spätem  sogeoann- 
ten  Meistersänger  betrifft,  reichsslidtische  Handwer- 
ker, welche  Dichtung  nnd  Musik  handwerksmässig  trie- 
ben and  uater  sich  eine  privilegirte  Zunft  bildeten,  so 
würdeo  ihre  Weisen  nicht  minder  als  ihre  „Baren** 
(Liedertexte)  auf  einen  liefen  Verfall  des  einst  durch 
die  Minnesänger  veredelten  Geschmackes  unter  der  Na- 
tion schliessen  lassen,  wenn  man  annehmen  müsste,  es 
hält«  ihre  „holdselige  Konsl"  ")  anderswo,  als  in  der 
Zunft,  und  bei  Vetter  Weber  und  Gevatter  Handschuh- 
macher eigentlichen  Anklang  gefunden.  Wohl  aber  dürfte 
eine  genauere  Prüfung  der  wenigen  bisher  bekannt  ge- 
wordenen Gesänge  der  Troubadours  zu  dem  Ergeb- 
nisse fuhren,  dass  die  Hervorbringungen  dieser,  durch 
den  Instinkt  einer  glucklichen  Natur  geleiteten,  onge- 
lehrlen,  das  heisst,  nicht  schulroässig,  sondern  nur  tech- 
nisch unterrichteten  Liederdichter  und  Sänger  nicht  so 
kirnst-  und  werthlos  waren,  als  man  nach  obigem  Aus- 
spruche uusers  Korke!  zu  glauben  versucht  sein  könnte. 
Ja,  schon  in  jener  Periode  hätte  aus  den  Liedern  dieser 
Naturalisten  die  „Schule"  einigen  Nutzen  ziehen  köa- 

'}  Nach  Miner  Meiooag  in  den  Zeitalter  Joiaaia't,  liaak's 
.  n.  A.  Aber  die»«  Meiiler,  so  wie  deren  Lehrer  und  Nachfolger, 
warea  inil  aller  Achtung  »ei  es  getagt)  aar  Kontra nutk- 
littest  Mehr  ata  baadart  folgeade  Jahre  verRosien ,  ehe  dea 
gelehrte!  Maaikero  (die  sieb  ptr  exet/ientütm  Saager,  mntertt 
naaaten)  der  Siea  ftir  Gelang  (Melodie)  kau. 
**)  Wageaseil  (Job.  Chr.)  Bach  vea  der  Meittertäager  holdseligen 
Kaait,  Anfaag,  Farthbuag,  Netibarkeite  n  aud  Lcbrsatxea. 
AlUrf,  1697.  —  Ferkel ,  6.  4.  M.  II.  Bd.  Seite  7«7  a.  f. 
Beiipicle  daaelbft. 
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nen,  wenn  sie  denselben,  und  überhaupt  der  populä- 
ren  Melodie,  mehr  Aufmerksamkeit  gewidmet  hätte. 

Aber  die  Melodie,  von  den  gelehrten  Musikern  über 
den  Studien  des  Chorals,  dann  des  Kontrapunktes,  noch 
Jahrhunderle  lang  übersehen,  misskannt  oder  missbramht, 
blieb  ganz  den  Laien  zu  eigen :  der  Gesang,  den  die  Kon- 
trapunklislen,  d.  i.  die  Tonselzer,  welche  für  mehr« 
&ümmen  komponirten,  hervorzubringen  meinten,  ging 
entweder  aus  der  Weberei  der  Stimmen,  zufällig,  an 
ftich  bedeutungslos  hervor, 


Amphora  etepit 

 »  — — —  r«li  demiim  urecus  exit; 

oder  es  diente  ihnen  eine  gewühlte  Melodie  als  Motiv, 
daraus  ein  künstliches  harmonisches  Gewebe  durch  Zu- 
that  mehrer  Stimmen  zu  schafften. 

In  den  ersten  Epochen  des  (geregelten)  Kontra- 

fnnktes  —  von  Dufay  gegen  Ende  des  14.,  bis  auf 
alcstnna,  d.  i.  bis  in  die  Milte  des  16.  Jahrhun- 
derts —  waren  nicht  blos  kirchliche  Melodieen,  sondern 
leider  fast  noch  öfter  Volkslieder,  darunter  die  tri- 
vialsten und  frivolsten  Gassenhauer,  die  „Motive", 
die  sie  besonders  bei  der  Komposition  der  Messe  gern 
als  „Tenor"  verbrauchten,  indem  sie  das  Thema,  zu 
langgedehnten  Noten  verzerrt,  ajs  eine  Millelslimme 
betrachteten ,  über  und  unter  welche  sie  ihre  kunstrei- 
chen Kontrapunkte  für  verschiedene  Stimmen  bauten. 
Bei  diesem  Verfahren  war  das  Lied  selbst  dergestalt 
verdeckt  und  unkenntlich  gemacht,  dass  der  Bruder  Lü- 
derbch  dasselbe,  welches  er  am  Vorabende  in  der  Kneipe 
unter  seinen  Kameraden  gekrächzt ,  sicherlich  nicht  her- 
ausgefunden haben  würde.  Melodie,  als  solche,  galt 
den  Tonsetzern  für  Nichts;  sie  brauchten  endlich  der- 
gleichen auch  nicht  selbst  zu  erfinden  i  das  Repertorium 
der  Chantons  erotiques  und  ä  boirtt  bot  einen  Vorralh 
von  „Tenorcn"  für  Jahrhunderle;  und  nicht  in  die  Er- 
findung von  Melodieen  setzten  sie  ihren  Stolz,  sondern 
in  die  kunstreiche  konlrapunkliscbe  Verarbeitung  des 
gewählten  „Tenors"  oder  eines  Fogen-Thesna. 

Jene  französischen  so  betitelten  Chantons,  wellli- 
ehen Inhalts,  welche  von  Jos  quin  und  dessen  Nach- 
folgern bia  auf  Orlando  Lasso  nicht  über  beka 
Volksmelodieen ,  sondern  von  freier  Erfindung,  für  2, 
3  bis  4  Stimmen  häufig  komponirt  worden,  waren  nicht 
in  populärem  Style  geschrieben,  sondern  konlrapunkli- 
scbe Produkte  nach  Art  der  Motetten  oder  Madri- 
gale, für  vornehme  Salons  bestimmt,  in  welchen  man 
sich  überredet  haben  mochte,  daran  ein  Vergnügen  zu 
finden.  Jn  den  Kreisen  von  Personen  minderer  Ansprü- 
che (vielleicht  besseren  Geschmackes)  sang  man  lieber 
Chansons  im  Volkstone,  einstimmig,  ohne  Beglei- 
tung oder  mit  der  Laute  oder  Guitarre,  wie  in  Italien 
die  (im  Gegensalze  der  cantori  a  tibro)  so  genannten 
cantori  a  &ito.  • 

G*8*n  die  Mille  des  16.  Jahrhunderts  schien  sich 
in  Italien  der  Melodie,  ab  solcher,  nnd  zwar  völlig 
in  der  Form  des  Volksliedes,  der  Eingang  in  die 
gebildeteren  Kreise  der  Musikfreunde  und  in  die  Hallen 
der  Kunst  eröffnen  zu  wollen :  ermüdet  durch  die  unauf- 
hörlichen Motetten  und  Madrigale,  die  bis  dahin  das  Ver- 


tier musikalischen  Salons  ausgemacht  hatten,  ver- 
langle man  eine  lebhaftere  und  gemeinverständlichere  Mu- 
sik, wie  man  sie  oft  unter  dem  ungelehrlen  Volke,  ob 
auch  kunstlos,  vielleicht  sogar  in  rober  Form,  auf  den 
Strassen  mit  Vergnügen  vernommen  hatte.  Nun  wurde 
unter  verschiedenen  Namen  -  als :  nianrlte,  Cansoni 
iillanesche,  kilote  alla  Aapo/elana ,  Barcamole,  Bal- 
iale, Fa  la  u.  dgl.  —  eine  Gattung  von  Gesängen  ein- 
gerührt, w  elche,  Iheils  wirklich  aus  dem  Volksleben  ent- 
Ichnl,  Iheils  den  Volksweisen  nachgeahmt,  von  den  ge- 
lehrtesten und  geschälzlesten  Komponisten  damaliger  Zeit 
mit  einem  ziemlirh  vereinfachten  Kontrapunkte  mehrer 
Stimmen  ausgestattet,  und,  nebst  den  (noch  vorherrschen- 
deu)  Madrigalen,  durch  den  Druck  verbreitet  wurden.") 
Man  war  (abgesehen  von  der  Frivolität  der  Texte)  auf 
gutem  Wege:  dieKantilene  lag  in  dieser  Gattung  von 
Komposition  ganz  und  sichtlich  in  der  Oberstimme, 
obgleich  niebl  durchaus  unbeeinträchtigt,  ja  ofl  verdun- 
kelt durch  das  ihr  übergeworfene  kontrapunklisehe  Ge- 
wand. Auch  andere,  populär,  wenn  auch  nicht  durch- 
aus national  oder  lokal  sein  wollende  Canzoni  für  2, 
3  oder  mehr  Stimmen,  von  freier  Erfindung,  wurden 
von  mitunter  sehr  berühmten  Tonseizern  geliefert ,  an 
welchen  man  nur  die  Lnbeholfenhcit  bewundern  kann, 
mit  der  sich  die  „Meister"  bewegten,  wenn  sie  sich 
es  einmal  in  ihrem  Leben  beifallen  Hessen,  populär  nnd 
wohl  gar  „locker  und  lose"  sein  zu  wollen.  "*) 

Aber  diese  neuen  Gallungen  waren  —  hauptsäch- 
lich wohl  wegen  der  unedlen  und  oft  anstössigen  Texte 
—  noch  im  Laufe  des  Jahrhunderts  aus  der  Mode  ge- 
kommen und  in  Verfall  geralben;  das  edlere  Madrigal 
überwog  in  den  Kreisen  der  wahren  oder  vorgeblichen 
Kenner;  und  insgemein  hatten  die  Musiker  das  We- 
sen der  Melodie  noch  so  wenig  begriffen,  dass  (um 
nur  ein  Beispiel  anzuführen)  der  Florentiner  Jacone 
Peri,  einer  dei  nachmaligeu  Erfinder  (oder  ersten  Be- 
arbeiter) des  dramatischen,  d.  i.  rezitirenden,  Styles,  bei 
einem  Hofl'este  zur  Feier  der  Vermählung  des  Grossher- 
zogs von  Toskana  im  J.  1591,  indem  er  den  bei  einem 
Manne  seiner  Art,  wie  es  scheint,  damals  noch  uner- 
hörten Versuch  machte,  sich  mit  einem  Liede  von  ei- 
gener Komposition  hören  zu  lassen,  ein  Ding  sang,  wel- 
ches nichts  anderes  war,  als  ein  nach  Moletlenart,  nnd 
nicht  besonders  sinnreieh  gearbeiteter  vierstimmiger  Kon« 
trapunkt ,  dessen  (wie  natürlich)  ganz  bedeutungslose 
Oberstimme  der  Komponist  allein  vortrog  und  mit  der 
Laute,  so  gut  es  das  Instrument  vermochte,  bcgteitcle.*") 
Melodie,  als  solche  gedacht  und  harmo- 
nisch begleitet  (uicht  aus  dem  Kontrapunkte  her- 


•)  Beispiele  dieser  Art  —  von  guten  Meistern,  wi«  Peristole* 
Camino,  Giacomo  Gastoldi,  Baldnaarre  Donati  — 
findet  man  in  Bnrney's  Gau.  Mit.  qf  Mut.  f  'ot.  III.  I 

*•)  leb  habe  dergleichen  von  dem  berühmten  Luca  Mareasia 
(H  eigno  piu  doli*  der  Ilalia  genannt)  vor  mir  liegen. 

***)  F.  S.  Kandier  i  Ueber  das  Leben  nnd  die  Werke  Palestrina'a 
(nach  Baini) ;  heraus*; egrben  von  Kieseweiter,  Leipz.  183*. 
S.  23.  Anmerkung.  In  der  dort  angeieigtea  r'rstnnsik  befin- 
«et  sich  da«  hier  «mahnte  «ein  sollende  Lied  ia  der  ~ 
gedruckt. 


Digitized  by  Google 


1058.   April.   No.  15. 


238 


oder  denselben  »ls  Moür  dienstbar)  findet 

weh  —  «Bier  den  eigentlichen ,  d  i.  gelehrten  Mu- 
6i  kern  —  meines  Wissens  nicht  früher,  als  um  das 
Jahr  ItHHt,  bei  Ludovieo  Viadana  in  des  (wie  er 
•ich  in  der  Vorrede  des  Werkes  berühmt)  voo  ihm  seit 
1595  erfundenen,  also  betitelten  Conc*rli  Uteri  für  eine 
•der  zwei  Sinn  mm,  uod  zwar  in  dieser  neuen  Art  ge- 
lungen genug.  Letzteres  kann  den  (gleichzeitigen)  Mo- 
Aodiern  de»  Giulio  Caccini  iinlrr  dem  Titel :  Xuove 
mtuichi  iprofaneti  Inhaltes)  tiirhl  nachgerühmt  werden; 
■her  die  Idee  war  einmal  erfasst.") 

Das»  im  \  erlaufe  der  Zeilen  die  Fortschritte  der 
absehen  Kunst  und  Wissenschaft  einen  Einfluss 
auf  die  Verbesserung  des  Volksgesanges  ausgeübt 
En,  ist  nieiit  blns  glaublich,  sondern  mich  erweislich; 
aber  die  Melodie  war  unter  den  Laien  viel  Cm  her 
als  unter  den  Sehiilgelehrten  auf  den  wahren  We«  ge- 
ratbea;  und  wie  viel  der  volks  massig«  Gesang  nachmals 
der  „Schule"  schuldig  geworden  »ein  mochte,  so  war 
in  der  eben  angedeuteten  Epoche  desselben  11  iick Wir- 
kung .Ulf  die  Kunst  desto  bedeutender,  indem  diese, 
bis  dahin  durch  ein  grosseniueils  nur  konventionelles  Sy- 
stem in  ihrem  Wachslhume  aufgehalten,  ihrer  Vollen- 
dung in  der  That  erst  damals  entgegen  sing, 
•  ls  sie  sich,  im  Anfange  des  17.  Jahrhun- 
derts, der  Melodie,  mit  Bewusslscin  und  Ab- 
iich t,  zuw*endele,  die  sogenannten  alten  Tonarten  un- 
bedingt dem  Choräle  heim  gab,  in  der  beginnenden  dra- 
matischen uod  Kammermusik  aber  die  Tonalilälen 
des  Volksgesanges  in  sich  aufnahm;  welche 
letaleren  endlich  in  der  eigentlich  sogenannten  Arie  (in 
der  Oper  und  in  der  Kantate)  ausschliessend  herrschend 
wurden,  und  auf  welchen  seit  dieser  Epoche  das  ganze 
System  unserer  Musik  beruht. 

Eine  zusammenhangende  Reibe  von  Volkslie- 
dern (im  ausgedehnteren  Sinne  populäre  Melo- 
dieen)  bis  zu  dieser  i. poche  fortgesetzt,  würde  die 
eben  angedeutete  Wechselwirkung  und  den  endlich  über- 
wiegenden Einfluss  der  Volksmrlodic  auf  die 
Gestaltung  der  neuem  Musik  und  ihres  Sy- 
stem es  vollends  versinnlichrn  und  die  Kunstgeschichte 
in  der  Thal  erst  vervollständigen :  das  frühe  Vorhan- 
densein der  (irrig  so  genannten)  „modernen  Ton- 
arten" in  der  populären  Melodie  des  Mittelalters  lässt 
sich  aber  schon  in  den  Gesängen  der  Troubadours 
des  IS.  Jahrhunderts,  und  nunmehr  auch  in  den  durch 
die  Bemühungen  einiger  fi -anzüjuVhen  Literaten  neulieh 
aus  dem  Schatze  der  llaniKrlirifl i-n  der  königlichen  Pa- 
riser Bibliothek  ausgebeuteten  Gesingen  ihrer  Troii- 


veren  (Lieder-  und  Melodieen  -  Dichter)  des  13. 
14.  Jahrhunderts  hinlänglich  nachweisen.*) 


*)  Die  Erfinder  Urs  eigeatlieben  nnd  durch  an«  tn  n  -  V  n  '  i  «  eben 
Urania  lum  ebendieselbe  Zril>  Eaiilio  de'  t'nvalieri, 
Jaropo  Peri,  CinliaCarciai  and  xaaächst  Claudio 
Montrverde,  «achten  airht  dir  Melodie,  sondern  einen 
Styl,  der  »»isrliri,  p-mriaer  Hede  uod  Gcsaag  da>  Mittel  aal- 
ten sollte:  sie  hractitea  (ob  i»ar  in  eiaer  aoeti  sehr  unvoll- 
kommenen CtlUjtJ  dai  Rezitativ,  tlilt  farUntt ,  tlilt  r~ 
Hlatioo,  hervor.  Aber  auch  die  Erfind  aas  der  Mnno- 
dieen  würde  dem  Vindaoa  and  Laerini  von  Viacrnco 
Gttilei,   und  allen  Dreien  von  den  riet  früheren  ,c 


dass  zur  Geschichte 
der  populären  Melodie  aus  Frankreich,  dem  Valer- 
lande  der  Chanson  und  des  Vaudeville's,  der  erheblich- 
ste and  erste  Beilrag  kommen  werde  t  der  Hang  der 
Franzosen  zu  der  leichlern  Liedergattung  ist  vorlängst 
sprichwörtlich  geworden-,  und  scheint  dort  durch  die 
Trouveren  —  eine  gebildete,  auch  in  der  Musik  nach 
dem  damaligen  Standpunkte  der  Wissenschaft  nicht  ganz 
anunterrichtete  Klasse  von  Dichtern  and  Sängern  — 
schon  vom  13.  Jahrhunderte  an  eine  ziemlich  gere- 
gelte Richtung  erhallen  zu  haben,  während  die  Litera- 
tur in  Italien  und  in  Deutschland  (obgleich  es  ohne  Zwei- 
fel auch  da  wie  überall  vorlingst  Volkslieder,  wie  sie 
anch  gewesen  seien,  gegeben  haben  muss)  das  Dasein 
ähnlicher  Volksdichler  and  Erfinder  von  Melo- 
dieen in  so  früher  Zeit,  meines  Wissens,  bis  jetzt 
noch  nicht  nachgewiesen  hat. 

Eine  Mostersammlang  weltlicher  and 
volksm ässiger  Gesänge  in  Frankreich,  wie 
sie  uns  jetzt  ungefähr  vom  Jahre  llciO  bis  1380  vorlie- 
gen, nach  der  Zeitfolge  geordnet,  wie  ich  sie  hier  in 
der  Beilage  zusammenstellen  will,  dürfte  meines  Erach- 
tens eben  sowohl  dem  Liebhaber  musikalischer  Kuriosi- 
täten ,  als  jenem  der  Kunstgeschichte  willkommen  sein, 
indem  er  die  hier  in  wenigen  Illätlern  vereinigten  Pro- 
ben sonst  in  mehren ,  zum  Theil  ziemlich  seltenen ,  zum 
Thril  nicht  in  den  Buchhandel  gekommenen  Werken 
aufsuchen*  müsste. 

Die  Reihe  der  kleinen  Sammlang  eröffnen  die  äl- 
testen bekannt  gewordenen  (obgleich  gewiss  nicht  die  er- 
sten) dieser  Gattung,  dieses  Styles  nnd  dieser  musikali- 
schen Einrichtung:  die  Lieder  aus  der  Periode  der  ins- 
besondere sogenannten  Troubadours;  sie  reichen 
beiläufig  vom  Jahre  1180  bis  1230. 

Man  hat  Ins  auf  die  neueste  Zeil  von  diesen  Ge- 
sängen nur  sechs  gekannt,  davon  fünf  durch  Barney 
in  dessen  Hiitory  of  3iu*ic  zur  Ansieht  gebracht  wor- 
den waren ,  nämlich  :  ein  Trauerlied  des  Provenzalen 
Faidit,  zwei  Chansons  des  Chätelain  de  Coucy, 
und  zwei  dergleichen  von  Thibaut,  König  von  Na- 
varra.  Burney  halle  diese  Gesänge  mit  dem  Facsimile 
der  allen  Notalinn  und  mit  beigefügter  Cebcrsetzung  in 
moderne  Notenschrift  mitgelheilt,  auch  dieselben,  um  sie 
seinen  Landsleulen  eingänglicher  zu  machen,  mit  einer 
von  ihm  da7.u  gesetzten  modernen  Klavierbegleitung  und 
einem  frei  in's  Englische  übersetzten  Texte  ausgestaltet.**) 


*)  Dir  Melodieen,  welche  Hr.  F<'ii«  am  den  sogar  noch  mit  Neu- 
nten notirtrn  Gesangen  aus  dem  10.  Jahrb.  tu  ratxifera  ver- 
sprochen hat,  sind  mir  eben  nm-h  nicht  >o  Gesiebte  grtom- 
«uen  ;  diese  Gesänge  waren  ahar  ZweiTrl  Versuche  vao  gelehr- 
ten München  in  lateinischer  Sprache,  dnreh  ihr  Alterthum  Im- 
merhin merkwürdig,  obwohl  mit  den  Gelangen  der  Troubadours 
(in  den  neuem  Sprachen)  in  keiner  geschichtlichen  Verbindung. 
*•)  Zwei  hiervoa  bat  Forkel  in  seiner  G.  d.  M.  im  II.  B.  S.  757 
nnd  r.  als  Probeo  von  «Vi 
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Der  sechste  dieser  Gesänge  ans  der  Periode  der 
Troubadours  —  ebenfalls  eine  Chanson  des  Chalelain 
de  Coucy  —  im  Facsimile  der  allen  Notation  und  mit 
einfacher  fjebcrsrizung  in  neuere  Notenschrift,  ohne  Be- 
gleitung, befand  sich  in  Im  Borde  Essay  für  la  mutique.*) 

Erst  vor  einigen  Jahren  (1830)  hat  Francisque 
Michel  die  sämmllirhrn  Chansons  des  Chälelain 
de  Coucy,  nämlich  dessen  Gedichte,  in  einer  eigenen 
Sammlung  herausgegeben ,  zu  deren  20  der  gelehrte 
Perne  die  in  der  Manuskr. -Sammlung  der  königl.  Pa- 
riser Bibliothek  vorgefundenen  Melodieen  entzilferl  und 
mit  einer  Klavierbegleitung  versehen  hat.  "\  Bas  Fac- 
simile der  Originale  ist  denselben  nicht  beigerügt;  der 
Leser  ma<a>dic  Entzifferung  auf  die  Autorität  des  sehr 
achtbaren  Gelehrten  annehmen.  Ich  bedaure,  dass  ich 
dieses  nicht  unbedingt  vermag :  P.  hat  diese  Mclodicen 
unter  der  Voraussetzung  einer  Regclmässigkcit  der  Men- 
sur entziffert,  welche  im  12.  Jahrhunderte  selbst  nicht 
bei  schulmässig  erzogenen  Musikern  zu  suchen  ist,  viel 
weniger  bei  Troubadours,  Naturalisten  in  Bichtuug  und 
Musik,  Personen,  die  durch  ihre  Beschäftigung  und  Le- 
bensweise, meist  Edle  und  Ritter,  zu  musikalischen  Stu- 
dien (wie  solche  damals  die  „Schule"  bot)  weder  beru- 
fen ,  noch  nach  dergleichen  besonders  begierig  waren. 
Zwar  war  im  12.  Jahrs,  die  Notenschrift  schon  erfun- 
den, aber  noch  in  ihrer  Kindheit;  ihre  Ausbildung  er- 
hielt sie  nur  allmälig  mit  dem  Mrusural-Sysleme,  dessen 
Verbreitung  ziemlich  langsam  vor  sich  ging.  Die  Origi- 
nale, welche  Burncy  und  Laborde  zur  Anschauung  ge- 
bracht haben ,  zeigen  nichts  vou  einer  solchen  kunstge- 
rechten Regclmässigkcit;  man  erkennt  darin  nicht  mehr 
als  eine  Notation,  jener  des  Chorals  ähnlich,  nit  langen 
und  kurzen  Noten,  ohne  besondere  Rücksicht  auf  innern 
Rhythmus;  auch  konnte  damals  alle  Kenntnis*  der  Dn  li- 
ier und  der  Laien ,  die  sieh  mit  profaner  Musik  bct'ass- 
ten,  sich  nicht  weiter  erstrei  kt  haben,  als  auf  das  Ver- 
mögen, „Töne"  zu  bleibender  Erinnerung  aufzuzeichnen. 
Es  drängt  sich  darum  die  Verrauthung  auf,  entweder: 
dass  die  Notationen,  welche  P.  vor  sich  hatte,  einer 
wieder  etwas  spätem  Zeit  angehören ,  und  zum  Theil 
mit  den  Melodieen  selbst  schon  von  Ilalbgelchtien  zu 
den  aufbewahrten  Poesiecn  der  Troubadours  erfunden, 
oder  bei  der  Umschreibung  in  beliebiger  Art  modilizirt 
worden  waren;"*)   oder:  —  dass  diesen  Melodieen, 

")  Die  französische  Literatur  bot  wobt  frühere  Sauunlangrn  der 
Lieder  ihrer  alten  Dichter  (wie  x.  B.  eine  wirke  von  Itornue- 
fort)  zum  Theil  mit  beigefügten  MrMieen,  welche  jedoch  ver- 
mulhtirh  keinen  Ansprach  auf  F.rhtlirit  machen,  auch  all/u 
deutlich  die  Kennzeichen  moderner  Erfindung  an  sich  tragen. 
**)  Chamone  du  Chdlelain  de  Court/,   recuet  lur  tont  tet  ma- 
nutcritt,  pur  Fr.  Michel,  euivict  dt  f ancienne  mutique  mite 
en  notation  moderne  «ree  aecomp.  de  Piano  par  M  Perne, 
Corrrtpondemi  de  tlnti.  royal  de  France.  /I  Parü  etc.  1830. 
•**)  Je  mehr  dir  irgendwo  vorkommenden  Gesinge  der  Troubadour» 
in  der  Urform  der  Note  narh  Art  des  simplen  Choral«  erschei- 
nen ,  desto  mehr  streitet,  meines  Bedünkens,  die  Vermulbuag 
für  das  höhere  Aller  der  Schrift,  daher  die  grössere  Wahr- 
scheinlichkeit sogar  für  die  i  mögliche  •  Kehlhcit  der  überliefer- 
ten Melodien  der  Troubadours.  Jedenfalls  finde  ich  keinen  Grand, 
die  Genauigkeit  der  von  Borney  und  I-abordr  gelirferteo  kunst- 
losen Abschriften  (ab  solcher)  darum  in  Zweifel  zu  ziebeo, 
weil  die  von  Pemc  braniiten  Codices  anders  ootirt  gewesen. 


eben  in  Folge  der  darin  gesuchten  Regclmässigkeit,  bei 
der  Entzifferung  einiger  Zwang  angelhan  worden  sein 
möchte.  Wirklich  I  Gnde  ich  die  Melodieen  der  Trouba- 
dours bei  P.  jenen,  welche  Burney  and  Laborde  entzif- 
fert haben,  vermulhlich  in  Folge  des  Verfahrens,  hin- 
sichtlich natürlichen  Flusses,  Anmut h  und  Leichtigkeit 
der  Kanlilene  weit  nachstehend.  Eitel  erscheint  auch 
meines  Bedünkens  der  Versuch,  in  diesen  Liedern  Kir- 
chentonarten and  sogar  altgriechische  Modo* 
herausfinden  zu  wollen :  der  Erklarer  hat  dem  Trouba- 
dour (oder  dem  Notisten)  eine  ganz  unverdiente  Ehre 
erwiesen,  indem  er  ihm  seine  im  19.  Jahrb.  gereifte 
Gelehrtheit  zuschrieb. 

Die  am  wenigsten  gekünstelte  Auslegung  der  Nota- 
tionen jener  frühem  Periode  ist  meines  Erachtens  dieje- 
nige, die  sieb  am  meisten  der  Wahrheit  nähert.  Ich 
nehme  daher  in  die  Mustersammlung,  die  ich  hier 
biete,  immer  noch  nur  die,  jedenfalls  echten,  von  Bur- 
ney und  Laborde  mitgetheillen  6  Chansons  auf. 


Ob  diese  Melodieen  von  den  Dichtern  selbst  (von 
deren  einigen  angeführt  wird,   dass  sie  ihre  Gesänge 
auch  aufzuschreiben  verstanden)  oder  noch  unter  ihren 
Augen  schon  so ,  wie  man  sie  gefunden ,  aufgezeichnet 
worden;  ob  solche  erst  noch  einige  Zeit  hindurch  nach 
dem  Gehöre  fortgeerbt  und  dann  von  einem  Musikkun- 
digen niedergeschrieben,  vielleicht  von  einem  solchen  erst 
zu  dem  Texte  erfunden  worden  i  dies  kann  ans  insofern 
leirhgillig  sein,  als  wenigstens  an  der  Echtheit  und  dem 
oben  Allerthume  der  Original- Manuskr.,  daher  an  dem 
Alterthume  der  Mclodicen  zu  zweifeln  kein  Grund  ge- 
geben ist.    Dass  diese  Gesänge  frühzeitig,  und  zudem 
an  verschiedenen  Orten  und  zu  verschiedenen  Zeiten, 
notirl  oder  umgeschrieben  worden  sind,  ist  gewiss:  es 
zeigt  dies  die  Verschiedenheit  der  Figuren ,  der  merk- 
bare Mangel  eines  Systemes,  und  die  Willkür,  welche 
man  besonders  in  den  Ligaturen  wahrnimmt.    Die  l'e- 
berselzcr  musslen  daher  wohl  in  vielen  Stellen  sich  glci- 
chergcstall  Freiheiten  gestalten,  oft  mehr  das  poetische 
Metrum,  als  die  Gellung  der  Figur  berücksichtigen ;  Ein- 
schnitte, Pausen  oderSuspiricn  unterschieben,  wo  derglei- 
chen im  Originale  nicht  angezeigt  sind  u  s.  w.  Im  Gan- 
zen liaben  sie  den  muthmaasslichen  Sinn  des  Zeichners, 
meines  Krachten* ,  getroffen;    und  in  dieser  Beziehung 
fand  ich  kein  Bedenken ,  ihre  Lesart  (nur  mit  einigen 
von  mir  versuchten  Verbesserungen)  anzunehmen. 

Die  zu  diesen  Liedern  von  Burney  gesetzte  Klavier- 
begleitung lasse  ich  mit  Absicht  hinweg;  ich  kann  solche 
„Apprelirung"  nicht  gut  heissen  i  wir  wissen  (und  bil- 
den uns  was  Rechtes  darauf  ein),  dass  wir  mit  unserer 
heutigen  Harmonie  einer  and  derselben  Melodie  bald 
diese ,  bald  jene  Farbe  zu  geben  vermögen ;  jene  Wei- 
sen waren  aber  an  und  für  sieb  blos  als  Melodieen,  ohne 
Begleitung  (oder  wenigstens  nicht  mit  fortgesetzter  har- 
monischer Begleitung)  erfanden.  Zudem  drängt  sich  der 
Verdacht  allzu  leicht  auf,  dass  bei  solcher  Bearbeitung 
die  Original-Melodie  in  manchen  Stellen,  der  Begleitung 
za  Liebe,  einigen  Zwang  habe  erleiden  müssei,. 
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Do*  Leier  wird  bei  der  Durchsicht  dieser  Ältesten 
anf  ns  gelangten  Liederweisen  der  Troubadours 
darüber  nicht  in  Zweifel  sein,  dass  in  denselben  doreh- 
ans  schon  nnsere  sogenannte  Dur-  oder  Moll- 
Tonart,  und  keine  andere,  sn  erkennen  ist;  auch 
wird  er  darin  schon  die  Modulation  der  Dur- Tonleiter 
in  jene  der  Uiilcrouarte  (Dominante),  wie  anf  jene  in 
die  verwandle  Moll-Tonleiter  der  Unterteile  (Mediaote) 
—  j nd  eben  so  in  den  Weisen  der  Moli-Tonart  die  Mo- 
dulation in  die  verwandle  Moll-Tonleiter  der  Unterauarle 
■nd  in  die  verwandte  Dur-Touiciter  derOberterae  (Me- 
diante)  ausgesprochen  linden. 

Die  Uebcrselzer  (Burnry  und  Laborde)  haben  aller- 
dings diese  Modulationen  in  manchen  Stellen,  ja  öf- 
ter die  Tonart  schon  von  vorn  hinein,  fiberseben,  was 
dann  notbwendig  auf  die  dazu  erfundene  Begleitung  ein- 
wirkte, in  welcher  der  Irrtliom  gleichsam  stereotyp  ge- 


macht wurde.  Wenn  sie  sich  in  einigen  Steilen)  um 
•ich  die  Begleitung  zu  erleichtern,  eiuige  Freiheiten  her- 
ausnahmen, so  (liehen  sie  sich  in  andern  zu  genau  an 
die  Note,  nnd  bedachten  nicht,  dass  nach  der  allen  und 
bis  tief  in  das  17.  Jahrhundert  üblichen  Schreibart,  die 
der  Tonart  eigenen,  oder  durch  die  .Modulation  geforder- 
ten Erhöhungen  oder  Erniedrigungen  des  Tones  (von  uns 
Acddentalen  genannt,  fl  oder  [>)  nie  oder  seilen  gezeich- 
net, wohl  aber  nach  gewissen,  in  den  Schulen  freiehr- 
ten Regeln,  oder  nach  dem  Gehöre,  von  den  Säugern 
erratheu  wurden ;  so  wurde  z.  B.  schon  in  der  frühesten 
Zeit  in  dem  5.  und  6.  Tone  {¥),  desgleichen  in  dem  1. 
and  2.  Tone  (D  mit  kleiner  Terze)  in  gewissen  Fort- 
schreitungen das  b  rotundum,  folglich  auch  bei  der  Ver- 
setzung des  1.  und  2.  Tones  in  die  Oberqnarle  (G  mit 
kleiner  Terze  )  der  Ton  e,  als  vermindert  (es)  supponirt, 
am  den  Missklang  einer  übermässigen  Quarte  (/zu  A, 
oder  b  zu  e)  zu  vermeiden.  Eben  so  wurde  in  den  Ka- 
denzen, in  den  Einschnitten  und  am  Schlüsse,  auch  selbst 
im  Forlgange  der  Kantileue,  der  Ton  unter  dem  jedes- 
jren  Haupttone  immer  als  ein  Halbton  (Leitton,  mote 
>ie)  supponirt,  daher,  wo  es  ntfihig  ward,  erhöhl, 
auch  die  Erhöhung  nieht  angezeigt  war.  *) 
Die  nach  diesen  Hegeln  oder  nach  den  natürlichen 
Forderangen  des  musikalischen  Ohres  einzuschiebenden 
Zeichen  wird  mm  in  dm  Beispielen  bei  der  betreffenden 
Note  über  der  Zeile  »ugemerkt  finden;  wer  damit  nicht 
einverstanden  ist,  halte  sich  an  die  in  der  Zeile  unver- 
ändert gelassene  Abschrift  der  Burney'schen  Ueberselzung. 

Da»  anscheinend  Harle  einiger  Stellen,  was  wohl  un- 
sere Forkel  (in  der  oben  angeführten  Vorrede)  veranlasst 
haben  konnte,  diese  Gesinge  geringer  zu  achten,  als  sie 
es  verdienen ,  wird  durch  die  Beriebtignng  der  Tonart 

™t  B#U''LK  n,dnfr  Konjekluralzrichen  beseitigt  sein; 
nicht  billig  eben  wäre  es,  an  diesen  allen  Gesängen  den 
uns  heut  zu  Tage  auffallenden  Mangel  an  melodischem 
Rhythmus  zu  rügen  ;  war  ja  dieser  auch  in  viel  spätem 
Werken  (guter  Meisler)  nnd  bis  tief  in  das  17.  Jahr 
hundert  weoig  geregelt;  ja  wir  würden  vielleicht  der 


*)  la  der  Original-Notatioa  ist  kann 
bar;  die  höchst  sellcaea 
V»a  mu- 


rin S  oder  b  »ieht- 
-au  in  den  Bei- 
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Wahrheit  noch  naher  kommen, 
zifTerung  dieser  Lieder  es  über 
Takt  ganz  zu  abstrahiren ,  oder  nach 
geradem  und  Tripeltakte  zu  wechseln. 

Die  Lieblingslonarten  und  Leitern  in  den  Liedern 
der  Troubadours  sind  Fdur,  Dmoll  und  Gmoll,  und 
nicht  ohne  einige  Verwunderung  (mit  Rücksicht  auf  die 
Zeit)  findet  man  sogar  schon  eine  versetzte  Tonleiter: 
Gdur.  —  Sie  stehen  hier  (nach  Burney  und  Laborde) 
im  geraden  Takle,  nnd  ich  meine,  die  Entzifferung  sei 
in  dieser  Beziehung  richtig.  *) 

Die  zu  jedem  Liede  gehörigen  folgenden  Strophen 
lasse  ich  überall  hinweg;  sie  gehören  der  Literatur  der 
mittelalterlichen  Poesie  an,  nnd  der 
sich  aus  Burney  oder  Laborde 


*   .  * 


An  die  Lieder  der  ritterlichen  Troubadours  schlies- 
sen  sich  die  erst  in  unsera  Tagen  bekannt  gemachten 
notirten  Gesänge  einiger,  im  13.  und  14.  Jahrhundert 
blühenden  Tronveren  (Dichter  nnd  Singer)  der  Zeit 
nach  unmittelbar  an. 

In  der  Revue  musicale  vom  J.  1827  (Prospectns) 
hat  Hr.  Felis  eine  Probe  —  obgleich  nur  von  12 Tak- 
ten —  aus  dem  Liederspiele  (einer  Art  Vaudrville)  lio- 
bitt  et  Marion  des  Dichters  Adam  de  la  Haie  oder 
de  la  Halle,  beiläufig  vom  J.  12W),  zuerst  milgelheill.") 

Eine  ausfuhrlichere  Beschreibung  dieses  Lieder- 
spieles,  mit  mehr  Beispielen  aus  dem  Kodex  der  Ge- 
dichte dieses  Adam  de  la  Halle  und  mit  schätzbaren  Be- 
merkungen über  die  diesem  Tronvere  zugeschriebenen 
(zum  Theil  kontrapunktischen)  Kompositionen ,  hat  Hr. 
Boltee  de  Toulmon  —  Bibliothekar  des  Konservato- 
riums in  Paris  und  Mitglied  der  königl.  Gesellschaft  fran- 
zösischer Alterthumsforsaher  —  in  einem  Artikel  der  in 
Paris  im  J.  1836  begonnenen  Eucycloptdie  cotkotiqm 
(d.  i.  universelle)  veröffentlicht,  welcher  unmittelbar  auch 
in  der  Gasette  musicale  de  Paris  1836  No.  51  abge- 
druckt erschienen  ist.  "*) 

Seilher  hat  eben  dieser  so  emsige  als  geistreiche 
Musikgelehrte  und  Forscher  noch  mehre  interessante 
Notizen  und  Beispiele  von  Liedermelodieen  mitgetheilt, 
in  einer  kleinen  Abhandlung  nnler  der  L'eberschrifl :  De 
la  chanton  musicale  en  France  au  moytn  dge;  sie  ist 


•)  M.  Perne  will  in  dea  Gesängen  dei  Chutelaia  de  Coney  üker- 
•  11  den  Tripei-Takt  erkannt  haben. 

")  M  <•»>""  Hobln  et  Marion  par  Adam  rfe  U  HaU  mri^di 
du  Jeu  du  Petrin,  awe  tnt  glauaira  war  im  i.  1812,  ohna 
Drurkort  aad  Verleger,  anf  Veranstaltung  der  SorieU  das  Bi- 
bliophile!, das  entere  auch  mit  den  dam 
ISoteo  des  Originals,  iai  Druck  a 
nicht  ia  den  Buchhandel  gelangt; 
emplare  abgezogen  worden  »ein. 

***)  Hr.  G.  W.  Fink  bat  vaa  diesem  Artikel  ia  der  „All«.  Mas. 
Zeit."  J837  No.  4  eine  Aateige  gegeben,  welche  indes*  we- 
niger die  dort  nitgetheilten  1  .urdermrlodirea ,  als  die  ebeada- 
■etbst  ealhaltenen  Beispiele  einen  sehr  fribea,  aber  aaeh  aoefa 
•ehr  ungeregelten  Kootrapaaktea  berücksichtigt  hat.  Jene  er- 
»teren  aiad  daher  den  deutschen  Publikum  (meines  Wissens) 
bis  jeut  nach  nickt  voi-gckegt  worden. 


25  Es- 
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in  den  Annuaire,  historiaue  pour  1837  public  par  !a 
iooiHi  de  thistoire  de  France  eingerückt,  und  es  ist 
mir  davon  zufälli*  ein  besonderer  Abdruck  zu  Händen 
gekommen.  Ich  kann  mir  es  nicht  versagen,  auch  aus 
dem  Texte  derselben  hier  Limges  anzurühren. 

Hr.  B.  d-  T-  handelt  darin  von  den,  unter  so  man- 
nigfaltigen Benennungen  in  der  Literatur  4er  französi- 
schen Poesie  yorknmmen.den  Gattungen  des  Liedes, .wel- 
che zwar  in  musikalischer  Beziehung  nicht  eben  so  viele 
Gattungen  liefern,  sondern  so  ziemlich  in  der  Form  der 
gewöhnlichen  Chanson  überrialreRen.  Was  die  Chan- 
son de  geste  betrifft,  so  ist  Hr.  B.  d.  T.  der  Meinung, 
dass  sie  (schon  ihrer  Ausdehnung  nach)  nicht  eigentlich 
für  Gesang  bestimmt  gewesen  seiu  könne.  *)  Die  Chan- 
son omouretue,  die  Serrente,  die  Hotruenges ,  die  Pa- 
stourelles  oder  Bergerelles ,    die  Partum  oder  Je««? 


partis  sollen  in  musikalischer  Beziehung  ungefähr  alle 
gleichen  Charakters,  durchaus  im  Tripellakte  gewesen 
sein.")  Das  Lay,  ebenfalls  ein  Liebeslied,  nnd  das 
Descors ,  ein  anderes  dieser  Gattung,  sollen  sich  von 
der  gewöhnlichen  Chanson  nur  dadurch  unterschieden 
haben,  dass  jede  Strophe  (Couplet)  ihre  eigene  Melodie 
hatte;  obwohl  die  letzte  Strophe  am  öftersten  wieder 
mit  der  ersten  übereinkam.  In  der  Chanson  balladee, 
welche  der  poetischen  Form  nach  mit  dem  Virelay  über- 
einkommt, soll  zuerst  der  %  Takt  (doppelter  Tripel- 
Takt)  erscheinen ,  davon ,  nämlich  von  einer  Kombina- 
tion des  zweizeitigen  mit  dreizeitigem  Rhythmus,  Hr. 
B.  d.  T.  die  erste  Idee  bei  Jean  de  Muris  (im  14. 
Jahrhunderte)  angedeutet  zn  linden  meint."') 

Allerdings  muss,  wie  es  schon  die  Literatur  der 
allfranzösischen  und  provrnzalischen  Poesie  ausser  Zwei- 
fel setzt,  das  Lied,  „dieses  Spiel  musikalischen  Wi- 
tzes", unter  den  Vorfahren  der  heutigen  Franzosen  schon 
früh  beliebt  und  ausgebildet  gewesen  sein;  und  wir  wer- 
den Hrn.  B.  d.  T.  nicht  widersprechen,  wenn  er  seinen 
Discours  mit  den  Worten  schliessl:   er  meine,  „ohne 

•)  Hr.  B.  bezieht  dies  insbesondere  aaf  das  vielbesprochene  (ver- 
lorene) Rolandslied,  welches  der  Meoestrcl  Tai  Uder  vor 
der  Schlacht  bei  Hostings  an  der  Spitze  des  normannischen 
Heeres  Wilheln  des  Erobere r»  gesunken  haben  soll;  «ras  aber 
nach*llrn.  B.'s  Meinung  dahin  in  berichtigen  »im-,  <!ass  Teil- 
lefer  daraas  einige  Fragmente  dcklnmirt  habe.  Allein  es 
findet  sich  in  Beziehung  aaf  das  Itolandslied  noch  eine  andere 
Anekdote  (bei  Borney,  tlist.  of  Mut.  Fol.  IL  p.  375.').  Die- 
ses Lied  soll  noch  in  der  Zeit  K.  Johanns  uixl  der  Schlacht 
von  foitiers  (1350)  unter  den  Iraiizosizchen  Soldaten  en  vo/fu* 
gewesen  sein  i  der  König  Johann  habe  nämlich  einen  der  Sol- 
daten gefragt,  wie  er  wohl  dies  Lied  singen  möge,  da  es 
Rolande  mehr  gebe;  worauf  der  Soldat  freimülhig  erwk 


die  Holande  würde«  sieb  unter  ihnen  wohl  Anden ,  wenn  sie 
einen  Karl  den  Grossen  an  der  Spitze  bitten.  Dos  Rolands- 
lied nag  als«  doch  wobt  ein  tilgbare*  Lied  gewesen  sein;  ein 
Heldengedicht,  aus  welchem  einzelne  bedeutende  Strophen,  un- 
ter der  Nation  verbreitet,  nach  bekannten  Weisen  mögen 
gesungen  worden  sein. 
**)  Die  Benennungen  der  französischen  Liedergattangen  des  Mit- 
telalters sind  zum  Thcil  unübersetzbar,  ja  der  etymologische 
Ursprung  der  meisten  vermulhlieh  nicht  erweislich.  Die  Par- 
tum oder  Jfttj-  ftarfti  waren  eine  Art  Lie 
mehren  singenden  Personen  ..vcrtbeill". 
**•)  Doch  Badet  eich  dieser  Rhythmus  (was  Hr.  B.  wohl 

haben  mag)  schon  in  Rabin  u.  Marina.  Wir  werden  uoen  du 
Ort«  auffuhren.  (M.  i.  Beil.  No.  8.) 


einer  nationalen  Ruhmredigkeit  beschuldigt  zu  warnen", 
hinzufügen  zu  dürfen,  „dass  kein  anderes  Volk  sc  wie 
sie  sich  darin  hervorgelhan  habe." 

Die  Proben,  welche  Hr.  B.  d.  T.  diesem  seinen 
Aufsatze  beigefügt  hat ,  bestehen  in  noch  einer  Chanson 
aus  dem  oben  erwähnten  Liederspiele  des  Adam  de  la 
Halle;  dann  in  zwei  Chansons,  von  einem,  sowohl  in 
der  französischen  Literatur  als  Dichter,  wie  in  der  Ge- 
schichte der  Musik  als  einer  der  frühen  KonlrapunLli- 
slen  genannten  Guiliaume  de  Mnehault,  in  der 
Mitte  des  14.  Jahrh.  —  Der  Herausgeber  hat  seinen 
Entzifferungen  diesmal  auch  die  Original- Notation  im 
Facaimile  vorgesetzt. 

Schon  die  Gesänge  Ada  m's  sind  regelmässiger  nov 
tirt,  als  jene  der  Troubadours;  dieser  Sänger,  der  in 
seiner  Jugend  für  den  geistlichen  Stand  bestimmt  gewe- 
sen, scheint  einige  musikalische  Studien  (so  gut  solche 
damals  die  Schule  geben  konnte)  gemacht  zu  haben  i  die 
Kontrapunkte,  die  man  in  dem  Kodex  seiner  Ge- 
dichte aufgezeichnet  gefunden  hat,  wenn  er  wirklich  der 
Autor  derselben  ist,  wollen  wir  ihm  um  seiuer  witzigen 
Liener  willen  —  verzeihen. 

Viel  geregeller  in  der  Notation  erscheint  das  Lay 
de«  etwa  80  Jahre  spätem  Dichters  und  Komponisten 
(auch  Konlrapuuktislen)  Guiliaume  de  Machault; 
und  in  der  Chanson  balladee  (Dame  ä  tous  sans  re- 
|  tot/ir),  angeblich  von  demselben  Autor,  obwohl  anders 
uad  neuer  nolirt,  findet  man  sogar  zuerst  den  Gesang 
auf  die  rautenförmige  Note  (eine  Semibrevis  nnd  eine 
Minima)  reduzirt,  und  dabei  alle  Regeln  von  der  Per» 
fektion  and  von  der  Imperfizirung  der  Noten  je 
nach  ihrer  Stellung  gegen  die  folgenden ,  wie  anch  das 
punctum  dmisionis,  nach  der  damals  schon  bedeutend  aus- 
gebildeten Mensural  -  Theorie  sorgfältig  beobachtet. 

In  diesen  Liedermelodieen  der  zweiten  Pe- 
riode ist  der  Tripel-Takt  der  herrschende.  Vergleicht 
man  sie  mit  jenen  der  altern  Troubadours,  so  wird  man 
bemerken,  dass  sie  viel  genauer  dem  Metrum  und  dem 
Rhythmus  der  Poesie  folgen ,  als  jene ,  in  welchen  die 
Stimme  öfter  auf  einer  Sylbe  eine  melodische  Figur  aus- 
führt. Die  Lieder  dieser  zweiten  Periode  siud  daher  leb- 
hafter und  für  Volksgesang  besser  geeignet.  Wenn  end- 
lich zwar  auch  an  ihnen  noch  eine  gewisse  Monotonie 
bemerkt  werden  mag,  so  wird  man  doch  darin 
nicht  minder  eine  angenehme  Naivetäl,  und  besonders 
auffallend  schon  den  Charakter  wahrnehmen,  der  die 
Chanson  der  Franzosen  auch  noch  bis  auf  unsere  Zeit 
unterscheidet.*)  Sie  sind  meistens  in  Fdnr,  seltener  in 
Cdur  geschrieben.  Es  mag  wohl  nur  ein  zufälliger  Um- 
stand sein,  dass  eben  unter  den  von  Hrn.  B.  d.  T.  roit- 
gelheillen  Beispielen  dieser  Periode  keines  in  der  Moll- 
tonart vorhanden  ist,  welche  doch  schon  den  Trouba- 
douren geläufig  war,  und  in  sehr  allen  französischen 
Volksliedern  (wie  z.  B.  in  dem  seil  Dufay  von  so  vie- 
len Tonsetzcrn  und  letzt  lieh  sngar  noch  von  Palestrina, 
als  „Teuor"  verbrauchten  L'homme  arme,  welches  im 


tat  aber  auch  schon  In 
i  Königs  von  Navarra  deutlich  ausgesprochen  j  ja 
in  jenen  der  frübern  Troubadour». 
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14.  Jahrh.  schon  im  Sehwange  gewt  i  sein  moss), 
•ehr  häufig  vorkommt;  die  wir  auch  iu  ucto  (ansgezeich- 
net  schönen)  Gelange  an  die  heilige  Jungfrau  MnrU  (G/o- 
riru.it-  vierge,  hier  Beilage  No.  11  in  der  ron  uns  mit 
dem  Sternchen  bezeichneten  Stelle,  einem  modernen  AI  i- 
Bore  im  Mitlelsalze 


Folgendes  ist  das  Verzeiehnist  der  in  der  Bei- 
lage entnahmt'»  Mustersammlung,  welchem  ich  hier 
zugleieh  die  hingrapbiachen  Notizen  über  die  Autoren  und 
einige  Anmerkunsen  in  Bezichuug  auf  die  einzelnen  Ge- 


einige 
•änge  bei  rüge : 

I.  No.  1.  Ein  Tranerlied  auf  den  Tod  König  Ri- 
chard 1.,  genannt  Löwenberz,  von  Gaueem  Faidit 
(auch  Gaucelm,  Gonseim  oder  Anselm  Faidiz). 
Dieser  provenzalische  Troubadour  war  bei  Richard  in 
besonderer  Gunst,  als  Letzterer,  noch  bei  Leben  sei- 
nes Vaters,  Heinrich  2.,  Graf  von  Poilon  war  nnd  sich 
an  dem  Hofe  in  der  Provenze  aufhielt.  Faidit  begleitete 
auch  diesen  Fürsten  auf  dem  Zuge  in  das  heilige  Land. 
Richard  starb  1198. 

Von  Faidit  sagte  man,  er-sei  ein  Dichter,  der  de 
bons  mols  et  de  bont  ums  (Texte  und  Weisen)  zn  er- 
linden und  letztere  auch  zu  schreiben  verstehe.  Burney 
bemerkt,  diese  Melodie  sei  die  älteste,  die  er  von  einem 
Frovenzalen,  d.  i.  zu  provenzalischen  Worten,  habe 
auflinden  können  (vielleicht  auch  überall  die  einzige). 
Das  Faesimile  nahm  Burney  von  einem  Kodex  der  Vati- 
kanischen Bibliothek.  —  Die  Notation  mit  lauter  Lon- 
gen ist  zwar  sehr  veraltet;  doch  scheinen  die  fünf  Li- 
nien eine  späte  Abschrift,  etwa  aus  dem  14.  Jahr- 
hunderte, anzudeuten. 

Die  Komposition  ist  in  Fdnr,  modolirt  an  den  mit 
dem  Sternchen  bezeichneten  Stellen  in  die  L'nterquarte  C 
•ndm  Dmoll.") 

U.  No.  2.  3.  4.  Drei  Chansons  von  dem  be- 
rühmten Chat  ciain  de  Coucy,  einem  französischen 
Ritter  aus  dem  Vermandois  in  der  Pirardie,  dessen  un- 
glücklich« Liebe  für  die  Dame  FayeJ  den  Dichtern  einer 
spätem  Zeit  Stoff  zn  Romanen  und  Tragödieen  gegeben 
hat.  Er  war  mit  seinem  Könige  Philipp  2.  in  den  hei- 
ligen Krieg  gezngrn,  wo  er  an  empfangenen  Wunden 
starb.  Diese  Lieder  gehören  daher  in  die  Zeit  etwa 
tob  1180  bis  1192. 

Die  Melodie  in  No.  2  scheint  zwischen  G  and  Dmoll 
zu  schweben,  in  welchem  letzlern  Tone  sie,  nach  gele- 
•gentlieher  Ausweichung  in  den  Ton  F,  schliessl. 


•)  Hr.  B.  4.  T.  führt  bei  Gelegenheit  diese*  Gelangt»  einen  son- 
derbaren Imslaud  an:  er  gedachte  denselben  (den  er  in  de» 
Hahr.  2730  der  kiiaigl.  Blbl.  {erfunden)  mit  eine«  andern 
Mskr.  7*25  iu  vergleichen;  dort  heraas  »ar  er  aber  entfuhrt 
*a»rdea !  (£a/rrV,  xn  deutsch :  gestohlen.)  Zn  welcher  Spe- 
xiu  de«  ilhlreichen  Geschlechtes  der  Verbrechen  gegen  da» 
Kigentbum  hln^iBzircn  wohl  die  Kriminal- Gesetse  ein  toi- 
ehei  —  Plagiat? 
•*)  Du  in  den  Beispielen  oft  vorkommende  Slrmrben  dentet  eiae 
au  der  beifiebnetea  Stell«  eintretende  Modulation  ii 


No.  3  ist,  meines  Befindens,  in  Dmoll  gedacht, 
mit  der  Modulation  in  das  verwandle  F.  Sie  schliesst 
hier  mit  dem  Gesänge  auf  dem  Tone  e,  um  in  jedem 
folgenden  Couplet  gleich  wieder  die  vorige  Melodie  da 
capo  aufzunehmen;')  im  letzten  Couplet  musste  die  Stimme 
natürlich  auf  dem  angezeigten  Tone  D  schliessen. 

In  No.  4  ist  die  Tonart  Dmoll  deutlich  ausgespro- 
chen ,  obwohl  in  der  Entzifferung  (von  La  Borde)  nir- 

Zu  Eelieb^Ler  Vergleichung  habe  ich  eben  dieselben 
Nummern  (2.  3.  4.)  de*  Chälelain  de  Coucy  auch 
nach  der  Ueberselznng  von  Perne  beigefü 
in  den  Ton  des  Originals  zurück  versetzt.  "*) 

III.   Thibaut  (Theobald),  König  von 


et,  nur 
Na- 

varra;  jreb.  1201,  gest.  1254,  einer  der  letzten  er- 


je 

tauchten  Troubadours.  Er  war  mit  König  Ludwig  9. 
von  Frankreich  im  heiligen  Kriege.  Seine  Gesänge  wa- 
ren der  Königin  Blanka  von  Kastilien  geweiht.  Die  hier 
mitgctbeillen  (No.  5  und  6)  fand  Burney  in  einem  Ko- 
dex der  Vatikanischen  Bibliothek  unter  den  Handschrif- 
ten der  Königin  Christine  von  Schweden;  sie  sollen  in 
den  ältesten  Ms  kr.  der  Poesieen  Thibaut's  überliefert  und 
dieselben  sein,  die  von  ihm  selbst  dazu  gesetzt  worden. 
Beide,  No.  5  und  6,  stehen  in  Gdur;  ein  Umstand, 
dessen  Seltenheit  bereits  oben  bemerkt  worden  ist :  letz- 
teres hat  vortrefflichen  Rhythmus,  und  die  heilere  Me- 
lodie ,  ganz  zu  dem  Gedichte  passend ,  Andel  man  sehr 
ähnlich  bei  spätem,  und  Iheils  sehr  neuen  Autoren. 

IV.  No.  7.  8.  9.  10.  11.  —  Adam  de  la  Haie 
oder  de  la  Halle,  auch  le  Bossu  (der  Buckelige) 
d'Arras  genannt,  ein  geschätzter  Trouvere  (Dichter 
und  Sänger)  in  dem  letzten  Drittel  des  13.  Jahrhun- 
derts, geboren  zu  Arras  um  das  Jahr  1240.  Er  war 
zum  geistlichen  Stande  bestimmt,  änderte  jedoeb  seinen 
Sinn,  verheiralhele  sich,  fand  in  der  Ehe  nicht  das  ge- 
träumte Glück,  ging  nach  Paris  und  kam  daselbst  in 
das  Gefolge  des  Prinzen  Robert  Grafen  Arlois;  beglei- 
tete diesen  Herrn  im  J.  1285  auf  einem  Zuge  nach  Nea- 
pel und  starb  daselbst  im  folgenden  Jahre  1286  oder  87. 

Von  ihm  sind  die  oben  angezeigten  Nummern,  wel- 
che von  Hrn.  Bollec  de  Toulqion  tlieils  in  den)  er- 
wähnten Artikel  der  Gazette  mm.  de  Paris,  tbeils  in 
dem  hier  angezeigten  Aufsalze  La  chanton  mus.  etc. 
bekannt  gemacht  worden  sind.  Sie  sind  (mit  Ausnahme 
der  No.  Ii)  aus  dem  schon  gi  n-innten  Liederspiele  Ro- 
bin et  Marion  genommen.  Die  Original-Mskr.  befinden 
sich  auf  der  königl.  Bibliothek  zu  Paris  (Cotes  65  et  66 
fonds  de  Canee,  und  2736  /""•>  de  la  Falliere). 

V.  No.  12  und  13.  Zwei  in  ihrer  Art  sehr  wohl 
geregelte  Lieder  unter  der  Sammlung  der  Poesieen  von 

*)  Mit  Rücksicht  auf  anter  harmonisches  System  wo 
sagen  i  die  erste  Strophe  schönst  in  der  Damiaaate. 


~)  Es  ist  augenscheinlich  ,  dasiTerae  einen  gaas 
des  vor  sich  gehabt  babsn  maatlc,  als  Burnev  und 
aus  deren  vorliegendem  Faesimile  Perne's  Lesart  nin 
aus  in  Inden  »are.  (8.  dieAam."*)  S.2J9.)  Seine  Tripol»; 
eineArl  Prolalio  perfecta,  «raren  aber  anch  in  seinem 
Originale  gewiss  nicht  angezeigt ;  de  sind  nur  im  Kontra 
pnnkt«.  4.  i.  im  mehrstimmigen  Satie,  denkbar,  La  da 
ie  ein  Unding. 


Digitized  by  Google 


247 


1853.    April.    No.  15. 


Goillaame  de  Macbault,  einem  Dichter  und  Kom- 
ponisten um  die  Milte  de«  14.  Jahrhunderte  (Mskr. 
in  der  könijrl.  Bibliothek  zu  Paris,  3609  Fol.  370  No. 
und  7609  Fol.  74  No.),  mitgetheilt  von  Uro.  BoUee  de 
Touimou  in  dem  leLzleedachlen  Aufsätze. 


*  •  • 


Möge  der  von  mir  hier  gelieferte  (an  sich  gar 'nicht 
schwierig  gewordene,  daher  auch  nicht  auf  Verdienst 
Anspruch  machende)  Versuch ,  den  Forschern  musikali- 
scher Alterthümer,  desgleichen  Sammlern  und  Besitzern 
authentischer  (aus  zuverlässigen  Quellen  geschöpfter)  al- 
ter, volksmässigcr  Gesänge,  es  seien  diese  weltli- 
chen oder  geistlichen  Inhaltes,  den  Anlass  geben,  die 
Geschichte  der  Melodie  auch  von  andern  zivilisirlen 
Völkern  unseres  Weltlheils  herzustellen,  oder  doch  mit 


Für  die  Orgel. 

Neueste  Orgelkompositionen  verschiedenen  Charakters 
surn  Studium  und  zum  Gebrauch  beim  öffentlichen 
Gottesdienst  komponirt  und  seinem  verehrten  Gbn% 
ner  und  Freunde  Karl  Csernu  hochachtungsvoll  su- 

{ Betonet  von  Karl  Geissler.  Op.  46.  S.  24.  Berlin, 
ei  Gustav  Kranz.  Pr,  1  TUr. 


schon  rühmlich  be- 
clkumpositionen  hat 


Der  durch  ahnliche  Arbeiten 
kannte  Verf.  dieser  neuesten  Oi 
durch  letztere  deutlich  gezeigt,  dass  es  ihm  an  Lust 
und  Liebe  zur  Kunst  so  wenig  fehlt,  als  nur  immer 
sein  Fleiss  und  Streben  in  derselben  wachst  und  sich 
vermehrt.  Die  Sammlung  enthält  9  Nummern.  Voran 
Fantasie  mit  Fuge  in  drei  Sätzen  (All 


steht  eine  ranlasie  mit  rüge  in  drei  »atzen  (Allegro, 
Esdur;  Andante,  Cmoll;  Fuge,  Es'dur),  in  ei u er  glän- 
zenden Hallung  und  heitern,  anziehenden  Form.  In  der 
Fantasie  tritt  das  Prächtige  und  Lebensvolle  mehr  hervor, 
was  das  Orgelspiel  für  Viele  um  so  anziehender  macht. 
Das  in  der  Mitte  stehende,  aber  das  (üanze  eng  ver- 
bindende und  ernste  Andante  mit  dem  Thema: 


! 


)  J 

k 

i — _  

ein  unter  dem  Volke  entdeckter  (alter)  Gassenhauer, 
:.  B.  Kaiser  Karl  der  Grosse  vorkäme,  darum  nicht 

ßeh  in  da*  Zeitalter  dieses  Kaisen  versetzt  werden  dürflr, 
>rf  kaum  einer  Erinnerung;.  So  sammelt  man  nicht  für 
die  Geschichte.  Aber  auch  die  Tradition  durch  Abschriften, 
die  unter  den  Sammlern  von  Hand  zu  Hand  geben , 
eine 
frei 

«erber  ausser  Acht  gelassen  worden 


unter  den  Sammlern  von  Haod  zu  Hand  genen ,  enorarn 
e  desto  strengere  Kritik,  je  mehr  die  Besorgniss  Platz 
ift,  data  letztere  schon  von  dem  ersten  Finder  oder  Er- 
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hat  manche  und  nicht  alltägliche  kontrapmiktisehe  Wen- 
dungen mit  der  schliesslnhen  Andeutung  des  Themas 
zur  Fuge.    Diese  mit  dem  Thema : 


^=3=,                             |           ■  =| 

 — 1  

 r-r—O— 

i.lqa  =o  -*  4. — i 

• 

u.  s 

.  vr. 

i — — t~i — — 

bewegt  sich  in  einer  natürlichen,  dem  Ohre  leicht  er- 
kennbaren Stufenfolge  und  immer  angemessener,  flies- 
sender  Begleitung  und  in  den  naheliegenden  Nebenton- 
arten. Irren  wir  nicht,  so  möchte  No.  1  die  Krone 
des  Ganzen  sein.  Das  Andante  No.  2  (Cdar)  ist  ein 
einfaches,  in  harmonischen  Nachahmungen  sieh  bewe- 
gendes und  wirksames  Vorspiel.  No.  3  und  8  sind 
Vorspiele  zu  den  Choralmeledieen:  „Allein  Gott  in"  ■ — 
„Schmücke  Dich,  ö  liebe  Seele" —  in  antiker,  d.h.  mehr 
figürlicher  Form  gehalten,  die  dem  zum  Einfachen  mehr 
Geneigten  überraschend,  aber  auch  instruktiv  sein  wer- 
den. Zwei  Trio's,  No.  3  und  7  (Ksdur  und  Adur), 
dienen  zur  angenehmen  Abwechselung  and  sind  in  leicht 
gefälliger  Manier.    Das  unter  No.  5  (Cdur)  und  etwas 

Sravitälisch  harmonisch  gehaltene  Allegrclto  und  die 
To.  6  (Cmoll)  befindliche  Fughelte  nach  einem  Thema 
von  Graun  werden  ihre  Wirkung  nicht  verfehlen.  Das 
Ganze  (No.  9)  schliessl  mit  einer  kräftigen  Fuge  (Fdnr), 
die  die  Gewandtheit  des  Komponisten  darlhut.  Eine 
beifällige  Anerkennung  dieser  werlhvoüen  Orgdkompo- 
silionen  wird  gewiss  nicht  fehlen. 

Z.  D.  R. 


Verlags-  Anzeige. 

in 


In   unserna  Verlage 
Eigenthuius-  Recht: 

GZAAK  UND  ZIMMERMANN, 

komische  Oper  in  drei  Akten. 
Musik  von 

Albert  Lortxing. 


Nächst  dem  vollständigen  Klavie 
auch  säinmtlicbe  Nummern  daraus  einzeln,  dicOuverture 
für  Pianoforte  zu  2  und  4  Händen,  so  wie  für  Or-' 
ehester  in  Atiflcgstimmen ,  ferner  Polponrri's  ,  Varia- 
tionen und  Fantasien  Uber  die  beliebtesten  Themen 
von  verschiedenen  Autoren  erscheinen. 

Die  vollständige  Partitur  der  Oper  ist  vom  I 
penisten  selbst  zu  beziehen. 

Leipzig,  im  April  1838. 

Breitkopf  u.  Härtst. 


Uipug,  bei  JBreilkopfund  Härtel  Redigirt  von  G.  IV.  Fink  unter 


Verantwortliclikeit. 


Digitized  by  Google 


Beilage  zur  Allgemeinen  Musikalischen  Zeitung"  18.18  TfelÄ. 

n/irft  dr/' Zeit/b/t/r  t/itrrßnfote/iim/j  tvm  JaAr* /SSO 6is  fe//fi/ffe/ A'SfiO. 

t  i 

I.  ProvenziilLsches  Lied  von  Gaucetm  Faidit  Ii  98. 

(im  (hv'tjitifrt '  oft/t* '  JorjtffWutitm/.^         T^  7Znttf'$\'f/i  JittfVtM/. 


Fort 


quf 


tut 


m 


m 


•j  i  .j  i* 


major      dol    Ihä      q  en    onc  mais   a  _  -ffura 


so    don    Dei  tos 


J  J  Ij-jpl 


iura 


plai     gner  plo — ran»       itta      vpn    a    dir    en.chantar     rt  re_ 


«■_•    _   ■    J;    l  ■__      !•    T»    •  i   1>  ■ 


traire       et  eel     qe^ra  di    va_lour  ehief  et  paire.  Ii  Reis  va_len«Ki_- 


chard  Reis  des   Eii-gle*        Es  mors,  ai    Dens  cals  perte  et    cal«  dans 


4*=j  '  JJr  j  J!^m 

es !  C«m    ostraing"  mon  et     ean  üxt\ 


— * 

C«m    ostraiiig"  mon  et     ean  £reu  pei   au. .dir !        Ben'  a  dur 


d  by  Googl 


IL  Drei  Lieder  des  Qi&telain  de  Concy.  +  i  1 92 , 

(\*t/niJrnj.rorY/rivtc/it/rt!  *' 


iL 


Qxuuii  Ii     Rjö-si  _  _  g'nol      (oli.s   chaiijr    suela  flo r  il*Kste 


«tat 


Ko_  _se  et   le  Lis  <*l 


ruu.se  e    er     aci-I  ulani  ilt 


l>«>u  _  nV 


p==  ,      ,       ,  ■    _   ,    *    h  ^.T  ,  ?t  „1 

vii  Irri  _  . 

_t*f        Hia  u  te  rai  eoufiiia    a*_ _  mis  mais ditant    suis  rsha. 

erl       H    i-oiii  _j 


/Set  ■  Pente  SE^ 


«Toni-   j'ai     e  t>pT 


31ult  niest  be__le  la      dou_ce  commen  een  _ 

m 


Im  Etouvion    tcns  a 


Que      boi.s  ei 


Len_trajfi    «I«-    Raa  cor, 


'  prez  sunt  <fe  maitit«*  sem __hln  n  .  _re  Yrrt  rt  ver__jneil  roll  _vert 
-fr-  *****  tlP*   ,  1 — ,  ,  ,  — :  iT^i  i   f&^\      l  7a 


&>      ^  ^  |  _  ,  ,  \.: 

der    Lr  cl   «lr       Hör.        El  Jt 


•  sui    la.s !    uV       ea    eil       tri       l»a  lau 


re  uue  iivattiK  joiuteft      a_  or       .Ma        l»<-_Je  niort     mi      ma  hau. 


i 


oe   QU£  malus  juintes 


r    ■  r 


le     ri  rhop  :  He   sai    le     ijnel .  s'cn    ai     Joie  »u  pa 


Ul' 


1 


Ni   que    hoiin  eut  eluinfla 


,  I  1  .   f 


uu   (le  euer     plorrCae  luitc        re_spis  m'ea. 


,   777?  TT 

•lue  air  ce . 


1 


raaie  et  ui'ea 


Oigitized  by  Google 


JLEben  dieselben  Gesänge  naeh  der  LTebersetzung*  von  Peme,183ü 


///  Tim  E  WflKT     Uimnt  li_  lousei£uolz  .jo._li* 


( 'haute  sfiir   la  Hör  d'c 


sie     Um*  n>.st  la  rose  et  le     Iis.       El  ia    rouse'e  ou  vi 


T?pt  q»pp   Pia  ins  (!»■  hon. 
BC        VO_.  le u  _    le     Chaiilp_   rai  con  lins    a_inis;   Mes  »l'itant     sni  i-s_l>;i_ 


3 


=F 


=5= 


Iiis        &UC    j'ai        si       Ire*      haut     peil  se'  Qua  paiimes 


irrt  ap_Pom  plis 


ff  h"ü/.n/irtr  frrir/chri 


scrvir«   dnnt  ja__tent 


MÖnU       i  irrst     !)«•_  |p 


im 


<lmi_<r      emuiu-n  rrn 


med  con  _  .  vprt         clpp__lie     vi    ilv       flnp  h    jp       niis        las  de 

jjjUplP^;  i  g  j  j  j-j  j  i  n  j  ■  j  t>  r  r  ^  i 


<jä     en     U»3      ha        UuL.ce      «pip  niaiiiK   iiriii  tes  aor  ma     he   I«*  tnorl  ou 


ä  W 


ma  h.ni.W       pi.  __ehor  iip   sä.     Ii      uiip!  spii 


A 


op     *i     i|up   sou.  _  vent  chnnt  Ta 


j  p  r  ,' 


joie       «Mi  pa 

r'  J  ,  ,  I 


ou  de  euer 


plor  pai*  huip  CG 
 2  


inVsmaiY  el  «'1 


ed  by  Googl 


fomuirn  _  re  _  _  meid  de  dou  _n 


ff^r— i— 


^  ^One     jV^oi^   ^  ^rr^T^  .vr^  mr 


ff      «r  aon      be  _  _   _  le 

Es 


m 


inrmlirun  re 


I 


qui       ine  ra  pe  le  Dout  ja    ne  <|fnT-r     par  tir 


lea--tir  Kt    Ii  doulr 


jj^rj  J  i  jT^-j  -^r  i  r'cif J     1 J  J|'J  .N' 

»on*     de  ru i s _  _spl  o^»         «•«,     '^^-^    -i_   — -  — :   


g'ra  vc  le  gu« 


i  <■     voi  rej 


/j  /j  mm 


rLair_eir    Me     fait     re__sou   vpJL  tut»  De   la  ou    tuit     mun  tun  de_ 

s 


sir  «ont  et      *e_  _  ront  jusqu  au    nuf  rlr. 


III  Zwi  Lieder  von  Thibaut, 

fOrrtj.  o/tttr  forjrt  r/trt ./ 
u  Je    me  (im  do  


Li  d 


dun  maus  ntoi 


.  ic  par_  tir  <Ta_Tiiour 

fait         laxifjuir   qui  mui 


Ii  IOU 


wimiiti 


in. Ms  rien  ne 
et     jour  iip 


im 
mi 


vaut, 
taut 


jonr  mi 


fait 


ji J  r  r  r  i  r  l  r  r-  r,  l       i  j  r  r  n 

as  »aut    et     la       nuit   ue       pui»    dor  rmr;  Aius  plur  et 


i 


l'l.iins  et 


f-^f-Tif  f  r  I  r  i  r-  ,rl 


so  pir.  Dien»  laut  fort  quaut 


I 


B  I  rr-fr-n  j,  n 

ne      IV  ii  chaut   


la     re_  mir. 


l>ien  sai»  que 


Digitized  by  Google 


Digitized  by  Googk 


jii'der  und  (»<uäjij>*e  von  Adaxn  de  la  Halle,  ums  J.  1280. 


IS».  7. 


m 


^  yK^jr^- 


Ro_  _ bin        manne        Ho_hin     m'a         Ho_  bin  m  a 


de  man  de'.e,       si    m  a_  _  ra 


Ro_  "bin      m'a    ca  _  _  ta  _  oo_ 


te__le     d'escar  la-    te     bonne  et  l>e  _  le      sons-kra  ni-.eet 


te__le     d'escar  la-    te     bonne  et  l>e  _  le      sous-kra  ni-.eet 


J     ^  j  |  J     ^  |    J      J  J    |  j  _Z-z€L-l_J^J  Ei 


cliaintu  re,  lea     lern-  i 


va 


Ro  bin  mahne 


j  J    J  I  J  i  t  i  J  r  |  f   r  I  J  J^J.l 


Ro.  _  bin  m'a, 


Ro.  .'bin 


m'a 


de  _  _  man  _  _ 


Sh 


I      J  •    -  II 


de'  e, 
.N?8. 


si      in  a  


r  r  |'  f  fr  r  g  i  r  r  y  i  *  f  f  g| 


Jai  en  oo.re  i  te]  ua  


8te'     (jai  m'eM  mi.e    de  la. 

f  f  i  *  f  f_* 


] 


9 


«t*      qne   nowa     man.ge.rons  ma_  _  ro__  te ,  bec    a       bec  et    moi  et 


i 


vom  chi    me       ra_ten-.de«  ma__ro_te    chi  ven_  rai  parier    a  von*. 


Digitized  by  Google 


ßntirr  </r  7.' 


Fragnu  ffl — -i^cr-r 
e6e/t  \ta7i4>r.'       Rair   rln  '     vü  In  rtfl.gno 

1^10  ge*  r  i'  i  ±zP  |  f  |  B 


In      mi  ..j»*iio__n  _Ä     l'arrhi     ou  jr  vai*. 


Venes       a  pres 


xiioi , 


vp  ries 


te_  lc 


fcllti  .caititc  i'icrvfe.J  fit 


*m  te__le       lc«       Je  Ixw 

boi* 

((hu/,  o/t/te  Jo/'irtcJut  J  /f.  7' 

>1  -fl.-_X'  i  i      l      1       I       i     I    J         |— 1 


(»1<» _  rieii.  sc     >n  er__  <$* 


3U  


  ri  e  , 


puiaqur         vos     «er  vi   che» 


 h 


jTi'rst    bin  HA  Et  je 


voiia     * i  eiu  _  co . 


ra  . 


i 


 g-i-  -  C 


i »     pn        ae   _  _  T« 


un  chant 


%  J  .IM 


ihmivmws 


De  mm 


mii 


chaut   potv  chieux  qui 


i 


De       «es         faus    er  re  _  mens  a 


1 


J  '    J  I  ■  )  ■' 


-  -  e        *     Cae      ehier        com  _  per  rai  mes    a  liaua 


■ 


UuaiU  potirju  o'ier      »e_  _  ra  Tai* 


appiaus  Sc  (Vni^'u 


mrm  tlc__  stes    pour      moi  f?*r-  -   -  -  -  ni  e. 


Digitized  by  Goo 


V    Lieder  von  Gnillaum  de  Machault  aus  der 

zweiten  Hälfte  de»  KTY  Jahrhunderts. 

{bt'sn ß.dr.  7'. 
WS.  12.  (Zop)  ^  M      J      J    1  J  ■  |   g  J 


ÖE3 


J'aim    la      Flour     dp     va  lour      san*  fo  


1 


i  j  j  '  i  r  r r  i  r    i  r '  i  f  ri 


I 


lur, 


et    l'n.our    miit    et  jour       par     »a_ _ vour 


cor  da. 


tour,        de     cou  lour,       de  dou. 

y i  j  i  j  nm 


mut- 


et   d'o_  dour 


E 


ne  l'oimour     ne  mil  lour 


n'eiit  de       Ii    pour  ee  en  lan  

I  J   J  1  «J 


gourt 


■weil    bien      mo__rir  pour  «a  mour. 

( b  im  Oriyinu/  ißorpeneü&fut; ) 

>>'  *  r  r  r  ii 


ß.dsT 


Da  _  _  ine  a  voua  «ans 


re_  _  toi  lir, 


%   L     1        1  J 

1  \  \ 

i — d  1  1  1 

— 

* 

— ± — — , 

1  sU — 

I — J — o 

donjfeur.     pen__«e'_  _-e,      de'  *ir.  rorp«     et      a  mour,      eomme  a 


PH 


tou  te  la        mil  lour     qu'on  point      ehoi  -  _ 


I 


i 


J  j  7 


*ir,     ne        vi  „vre         ne     morir  poiat 


ee  jour. 

.  Digitized  by  Googl 


Beilage  amr  musikalischen Zeitimj»  1838  NV15, 

Gesänge  der  französischen  Meloden 

nach  der  Zeitfolge,  ilirei«  E ntstehimg*. 

J..  4$/J'&#€M&4>^^f"/ Gaucelm  Faiditv/^'  c#,/  ,/  /a/  bw. 


^  1    1  1 


Fort  rhuiura     m     «pie     tot  lo 


major 


dau,  «T- 


-Vr4— 4 


dol,  q  «n 


«ff  UM 


don     Oai     to*    ior»      piniguer       plorui,    rna       v«*n     n      dir    encheen  _ 


Ricard,    rein      d«*»       Engle«,    K»     morii>     »i      J)eru  !    cflJ«   fit-rtr    et      «-«J«      ilanr,  o»! 


J     J     J  J 


3=? 


0«m    c«tT«in£      man      (>t.      fiui    ^Jrru    per    Hiidir.        Ben      a      dur      e«r     tos     honi  qt 


po    so  frir, 


s*      dur  t«r  lui         hom     qi      po  «ofi'rir. 


w/ss  a£>  Chätelain  de  Coucy*  //az  (MuyeM.  r  (B„metj> 


♦     *  ■ ,  i  * 


- — » 


'   ^ 


tu 


Quant   Ii-      Rnai£urd      j«di*        chuntc      «rur  In.  flor 


d'  Edte      que  rmiat 


♦  ■ 


Ja    Ko»e  et      le     Li«  et    In    iiiu«r  «?  rt    vert    pre:  plnLn« 

♦  •    ■   U  H   ,tt  ♦*»- 


-      -  ■  ■  «-■■«, 

dt*   bon-nc  vo~l<*  ute  dmn. 


tcrai  ctinfSni  nmn     mnit    ditant  nui*  eaha  —  hin  qnr      jJ»i  si 


»  ■  ■ 


qu*i  painr«  ert  arroin.pli« 


 TTn* — =F 

»er  _  vi  r* 


dttnl       j'ai  _  e  gre' 


Digitized  by  Google 


  »  ♦  ■ ,  ■    —  ^  w-»  m— — '      w  ♦  ■  ■ — ■ — ■ —  E  

Moiut  m'e«l   bele     In.       dou     .  re    roumeiiorncr     du    tinuviau     trmp»  a. 

l'en       traut    dr    pa»  _  tor*       <pxr     bot»  $    preaaont  de    maint*  »emblaji  -ce  vcrt^  »er. 


meil, couvert   ci'erbe  dr  flor      <V*  jr    «ina  Ta»  de  ca     e-ii  tri      bulanre  qtn 


iiiain»  joitrtr*  '  nur    um  brlr      mnrt    ou.     ma  baulr       ridior     n«>  Mai  K  quel       sra  ni 


f3 


joir   ou  pa-.or    »i  «für  »ouvrnt    t-haul    la    »ii    dr  curr  plor  rar  lonc  rr»pi»m'e»_ 


maiv  rt    nie»  _   che  _  —  -  .  anre. 


(La  Bords J 

/^p^L^L  I,   ■  ■         ,.  ,. 

foinmeacement     de    dourc    »e»oii    br   Ir       qur  je  voi»    rr  _    .  -  vr  _  _ 

■■  =~-= — ■'■**»  U      .  .  Ii    ■  =■= 


nir,  Rrmrmbranrr     dWmora  qutinr    J"«|»r  _  Ir  «lotit  ja  nr    qufer»    p»r»ir     A  'a 


uia iiv in     qui     rommen  _  _  ce   a    trn  iir,  %      Jr   dou«      «ou«  dr.    rupar  lr 

.     a  „  _  .«>»,,=  


rivii    ...     _  gc         qur  jr    voi»    rpaclair  _  rir     mr    »ait    re»»ou  _  l  _  vr     _  mV 

'  ■  .  «  « ■  .  — 


dr      la  ou  u*il      mi   bon       dr  _  »ir     «out  »rrmit     jmqa'nu     mo  -  nV. 

Digitized  by  Google 


/// .^^/^'^>^^^vw-''Thiihaut/K^kiig  von  Navara 


/  Btirnetf  J 


Je  nie  nui-doie  parlir  d'ainor*  me  neu  Tie  mi  vaitt,  |lH  jmir 
Ki  «Ion«  nwu«   uui     fbit    laiignirqwi  iw^Jjjour    ne     rofli  fa«^ 

r  r 


f a i t  ni 


mihi      h*«hmI.        la    ii wit    nt-  pui«    dormir;    Ain*    plnr  ^     plaing  ^ 


iir       Biewx    tont      »ort        quant  la      re  mir;   Mai»     bien   *ai  q«e 

 _  ;  -   .,l:..r«  


»e      Ten  ebaut. 


VON'.' 


o         ;  ' 

■     ■  "I 


Lfuu.tr irr  paj-     la       mati  _  _    -  ne'e   entr*     nn     boi»  et 


Uoe  pajtore       ai     tt*o  _  vet    cbunlant    pour  soi      cn  _  .  voilipr ; 


.  Et    di*a»L  ,  iui-.- 


d'amour,     Tantot  •   reif  . 


i 


par       m'eator  b"o{     defra  inier/     gi  Ji  dis  «an«       delniee:  Belle.  Diex  vom» 


«loint    bon  jonr. 


WS#S/4r**  / w      A  daill   de  1h   H  alle  .  (Um  dae.t  /MO.  J 

B  »  *  -  i  (Vottr'r  rir  T) 

+      fc»     -       ■     ■       a      I     ■  1 


^      ■     1       ■  E 

Kubin»      tnaime      Robin«     m'm  Kobins  ai'a 


flemundee  «i  ■>• 

c      .         ,  ^  ■ 


Robiii»      ni'a    ra  _  tarn  _    tele         «leiirar  _  late 


-»  * 


bnuiieJjf  bele  soM«kntaie  el  rhainture     le  a    leur    i      %-a .       Robin«     m'aimc    Robin«  ma 


5 


Rob in« 


de  man  dee    »i    maea  . 


Digitized  by  Google 


J'üi     enoore  i      tul  pArte 


CfMI 


hWI        mie      ilr    .  I ««!.<•' 


_L  ■  1 


 _ 


l|MI' 


.'        '  'I  '  .  ■ — '  1  

l>mngMi«n<  


5 


SEE*: 


-T  1  1    '  •,'.».  

.1*,  ,  ..bec  .  a  ,  .hro    if    iu|*j  .  N  vou» 


cht  me 


5=^ 


- 


— s  ^  q  1-  

rattrid«  ma.ro  _  tc  cht 


rau  rni        par  _  ler     a  vou« 


/^//^r  /w  Guillanme  de  Machanlt 


vour  cor    datour       de     ronlonr     «Ir     dnu    _   imnr       rt   dodouv  nToi 


c  I;  .  '  ^ 


HP  mil 


_lo"l-      »3«t  ,i»tir     rr  ultjjnür         weil  »•«»- 


'  ■     -  f= 

pour      *w  mowr. 


Im  ft>r«  f?f* rr 


Dame  a  voii»  «an*    *c  tollir      dongpntt-      peitaer   de-  _  »ir   eorp»     et  ajno 


toul*«    la   iiiillour  qtt'on.         poi*t         choi  ^  _  _  mr  n*  ifui    vi  _  -  vre 

***—h-*-k- 
-■    9  T 

rir  p«i«i    u     ce  "  J*>*** 


u«? 


Digitized  by  Google 


ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  ICten  April. 


.  M  16. 


1830- 


Werke  von  Christian  Friedrich  Fatch,  her- 
ausgegeben  von  der  Singakademie  in  Berlin.  Partitur. 
1.  Lieferung.  12  Chorale.  In  Commission  zum  aus- 
schliesslichen Debil  bei  T.  Trautwein.  Pr.  der  Part. 
1  Thlr.  20Sgr.{  derChorslimmen:  iThlr.  5Sgr.— 2. 
Lief.,  Mendelssohuiana.  Paaiin  30.  Partitur :  25  Sgr. 
Cborst.  17%  Sgr. 

So  wichtig  und  längst  erwartet  das  Werk  ist;  so  sehr 
«Ii«  Musikwelt  sich  auch  für  die  endliche  Heransgabe  der 
Meistergesänge  des  vortrefflichen  Mannes,  dem  wir  nicht 
erst  noch  eine  Lobrede  au  halten  genölhigt  sind,  der 
geehrten  Berliner  Singakademie  znm  Danke  verpflichtet 
fühlt,  so  wenig  haben  wir  doch  und  eben  deshalb  hier 
zu  rezensiren,  wo  die  Zeit  und  forldauernde  Liebe  aller 
Teulschen  den  gediegensten  Ausspruch  tausendfältig  zum 
Uultuie  des  Entschlafenen  abgegeben  hat.  Kaum  wer- 
den es  uns  Wenige  unter  den  nicht  völlig  jungen  Ge- 
saogfreunden  zu  verdanken  Ursache  habe«,  wenn  wir  es 
berühren,  dass  jeder  Choral  mehre  Bearbeitungen  für 
Solostimmen  besitzt  und  dass  diese  meist  dreistimmig  sind, 


ist,  welche  Uegel  freilich  auch  ihre  Ausnahmen  hat.  So 
ist  z.  B.  der  5.,  8.,  9.,  10.  Choral  sechsslimmig  im 
Tutü,  u.  dergl.  Veränderungen  sind  mehr.  Nicht  zu 
sehen  sind  zwar  Abschriften,  besonders  der  kleineren 
Gesänge  des  gefeierten  Stifters  der  Berliner  Singakade- 
mie in  die  Welt  gelaufen,  aber  auch  meist  fehlelvolle, 
da  sie  meist  nur  mit  List  erlangt  werden  konnten.  Ver- 
besserungen machten  sich  nothwendig  und  der  Lesarten 
worden  viele.  Dem  Uebel  ist  nun  durch  diese  authenti- 
sche Ausgabe  bestens  abgeholfen.  Man  sollte  jede  Sing- 
akademie stels  mit  einem  Choräle  eröffnen,  was  auch 
in  den  vorzüglichsten  grösslenthcils  geschieht.  Um  so 
zweckmässiger  ist  es,  dass  diese  Lieferungen  mit  den 
Chorälen  beginnen.  —  Die  zweite  Lieferung  enthält 
Memlclssohniana  und  zwar  den  30.  Psalm  nach  der  Ucber- 
sclznng  von  Moses  MeudeUsoho :  •  Ich  will  dich,  Ewiger, 
erbeben,  daxsdn  mich  aus  der  Tiefe  hast  gezogen  -etc.  Nicht 
zu  lang  ausgeführte  Chöre  wechseln  mit  Sologesängen, 

40.  Jahrgang. 


und  die  sechste  Nummer  srhliesst  mit  einer  kurzen,  schon 
gehaltenen  Pnge,  deren  Text  lautet :  •  Lauter  Güte  und 
Wahrheit  ist  des  Ew'gen  Führung  denen,  die  ihm  Bund 
und  Zeugniss  halten.  •  —  Früher,  als  die  Musikwelt  mit 
Sehnsucht  auf  die  Heransgabe  dieser  Werke  hoffte,  als 
öfter  Anregungen  dazu  auch  in  diesen  Blättern  von  be- 
deutenden Männern  laut  wurden  und  stels  vergebens, 
mnssle  es  Vielen  eine  Freude  sein,  auch  nns,  dass  die 
Verlags  handlang  Breitkopf  und  Härtel  nach  einem 
Manuskript  aus  Berlin  die  Mcndelssohniana  heraus* 
gab  in  Singsstimmen  mit  einer  Pianoforlebegleilung, 
welche  die  Stelle  der  Partitur  verlrat.  Vergleichen  wir 
nun  diese  Ausgabe  mit  der  neuen,  so  zeigt  sich  zuvör- 
derst, dass  der  zweite  Satz:  «Ich  flehte  zu  dir«  dort 
znm  vierten  Satze  gemacht  worden  ist.  Die  folgende 
Ordoung  ist  die  richtige  bis  auf  den  Schlusssatz,  der 
in  der  Leipziger  Ausgabe  ein  ganz  anderer  ist:  »Selig 
sind  die  Todlen,  die  in  dem  Herrn  sterben. «  —  Mögen 
recht  viele  Freunde  des  Gesanges,  vorzüglich  alle  Sing- 
inslitnte  zu  ihrer  eignen  Erhebung  den  lebhaftesten  Au- 
theil au  einem  Werke  nehmen,  das  Teutschland  ehrt. 
Gutes  kommt  nie  zu  spät.  Es  ist  nicht  hlos  die  ^stim- 
mige Messe ,  auf  die  wir  uns  freuen ;  auch  die  kleinen 
Gesänge,  so  weit  wir  sie  aus  Handschriften  kennen  lern- 
ten, sind  vortrefflich  und  werden  es  bleiben.  Die  Par- 
titur ist  schön  ausgestattet} 
wir 


Lieile 


nd 


Gesänge. 

Soiree  musicale  oder  Sammlung  »Smmtlicher  Anetten 
und  Romanzen  in  Musik  gesetzt  vom  Ritter  Unzen* 
Bcllini,  Herausgegeben  mit  italienischem  Text  und  ei- 
ner deuUchen  Uebersetzung  von  Aug.  Kopitch.  Ber- 
lin, bei  Gustav  Crantz.    Pr.  1  Thlr.  15  Sgr. 

Von  dem  lodten  Bellini,  viel  besprochen,  viel  vergli- 
chen, überhebt  und  übertadell.isl  nichts  Neues  mehr  zu  sa- 
gen i  man  kennt  die  Art  seiner  Gesänge.  Hier  also  nur  die 
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Versicherung»  dass  die  Verteulschong  mit  Fleiss  und 
Geschick  gearbeitet  und  gut  geralhen  i»t.  Die  Töne 
sind  bellinisch  uld  tnosikuilischcii  Zirkeln,  in  denen  an 
lieliitcn  italienisch  gesungen  wird,  günstig.  Eine 
Sammlung  anderer  Art  in  derselben  Verlagshandlang  ist: 

Salon  de  Cfiant.  Sammlung  ton  Originalcompositionen 
für  Gesang  mit  Begleitung  des  Piano/orte. 

Jede  Nummer  daraus  ist  auch  einzeln  zu  beziehen. 

Nr.  1  ist  der  einzige  italienische  Gesang  in  die- 
ser Sammlung,  eine  Arielte  fiir  Mezzosopran  mit  Pianof., 
komponirt  vom  Ritter  Corigliano  di  Rignano  zu  Neapel, 
mit  deutscher  Uebersetzung  verseben  von  Hrn.  A.  Ko- 
pisch.  Im  artigen  Walzerstyl  mit  ehrlichem  Text.  Nr.  2 
ist  ein  Schifferlied  von  A.  E.  Greil,  Op.  12 ,  hübsch 
fröhlich  nnd  kurz.  Nr.  3.  Oer  Reiter  und  sein  Lieb- 
chen. Romanze  von  Luis  Huth  —  eine  ausgeführlere, 
wohlgerathene  and  rührende  Romanze,  die  Anklang  ge- 
wonnen bat;  die  Textwiederholungen  stören  die  meisten 
Hörer  nicht.  Nr.  4.  Lied  für  Tenor  von  Hoffmann  v.  Fal- 
lersleben, komp.  von  F.  IV.  Jahns,  ein  gutes  Lied  der 
Einsamkeit.  Nr.  5.  Der  See,  von  A.  Glasbrenoer,  comp, 
von  F.  A.  Reissiger,  ein  wohlgetroffencr  Schmerzcns- 
sang.  Nr.  6.  Suum  cuique,  von  Schärt  lieh.  Der  Text 
betrachtend,  die  Melodie  gewöhnlich,  aber  Beides  nicht 
übel  zur  Tafel.  Nr.  7.  Töcblerleins  Meinung,  Musik 
von  F.  }V.  Otto  Braune,  naiv  und  im  Wunsche  artig  ge- 
nug; die  ungleiche  Ordnung  zweier  bezüglicher  Uhylh- 
men  mag  Manchen  auOallen ,  sie  gibt  aber  der  io  Hoff- 
nung Träumenden  gerade  so  viel  Sorglosigkeit  und  Ver- 
suukenscia,  dass  es  Andere  sogar  reizend  finden  mö- 
gen. —  Nr.  8.  Zwei  Gesänge  (Lieder)  von  Berger  und 
Vogel,  Musik  von  Gustav  Crants.  Beide  Bildcrcben  leicht 
und  anspruchlos.  —  Wanderlieder  von  Willi.  Maller, 
Musik  von  Theodor  Derege.  Op.  2.  Es  sind  6  Lieder : 
Wasserfluth;  gute  Nacht;  di«  Wetterfahne;  gefrorne 
Thrancn;  Erstarrung;  der  Lindenbaum.  —  Die  Text« 
sind  bekannt  und  es  gibt  manche  Kompositionen  darauf. 
Diese  Melodien  sind  alle  von  der  Art,  dass  der  Sänger 
«was  daraus  machen  kann,  aber  es  auch  muss,  wenn 
das  darin  schlummernde  Gefühl  in's  Leben  treten  soll. — 
Die  ganze  Sammlung  ist  fiir  eine  Singsliminc,  bald  bes- 
ser für  Sopran,  bald  für  Tenor;  gesellige  Unterhaltunjr 
mag  sich  die  meisten  empfohlen  sei- 


Preussischer  Kriegergesang,  von  Dr.  J.  F.  Sobernheim, 
Musik  von.  Dr.  Ritter.  Sporaini,  Ebendaselbst. 
Pr.  %  Rlblr. 

Ein  Ifidtligcr  Marsch,  voHHmend,  eine  stark«  und 
hohe  Tenorsümme  erfordernd,  welcher  ein  kurzer,  in 
der  Oberstimme  etwas  verzierter  Chor  antwortet;  ein 
längeres  RilorneU  zwischen  jeder  Strophe  kommt  dem 
bolosänger  seür  zu  stallen,  denn  es  ist  vorgeschrieben  i 
Con  esaltazione  e  forza.  Es  ist  ein  Gesang  für  das 
preussisehc  Heer  und  diesem  zugeeignet.  —  Ferner  aus 
A.  Mahtmanns  Saehsenliede  gemacht: 
Preussenlied  fiir  eine  Bassstimme  mit  Begl.  von  4  Man- 
nerst.  componirt  von  J.  P.  Schmidt.  Partitur  und  Slim- 
•  men.    Berlin,  bei  Trautwein.    Pr.  %  Tlilr. 

Wirksam  und  gut  für  einen  umfangreichen  und 
starken  Bass.    Das  Gedicht  ist  allgemein  bekannt. 

1)  Fünf  Lieder  von  H.  Heine,  in  Musik  gesetzt  fiir  ein« 
Singst,  mit  Begleitung  des  Piano/,  von  Jul.  Becher. 
4.  Werk.  Leipzig,  bei  Fried r.  Hofmeister.  Pr.  12  Gr. 

2)  Lorelei,  Romanze  vom  Adolph  Büttger,  nnd  Gedieht» 
von  U.  t.  Chmmüso,  Adolph  Fischer  und  H.  Herne. 
Von  demselben.  Op.  7.  Leipzig,  bei  C.  A.  Klemm. 
Pr.  16  Gr. 

Es  ist  eigen  genug,  dass  sich  so  viele  Komponisten 
so  gern  in  Heine's  Texte  versenken,  es  dürfte  aber  auch 
manches  Eigentümliche  der  Zeit  erklären ;  es  herrscht 
eine  gewisse  Versinnlichung  der  Sehnsucht  darin  vor, 
was  den  Tönen  überhaupt  nicht  unlieb  sein  kann.  Es 
ist  eben  recht,  wenn  Heine  «ringt:  „Das  Meer  hat 
seine  Perlen,  der  Himmel  hat  seine  Sterne ;  aber  mein 
Herz  hat  seine  Liebe.  Gross  ist  das  Meer  und  der  Him- 
mel; doch  grösser  ist  mein  Herz,  und  schöner  als  Per- 
len und  Sterne  leuchtet  und  strahlt  meine  Liebe."  Es 
ist  aber  such  recht,  wenn  er  nun  gleich  fortfährt:  „Da 
kleines,  junges  Mädchen,  komm  an  mein  grosses  Herzt 
Mein  Herz  und  das  Meer  und  der  Himmel  vergehen  vor 
Uuler  Liebe."  —Sollte  auch  Manchen  diese  artige  Wend- 
ung cm  schnelles  Lächeln  in*s  Gesicht  treiben,  sollten 
auch  Andere  die  erste(  Versicherung  vom  grossen  Her- 
zen etwas  ironisch  und  deren  Schluss  ein  wenig  pre- 
tiös  unwahr  finden :  das  thut  nichts,  und  die  unempfind- 
lichen und  oberflächlichen  Zweifler  mögen  sich  hüten, 
dass  sie  nicht  der  Abgeschmacktheit  und  Philistern  be- 
ziichligt  werden.  Hat  Jemandes  grosses  Herz  an  einem 
kleinen  jungen  Mädchen  genug,  so  ist  er  noch  beschei- 
den für  seine  Grösse ;  wer  hat  etwas  dagegen  ?  Die  Kom- 
positionen selbst  sind  so  leidenschaftlich  gefühlt  nnd  so 
oft  originell  und  stets  malerisch  ge- 
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gehalten ,  dass  sie  Allen  lieb  sein  müssen ,  die  Deine'» 
Dichtungen  gern  singen,  und  es  sind  bei  weitem  die  Al- 
lermeisten; je  wir  gestehen  willig,  dass  wir  nicht  zn 
wenige  seiner  Werke  gesungen  ungleich  lieber  als  ge- 
sprochen haben.  Wir  empfehlen  also  die  erste  Samm- 
lung mit  Ueberaeugung.  —  In  der  andern  Sammlung 
ist  Lorelei  klingend,  malend,  weniger  eigi  nthüniliih ;  die 
Kircbhofsseene  steht'  etwas  ansserlich  in  rauschender 
Lost  des  Lebens,  eis  wolle  sie  die  Furcht  übertönen, 
in  welcher  sich  der  Schkiss  verfangt,  ,,un»  wallt  noch 
Leben  in  den  Gliedern,  nur  unten  die  sind  starr  und 
stumm.'"»  Frisch  tanzend  hüpft  das  Frühlingslied.  Weit 
charaktervoller  ist  der  Spotlgesang  der  Verzweiflung  ge- 
halten ,  lleine's  „Da  hast  Diamanten  und  Perlen;**  es 
mag  Vielen  za  den* vorzüglichen  gehören:  aber  zum  Glück 
fiir  den  Komponisten  ist  das  nicht  Mos  ein  gemachler 
Charakter,  sondern  ein  angeborgter,  den  er  schon  wie- 
der zurückgehen  wird.  Eben  so  eigen  ist  das  Lied  ans 
der  Wanderschaft  von  Chamisso,  aber  es  sieht  dem  Kom- 
ponisten besser  oder  der  Komponist  ihm. 
langen  sind  der  Aufmerksamkeit  werth. 


4  Gesang*  JUr  eine  Bariton-  oder  Mtttannt  nyV  Pianof. 
von  Conttontin  Decker,  .öp.  12.  Leipzig,  bei  Fr. 
Hofmeister.    Fr.  14  Gr. 

Nr.  1.  Beruhigung,  von  E.  Herker.  Das  schöne 
Gedicht  ist  nicht  gut  gefnsst;  die  Töne  klingen  mehr 
Weh,  als  Trost.  Nr.  2.  Das  Ständchen,  von  Unland, 
klingend.  Nr.  3.  „Bist  du  wirklich  mir  so  feindlieh? 
Bist  du  wirklich  ganz  rerwaniMl?  Aller  Welt  will  ich 
es  klagen,  dass  du  mich  so  sehlecht  behandelt.'''  Nr.  4. 
Das  Schloss  am  Meer,  von  Inland,  ist  das  schönste 
anter  allen,  gefühlt  nnd  dramatisch,  dabei  ohne  Auf- 
wand, wie  im  Hechten  zu  Hause.  Wären  alle  von  glei- 
chem Werlbe,  so  fiele  nns  gewiss  der  alle  gute  Halb 
nicht  ein ;  Erst  gefühlt  und  dann,  gesungen.  Dann  geht's, 
wenn  es  je  geht. 


1)  Lieder  Jär  eine  Singt  limine  mit  Pianof.  von  Karl 
Eduard  Maring.  Op.  22.  3.  Hefl  der  Lieder.  Leip- 
zig, bei  A.  R.  Friese   Pr.  8  Gr. 

2)  Lieder  von  demselben.  Op.  23.  Ebeodas.  Pr.  8 Gr. 

In  beiden  Samminngen  geht  keins  über  das  Licder- 
mässige  hinaus;  die  Melodicen  sind  durchaus  ungesuchl, 
i,  gut  deklamirt,  und 


den  Miltellönen;  die  Begleitung  ist  leicht  und  doch  nicht 
leer.   Im  22.  Werkeben  ejnpGeht  sieh  gleich  das  erste  i 
„Grass  an  das  Vaterland,"  von  Ferd.  Hanthal,  auch 
der  Dichtung  nach.    „Mfine  Liebe,"  von  Karol.  Leon- 
hardt, bat  mehr  Weiches  im  Text  als  in  der  Harmoni- 
sirnng,  gefällt  aber  den  Meisten.    „Die  lustigen  Wei- 
ber," nach  dem  Serbischen  von  W.Gerhard,  sind  seherz- 
hart  und  besonders  hübsch  begleitet.    Weniger  gefällt 
uns  „Gross  an  Madonna/'  von  Karol.  Lconhardt,  nnd 
„Da  droben,"  von  Jul.  Mosen ;  es  liegt  auch  sn  wenig 
im  Gedicht.    Viel  besser  ist  von  demselben- Dichter,  der 
sehr  schöne  Lieder  zu  geben  verstand :  „Brennende  Lie- 
be."   Die  einfache  Komposition  ist  eben  so  gejungen, 
als  die  zu  den  beiden  hübschen  Wiegenliedern,  von  Ed. 
.Muhl  und  Dorismund.  —  Im  Op.  23  zeichnen  sich  in 
ihrer  Sehlichlbeil  viele  ans.  Wer  einfache  Lieder  liebt, 
versuche  sie  sich,  oder  sich  an  ihnen.    Einige  werden 
vielleicht  Manchen  zu  einfach  scheinen :  dafür  werden 
ihm  andere  desto  besser  gefallen. 


Berichtigung  der  Berichtigung  über  das 


Es  ist  mit  der  Wahrheit  ein  eigenes  Ding  unter 
den  Menschen.    Selbst  die  Liebe  zn  ihr  hat  nicht  stets 
so  helle,  starke  Augen,  dass  sie  den  reinen  Lichtglanz 
ihres  Wesens  ungebleodet  zu  ertragen  vermöchte.  Ein 
Abglanz  ihres  Scheins,  der  gebrochen  nnd  gefärbt  sich 
in  den  Nebeln  der  Selbstgefälligkeit  und  der  Leidenschaf- 
ten wiederspiegelt,  gilt  oft  den  Menschen  mehr,  als  die 
LHi.ibene  selbst,  die  die  Nebel  zerstreut,  der  Weit  zum 
Segen,  dem  Einzelnen  nicht  immer  erwünscht  um  des 
Nimbus  willen,  der  dem  stolzen  Wesen  gefüllt  und  die 
Eigensucht  verklärt.  Es  würde  nicht  überraschend  sein, 
wenn  mehr  als  ein  grossgewordener  Mann  gestanden 
bälles  hüte  ich  nicht  heucheln  nnd  lügen  gelernt,  ihr 
hüllet  mir  den  Roek  vom  Leibe  abgerissen  und  den  dum- 
men Bettler  noch  mit  Hohn  verfolgt.  Wer  gelten  will, 
muss  übertreiben  lernen;    nnd  wo  die  Wahrheil  sich 
opfert,  wird  sie  die  Frage  hören :  Was  ist  Wahrheit?  In- 
dessen ist  die  Antwort  leicht  und  die  Betrachtung  nag 
verstummen.  Nur  sei  man  so  gerecht,  Unwahrheit  und 
Unrichtigkeit  nicht  mit  einander  zu  verwechseln,  und 
wer  verbessert,  sei  nMit  allzu  hart  nnd  oehme  sein  eig- 
nes Wort  in  jeder  Kleinigkeit  genau. 

Wir  battrn  in  No.  46  des  vorigen  Jahrganges,  be- 
eifert, die  wichtigsten  Zustände  i 
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liehst  aus  den  erstea  Quellen  darzulegen,  einen  sebr  dan- 
kenswerthen  Aufsatz  über  die  Geschichte  und  den  Sach- 
bestand  des  Prager  Konservatoriums  d«r  Musik  mitge- 
theilt.  Es  erfolgte  eine  Berichtigung  diese«  Aufsatzes, 
dem  selbst  voo  dem  Hrn.  Berichüger  zugestanden 
wurde,  dass  jener  Aufsatz  theilweise  recht  gut  and  mit 
Sachkenntniss  gesehrieben  sei  und  der  geehrte  Einsender 
wolle  durch  Einiges  jeuer  ersten  Schrift  nur  ihre  volle 
Giltigkeit  geben.  Dafür  dankbar  und  beide  Verfasser 
nach  Verdienst  ehrend ,  schickten  wir  den  Verbesserun- 
gen in  No.  |  dieses  Jahrganges  einen  kurzen  Aufsatz 
voraus :  Einiges  über  Verschiedenheit  der  Kunslansickten 
und  Einsichten,  so  wie  darüber,  was  für  unsere  Mittei- 
lungen daraus  folgt.  —  Je  mehr  die  Berichtigungen  in 
das  Einzelne  gingen,  je  offenbarer  sie  von  Selbstprufung 
zeugten  nnd  je  sorgfältiger  sie  manchen  wichtigen  Punkt 
erläuterten,  desto  vollständiger  und  zuverlässiger  glaubleu 
wir  Alles  in  treuester  Begründung,  so  dass  auch  nicht 
der  geringste  Zweifel  mehr  übrig  bliebe.  Und  siehe« 
da  kommt  uns  brieflich  Folgendes  zu,  was  wir  ans  Liebe 
zur  Wahrheit  nicht  unerwähnt  lassen  dürfen: 

„In  den  Berichtigungen  über  das  Prager  Konserva- 
torium der  Musik  in  No.  5  d.  J.  wird  auch  behauptet 
S.  77,  keiner  der  Professoren  wirke  je  in  einem  Con- 
certe  mit,  und  gerade  durch  den  Umstand,  dass  sein  Or- 
chester blos  mit  Schülern  besetzt  ist,  zeichne  sieh  das 
Prager  vor  den  Konservatorien  von  Mailaud,  Paris  und 
Wien  aus. — Nun  besteht  aber  seit  Einsenders  Gedenken 
das  Orchester  des  Prager  Konservatoriums  ans  Schülern, 
Lehrern,  absolvirten  Zöglingen,  nnd  es  mnss  dies  Je- 
dermann bezeugen,  der  je  einer  Produktion  des  Konser- 
vatoriums beiwohnte.    So  spielten  auch  in  der  ersten 
und  zweiten  Akademie  der  diesjährigen  Fastenzeit  bei 
der  ersten  Violine  Hr.  Prof.  Puis,  Hr.  Bartak  und  Hr. 
Mildner  (beide  letzlere  einstige  Zöglinge  des  Konservato- 
riums, jetzt  der  Kunslwell  rühmlichst  bekannt),  und  bei 
der  zweiten  Violine  Hr.  Jos.  Fischer  mit,  der  nicht  ein- 
mal Schüler  des  Konservatoriums  war,  sondern  den  Pri- 
vatunterricht des  Hrn.  Puis  genoss ;  nnd  vcrmirthlich 
wird  es  bei  der  dritten  Akademie  nicht  anders  sein.  Auch 
bestätigen  dies  die  Worte  des  Referenten  in  unserm 
Lokalblalte,  „Bohemia",  des  hochgeschätzten  Hrn.  Prof. 
Ant.  Müller  in  seinem  Bericht  über  die  erste  Akademie 
(No.  28  von  1838):  „Das  volle  Orchester  bestand,  wie 
immer,  aus  Lehrern  uud  Zöglingen  der  Anstalt."  —  Mit 
welcher  Slirne  kann  man  also  eine  solche  offenbare  Un- 
wahrheil der  musikalischen  Welt  aufbürden  wollen?"- — 
Der  letzte  Ausspruch  des  dritten  Einsenders,  eines 

wel- 


eher  hier  den  ersten  Darsteller  gegen  den  Berichtiger, 
Beide  gleichfalls  sehr  geehrte  und  ehrenwerthe  Mäuner, 
vertbeidigt,  ist  vorzüglich  am  deswillen  hart,  weil  das 
anderweitig  Treffliche  und  wahrhaft  Gute  der  Berichti- 
gung gar  nicht  erwähnt  wird.    Sollte  der  Hr.  Berichü- 
ger in  No.  5  im  angegebenen  Punkte,  was  wir  fast  glau- 
ben, auch  wirklich  Unrecht  haben,  so  nimmt  dies  doch 
den  übrigen  guten  und  recht  menschenfreundlichen  Be- 
merkungen nichts  und  wir  haben  anrh  ihm  immerhin  da» 
für  zu  danken ,  hätte  ihn  auch  die  Liebe  zum  Glauben 
an  einen  Vorzug  des  Prager  Konservatoriums  gebracht, 
den  wir  nicht  einmal  so  hoch  anschlagen  kön«Mn,  wenn 
er  auch  wirklich  vorhanden  wäre,  was  jedoch  nicht  so 
scheint.    Die  unbezweifelle  Ehre  des  Prager  Konserva- 
toriums liegt  in  viel  wichtigem  Dingen  und  bebt  sich  im- 
mer mehr.  —  Also  hier  3  wackere  Mäuner,  alle  3,  so 
weil  wir  sie  nur  kennen  gelernt  haben,  das  Gute  wol- 
lend, sogar  Gutes  und  sehr  Dankenwerlbes  gebend,  nnd 
doch  scharf  gegen  einander!  —  Es  geschiebt  um  der 
Wahrheit  willen  und  so  ist  es  gut.  —  Damit  wir  aber 
über  Einzelnes  nicht  ins  Grenzenlose  geratheo,  so  sei 
hiermit  dieser  Kampf  für  Wahrbeil  beschlossen,  nnd  da- 
mit die  Wahrheil  dabei  nichts  verliere,  auf  diese  Welse» 
Wir  ballen  uns  vergewissert,  dass  die  Zöglinge  des  Prä- 
ger Inslilals,  gleich  denen  zu  Wien,  Paris  etc.,  ihren 
Vorzug  nicht  darin  zu  suchen  haben,  dass  sie  immer 
ohne  Beihilfe  der  Lehrer  nnd  anderer  in  ihren  öffentli- 
chen AoRubrungeu  wirkten,  es  wäre  denn,  dass  der  Di- 
rektor der  Anstalt  Hr.  Dion.  Weber  mit  seines  Namens 
Unterschrift  uns  eines  Andern  belehrte.    Schweigt  der 
Mann,  so  ist  die  Sache  entschieden  in  das  Reine  gebracht, 
wofür  wir  den  3  andern  Kämpfern  unsern  aufrichtigen 
Dank  sagen,  sie  freundlich  bittend,  auch  in  andern  wich- 
tigen, noch  schwankenden  oder  falsch  angesehenen  Din- 
Eifer  für  Wahrheit  redlich  zu  unterstützen. 

Die  Redaction. 


llarmoniphon,  oder  Rktvier-Hoboe, 
ein  neues  Instrumeut,  erfunden  von  J.  P.  Partü. 

Die  Beschreibung  dieses  neu  erfundenen  Instruments 
haben  wir  der  neuen  Pariser  Zeitschrift  für  Musik  „La 
France  musicale"  (No.  14)  zu  verdanken.  Nebenbei  wird 
uns  die  Einleitung  zu  einem  neuen  Beweise  dienen,  wie 
viel  reicher  Teutschland  an  guten  Bläsern  ist,  als  Frank- 
reich. Den  Hauptsachen  nach  heisst  es  in  der 
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anziehenden  Zeitschrift :  Di«  Hahoe  ist  das  schwieligste 
unter  allen  Blasinstrumenten  und  gewährt  im  VerhMllniss 
zur  Mühe  doch  den  wenigsten  Erfolg  (das  muss  so  schei- 
nen, hört  man  keine  Meister  erster  Grösse)'.  Physische 
Bediognisse  sind  hier  unerläßlicher  als  bei  jedem  andern 
Instrumente,  daher  gibt  es  in  Paris  nur  wenig  lloboi- 
slen ,  noch  weil  weniger  in  den  Provinzen.  Doch  ist 
die  Hoboe  in  den  neuern  Opern  unentbehrlich  (war  es 
auch  sonst  and  früher  nach  als  die  Klarinette).  In  den 
Provinzen  ersetzt  man  sie  durch  die  C-Klariiielle :  aber 
welcher  Unterschied  zwischen  beiden!  Ein  Instrument, 
wie  das  neu«  Harmoniphon,  das  die  Eigenschaften  der 
Hoboe  ersetzt,  ohne  die  Unbequemlichkeiten  derselben 
zu  haben,  ist  also  Bedürfnis»*  and  ein  wahres  Glück  für 
gute  musikalische  Leistungen;  es  kann  daher  nicht  ge- 
nug gerühmt  werden. 

Das  Harmoniphon  ist  ein  Blasinstrument  mit  Klavia- 
tur, 15  Zoll  lang,  5  breit  und  5  hoch  ;  seine  Töne  glei- 
chen der  Hoboe  genau,  die  es  in  den  Orebestrrn  erse- 
tzen soll.  Man  spielt  es  mit  dem  Munde  vermittelst  ei- 
nes elastischen  Kohres,  wodurch  die  Luft  hincingrbrachf 
wird,  wahrend  die  Finger  sich  auf  der  Klaviatur  bewe- 
gen, die  eben  so  eingerichtet  ist,  wie  auf  dem  Pianof. 
Ausser  seiner  Zweckmässigkeit,  die  es  zum  leichtesten 
aller  Blasinstrumente  macht,  bat  es  noch  ganz  eigentüm- 
liche Eigenschaften :  es  ist*nicht  allein  ausdrucksvoll, 
denn  man  kann  die  Töne  nach  Belieben  anschwellen  und 
abnehmen 'lassen,  sondern  es  erlaubt  auch  eine  gute  Ar- 
tikulation. Man  muss  bemerken,  dass  die  Bewegung 
der  Tasten  nur  dazu  dient,  dem  Tone  seinen  Ausgang 
zu  schaffen.  Der  Ausdruck  liegt  allein  im  Munde;  der 
Hauch  des  Ausübenden  modiBcirl  die  Töne,  lassl  alle 
Schallirungen  zu  und  einen  Ausdruck  des  Gefühls,  der 
durch  das  Spiel  der  Hände  nicht  zu  erreichen  ist.  Dazu 
ist  das  Harmoniphon  mit  Ausnahme  des  Flageolets  das 
einzige  Blasinstrument,  dessen  Atisatz  gar  keine  Schwie- 
rigkeilen macht,  das  einzige,  auf  dem  man  (nämlich  ohne 
Künstelei)  2  Töne  zugleich  angehen  kann,  so  dass  eia 
einziger  Bläser  2  Hoboenparlicen  ausfuhren  kann,  man 
brsochl  nur  beide  [Nolensyslrme  zusammenzuklammern. 
Doch  muss  man  nicht  vergessen,  dass  es  vorzüglich  be- 
stimmt ist,  als  Soluinstrumeot  behandelt  zu  werden.  Der 
Erfinder  hat  ganz  vor  Kurzem  noch  einen  Blasebalg, 
beinahe  so  pro«  als  das  Instrument ,  angebracht,  wel- 
ehen  man  naeb  ßrlirben  abnehmen  kann;  er  ist  dazu 
da,  die  Luft  der  Langen  zu  ersetzen.  Der  Tonumfang 
kann  sehr  erweitert  werden,  doch  beschränkt  er  sich 
zunächst  auf  den  Umfang  der  Hoboe  oder  des  Bassei- 
dessen Nachahmung  dem  Verfertiger  vollkom- 


men gelungen  ist.  —  Wir  glaubten  anfangs,  es  müsse 
den  Spieler  sehr  ermüden,  fanden  aber  sehr  bald,  dass 
dem  nicht  so  ist.  Bei  der  Vollkommenheit  dieses  neuen 
Instrumentes  muss  man  ihm  einen  glücklichen  Erfolg  vor- 
aussagen. Mehre  philharmonische  Gesellschaften  sind 
bereits  damit  versehen,  und  das  Athenäum  der  Künste 
bat  so  eben  dem  Erfinder  Hrn.  Panis  eine  silberne  Me- 
daille zuerkannt,  welche  ihm  (er  ist  gegenwärtig  in  Pa- 
ris) den  8.  Äpril  nach  einem  Concerle ,  worin  er  ver- 
schiedene Sätze  seiner  Komposition  vorträgt,  übergeben 
werden  soll.  Von  dem  letzten  haben  wir  noch 
Nachricht.  Ihr  Erzählende. 


Nachdichten. 


Pro*. 


.e.  (Sehluss.)  Die  musikalische  Akademie  zum 
Besten  des  israelitischen  Hospitals  wurde  mit  einer  recht 
lebendigen  und  wirksamen  Ouvertüre  vom  Kapellmeister 
G-  Skraup  erölfnet,  die  insbesondre  durch  eine  einge- 
floebtene  sehr  anmuthige  Volksmelodie  eiu  eignes  Inter- 
esse erhält.  Hierauf  folcie  ein  Prolog  von  Dr.  Gollfr. 
Scbmelkes,  gelesm  von  Mad.  Binder,  und  zwar,  wie  es 
scheint,  prima  m'tta,  da  sie  zwar  das  gedruckte  Gedicht 
in  der  Hand  hielt,  dennoch  aber  mehrmals  stecken  blieb. 
Em  Gesangslück  aus  den  •  Hugenotten  •  von  Meyerbeer 
(zum  erstenmal),  vorgetragen  von  Mad.  Podhorsky,  Mad. 
Schumann,  Dem.  Baiser  und  Siegfried  Hosenberg,  So- 
pranislen  an  dem  neuen  israel.  Beihause,  gehört  unstreitig 
unter  die  schwierigsten  Gesangsnnmmern,  die  je  geschrie- 
ben wurden ;  aber  wenn  gleich  Mad.  Podhorskv,  welche 
die  Solostimme  übernommen  balle,  ihre  ganze  Kunst  auf- 
bot, so  war  doch  der  Erfolg  nicht  in  Uebereinslimmting 
mit  der  Leistung,  und  sowohl  dieser  dreistimmig  beglei- 
tete Sologesang,  als  das  Duett  aus  der  Oper  •  Die  Jüdin  • 
von  HalevWzum  erstenmal),  vorgetragen  von  Dem.  Gros- 
ser und  Mad.  Podhorsky,  thaten  aufs  Nene  die  Wahr- 
heit kund,  dass  diu  Arien  und  Duetten  weder  der  fran- 
zösischen noch  p}cr  neuere  deutschen  Musik  sich  für  das 
Concert  eignen. 

Ein  drittes  Gesangslück  war  :  Der  29.  Psalm,  kom- 
ponirt  von  Würfel,  im  Urtexte  vorgetragen  von  den  Her- 
ren Emmiager,  Konz,  Slrakaty  und  dem  Chorpersonale 
des  neuen  israelitischen  Betbausea.  Eine  recht  wackre 
solide  Komposition  und  sehr  brav  ausgeführt,  die  sich 
jedoch  im  Tempel  hesser  als  in  Coocertsaale  ausneh- 
men muss. 

Eine  ausgezeichnet  schöne  Fanlaste  Aber  Motive  ans 
der  ,, Unbekannten'*  von  Bellini,  für  das  Pianoforle,  kom- 
ponirt  von  Tbalberg,  wurde  von  Hrn.  Iguaz  Tedeseo 
recht  ruhig  und  klar,  doch  nicht  immer  ganz  rein  vor- 
getragen. Hr.  Franz  Hegenbart,  absolvirler  Zöglm«*  des 
Präger  Konservatoriums,  spielte  mit  Auszeichnung,  Geist 
Gefühl  ein  Potpourri  über  belieble  Motive  aus  ,.Pre- 
i"  für  das  VioWil,  kompenirl  von  G.  A.  Kum- 
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mer.  Eine  ziemlich  bunlscherkige  Komposition,  die  je- 
doch dem  jungen  Virtuosen  Gelegenheit  gab,  zu  bewei- 
sen, dass  die  schönen  lloilnungcn,  die  er  als  Schüler 
des  Institutes  erregte,  schon  zum  grossen  Theilc  in  Er- 
füllung gegangen  sind.  Den  Beschluss  machte  die  Ou- 
vertüre aus  Meyerbeer's  „Hugenotten",  eine  zu  kompli- 
,  aus  den  widerstrebeodslcn  Tonmassen  besiebende 


Komposition,  um  nach  einmaliger  Anhörung  ein  Urtbeil 
darüber  abgeben  zu  können;  doch  scht-iul  sie  sowohl, 
als  das  obenerwähnte  Gesangstück  aufs  Nfne  den  Salz 
zu  bestätigen,  dass  Meyerbecr  der  originellste  untrer 
heuligen  Tonsetzer  sei,  aber  fn  seinem  reichen  Melo- 
dieenschatz mitunter  mehr  sucht  als  wählt,  und,  um 
stets  neu  and  einzig  zu  sein,  oft  in  Bizarrerie  ausartet. 

Die  erste  musikalische  Akademie  des  Konservato- 
riums der  Musik  brachte  eine  wahre  Novität  der  musi- 
kalischen Literatur,  die  Sinfottia  patsionata  von  Franz 
Lachner,  welcher  unter  57  eingesandten  Sinfonien  von 
7  zu  Schiedsrichtern  erwählten  Kapellmeistern  in  Wien 
der  Preis  znerkaont  worden  ist.  Doch  müssen  wir  of- 
fen gestehen,  der  Umstand,  dass  der  Lachner'schen  Sym- 

Ihonie  der  Preis  crlheill  werdeu  mussle ,  sei  eben  kein 
teweis  für  den  Flor  dieses  Musikgenre 's  in  Teutschland. 
Ks  ist  freilich  daran  eiu  ausserordentliches  Streben  des 
Tonsetzers  unverkennbar,  etwas  Ungewöhnliches  und 
Grossartiges  zu  liefern;  er  hat  sich  auch  des  grösstea 
Theiles  der  konlranunklischen  Mittel  zur  Durchführung 
seines  Werkes  bedient,  wodurch  vielleicht  die  Schieds- 
richter, welche  die  Symphonie  in  der  Partitur  lasen,  wo 
sich  Manches  gar  kunstgerecht  ausnimmt,  was  in  der 
Produktion  durchaus  weuiger  citeklutrt,  als  der  Parlilu- 
renleser  meint,  sich  irre  führen  liessen.    Ein  Hauptfeh- 
ler des  Werkes  ist  eine  durch  allzuviel«  Wiederholun- 
gen erzeugte  Kiesenlange  desselben,  welche  das  Maass 
dar  längsten  uns  bekannten  Symphonien  weit  übersteigt, 
und  wodurch  auch  der  innere  Zusammenbang  leidet. 
Auch  die  Gesangslellen  —  in  welchen  wir  vielen  guten 
Bekannten  selbst  aps  alleren  nod  neueren  Opern  begeg- 
nen —  siod  zu  lang  gedehnt,  und  nicht  seilen  wird  der 
Tonsetzer  gerade  da  monoton,  wo  er  mannigfaltig  zu 
werden  strebt.    Uebcrdies  hat  Hr.  Lachner  nicht  dar- 
auf Rücksicht  genommen«   dass  zur  Aufführung  dieser 
Symphonie  ein  Koloss  von  einem  Orchester  nölhig  ist, 
wodurch  alle  Städte,  denen  ein  solches  nicht  za  Gebote 
steht,  entweder  ganz  von  der  Produktton  ausgeschlossen 
Werden,  oder  dieselbe  nur  höchst  unvollständig  und  man- 
gelhaft gebeo  können.    Die  Aufführung  war  voll  Präzi- 
sion, Feuer,  Sicherheit  and  Geschmaek,  und  wenn  man 
bedenkt,  dass  Hr.  Direktor  Weber  hier  mit  einem  Or- 
chester von  Jünglingen  und  Knaben  wirkt,  die  erst  seit 
im  Honsel* atori um  sind,  seit  desa  Julias  1837  zu- 
sammen spielen*  so  tnuss  maa  bei  einer  solchen  Leistung 
wirklich  eingestehen,  dass  er  Wunder  gewirkt  hat. 
.       Die  ConcerUnle's  dieser  Akademie  waren :  eiu  neues 
Divertimento  für  die  Hoboe  von  Kummer,  vorgetragen 
v»a  Josef  h  Cihlarz,  und  Coacertante  für  zwei  Violinen 
von  Wassermann,  gespielt  von  Johann  Göbel  und  Eduard 
Pleiner.  . 

der  Anschlagzettel  diese  Solospieie  auch  nicht 


als  erste  Versa  che  aufkündigt,  so  httie  gieiehwohk 
die  billige  Kritik  der  hoffnungsvollen  Kunsijünger  nun 
mit  Lob  erwähnen  können,  bei  jenem  Umstände  aber 
ist  um  so  mehr  der  schölten  Hoffhuug  Kaum  zu  geben, 
dass  alle  Drei  eiost  unter  die  vorzüglichsten  Schüler  des 
Institutes  gezählt  werden  dürften.  Wenn  die  Lsen« 
ner'sche  Symphonie  den  Beweis  lieferte,  dass  die  Direk- 
tion des  Konservatoriums  es  sich  zur  ersten  Pflicht  macht, 
dem  musikalischen  Publikum  alles  Neue  vorzuführen,  so 
spricht  der  vortrefflich  und  energisch  ausgeführte  Chor 
mit  vorangehendem  Marsch  aus  der  Oper:  „Idomcneo" 
von  W.  A.  Mozart  das  schöne  Streben  aus,  auch  die 
Meisterwerke  früherer  Zeiten  der  Vergessenheit  zu  ent- 


Ein  Kranz  auf's  Grab. 

Reiteblätter  Wedel'«. 

(Fortsett  nag.) 

Wenn  einer  unter  den  jungen  ist,  der  über  die  be- 
zeichnete Menge  hinausragt,  dem  der  Geist  eine  edlere 
Laufbauu  vorgezeiehnel,  der  uns  den  Hingegangenen  erse- 
tzen könnte,  ich  rede  blos  von  denen,  die  ich  kenne,  und 
hier  wieder  von  den  Klavierkünstlern ,  fiel  der  Geiger 
ein,  so  ist  dies  Ferdinand  Hiller  in  Frankfurt;  in  ihn» 
linden  wir  eine  glänzende  Kunstfertigkeit  und  Keichthuiu 
der  Gedanken  gepaarel,  von  einer  gründlichen  Sehulbil- 
duug  erhoben,  uud  ihn  möchte  ich  gerne  ermuntern  kön- 
nen, sich  der  tieferen  umhurnsleren  Seile  der  Kunst  zu- 
zuwenden,  als  ihrer  Flackerseite,  die  ihn  verderben  und 
mit  den  andern  Fingcrhelden  spurlos  verschwenden  ma- 
chen könnte. 

Ich  erionere  mirh  hier  gerade,  da  von  Fingerfertig» 
keil  die  Rede,  versetzte  der  Kaiegeiger,  eines  Besuches, 
den  ich  einem  unserer  neuesten  gefeiertsten  Künstler  jüngst 
abstattete.    Ich  fand  den  jungen  Mann  in  seinen  Schlaf- 
rock eingewickelt,  mit  einer  Hand  seine  Pfeife  haltend, 
indess  die  andere  anf  einem  kleinen  TaslenbrNle  unab- 
lässig trillerte.  Als  ich  eintrat,  erhob  sich  der  Jüngling 
halb,  hielt  die  Pfeife  gewohntermasseo,  trillerte  fort  und 
gähnte  gewallig,  so  dass  ich  mich  über  dem  sonderbaren 
Bilde,  um  nicht  Zerrbild  zu  sagen,  kaum  des  Lachens 
cutwehren  konnte.    Da  ich  dem  Herrn  meinen  Empfeh- 
lungsbrief überreichte,  war  er  genöthigel,  beiden  Händen 
eine  andre  Lage  zu  geben,  den  Brief  zn  erbrechen  und 
ihn  zu  lesen.    Ueber  dem  Lesen  aber  schien  er  wieder 
in  seine  vorige  Zerstreuung  fallen  zu  wollen  und  begann 
abwechselnd  mit   beiden   Händen  auf  der  Stuhllehne 
zu  ßngeriren  und  spannend  die  Hand  auszurecken,  wo- 
bei der  Danmen  so  gewaltsam  von  den  andern  Finge m 
abgedreht  und  den  entgegengesetzten  Weg  gezwackt 
wurde,  dass  ieh  dachte,  er  hätte  das  eise  oder  das  an- 
dere Glied  zerbrechen  müssen.    Auf  das  Lesen  folgte 
ein  Gespräch,  in  dem  ich  aber  manchmal  den  Faden  schies- 
sen lassen  musste,  weil  die  riesenhaften  Spannungen  des 
Meisters  meine  Aufmerksamkeit  ableiteten    und  mich 
gänzlich  irre  führten ;  indessen  merkte  der  Künstler  meine 
Verlegenheit,  meine  unpassenden  Antworten  nicht  im 
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Alindesten,  sondern  an  meiner  Seite  im  Zimmer  auf  und 
nbwandrlnd,  spannte  er  unablässig,  grill  vor  sieb  in  der 
Luli  umher,  reckte  dort  vorbeigehend  seine  Hand  über 
den  Tuch,  oder  machte  irgend  eine  Stuhllehne  oder  eine 
Thiirleisle  Tür  sie  zu  einem  Prokroslesbelle.  Ich  durfte 
nicht  von  einem  solchen  berühmten  Manne  scheiden,  ohne 
irgend  eine  hörbare  Probe  seiner  Kunst  vernommen  zu 
haben,  ohne  über  den  Erfolg  all  dieses  Spanneiis  ins 
Keine  gekommen  zu  sein,  ich  bat  ihn  daher,  mir  zu  ge- 
fallen irgend  etwas  zum  Besten  zu  grben,  und  er  war 
gutmülhig  genug,    nachdem  er  meine  Bitte  begriffen, 
sieh  an  seinen  Flügel  zu  setzen.   Am  Flügel  selbst  aber 
gerieth  der  Meisler  wieder  in  seine  vorige  Zerstreuung 
des  Spannen«,  indem  er  über  dem  Oeffnen  an  dem  De- 
ckel herum«pannl« ,    und  darauf  wieder  die  weit  aufge- 
grätschte Hand  mit  innerlichem  Wohlgefallen  über  die 
Tasten  hielt,  beifällig  larhelnd,  als  ob  jetzt  zum  Non- 
plus-ultra-Grifle   nicht  weil  mehr  sei.    Als  ich  ihn  mit 
meiner  wiederholten   Bitte   aus    seinen  Betrachtungen 
Weckte,  begann  er  wirklich  das  Spiel,   und  spielte  rei- 
zend eine  Vorübung  (Studie),  die  er  gesetzt.    Ich  hatte 
»och  keinen  Klaviersatz  gehört,   in  dem  die  Klänge  so 
zerstreut  gelegen.     Ks  kam  mir  oft  vor,  als  ob  vier, 
nnd  noch  mehr  Hände,  iu  Bewegung  gewesen,  wenig- 
stens als  ob  der  Meister  seine  (lande  bis  an  den  Ein- 
bogen hinauf  spalten  könne.  Niehl  läugnen  will  ich  auch, 
dass  durch  diese  Klangzerslrcuung  der  Salz  einen  eignen 
Heiz  gewann,  dass  alles  viel  neuer,  viel  voller  erklang, 
und  die  verschiedenen  Stimmen  deutlicher  hervortraten. 
W  as  aber  die  Weisen  und  deren  Fluss  anbelangt ,  so 
war  nichts  .Neues  gewonnen,  so  blieb  alles  beim  Allen, 
ia  im  Gegen  i  heile  wurden  diese  mir  zu  oft  durch  den 
Miesenspanner  auf  die  wunderlichste  Weise  gebrochen 
nnd  aus  einander  gezerrt,  so  dass  ich  schon  die  unsSg- 
Hche  Mühe  des  Künstlers  und  sein  namenloses  Leid  zu 
bedauern  anfing.    Niehls  desto  wrniger  dankte  ich  ihm, 
da  er  geendet,   auf  das  Verbindlichsie,   und  sagte  ihm 
über  sein  Spiel  manches  Schmeichelhafte ,  wozu  er  leise 
den  Kopf  wiegte  und  auf  dem  Deckel  des  Flügels  wie- 
der seine  Spannungen  begann,  die  er  wohlgefällig  li- 
ebelnd über  den  Tasten  abmass,  was  er  wahrend  des 
Laufes  der  ganzen  Unterhaltung  fortsetzte ;  ja  als  er  bei 
meinem  Abschiede  auf  der  Schwelle  mir  vertraulich  auf 
den  Kücken  klopft*,  und  mich  bald  wiederzukommen  bat, 
fühlte  ich  ganz  deulli.l.:  wie  er  mir  bis  auf  dit  Sehol- 
te£  binaufspannle  und  dorl.  n  einen  solch  behenden  Triller 
sehlug,  dass  ich  kaum  zu  sagen  gew  ussl,  ob  er  die  Fin- 
ger wirklich  aufgehoben  oder  mit  ihnen  fortwährend  ge- 
druckt habe.  •  B 

Mit  diesem  fingerrädernden  lieben,  sprach  ein  an- 
hängt denn  nun  auch  die  Erscheinung  aller  unse- 
rer neuen  Vorübungen  und  Finger-  und  Handslücke  (Stu- 
dien Etüden)  zusammen,  welche  jetzt  unser  Messver- 
zeicbmss  bis  oben  anrollen. 

Alle  Gedanken,  welche  nnsern  Meistern  auftauchen, 
bestehen  aus  Fmgerwecbsel  und  Trillerkellen  und  lassen 
sich  nur  zu  solchen  Vorschularbeiten  durchlügen,  jeder 
Meister  will  den  andern  durch  unerhörte  Griffe,  durch 
neue  Lnmüglichieiten  schlagen,  will  der  Menge  durch 


solche  Künsteleien  Sand  in  die  Angen  streon ;  an  Schön- 
heit des  Dargebotenen  zu  denken,  hat  er  keine  Zeit,  und 
diese  Anforderung  darf  ihm  von  dem  Kunstfreunde  nicht 

E macht  werden.  Ich  habe  oft  gedacht,  dass  eine  Zeit 
mmen  wird,  in  der  man.  wie  man  heule  sebon,  Ucbun- 
gen  auf  einem  stummen  Tastenzeuge  vornimmt,  der  Sai- 
ten ganz  entbehren  kann,  und  auf  bloscn  Tastzeugen 
seine  Lebungen  und  Fertigkeil  bewundern  lässl. 

Ob  ich  schon  die  Sache  nicht  von  dieser  schroffen 
Seite  betrachte,  hob  unser  alter  Bratscher  an,  so  muss 
ich  doch  zugeben,  dass  man  heutigen  Tages  etwas  auf 
Abwege  gekommen  ist;  die  übergrosse  Fertigkeit  vieler 
Meister  hat  die  Menge  nur  auf  solche  aufmerksam  ge- 
macht und  hat  im  fertigen  Spiel  vielfältig  alles  Spiel  zu 
suchen  bewogen.  So  sind  denn  die  Tonküasller,  vorzüg- 
lich die  Klavierspielenden  in  den  nämlichen  Fehler  ge- 
fallen .  in  dem  die  Ahler  weiland  befangen,  da  sie,  um 
ihre  Fertigkeit  im  Zeichnen  ans  Licht  zu  bringen,  für 
ihre  Bilder  die  verzwicktesten  Lagen  und  verschroben- 
sten Stellungen  aussuchten,  nnd  dann  diese  Verkürzun- 

f;en  bekämpften,  über  denen  freilich  die  sanften  Wellen- 
inien  der  Schönheit  ganz  vergessen  wurden.  So  möchte 
ich  das  gepriesene  Künstlerkleeblalt  in  Paris  auch  das 
zeichnende  nennen,  das  heute  mit  sehten  Klangzeichnun- 
gen alle  Losllragrnden  entzückt,  bin  aber  gewiss,  dass 
innerhalb  eines  Jahrzehntes  schon  alle  ihr«  Sihöpfongen 
vergessen  und  übersehen  sein  werden,  wenn  Hummel  in 
seinen  Werken  noch  jeden  Fühlenden  eulzncken  wird. 

.1 


ortsrtzung  folgt.) 


Leipzig.  Den  2.  d.  gab  die  vortreffliche  k.  Säch- 
sische Hofonernsängerin  Fräulein  Karoline  ßotgorsebek 
mit  ihrem  Bruder,  Hrn.  Franz  B.,  früherem Miigliede  des 
k.  k.  Hofoperntheaters  in  Wien,  im  Saale  des  Gewand- 
hauses ein  gut  besuchtes  Extracoocert,  worin  sie,  nach 
der  Ouvertüre  zu  der  Oper :  „Der  Beherrscher  der  Geit 
ster"  von  K.  M.  v.  Weber,  eine  Arie  aus  der  Opert 
,,  Donna  Ca  rite. i",  von  Mercadante  so  schön  in  italieni« 
scher  Weise  und  mit  so  grossem  Beifall  vortrug,  als 
wir  es  in  unsenu  vorigen  Bericht  bereits  gerühmt  haben. 
Ein  Coneertino  Kr  die  Flöte,  komponirt  von  A.  B.  Für* 
slenau,  gewann  sich,  wie  im  zweiten  Theile  Variationen 
von  Drouel,  beifälligem  Anlheil,  doch  geringeren,  was 
in  der  Ordnoag  war ,  obgleich  der  Bläser  «red it  hübsche 
Fertigkeit  entwickelte.  Eine  Deklamation  von  Mad.  Schenk 
über  .Niehls  wurde  freundlich  aufgenommen.  Ins 
Thftle  hatten  Viele  sich  vergebens  auf  d 


das  Duett  ans 

Semiramis  von  Hossioi  gefreut,  welches  die  herrlich  be- 
gabte und  ausgezeichnete  Sängerin  mit  Hrn.  Pögner  vor- 
tragen wollte,  welcher  aber  leider  onpass  geworden  war. 
Es  wurde  eine  Arie  aus  Nitocri  von  Mercadante  einge- 
schoben ,  die  von  der  Kunstfertigkeit  der  Sängerin  be- 
deutend gehoben  und  mit  lebhaftem  Applaus  beehrt  wurde. 
Nach  den  oben  genannten  Flölenvarialionen  trog  Hr. 
Dr.  Mendelssohn  ein  von  ihm  selbst  componirtes  Adagio 
und  Hoado  für  das  Pianoforte  mit  Orcnesterbegleitung 
zur  grossen  Freude  der  Versammlung  vor,  dem  nach 
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jedem  Satze  der  gewohnt  rauschende  Dank  eines  stark 
erregten  Wohlgelallens  zu  Theil  wurde.  Den  15c- 
scbluss  machten  3  Lieder  mit  Begleitung  des  Pianoforte 
und  thcils  des  Violnnci  Iis,  theils  der  Flöte,  in  deren 
Vortrage  sich  die  geehrte  Concerlgcberin  von  einer  neuen 
Seite  höchst  vorlheilhaft  zeigte.  Das  Gefühl,  was  «ich 
in  jedem  Tone  ihrer  seltenen,  grossarüg  schönen  Stimme 
ohne  allen  thealraliscbeo  Schmuck,  so  weit  er  nicht  für 
das  Concerl  gehört,  ausspricht,  geht  unmittelbar  an's 
Herz  and  wirkt  inniges  Mitgefühl.  Besonders  war  dies 
in  dem  schönen  Liede  von  Hrn.  Procb  :  „Das  Erken- 
nen" der  Fall.  Es  gab  viele,  denen  es  die  Thränen  in 
die  Augen  trieb,  und  der  Biilallsturni  ruhte  nicht  eher, 
bis  sich  die  Sängerin  trotz  der  Anstrengung,  die  ein  so 
gefühlter  Vortrag  mit  sich  bringt,  cnlschlnss,  es  zur 
Freude  Aller  zu  wiederholen.  Wir  rufen  ihr  für  diese 
Genüsse  unsern  herzlichen  Dank  nach. 

In  einer  nnsrer  letzten  Anzeigen  haben  wir  das 
letzte  unsrer  diesmaligen  Abonnement-Quartette  angege- 
ben und  jetzt  sehen  wir  ans  genöthigl,  das  allerletzte 
dieser  Reihenfolge  bekannt  zu  machen,  was  am  3.  d.  ge- 
hatten wurde.  Wir  hatten  uns  also  verzählt,  was  dies- 
mal leicht  geschehen  konnte,  da  die  8  Quartetlunler- 
ballungen  ganz  natürlicher  und  keineswegs  unwillkom- 
mener Ereignisse  wegen  weil  auseinander  gelegt  werden 
mussten.  Ausser  der  Fuge  von  Mozart  in  Cmoll,  die 
lauten  Dank  erhielt,  halten  wir  noch  das  Vergnügen, 
mit  zwei  ganz  neuen  Quartetten,  beide  aus  Esdur,  eins 
von  J.  Slrauss,  das  andere  von  Fei.  Mendelssohn  bekannt 
zu  werden.  Das  erste  von  unverkennbar  tüchtiger  Ar- 
beil und  schöner  Slimmenverwebnng  hat  einen  eigenen, 
wir  möchten  sagen  stillen  Charakter,  der  noch  weniger 
als  jeder  andere  nach  einmaligem  Hören  gewürdigt  wer- 
den kann,  wenigstens  getrauen  wir  uns  dies  nie  und 
versparen  uns  das  Urlheit  stets  bis  auf  nähere  Bekannt- 
schaft mit  jedem  Kunstwerke.  Die  Versammlung  nahm 
es  mit  ruhiger  Aufmerksamkeit  auf;  dem  langsamen 
Satze  wurde  von  mehren  Stimmen  ein  auszeichnendes 
Bravo  zugerufen.  Das  weit  lebendigere  neue  Werk 
von  Dr.  M.  erhielt  nach  jedem  einzelnen  Salze  den  lau- 
testen Beifall  Aller,  am  allerlcbhaflcslen  griff  allgemein 
das  Scherzo  durch.  Schade,  dass  nun  wirklich  das  al- 
lerletzte Quartett  dieser  Reihe  vorüber  ist,  wir  könnten 
auf  Wiederholung  rechnen  und  mit  beiden  noch 
i  Werken  näher  bekannt  werden.  —  Am  5. 


gab  auch  die«Eutcrpe  ihre  12.  Beschlussunlerhaltong  die- 
ser Folge.  Eine  sehr  stark  instrumentirle  neue  Over- 
ture  von  Jul.  Mühling.  dem  Sohne  des  Magdeburger  Mu- 
sikdirektor's,  ging  still  vorüber.  Hr.  Andr.  GrabaiPer- 
warb  sich  darauf  durch  den  Vortrag  von  Variationen  über 
ein  Thema  aus  Norma  für  das  Violoncello  von  Kummer 
verdient  lebhaften  Beifall  nnd  noch  lebhafteren  in  einem 
■chwierigen  Duell  concertanle  über  Themen  ans  VV  ilh. 
Teil  für  Violine  und  Violoncello  von  Schubert  und  hura- 
mcr.  Die  Violine  spielte  Hr.  Uhlrich,  von  dessen  \  ir- 
luosilit  wir  öfter  zu  sprechen  Gelegenheit  hallen.  Auch 


Hr.  Grabau  spielte  ansgezeiehnet.  Eine  Arie  aus  der 
neuen  Oper:  „Florette4«,  von  Rudolph  Poley  wurde 
von  dem  guten  ßass  des  Hrn.  Anschütz  sicher  'und  leb- 
haft vorgetragen  und  erwünscht  für  den  jungen  Kompo- 
nisten und  Sänger  aufgenommen.  Die  Adur-Symphonie 
Beethovens  wurde  treiflich  ausgeführt  nnd  gewährte  ei- 
nen sehr  ehrenvollen  und  fröhlichen  Schluss. 


Mancherlei. 


folgendes  Werkchcn 


Vor  Kurzem  wurde  uns 
Durchsicht  übergeben : 
Bildliche  Darstellung  des  Systems  der.  Tonarten.  Oder: 
Gedächlnisstqfel  sur  f'ersinnlichung  der  Tonarten, 
ihrer  Harntonieen,  Modulationen  und  f-'erwandtscltqf- 
ten  i  basirt  at{f  die  musikalische  Kompositionslehre  aeg 
Hrn.  Prof.  Dr.  Marx.  Zum  Gebrauch  in  Schulen,  für 
Lehrer  der  Musik,  zur  Unterstützung  des  eigenen  Sta- 
diums und  für  angehende  Komponisten.  Entworfen  von, 
C.  v.  Decker.  Berlin,  bei  Ernst  Siegfr.  Mittler.  1838. 
Es   unifosst  31  Okuvseilen .   ist  dem  Hrn.  Dr. 
Marx  gewidmet  und  bezweckt  eine  neue  Grdächlniss- 
hilfe  zu  schnellerer  Gewinnung  des  nolhwendig  Tech- 
nischen ,  also  für  Anfänger  in  der  Komposition  und  für 
Dilettanten.    Sie  erhalten  noch  dazu  eine  bildliche  (lilho- 
graphirte)  Tafel,  welche  alle  für  die  Praxis  brauchbare 
Akkorde  und  noch  manches  andere  Nützliche  enthält.  An- 
fängern und  Dilettanten  wird  darauf  erklärt,  wie  diese 
Tafel  zu  gebrauchen  ist.   Hierbei  ist  die  Verbindung  der 
Akkorde,  wie  sie  Dr.  31.  in  seiner  neuen  Kompositions- 
lehre vorträgt,  als  eine,  die  den  Verfasser  am  meisten 
angesprochen  hat,  zum  Grunde  gelegt  worden,  eine  Thal- 
sache, die  so  früh  einem  theoretisch-praktischen  Werke 
nnr  selten  zu  Sutten  kommt.    Das  tebrige  gibt  der  Ti- 
tel genau.   

Am  Palmensonnlage  ist  in  Dresden  unter  Leitung 
des  Kapellmeisters  Reissiger  das  Oratorium  „Paulus" 
von  Dr.  Mendelssohn  sehr  gelungen  und  ansprechend 
aufgeführt  worden.  Die  Sologesänge  waren  ganz  aus- 
gezeichnet in  allen  Partieen  besetzt;  man  braucht  nur 
Frau  Schröder- Devrient,  Fräulein  Botgorscheck,  die  Her- 
ren Zezi  und  Wächter  zu  nennen  ;  auch  die  Teiiorslimme 
wird  als  eine  vorzügliche  gerühmt.  Die  Chöre  wurden 
gleichfalls  sehr  gul  gegeben,  nur  wurden  sie  von  der 
Kraft  der  herrlichen  Kapelle  zuweilen  übertönt,  wie  an* 
von  Ohrcnzeugcn  versichert  wurde.  Es  folgte  noch  die 
Bdur-Svmphonie  Beelhovens,  dirigirt  vom  Kapellmeister 
Morlacchi.   

Der  Kantor  an  der  St.  Petri  und  Pauli-Kirche  zu 
Görlitz  Hr.  A.  Bläher  ist  von  dem  k.  Preussischen 
Ministerium  der  geistlichen,  Unterrichts-  und  Medizinal- 
Angcleg 


Lciriuj,  bei  Breitkopf  und  Härtel.  Iiediairt  von  G.  IV.  Fink  unter  seiner  Verantwortlichkeit. 


ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  25«  April.  JÜ    \7 .  1838- 


Ueber  einiges  besonders  Merkwürdige  in 
den  diesjährigen  4  geschichtlichen  Abon- 
nement-Concerlcn  in  Leipzig. 

"V  on  den  Vor l  heilen  solcher  Concerte  für  höhere  Bild- 
ung in  der  Musik  wollen  wir  hier  nichts  reden;  sie 
leuchten  zu  sehr  ein,  als  das«  noch  ein  Wort  darüber 
zu  sagen  nölhig  wäre.   Mag  es  auch  sein,  dass  es  über- 
all unter  den  vielen  Hörern  welche  gibt,   die  Eins  und 
das  Andere  nicht  nach  ihrem  Geschmacke  und  daher,  die 
Tonkunst  nur  als  Sache  ergetzlicher  Unterhaltung  be- 
trachtend, wohl  auch  langweilig  finden,  so  ist  doch  selbst 
für.  dies«  der  Schaden  nicht  gross,  während  der  Nutzen 
für  viele  Andere  bedeutend  genüg  ist.   Wir  gehen  dar- 
um sogleich  zu  kurzer  Beschreibung  einiger  vorzüglich 
merkwürdiger  Stücke  über,   die  von  den  Wenigsten, 
selbst  manchen  Unterrichteten  mit  eingerechnet,  gekannt 
sein  dürften.    Dahin  mochte  zuvörderst  die  Suite  aus 
Ddur  von  J.  Sei.  Bach  gehören.  Des  Grossmeisters  Mo- 
tetten, Kantaten,  Passionen  u.  s.  w.,  überhaupt  seine  Ge- 
sangwerke mit  nnd  ohne  Orchester  sind  zum  Theil  durch 
den  Druck  verbreitet  |   es  gibt  keinen  tüchtigen  Musik- 
freund, der  «icht  Bachs  Styl  solcher  Art  kennen  sollte: 
mit  des  Meisters  Instrumenlafsät/.en,   etwa  die  Violin- 
sonaten und  die  Sonaten  für  Klavier  und  Violine  ausge- 
nommen ,  steht  es  anders.    Ist  doch  überhaupt  Pur  eine 
geschichtliche  Entwirkelung  des  Ganges  und  Fortschrit- 
tes der  Instrumentalmusik  fast  Bichls  geschehen.  Der 
gedruckten  Weste  dieser  Galtang  sind  lästerst  wenige  j 
selbst  handschriftliche  Sammlungen,  die  irgend  eine  Folge 
der  Arbeilen  auch  nur  der  vorzüglichsten  Mannet  besag- 
ten, möchten  nicht  aufzufinden  sein,  wenigstens  kennen 
wir  keine,  und  doch  ist  die  Kenntnis«  dieses  Gegenslan- 
des  von  nicht  geringer  Bedentang,  namentlich  für  Teut- 
tche,  die  als  Instrumentalsten  sich  von  je  her  auszeich- 
neten und  nun  entschieden  unter  allen  Völkern  den  ersten 
Hang  hierin  einnehmen.  Es  wird  daher  hoffentlich  untern 
Lesern  nicht  unwillkommen  sein,  wenn  wir  von  der  am 
15.  Februar  in  Leipzig  ausgeführten  Suite  Seb.  Bachs 

40.  Jaargaas. 


einige  Andeutungen  peben.  Eine  solche  Orchesler-Suilc 
kann  füglich  die  Stelle  der  Symphonie  jener  Zeilen  ver- 
treten. Ist  auch  Form  und  Folge  der  Sätze  ganz  an- 
ders beschaffen ,  als  in  der  nachfolgenden  grossen  Sym- 
phonie, so  ist  doch  die  Hauptsache,  eine  charakteristische 
Reihe  zusammenhangender  Gefühlsentwickelungen  darin, 
so  dass  der  Uebcrgang  nicht  gar  zu  abgerissen  erseheint. 
Je  mehr  man  in  allen  Dingen  mit  dem  geschichtlichen 
Gange  vertraut  wird,  desto  mehr  ergibt  sich  auch, 
dass  die  Spränge  im  Fortschreiten  der  Bildung  des  mensch- 
lichen Geistes  überall  so  selten  sind,  als  im  Leben  und 
Weben  der  ans  umgebenden  grossen  Natur  selbst.  — 
Den  ersten  Satz  des  Werkes  nennt  Bach  Ouvertüre,  wel- 
cher Name  durch  Lully  herrschend  geworden  war,  den 
Mann ,  den  selbst  Mallheson  für  den  Meister  aller  Ou- 
verturenschreiber  erklärt.  Wir  haben  schon  einmal  die 
Geschichte  der  Ouvertüre  auseinander  gesetzt,  wollen  des- 
halb hier  nichts  davon  wiederholen.  Welcher  Unterschied 
zwischen  Bachs  und  Lully 's  Ouvertüren!  Das  Ganze  ist 
viel  ausgeführter,  reicher  und  besonders  geistvoller.  Der 
erste  Theil  der  Bachscheu  Ouvertüre  besteht  tut  24  Tak- 
ten */«,  der  zweite  Theil  bat  deren  82  bis  zum  Adagio 
von  IG  Takten,  mit  welchem  sie  nach  Wiederholung  des 
zweiten  Theiles  schliesst.  Die  beuulzteu  Instrumente 
sind  ausser  dem  Streichquartett  eine  Solo  •  Violine ,  Uo- 
boen,  drei  Trompeten  in  D  und  Pauken.  Der  Anfang 
soll  in  Noten  hier  stehen,  damit  Jeder  das  Werk  desto  si- 
cherer wieder  erkenne,  kommt  es  ihm  einmal  zu  Gesicht, 
oder  besitzt  er  es  etwa  selbst,  denn  zu  selten  ist  es 
nicht)  irren  wir  nicht  sehr,  to  ist  et  sogar  in  Amster- 
dam im  Drucke  erschienen  i 


II*  v*  w ■ 

Darauf  folgt  ein  kurzer  Satz,  Air  genannt,  ein  Mo- 
deaasdruck jener  Zeit  für  allerlei  kleine  melodische 
Iastramentalslückchen.  Man  trifft  nicht  wenige  derglei- 
chen, nicht  aliein  für  Violinen,  sondern  auch  für  Blas- 
instrumente, so  viele  deren  im  Gebrauche  waren,  abson- 
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derlich  für  Hoboen  oder  Flöten  in  vielen  Opern  Lully's. 
Die  französische  Benennung  halte  sich  damals,  in  den 
grossen  Respeklzeiten  der  Franzosen  und  in  dem  Nach- 
sfrechnngseifer  der  Tentschen,  überall  Eingang  ver- 
schafft; am  besten  könnte  man  Air  mit  dem  Cantabile 
vertauschen.  Bach  fand  dies*e  Benennung  im  Gebrauche, 
behielt  den  Namen,  wie  andere  desgleichen,  ohne  Wei- 
teres bei  und  machte  sein  Eigenes  daraus,  das  Herge- 
brachte der  Form  ehrend.  Es  ist  in  dieser  Heihen folge 
der  Sätze  der  einzige ,  in  welchem  die  Prinzipal-Violine 
mit  ihrer  Melodie  über  dem  Streichquartette  srhwrbt, 
während  die  andern  genannten  Instrumente  schweigen. 
Der  erste  Theil,  der  sogleich  folgt,  enthält  6  Takte,  der 
zweite  das  doppelte,  12.  In  welcher  Ai 
Noten : 

Air,   _  —  ,:f_«_A  tv   ,  . 


Der  dritte  Salz,  die  Gavotte,  nimmt  wieder  alfe  In- 
strumente iu  Beschlag,  die  für  die  Ouvertüre  genannt 
worden  sind;  sie  werden  eben  so  für  die  noch  zu  nen- 
nenden Sätze  beibehalten.  Diese  für  eine  Suite,  nicht 
für  den  Theatertanz  vcrfasslc  Gavotte  gehört  also  zu  den 
freieren,  fängt  aber  wie  in  der  Regel  im  Auftakle  an, 
nur  dass  sie  die  sonst  gebräuchlichen  8  Takle  des  er- 
sten Theiles  in  10  verwandelt ;  ihr  zweiter  Theil  hat  16 
Takte.  Ward  nun  ein  Tanzgavotte  mit  zwei  Wiederho- 
lungslhcilcn  beschlossen,  so  setzt  diese  noch  zwei  an- 
dere Reprisen,  die  erste  mit  16,  die  andere  mit  eben  so 
vielen  Takten  dazu,  in  Art  und  Weise  eines  sogenannten 
Trio,  worauf  die  Gavotte  selbst  daCapo  gespielt  wird.  Da 
man  den  Rhythmus  solcher  Dinge  besser  und  leichter 
durch  Noten  als  durch  Beschreibungen  kennen  lernt  (und 
es  gibt  zu  jeder  Zeit  solche,  die  keinen  genauen  Be- 
griff davon  haben),  so  setzen  wir  den  ersten  Theil  die- 
ser mit  2  Takten  verlängerten  Bachschen  Gavotte  her: 

GaTotle. 


= 





Bourree,  wieder  der  Name  eines  leicht  heitern,  aber 
nicht  zu  schnellen  französichen  Tanzes,  hat  hier  im  er- 
sten Theile  ganz  den  gewöhnlichen  Zuschnitt,  so  dass 


das  Beispiel  das  Wesentliche  desselben  sehr  anschaulich 
maeht.  Der  nweiie  Theil  dagegen  ist,  wi«  es  in  Par- 
tieea  zu  geschehen  pflegt«,  in  24  Takte  verlängert,  aber 
äusserst  gefällig  gehalten,  wie  es  das  Wesen  dieses  Tan- 
zes mit  sich  brachte.  Dass  Bach  Bourre,  anstatt 
Bourree  schrieb,  wird  keinem  auffallen. 


Ilour 


Der  Schlusssalz,  Gir|ue,  steht  in  seiner  geregelten  9 
Taktnrt  '/«,  welche  in  Parlieen  sich  zuweilen  in  "/»  ver-  • 
längert  oder  in  %  verkürzt  vorfindet ,  und  ist  bei  aller 
Ausarbeitung  so  frisch  und  fröhlich  jfrhallcn,  als  es  diese 
sonst  überaus  geliebte  Tanzgallung  nur  verlangt.  Der 
erste  Theil  enthält  hier,  anstatt  der  8  Takte  zum  Be~ 
hnfe  des  Tanzes,  24  und  der  andere  48  Takle. 


Gin  ii« 


Man  sieht,  kein  einziger  Satz  dieser  ParÜeen  ent- 
fernt sich  von  der  Uaupltonarl  Ddurj  immer  auch  sind 
dieselben  Instrumente,  nur  den  zweite«  Saig  (Air)  ausge- 
nommen, auf  eine  und  dieselbe  Weise,  freilich  dem  wech- 
selnden Charakter  jeder  Nummer  gemäss,  beschäftigt. 
Die  Hoboen  gehen  grösstcnlheils  mit  den  Violine«,  sel- 
ten anders ;  die  Trompeten  spielen  eine  eigenlhümlicbere 
und  wichtige  Rolle,  gehen  bis  in's  zweimal  gestrichene 
d,  also  in  eine  Höbe,  die*jetzt  selten  Einer  zu  schreiben 
wagt,  und  bringen  einen  lebhaften  Glanz  in  das  sehr  an- 


G.  W.  Fink. 


(Beichlul«  U\$U) 


•praktische 
Schulgesange. 
Verfallt  von  J.  Mendel,  Gesanglehrer  am  Gymnasium 
«.  s.  w.  zu  Bern.  Bern  und  Leipzig,  bei  J.  F.  J.  Dalp. 
1836.  S.  103  in  8.  Pr.  54  Kr. 
Zunächst  ist  das  Werkchen  den  Schülern  des  Ver- 
fassers bestimmt,  damit  sie  zu  Hanse 
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üben  können,  ohne  die 

Abschreiben  zu  verkürzen.  Von  der  gewöhnliehen  Ein- 
teilung solcher  Anweisungen  in  Melodik,  Rhythmik  und 
Dynamik  ist  hier  abgegangen,  das  Hauptsächlichste  aus 
diesen  3  Abschnitten  vermischt  zusammengestellt,  wie 
es  die  fortschreitende  organische  und  Verslandesenlwi- 
ekelong  des  Schülers  erfordert.  Der  Verf.  fangt  mit 
dem  Kennenlernen  der  Noten  an,  bringt  dieDnrskalcn  und 
bemerkt,  dass  der  Ton  auf  dem  Vokale,  nicht  auf  dem 
Konsonanten  ausgchalten  und  der  erste  ohne  Beimischung 
fremder  Laute  ausgesprochen  werden  muss,  z.  B.  u-l,  re-. 
Nun  folgen  die  ersten  Anfangsgründe  jeder  musikal. 
Grammatik,  so  weit  es  zur  Nolh  für  den  Gesang  reicht. 
Es  ist  schon  oft  von  Vielen  erwähnt  worden,  man  thue 
besser,  diese  Gegenstände  einer  kurzen,  leicht  fassüchen 
allgemeinen  Grammatik  der  Tonkunst  zu  überlassen  und 
in  den  Gesang-  und  Inslrumcntenspiellehreo  sich  blos 
auf  sein  Fach  za  beschränken,'  damit  nicht  zu  Oberfläch- 
liches tausendfältig  wiederholt  werde  etc.  Alan  Endet 
aber  den  Wiederholungsweg  bequemer,  wenn  man  ihn 
auch  nicht  gerade  nützlicher  linden  dürfte.  Nach  Inler- 
vallübungen  der  Normalleiier  werden  den  kleinen  Melo- 
dieen  Worte  untergelegt,  gut  gewählte,  ohne  Taklbe- 
rürksichtigung,  weil  erst  Gestalt  und  Dauer  der  Noten 
und  Pausen,  dann  die  Taktarlen  erklärt  werden.  (Es 
wird  wohl  manches  mündlichen  Zusatzes  bedürfen,  wenn 
es  fruchtm  »oll.  Andeutungen  hätten  wenigstens  gege- 
ben werden  sollen,  da  nicht  vorauszusetzen  ist,  dass  je- 
der Lehrer  sich  ohne  dergleichen  darauf  besinnt.  Man 
weiss  ja,  wie  es  geht.)  Das  Allgemeine  vom  Athemholen, 
was  in  den  Beispielen  durch  2  Zeichen  angezeigt  wird, 
wo  man  Alhem  holen  kann  (— )  und  wo  man  es  soll  (+). 
Daon  erst  werden  alle  Vokale  singend  geübt,  dann 
Worte  mit  Schleifung  zweier  and  mehrer  Töne,  doch 
nicht  so,  dass  alle  Beispiele  in  Einem  fort  hinter  einan- 
der eingeschärft  werden  sollen.    Es  kommen  jetzt  die 


Versetzungszeichen;  Tonleitern,  Dar  und  Moll,  Ver- 
wandtschaft der  Tonarten.  Darauf  wird  die  Lehre  vom 
Takt  fortgesetzt  mit  Notenbeispielen  zum  Singen.  Ein- 
stimmige Lieder  beginnen  S-  61.  S.  68  Choräle  und  70 
ein  Beispiel  vm  Figuralgesange.  Zweistimmige  Gesänge 
S.  72.  Mit  verschiedener  Starke  and  Schwäche  der  Töne 
zu  singen  S.  78  etc.  —  Es  geht  freilich  anch  auf  diese 
und  ähnliche  Weise  j  geradehin  verwerfen  kann  man  also 
weder  diesen  noch  andere  solche  Wege.  Dennoch  wäre 
es  zweckmässiger,  wenn  die  allgemeinen  Kenntnisse  des 
Notenlernens,  Lecens,  Eintheilens  etc.  einem  dafür  bestimm- 
ten allgemeinen  Werkchen  überlassen  blieben,  Gesangleh- 
ren uud  Spielmetboden  hingegen  nur  behandelten,  was  ihnen 
zukommt.    So  lange  dies  aber  ein  frommer  Wunsch 


bleibt,  so  lange  ist  anch  dieses  neue  Anweisnngsbuch  so 

gut  zu  brauchen  und  zu  empfehlen,  als  die  besseren  sei- 
ner vielen  Geschwister,  die  sich  mehr  oder  weniger  ähn- 
lich sehen,  nur  dass  sich  Eins  in  dieser,  das  Andere  in 
jener  Eigenschaft  vorteilhaft  auszeichnet.  Die  Ausstatt- 
ung ist  lobenswerlh,  Alles  deutlich  .und  hübsch  gedruckt 
und  die  wenigen  Uauptdruckfehler  sind  berichtigt.  —  In 
derselben  Verlagshandlung  sind  von  demselben  Verfasser 
noch  erschienen : 

Vierstimmige  Lieder  für  dm  Männerchor.  Op.9.  No.  i 
der  Mäonercböre. 

Das  Werkchen  ist  aber  nur  in  Auflegestimmen  ge- 
druckt. Die  Melodicen  sind  leicht,  fliessend  und  unge- 
sucht; keiner  Stimme  ist  etwas  Bedenkliches  zugemulhet. 
Die  Texte  sind  gut  gewählt  und  von  allgemein  anspre- 
chendem Inhalt,  bis  auf  das  erste  Lied  im  Volkstöne» 
„Gross  an  die  Hcimalh". 


Nachrichten. 


Moskau,  den  14.  März  1838.  Es  ist  eine  erfreu- 
liche Erscheinung,  wenn  Deutsche,  auch  fern  von  ihrem 
Vaterlande,  auf  fremden  Boden  verpflanzt,  eingedenk  blei- 
ben der  heimischen  Sitte  nnd  heimischer  Liebe  für  die 
Kunst,  nnd  wenn  sie  sich  zu  Erhallung  dieses  Sinnes 
freundlich  die  Hände  reichen.  Eine  solche  Erscheinung 
bot,  während  der  vor-  und  diesjährigen  Wintersaison 
auch  die  alle  Zaarensladt  Moskau.  —  Es  halle  nemlich 
mit  dem  Anfaoge  der  vorjährigen  Saison  der  eben  so 
thälige  als  talentvolle  Musikdirektor  Herr  Karl  Gödike 
den  in  ihm  entstandenen  Gedanken  eines  deutschen  Ge- 
sangvereins in  Moskau  in  Ausführung  zu  bringen  ver- 
sucht, und  in  der  Thal  war  es  ihm  nach  mannichfacher 
Mühe  und  Anstrengung  gelungen,  eine  Gesellschaft  von 
40  bis  50  deutschen  Musikfreunden  zu  diesem  Zwecke 
zu  vereinen.  Opernmusik  blieb  und  bleibt  vorläufig  aus- 
geschlossen ;  der  Gesangverein  beschäftigte  sich  bis  jelzt 
nur  mit  Ausführung  von  Oratorien  und  Kirchenmusiken. 
Wenn  man  bedenkt,  wie  viele  Schwierigkeiten  es  hat, 
in  einer  so  ausgedehnten  Stadt  eine  solche  Anzahl  von 
sich  grossenlheils  uobekannten  und  grossenlheils  musika- 
lisch weniger  ausgebildeten  Individuen  zu  einem,  minde- 
stens genügenden  Ensemble  za  vereinigen;  wenn  man 
bedenkt,  was  es  bedeuten  will,  mit  einem  noch  nicht 
zusammen  eingesungenen  Personal  sogleich  schwierige 
Chöre  und  Fiigensälze  auszuführen,  so  glaubt  Referent 
Hrn.  Karl  Gödike  hier  öffentlich  seinen  und  des  mosko- 
wilischen  Publikums  Dank  und  volle  Anerkennung  seiner 
Bemühungen  und  Leistungen  mit  Recht  und  im  Sinne  aller 
moskowilischen  Musikfreunde  aussprechen  zu  müssen,  so 
wie  auch  Dank  und  Anerkennung  den  braven  Musikern  Hrn. 
Felsmann,  Jaenischda  und  Pähl,  welche  die  Bemühun- 
gen des  Dirigirenden  auf  das  Kräftigste  unterstützten. 
Die  Gesellschaft  versammelt  sich  (auch  jetzt  noch) 
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jeden  Sonnabend  Abend  in  den  damals  von  dem  hiesigen 
Herrn  Kollegicnralh  und  Riller  Dr.  Hiister  zu  diesem 
Zwecke  narh  seiner  bekannten  Humanität  bewilligten  Lo- 
kal, und  nachdem  ein  Musikstück  in  3  oder  4  Abenden 
eingeübt  war,  wurde  es  vor  einem  grösseren  Publikum 
{dem  Entre-Billelte  unentgeltlich  verabfolgt  wurden)  mit 
vortrefflicher  Begleitung  des  Piauoforle  (durch  Hrn.  Jae- 
nisc/tda')  aufgeführl. 

Her  Gesangverein  eröffnete  die  Reihe  seiner  Auf- 
führungen mit  Rombergs  Glocke,  welchem  ein  paar  fu- 
girte  Molelten  (Cdur  und  Amoll)  von  Rolle,  dem  Kom- 
ponisten von  ,,  Abraham  auf  Moria'*,  hinzugefügt  waren, 
und  die  Präzision  ,  mit  welcher  ,  von  einem  so  Jungen 
Verein,  die  Chöre,  selbst  der  durch  sein  Tempo  schwie- 
rigere Feuerchor,  ausgeführt  wurden,  fand  billig  Aner- 
kennung. 

Die  nachfolgenden  Werke  waren: 

Die  Schöpfung.  Hier  wurde  Refcr.  am  meisten 
•ingezogen  von  dem  Chor  aus  Cdur:  Die  Himmel  erzäh- 
len etc.,  dem  grossen  Terzett  aus  Adur,  der  Arie  mit 
Chor:  Mit  Staunen  etc.  und  endlich  dem  Duo  aus  Esdur. 
Die  Schöpfung  liess  zuerst  ahnen,  was  aus  dem  Vereine 
werden  könne !  —  Christus  am  Oelberge.  In  dem  ('bor  alla 
Marcia  aus  Cdur  war  Licht  und  Schatten.  Die  erste 
Sopranaric  mit  Chor  aus  G  dur  wurde  mit  Präzision 
und  zum  Herzen  sprechend  ausgeführt.  Die  Tenor- 
solos wurden  von  einer  kräftigen  und  angenehmen  Stimme 
vorgetragen,  jedoch  vermisste  man  bei  dem  Sänger  mu- 
sikalische Ausbildung,  was  besonders  bei  dem  letzten 
Solo  mit  dem  Chor  der  Krieger  bemerkbar  wurde.  — 
Der  angeschlossene  vierstimmige  Psalm  von  Marccllo 
machte  dagegen  weniger  Effekt,  weil  es  den  Altstimmen 
dazu  an  liefe  fehlte,  da  doch  dieser  Psalm  kräftige  Alt- 
stimmen erfordert.  —  Am  meisten  haben  Ref.  die  sieben 
}Vorle.  angesprochen ,  abgesehen  von  der  unsterblichen 
Komposition,  vielleicht  auch  deshalb,  weil  dem  jungen 
Verein  seine  Leistung  durch  das  langsame  Tempo  des 
Stücks  erleichtert  wurde.  Solostimmen  sowohl  als  Chöre 
waren  ausgezeichnet  und  des  grossen  Komponisten  nicht 
unwürdig.  —  Das  liequiem  hat  Ref.  leider  nicht  gehört. 

Zum  Schlüsse  der  vorjährigen  Saison  (183U — 1837) 
wagte  sich  der  durch  den  Beifall  des  Publikums  erinu- 
thigle  Verein  an  Handels  Alexanderfest  und  —  Wagen 
gewinnt!  Ref.  hörte  dieses  Kunstwerk  zum  ersten  Male; 
vielleicht  könnte  er  den  Eindruck  beschreiben  —  den 
Seelen  erschütternden  —  welcheu  dieses  Riesengebilde 
in  Tönen  auf  ihn  machte,  wenn  es  überall  möglich  wäre, 
Musik  in  Worten  zu  schildern.    Bis  zur  Begeisterung 
erregten  die  Chöre,  besonders  der  aus  Edur  (Die  ganze 
Schaar  erhebt  etc.  — (vorlrelllich  ausgeführt!),  und  in  der 
darauf  folgenden  Fuge  riss  die  Glulh  des  Komponisten 
auch  die  Sänger  zu  einem  Feuer  hin,  welches,  mit  Ge- 
nauigkeit gepaart,  den  grnssten  Effekt  machte.    Cm  so 
billiger  mochte  man  es  übersehen,   wenn  bei  der  Fuge 
in  F dur  der  schwächere  Sängerchor  gegen  das  kräftige 
Orchester  in  Missverhältniss  stand,  und  wenn  die  etwas 
veralteten  Arien  kräftigere  und  geübtere  Stimmen  wün- 
schcnswerlh  machten. 


Obgleich  nun  Hr.  fiüdike  —  von  Geschäften  viel- 
fältig bedrängt  —  sich  in  der  diesjährigen  Saison  nicht 
mehr  dazu  verstehen  konnte,  au  der  Spitze  des  Ocko- 
nominellen  und  Künstlerischen  der  Gesellschaft  stehen  zu 
bleiben,  so  halle  seine  Stiftung  dorh  schon  die  erfreu- 
lichste Anregung  gegeben ;  denn  es  hat  sich  nunmehr 
ein  Vorsieherami  für  die  Gesellschaft  gebildet,  beslrhcnd 
aus  drei  Musikern  von  Fach  für  die  Leitung  des  Künst- 
lerischen, und  drei  anderen  Individuen  für  die  Leitung  des 
Oekonoraisclicn.  Die  Gesellschaft  hat  sich  für  diese  Sai- 
son bedeutend  vermehrt;  der  gebildete  russische  Ade! 
hat  sich  um  di/Tliciluahme  beworben,  und  es  ist  mög- 
lich geworden ,  bei  so  vermehrten  Kräften  in  diesem 
Winter  nächst  der  Wiederholung  des  Hrquiotn,  die  Jak- 
reszeiten  aufzuführen ,  ja  sich  sodann  an  das  Einsludi- 
ren  des  „l'au/us"  von  Mcndelssolin-Uarllmldy  zu  ma- 
chen ,  dessen  Aufführung  im  Saale  der  ndlit  hen  Assem- 
bit'' (beiläufig  gesagt,  dem  gröbsten  Saale  in  Europa)  die 
Musikfreunde  mit  Erwartung  entgegensehen.  — 

Dass  aber  Hrn.  Gödike's  Stiftung  bei  so  manchen 
entgegenstehenden  Schwierigkeiten  in  diesem  Winler  ihre 
Stellung  behauptet  hat  und  kräftig  fortdauert ,  dafür  ge- 
bührt der  Dank  hauptsächlich  zw  eien  Männern,  den  hie- 
sigen Negozianten  Hrn.  Schinkel  und  ß'eh,  deren  grosse 
Liberalität  schon  im  vorigen  Winter  so  manchen  Stein 
des  Anslosses  aus  dem  Wege  räumte ,  denen  auch  das 
Ale  .raitderfest  sein  Orchester  zu  verdauken  hatte  und 
welche  der  Gesellschalt  in  diesem  Jahre  aueh  eine  äus- 
sere Gestaltung  zu  verschaffen  wussten,  welche  dieselbe 
des  Namens  einer  „Singakademie"  nicht  unwürdig 
macht.  So  sei  denn  dieser  Dank  auch  ihnen  hier  im 
Namen  aller  gebildeten  Deutschen  in  Moskau  öffentlich 
ausgesprochen  ,  im  Namen  der  hier  fern  vom  deutschen 
Valcrlande  weilenden  Deutschen ,  denen  auch  fernerhin 
im  russischen  Norden  die  Muse  des  Gesäuges  lächeln 
möge. 

Ernst. 


Berlin.  Den  G.April  1838.  Obgleich  die  Theater 
und  die  vielen  musikalischen  Unterhaltungen  zahlreich 
besucht  wurden,  so  ist  doch  von  beiden  Bühnen  uur  we- 
nig zu  berichten.  Das  königliche  Thealer  stellte  ein 
neues  Ballet:  ,,Der  hinkende  Teufel",  nach  Le  Sage's 
Diablo  baiteux  in  gewöhnlicher  Weise  zugerirhtet,  mit 
grosser  Pracht  und  vielem  Geschmack  der  Dekorationen 
von  C.  Gropius,  als  achtes  Scha  u  wesen  auf.  Die  Mu- 
sik dazu  von  Casimir  Gide  ist  unbedeutend,  jedoch  dem 
/weck  entsprechend.  Da  Dem.  Löwe  und  Hr.  Mantius 
auf  Urlaub  abwesend  sind,  so  wurden  fast  nur  grosse, 
allere  Opern,  wie  Iphigenia  in  Tauris,  Alceste,  Armide, 
auch  Fernand  Cortez,  Agnes  von  Hohenstaufen,  l'idelio 
und  Joseph  in  Egypten ,  unter  rühmlicher  Mitwirkung 
des  Fräuleins  v.  Fässmann,  wie  der  Herreu  Bader,  Eicb- 
berger,  Zschiesche  u.  s.  w.  wiederholt. 

Mit  den  Proben  der  hier  noch  neuen  Oper:  ..Des 
Falkners  Braut" ,  von  der  Komposition  des  jetzt  hier 
anwesenden  Kapellmeisters  Marsebner,  ist  man  fortw  äh- 
rend schon  lange  beschäftigt.    Eine  vielversprechende 
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Schülerin  der  Mad.  Marianne  Sessi,  Dem.  Emma  Freys«, 
versuchte  sich  zum  erslenmale  auf  der  Bühne  als  Agathe 
im  „Freischütz"  mit  glücklichem  Erfolg.    Niehl  allein 

1  !  A     i  1  1  ......  _lr  a  I.  \  I  .  I.i  t  .1     i    '  ...  il.il'  «nit  irll_ 


der  reine,  mit  Geschmack  gebildete  Gesang  der,  mit  gu> 
lar,  geläufiger  Sopranslinime  begabten  Debütantin  gefiel, 
sondern  noch  mehr  überraschte  ihr  freies,  natürliches 
Spiet,  augenscheinlich  dramatisches  Darstellungs-Talcnt 
1.  Die  junge  Sangeriii  erhielt  besonders  nach 
rn  Scene  des  zweiten  Akts,  in  welcher  ihr  der 
liehe  Vortrag  des  Gebets  und  der  feurige  Schluss 
der  Arie  am  meisten  gelang,  wiederholt  aufmunternden 
Beifall.  Bei  fernerem  Fleiss  und  guter  Auleitung  lässt 
sich  die  höhere  Ausbildung  dieses  Talents  uicht  bezweifeln. 

Die  Eon  ig«  lad  li  «che  Kühne  hat  eine  neue  Oper  von 
Donizetli :  ..Der  Wahnsinnige  auf  St.  Domingo"  ohne 
besondern  Erfolg  gegeben,  obgleich  Dem.  "idjljrl  ""J 
Hr.  Eicke  in  den  Hauptrollen  das  Möglichste  ästeten. 
Die  .Manier  des  Komponisten  ist  schon  zu  viel  verbraucht 
für  deutsche  Zuhörer,  und  der  Insinn  des  Stücks  über- 
trifft alles,  was  italienische  Libretti  in  dieser  Hinsicht  zu 
leisten  vermögen.  Leberdies  fehlt  dem  Opern -Personal 
dieses,  mehr  auf  Volksstücke  und  Possen  angewiesenen 
Thealers  ^ehr  eine  erste  Sopran -Sängerin.  Ein  Bari- 
touist,  Hr.  Sehoberlechncr,  wird  erwartet.  —  DieCon- 
certe  zeichneten  sich  im  vergangenen  Monate  durch  in- 
teressante Auswahl  und  vorzügliche  Ausführung  der  Mu- 
sikstücke besonders  aus.  Den  Anfang  machte  Herr  Mu- 
sikdirektor Mörser,  oder  vielmehr  dessen  Sohn  August, 
der  ausgezeichnet  talentvolle,  eilfjahrige  Violinist,  wel- 
cher so  eben  in  Hamburg  sich  mil  Beifall  hören  lisst. 
Er  spielte  ein  Violin  -  Concerlino  von  Kalliwoda ,  Va- 
riationen von  Mayseder,  und  mil  seinem  väterlichen 
Lehrer  eine  Couccrtaute  Für  zwei  Violinen  so  rein, 
mit  schönem  Ton,  freier  Bogen  führung,  natürlichem  Vor- 
trage und  so  vervollkommneter  Fertigkeit,  dass  man  den 
Hnaben  sebeu  mussle,  um  es  zu  glauben,  dass  in  solchem 
Alter  bereits  so  Bedeutendes  nicht  blos  mechanisch,  son- 
dern auch  mit  Geist  und  Empfindung  im  Violinspiel  ge- 
leistet werden  kann.  Die  bereits  erwähnte  Dem.  Freyse 
sang  in  diesem  Conccrt  eine  etwas  veraltete  Seene  von 
Nicoliui  noch  zu  befaogen,  um  ihre  Stimme  völlig  frei 
gebrauchen  zu  können.  Auf  der  Bübne  war  dies  bei 
weitest  mehr  der  Fall.  Ein  Sohn  des  Gründers  einer 
neuen  Unterrichts-  Methode  im  Pianoforle-Spirl.  Hr.  Theo- 
dor Logier,  zeigte  guten  Anschlag  und  viel  Fertigkeit 
im  soliden  Vortrage  einer  schweren  Phantasie  für  Pia- 
noforte  von  Tbalberg,  auf  Themen  aus  der  Oper:  „Die 
Hugenotten".  Die  Ouvertüren  zum  „Sommernachts- 
traum", zu  Leonore  und  „Die  Schlacht  bei  Vitloria" 
von  Beelhoven  ballen  Tür  die  Mnsikfreunde  gleichfalls 
viel  Interesse.  —  Wir  gedenken  hier  zugleich  der  drei 
Soireen,  welche  Hr.  Moeser  im  März  veranstaltete.  In 
denselben  kamen  zwei  neie  Symphonien,  von  C.  G. 
Müller  und  Th,  Taeglichsbeek  zur  Aullühruiig.  Die  letz- 
tere sprach,  ihrer  abgerundeten  Form  und  ungesocblen 
wegen,  am  meisten  an,  wenn  sich  gleich  die 
Arbeit,  wirksam  starke  Instrumentation  und 
(fast  zu)  reiche  Modulaüou  der  ersten  Symphonie  als 
höchst  achtbar  gellend  machte.   Ausserdem  körten  wir 


Beethovens  Eroica ,  die  B  Dur  und  Cinoll  Svmphonii 
wie  die  Ouvertüren  zu  Faniska  von  Cherobiul,  Faust 
von  Lindpnintnrr  und  „Des  Falkners  Braut",  von  Marsch- 
ner mil  Vergnügen.  Den  tiefsten  Kindruck  bewirkte 
Cherubim"*  feurige  Tondichtung.  —  Ein  in  der  Auswahl 
sehr  gediegrues  Concert  halte  der  k.  Conrcrlmeisler 
Hr.  Hub.  Kies  am  17.  v.  M.  im  Saale  der  Sing-Akade- 
mie  veranstaltet,  und  liess  sieh  darin  mit  einrm  Concert 
für  die  Violine  von  eigner  Komposition  (in  Amol!),  wie 
mit  sehr  schweren,  eigeiilhüinlicheu  Variationen  von  Fer- 
dinand David  auf  ein  russisches  Thema,  mit  vielem,  wohl- 
verdienten Beifall  hören.  Die  Korrektheit  und  Solidität 
dieses  Heissigen  Violinisten  aus  guter  Schule  ist  in  je- 
tziger Zeit  um  so  höher  zu  sehätzen,  wo  fAt  allein  die 
Ausführung  technischer  Schwierigkeiten  noch  etwas  gilt. 
Sehr  interessant  war  es,  die  erste  Ouvertüre  zu  Leonore 
von  Beethoven,  im  Jahre  IHÜJ  komponirl,  hier  zum  er- 
slenmale zu  huren  und  mil  der  zweiten  Ouvertüre  zu 
vergleichen,  welche  unbedenklich  höhrru  Kunstwerlh  bat, 
obgleich  auch  die  frühere  Ouv.  an  genialen  Zügen  reich, 
anspruchloser  gehalten  und  kürzer  ist.  Eine  Bass-Arie 
aus  Euryanlbe,  von  Hrn.  Bötlicher  sehr  energisch, 
und  ein  liebliches  Duett  für  Sopran  und  Tenor,  von  Fr. 
Curschmann,  „Der  Wald",  von  Dem.  Grünbaum  und 
Hrn.  Eichbergcr  gesungen,  gewahrten  wirksamen  Kon- 
irast. Die  bisher  ungekannle  Kantate :  „Preis  der  Ton- 
kunst" (oder  :  „Der  glorreiche  Augenblick")  von  Beet- 
hoven, gefiel  meistens  nur  dtirch  die  imposanten  Chöre. 
Die  Suli  wurden  zu  ausgedehnt,  Iheilweise  nicht  der  gross- 
artigen Erfindung!.»  eise  dieses  Meisters  völlig  entspre- 
chend befunden.  Das  Schicksal  der  Gelrgenbeits-Arbei- 
ten  ist  in  der  Kegel  das  gleiche.;  dem  Augenblick  zu  ge- 
nügen, and  später  vergessen  zu  werden. 

Zum  Besten  der  hiesigen  Armen  halte  der  Hr.  C- 
MD.  Sponlini,  unter  Mitwirkung  des  Hrn.  MD.  Hun- 
geubagen,  der  k.  Kapelle  und  mehrer  Mitglieder  der  k. 
Oper  und  Singakademie  eine  vorzügliche  Aufführung  des 
Alexander-Festes  von  Handel  veranstaltet,  welche  leider 
nicht  sehr  zahlreich  besucht  war.  Die  Sopran-Soli  wä- 
ren besser  durch  I  i. ml.  von  Fassmann  allein  vorgetra- 
gen worden,  statt  dass  dieselben  an  drei  Sängerinnen  ver- 
lheilt waren,  denen  zum  Thcil  diese  Gattung  getragenen 
Gesanges  uiebl  zusagte.  Den  grössten  Eiudruck  bewirk- 
ten die  vorlrefllichcu  Chöre.  Dasselbe  war  der  Fall 
bei  der  von  der  Singakademie  veranstalteten  Aufführung 
der  Passions -Musik  vou  Joh.  Seb.  Bach.  Die  Hecita- 
tioo  des  Euangeliums  hatte  diesmal  Hr.  Eichberger  über- 
nommen, und  führte  solche  rein,  deutlich  und  ausdrucks- 
voll durch.  Unter  den  übrigen  Solostimmen  zeichnete 
sich  eine  junge  Sopran- Säugerin,  Dem.  S.,  besonders 
durch  ihre  volltönende  Sopranslimme  aus.  Am  Char- 
freitage  wird,  wie  alljährlich,  Granns  Passions-Kanlate : 
„Der  Tod  Jesu"  wieder  aufgeführt  werden,  wie  auch 
von  dem  Gesang-Inslitute  des  Hrn.  MD.  Julius  Schnei- 
der, am  Mittwoch  der  Charwoehe.  Das  Concert  des 
Fräuleins  v.  Fassmann  enthielt  eine  reiche  Auswahl  ge- 
diegener Gesangslücke,  von  welchen  die  schöne  Arie 
der  Fiordiligi  im  2.  Akt  der  Oper  Cosi,  fan  tutle  von 
Mozaxt,  das  erste  Finale  der  Oper  Euryanlhe,  Saccbjni's 
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treffliches  Duell  aas  Oedip,  von  der  Concerlgeberin  ond 
Ilm.  Zscliiesche  mit  wahrem  Ausdruck  und  Empfindung 
vorgetragen,  am  meisten  ge6el.  Diu  Flötist  der  Mün- 
chener Kapelle,  Hr.  Louis  Leeb,  Iiess  in  einer  nicht  be- 
sonders dankbar  komponirlen  Fantasie  für  die  Flöte  schö- 
nen Ton,  besonders  im  piano,  hören;  auch  angemessne 
Fertigkeit  fehlte  nicht,  nur  war  zuweilen  die  Intonation 
nicht  ganz  rein,  woran  die  Hitze  im  Saal  Schuld  sein 
mochte.  Ganz  vorzüglich  wurden  die  Ouvertüren  zur 
„Vestalin"  und  zum  ,, Sommernachtstraum"  unter  Leit- 
ung des  Hrn.  Concertmeislers  Leopold  Ganz  ausgerührt. 
Eine  Arie  aus  Catel«  Oper  „Semiramis"  kontraslirle 
durch  einfache  Grösse  mit  der  bedeutungslosen  Leere  ei- 
nes sogrnaifhten  grossen  Sepletts  aus  Donizetti's  Lucrc- 
Zta  Borgin,  welches  zwar  hübsche  Melodicen  enthalt  und 
eiTcktoirt,  worin  die  Siiigstiirimen  jedoch  meistens  unisono 
angewandt  sind.  Das  früher  erwähnte  Trio  von  Corelli, 
für  zwei  Violoncelle  and  Conlrabass  ist  doch  mehr  eine 
kuriose  Antiquität,  als  für  den  Goncerlsaal  geeignet. 

folg«.) 


Dresden.  Der  am  3.  Jan.  1837  erfolgte  Tod  des 
Maximilian  hielt  natürlich  Schauspielhaus  und 
Concerlsaal  eine  Zeitlang  verschlossen.  Am  31.  Jan. 
1838  ward  Marschner *s  Vampyr  gegeben.  Die  Zeit,  in 
welcher  der  Vampyrismus  durch  Byron  iuleressant  ge- 
macht worden  war,  ist  vorüber.  Die  lutrigiie  des  Stücks 
hat  eben  durch  den  blutgierigen  Vampyr  etwas  Wider- 
wärtiges, mehr  noch  Ekel  als  Grausen  erregende*  be- 
kommen. Die  Musik  ist  in  des  Komponisten  bekannter 
Weise,  mit  sehr  viel  Heminiszenzeu  aus  des  sei.  We- 
bers Werken.  Am  16.  Fcb.  gab  man  die  Veslalin  mit 
gewohntem  Beifall.  Am  19.  Feb.  gab  der  belieble  Cla- 
rineltist  Hrn.  KM.  Kotte  ein  Concert,  dem  ich  beizu- 
wohnen verhindert  ward.  Am  28.  Feb.  ward  im  k.  Hof- 
tbealer  eine  musikalische  Akademie  zum  Besten  der  Ar- 
men aufgeführt.  Sie  begann  mil  einer  Ouvertüre  von 
Cherubini.  Schön  gedacht  and  schön  ausgeführt..  Intro- 
duktion aus  dem  Renegaten ,  von  Morlacehi ,  gesungen 
ven  Dem.  Botgorschek,  Hrn.  Vestri  und  dem  Thealer- 
ehor- Fersenale.  Concertino  für  zwei  Klarinetten  von 
F.  Kummer,  vorgetragen  von  den  beiden  Kammermusi- 
kern Hr.  Kotle  und  Hr.  Lauterbach  jun.  Der  erste  ist 
ein  bewatirier  virtuos,  aem  zweiten  geftnent  es  motu 
an  Fertigkeil,  auch  sein  Ton  ist  angenehm,  aber  dem 
Vortrage  fehlt  Kraft  and  Gefühl.  Der  121.  Psaha,  me- 
trisch übersetzt  von  Craeter,  in  Musik  von  Hrn.  J.  F. 
von  Mosel.  Wollte  nicht  ansprechen.  Aus  der  Oper 
Cosi  fan  tulte  —  wunderliche  Zusammenstellung  nach  dem 
IM.  Psalm  —  Chor,  Quintett,  Terzett,  Sextett.  Zweit» 
Sinfonie  von  dem  k.  Kämmen 


Abtheilung.  Neue 
Betzaaer.  Ein  sehr  ausgeführtes  Werk,  Iber  welches 
ich  mir  einen  ausführlichen  Bericht  vorbehalte.  —  In  Thea- 
ter hatte  man  am  27.  Feb.  Hiller'a  Jagd  zweimal  gege- 
ben. Sie  war  gut  besetzt,  ward  gut  gegeben  und  mit 
ihrer  naiven,  anspmehlosen  Musik  freundlich  aufgenom- 
men. —  Am  7.  März  Concert  der  Miss  Clara  Novetlo. 
Das  unmusikalischste  aller  Laxier,  Englaad,  kalt«  zwei 


av.  Ihm  folgte  Handels  :  Fron» 
Makkabäas,  gesungen  von  Mise 
\btheiliin-  html  durcheinander. 


Sängerinnen  in  kurzer  Zeit  auf  dea  Cnntineat  geschickt. 
Die  erste  Miss  Adelaide  Kemble  trat  nicht  öffentlich  auf! 
Die  zweite  dagegen,  Miss  Clara  IVovello,  gab  am  er- 
wähnten Tage  im  Saale  des  Hotel  de  Saxe  Concert.  Von 
einigen  Nachbarstädten  waren  Anpreisungen  der  Sänge- 
rin gekommen,  die  nur  in  Zweifel  Hessen,  ob  man 
sie  über  die  Sonntag,  Malibran  u.  s.  w*  oder  dane- 
ben stellen  sollte.  Darunter  war  kein  Platz  fdr  sie. 
Wenn  solche  Ankündigungen  immer  missliiu  sind,  SO 
sind  sie  es  zumal  in  Dioden,  wo  seit  so  langen  Zeiten 
die  italienische  Singmelhodc  bekannt  und  behebt  ist  und 
wo  mau  fast  alle  berühmte  Sänger  und  Sängerinnen  von 
Europa  gehört  hat.  Das  Coacttt  begann  mit  einer  gu- 
ten Ouvertüre,  von  Raslrelli.  Daun  sang  die  Cnncertgc- 
berin  Mozarts:  A'o»  pia  di  ßori  etc.  Hierauf  spielte  flr. 
KaniinaaajiiMkus  Pnlatidt  jun.  Variationen  für  die  Violine, 
von  David.  Aeusr.Pi»!  brav, 
mighly  kiogs,  aus  Judas 
Pioveflo.  Die  zweite  Abtheilu 
Hr.  KM.  Hiebeudahl,  der  ein  Solo  für  die  Hoooe  halte 
blasen  sollen,  war  krank  geworden.  Wunderlich  genug 
schob  man  die  Ouvertüre  aus  Sargino  ein,  die  nun  jetzt 
etwas  abgebiasst  erscheint.  Dann  sang  Hr.qZezi  eine 
andere  Arie  als  auf  dem  Zettel  stand.  Was  nun  die 
Sängerin  betrifft,  so  waren  Enthusiasten  and  Landsleute 
genug  vorhanden  und  sie  ward  rauschend  applaudirt.  Dia 
Kenner  landen  an  ihr  eine  wohlklingende  Snpransümme 
von  gewöhnlichem  Umfange,  rein  ininniri,  aber  noch  gar 
nicht  völlig  ausgebildet.  Dazu  eine  Kalle  und  Empfin- 
dungslosigkeit, die  höchst  ungraziös  war  und  auch  schon 
in  Berlin  vielfällig  war  bemerkt  worden.  Von  einen 
Vergleichen  mit  jenen  Heldinnen  des  Gesanges  konnte, 
unter  Vernünftigen ,  nicht  die  Hede  sein,  Der  geringe 
Erfolg,  dea  die  Sängerin,  die.  von  hier  nach  Italien  reist, 
in  Wien  gehabt,  beweist,  dass  man  sie  dort  richtig  be- 
•rt heilt  hat.  Sie  kann  unter  guter  Leitung  eine  Sänge- 
rin werden,  noch  aber  ist  sie  es  nicht. 

Das  Theater  wiederholte  am  20.  März  die  schon  fruW 
her  gegebene  und  beurlheille  Oper  ,, Beatrice" ,  voo  • 
Wolfram.  Es  ist  eine  seiner  besten  Arbeiten.  Die  Pro- 
ben zu  den  Hugenotten  wurden  mit  grossem  Eifer  be- 
trieben. - —  Die  Dreyssig 'sehe  Singakademie  gab  am  28. 
Jlärz  ein  hislorisch-cydisches  Concert,  nämlich  Gesang- 
stäcke  aus  mehren  Jahrhunderten,  nach  dem  Vorgang 
der  Pariser  Coocerte  ähnlicher  Art.  Es  begann  mit  Pa- 
lestrina's  Ostergesang  (geb.  1524.  +  1594).  Warum  aber 
mit  deutschem  Text?  II.  Kirche ngesang  von  Viftoria 
(zwischen  1550  u.  1560):  Vere  langnores  etc.  III.  Ma- 

Snifical  von  Orlando  di  Lasso  (geb.  1520.  f  1595).  IV. 
istergesang  von  Perti  (geb.  1656.  f  1744.):  Adoramus 
te  etc.  V.  Zweiler  Tbeil.  Missa  von  Haydo.  No.  4. 
(geb.  1732.  f  1800.)  VI.  Meeresstille  und  glückliche 
Fahrt  von  Beethoven  (gab.  1779.  (?)  f  1827).  Was  nnm 
die  allen  Musikstücke  betrifft,  so  sind  sie  recht  schön, 
andächtig  und  würdevoll,  gleichen  sich  aber,  der  Natur 
des  damaligen  Kirchenstylcs  gemäss,  so  sehr,  dass  man 
dea  Gang  der  Harmonie,  weaa  man  deren  mehrere  ge- 
hört hat,  im  Voraus  crralhcn  kann.  Die  Missa  van 
Hayda  war  nicht  glücklich  gewählt,  u«  den  Kirehenstyl 
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darzustellen  Er  bat  weil  würdigere  Mes- 
t,  als  diese,  die,  wenn  schon  auf  Verlan- 
gen so  geschrieben,  doch  gar  zu  frivol  ist.  Nor  das  Be- 
nediclus isl  würdig  gehalten.  Naumann's  Messe  in  As 
wäre  besser  an  ihrem  Platze  gewesen.  Gegen  Beelho- 
ven's  Meeresstille  ele.  lässt  sich  nichts  einwenden,  als 
dass  es  kein  Kirchcnstyl  isl  und  also  nicht  in  diese  Brihe 
gehörte.  Warum  nichl  einen  Salz  aus  seinem  Oratorium, 
oder  die  früher  von  ihm  komponirtc  Hymne,  die  bei  sei- 
nem Begräbnisse  gesungen  ward? 

Die  vier  Kapellmusikcr ,  die  uns  vorm  Jahre  mit 
Quartetten  erfreut  hatten,  traten  auch  dies  Jahr  wieder 
zu  drei  Abenduulerhaliuiigen  zusammen,  die  jedesmal 
•ehr  besucht  waren.  Wir  hörten  Quartette  von  Mozart, 
llavdn,  Oaslow,  Keissiger  und  Beethoven,  mit  anerkann- 
ter Meisterschaft  vorgetragen.  Zu  den  brillantesten  Leist- 
ungen gehörte  das  schöne  Dopprlquartett  von  Spohr 
und  Beethoven's  grosses  Quartett  in  Cismoll,  das  wir 
hier,  auch  von  den  Gebrüdern  Müller  aus  Braunschweig, 
noch  nicht  hatten  öU'eullich  vortragen  gehört.  Es  ward 
trefflich  gegeben  und  mit  lebhaftem  BcifaUe  aufgenommen. 

Am  23.  März  gingeu  dann  endlirh  die  Hugenotten 
in  Scene.  Seitdem  sind  sie  fünfmal  bei  immer  übervol- 
lem Hause  und  stets  mit  lebhaftem,  oft  enthusiastischen 
Beifall  gegeben  worden.  Lieber  den  Unwerlh  des  Tex- 
tes so  wie  über  den  Werth  der  Musik  ist  schon  so  viel 
gesprochen  worden,  dasaaalle  Wiederholungen  unnütz 
Was  man  anch  mit  mehr  oder  mindrrm  Hechte 


und  da  an  der  liitin|n>sition  aussetzen  will,  es  bleibt 
r  so  viel  gewiss,  das*  es  ein  sehr  grossarliges  Werk 
grandioser  und  origineller  Ideen ,   in  einer  höchst 
wirksamen  Instrumenlirung  ist.    Man  möchte  den  Split- 

terrichlern  immer  zurufM  t  „Gebt  erst  bin  und  tbut  des- 

- .  ... 

ff.  B.  wn  Miltüs. 


Ein  Kranz  aufs  Grab. 

HeiMbtatUr  Wedel'*. 

(Forts  etiaog.) 

fiummei,  soergnn  unser r  neuncii oen  r  anen,  sc  nriri» 
anch  dieser  Vorübungen ,  schrieb  eine  Klavierschule, 
brauchbar,  verständig  und  keruhafl,  aber  diese  schon  in 
seinem  Alter,  in  diesen  Werken  suche  ich  nichl  den  ho- 
ben Geist,  in  diesen  mag  er  vielleicht  von  den  spannen- 
den, fingernden  Herren  bald  über  troffen  werden;  mögen 
sie  aber  rohen,  da  wir  die  volle  reiche  Ernte  des  herr- 
Unvergesslichea  vor  uns  haben.  Würdigen  wir 
dieSonalrn,  die  der  Meister  geschrieben,  vor  al- 
len die  beiden  aas  Es,  und  halten  sie  gegen  alles,  was 
der  Art  nur  geschrieben  ist;  dann  sein  *ü.  Werk  F 
(weiches),  und  vor  allen  die  grosse  Sonate  aus  Gs  (weich). 
Alles  Werke,  in  denen  Mozart  seinen  Jünger,  nnd  Beet- 
hoven selber  einen  .Nebenbuhler  erkennen  wird.  Seine 
vierhändige  Sonate  ans'  As  (harte  Tonart)  wird  'eben 
so  lange  schön  befanden  werden,  als  es  einen  Flügel  im 
gibt. 


Unter  seinen  herrlichsten  Werken  darf  seine  grosse 
Fantasie  aus  Iis  nicht  vergessen  werden.  In  dieser  tref- 
fen sich  die  überraschendsten  Gedanken  mit  Ueppigkeit 
der  Formen  gepaart,  dass  gewiss  manche  der  bedeutend- 
sten ScbwierigkciUSBcber  und  Setzer  ihre  Mühe  und 
ISoth  damit  haben  werden.  Glänzendes  Spiel,  eine  blü- 
ihrnreiche  Erfindung,  Alles  ist  in  ihr  vereinigt,  und  in 
ihr  hat,  wie  es  mtr  scheinen  will ,  drr  Tonsetzer  ein 
Bild  hinterlassen,  das  uns  von  seinen  Stegreiflantasieea, 
in  denen  er  so  gross  war  und  so  unbezweifelteii  Huhm 
erntete,  einen  Begriff,  eine  Erinnerung  gewähren  kann. 
Jeder,  der  Hummel  gehört  bat,  wird  lange  harren,  bis 
er  im  freien  Vortrage  wieder  einen  solchen  sprudelnden 
Dithyrambus  vernimmt,  wie  von  seinen  Fingern  und  au 
seinem  reichen  Geiste  floss,  der  anbezweifelt  eine  höhere 
Meisterschaft,  eine  Külte  der  Begeisterung  uns  verkün- 
det, als  alle  schwiel  igen  Salze  Her  Welt  darthun  mögen. 
Denken  wir  jetzt  der  beiden  Trio's  (Jedreie)  ans  Es, 
wie  jenes  aus  E  (hart),  jenes  Gefünfe  (Quintett)  ans  E 
(weich)  und  des  Septeltes  (Jesiebne) ,  und  können  wir 
hier  läugnen,  dass  der  Verewigte  in  jedem  der  genann- 
ten Werke  eine  reiche  Fülle  schöner  Gedanken  entwi- 
ckelte, und  jede  mit  dem  Beiz  eisenthümlicher  Neuheit, 
der  Erfindung  geschmückt  hat  /  W  elche  Behandlung  des 
lila  vieres!  Hier  ist  reiche  Ziermusik  und  liefbedeutende! 
Und  welche  Toiizcugbebaudlung!  wie  ein  Mostart  ist  er 
in  den  Geist  jedes  Tonzcugr<«  gedrungen ,  und  weiss, 
wie  er,  die  schwierige  Linie  des  richtigen  Maasses  zu  fin- 
den, über  das  hinaus  so  leicht  Verzerrung  und  Abstumpf- 
ung eintritt,  welche  Linie  man  uusern  heutigen  Toa- 
selzern  nie  genug  empfehlen  kann. 

Einen  viel  höhern  Namen  erwarb  sich  Hummel  noch 
in  seinen  Konzerlen,  wie  er  anch  in  diesen  beinahe  obne 
Nebenbuhler  dasteht,  da  Beethoven,  den  ich  nnbezwei- 
fell  höher  stelle,  doch  einen  ganz  andern  Weg  einge- 
schlagen. Man  darf  »..1,1  sagen,  dass  Mozart  so  seine 
Konzerte  geschrieben  haben  würde,  wenn  er  noch  gelebt 
hätte  {  das  Konzerl  ans  A,  aus  II  (weich)  und  aus  As 
(hart),  werden  uns  auf  ewige  Zeilen  den  fertigen  ge- 
schmackvollen Spieler  bekunden,  und  uns  ein  Eden  schö- 
ner lonlicher  Gedanken  entfalten  können. 

Ich  gestehe  es  ein,  entgegnete  der  Kniegeiger,  die 
genannten  Tonsrhöpfungen  lassen  alles  Andere  weit  hin- 
ler sich,  und  doch  mögen  sie  wohl  einen  Theil  der  Schuld 
tragen,  dass  ich  in  dieser  Zeit  so  manches  Schlechte,  Un- 
bedeutende, mit  schwerem  Herzen  begleiten  ntoss.  Die 
vortrefflichen  Werke  seil  ei  neu  mir,  ihre  Herrlichkeit  un- 
bestritten ,  das  xMaass  zu  überschreilen,  das  derartigen 
Kunstwerken  von  der  Natar  vorgezeichnet  ist,  sie  schei- 
nen mir  etwas  gar  zu  lang.  Nicht  als  ob  sie,  wie  manche 
gelehrte  Werke  von  heule,  zu  lang  ausgesponnen,  als 
ob  in  ihnen  ein  karger,  dürrer  Sinti  zn  einem  schwa- 
chen, langen  Faden  gezagen  sei,  nein !  ich  gesiehe,  das« 
in  ihnen  stets  voller  lebensfrischer  Strom  Quelle,  ja  auf- 
sprudele; aber  das  mein'  ich  bemerkt  zu  haben,  dass  er 
selbst  für  Kunstverständige  zn  verschwenderisch,  zu  reich 
ausgegossen,  dass  die  BISthen  durch  ihre  Menge,  durch 
ihre  Länge ,  wenn  auch  nicht  erdrücken ,  doch  za  drü- 
cken beginnen.    Weil  daher  die  Bachfolgendea  Künstler 
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gewisse  Kalle  in  der  SIenge  'gegen  diese  Meister- 
werke verspürt  haben,  weil  sie  die  Möglichkeit  nicht 
einsahen,  Aehnliches  zu  schallen,  geschweige  sie  zu  über- 
treffen, so  haben  sie  sich  auf  das  entgegengesetzte  Aeus- 
serste  geworfen,  und  bieten  so  ihrem  Horcherkreise  leicht« 
klingende  Waare,  taube  Nüsse,  auf  deren  Schale  sie  wie 
auf  jenen  Kirschkern  so  viele  wunderliche  Fratzen  ein- 
geschnitten. Seit  jener  Zeil  setzt  es  so  viele  nichts  be- 
deutende Hlingeleien,  so  viele  bunt  an  einander  gewirkte 
Musikbilder  fremder  Gedanken,  so  viele  malte  Urühcn 
über  irgend  einen  abgetragenen  Fetzen  eines  abgespiel- 
ten Singspieles,  ja  cjnes  abgedroschenen  Walzers,  und 
ich  roögte  sagen :  seit  jener  Zeit  giebl  es  so  viele  un- 
tonliche  Tonslücke. 

Dass  diese  Richtung  einmal  überhaud  genommen, 
will  ich  nicht  leugnen,  fuhr  Fritz  fort,  aber  dass  der 
Meister  diese  gerade  durch  seine  liefen  glutsprühenden 
Werke  verschuldet  haben  sollte,  roögte  ich  gerade  nicht 
en,  da  er  zumal,  neben  diesen  grossartigen  Mu- 
eine  Form  aufstellte,  in  der  er  selbst  das 
Anmuthige,  Gefällige,  Geislvollseherzendc  uns  dargebo- 
ten, in  dem  er  seine  herrlichen  Ringelreihen  (Kondos  bril- 
lante) aus  A.  B.  und  A.  (hart)  setzte,  die  so  oll  srbon 
dieser  Tage  nachgebildet,  aber  leider  noch  gar  nicht  er- 
reicht sind.  Hier  hahrn  wir  einen  beschränkteren  Raum, 
und  demselben  entsprechende  Gedanken  ;eewiss  nicht  min- 
der blühend,  wie  in  seinen  grösseren  W  erken,  aber  noch 
anroulhiger,  launiger,  lieblicher,  und  was  dag  Gliinzendc 
seines  Spieles  anbetrifft,  so  kann  sich  in  ihnen  eben  auch 
der  Meister  immer  noch  kund  geben.  An  tüchtigen  Mu- 
stern für  das  Tändlerode,  Antnulhigere  fehlt  es  also 
wohl  nicht,  nnd  Ton  dieser  Seite  isl  das  sinnlose  Zu- 
sammenflicken abgedroschener  Gedanken  gewiss  schlecht 
zu  entschuldigen,  wenn  es  überhaupt  nur  zu  entschuldi- 
gen ist. 

Der  Bratscher  hub  so  an .-  Hat  der  Verewigte  für 
unsere  Karomer  wie  für  den  Tonsaal  nns  nnbezweifelte 
Muster  aufgestellt,  so  schuf  er  mit  seltener  Vielseiligkeit 
auch  für  andere  Zweige  Gutes,  nnd  so  nenne  ich  denn 
hier,  wo  wir  nns  seines  Wirkens  erinnern  ,  auch  seine 
Werke  für  die  Kirche,  seine  Messen.  Lebt  in  ihnen 
nicht  jener  einfache,  gewaltige  Geist,  wie  er  in  den  Wer- 
ken der  niederländischen  und  altilalienischen  Schule  vor- 
waltet, so  gleichen  sie  doch  den  sinnigeren  Schöpfungen 
Vatar  Haydns,  und  fern  ist  ihnen  der  neueste  Tonzeug- 
lärm ,  der  die  Stimme ,  die  doch  den  Höchsten  preisen 
soll,  ganz  verdrängt,  und  an  dessen  Stelle  das  Holz  oder 
das  Blech  drängt,  so  wie  bei  den  Tibetanern  ')  das  Ge- 
bet durch  den  beikannten  Gebethaspel  verdrängt  worden  ist. 

»)  Weil  bei  diesen  Leuten  aämlieh  di«  schuldige«  Gebete  zo  viel 
der  Zeit  erfordere  wurden,  haben  sie  solche  sauber  geaebrie- 
ben  ao  einen  Haspel  befestigt.  Einaal  Umdrehen  gilt  für  Ab- 
keten,  «ad  sn  können  die  guten  Leute  fertig  werden. 

(Betchlnii  folft.) 


1838.    April.    No.  17. 


i>ao 


Kürze  Anzeige. 

Qualre  exercices  pour  U  Viohncelle.  sans  application  du 
Pouce,  (richtiger  sans  employ  du  peueo,  oder  sans  cm- 
ployer  le  pouce) ,  compose*  pmr  J.  J.  F.  Dotsauer. 
Halle,  ehes  H.  Hellmuth.    Pr.  10  Gr. 

Die  Violoncellspieler  erhallen  hier  von  dem  als  Kom- 
ponist und  Virtuos  gleich  vortheilhaft  bekannten  Autor 
vier  Studien,  au  denen  die  Meister  eine  angenehme 
Lebung  und  die  Gesellen  ein  tüchtiges  Stück  Arbeit  ha- 
ben werden.  Für  diese  letzlern  reicht  zumal  No.  3 
einige  angenehme  Nüsse  zu  knacken  dar.  Die  Sätze 
bieten,  wie  wir  es  von  Hrn.  Dotzauer  gewohnt  sind, 
harmonisches  und  melodisches  Interesse.  Auch  können 
wir  den  Verf.  nicht  darum  ladelu,  dass  er  die  vor  fünf- 
zig Jahren  sehr  beliebte  Figur 

wieder  aufgenommen  hat;  denn  erstlich  macht  sie  sich 
in  der  Thal  auf  dem  Violoncell  sehr  brillant,  und  dann 
ist  sie  eine  treffliche  Hebung  für  das  Handgelenk  und 
das  Ruhigblcibrn  des  Spielers.  Sicher  sind  diese  vier 
Etüden  dei^  Violoncellisten  «ine  w  illkommene  Erschein- 
nng  und  sie  werden,  wie  wir,  die  Fortsetzung  wünschen. 

R.  B.  v.  Miltitz. 


Mancherl 


et. 


lieber  die  Erfindung  der  Rohrstimmen 
mit  frei  schwingenden  Zungen  ist  Verschiedenes 
geschrieben  worden,  sowohl  über  die  Erlinder  als  über 
die  Männer,  welche  zuerst  Licht  darüber  verbreiteten. 
Nun  steht  aber  bereits  1823  in  der  10.  No.  unserer 
Zeitung  ein  vortrefflicher  Aufsatz  darüber  von  unserm 
um  Orgelbau  undOrgelgcschicble  überaus  verdienten  Frdr. 
IVilke,  Musikdir.  in  Neu-Rtippin,  woraus  sich  ergibt, 
dass  wir  diesem  trefflichen  Manne  die  Frörterung  dieses 
Gegenstandes  zu  verdanken  haben.  Ihm  zufolge  ist  we- 
der Hr.  Uthe  noch  Hr.  Strohmann,  auch  nicht  Hr.  Gre- 
nie  (von  Ferne  dafür  ausgegeben),  noch  Abt  Vogler, 
sondern  Fr.  Kirsnick,  der  in  Petersburg  in  den  letzten 
Regierungsjahren  KatharinenU.  lebte,  der  erste  Erfinder; 
Rackwitz  in  Stockholm  ahmte  es  zuerst  nach.  Wir  erwäh- 
nen dies  auch  deshalb,  weil  im  angeführten  Jahrgange  der 
Name  des  Erlinders  verdruckt  wurde.  Man  mus«  für  Kra- 
tzenslein  „Kirsnick"  lesen.  Ehre,  dem  Ehre  gebührt,  dem 
Erfinder  und  dem  Erörterer,  der  auch  das  Thema  über 
zweckmässige  Orgeldisposition  zuerst  wieder  in  Anreg- 
ung brachte. 


(Hierin  dns  1  a  t  el  I  i  gen  » ■  Bin  1 1  No.  3.) 


Leipzig,  bei  Breitkopf  und  UHrtel.  liedigirt  von  G.  W.  Fink 


Verantwortlichkeit, 
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a  mit  Eigen- 
fl.  kr. 


Adam,  A. ,  Li  fidele  berger ,  opere  CBBtanae  ea  S  kIi  Je 
Seribe  (dealsek  TOm  Freiherru  ron  Licbtenaleia).  Die 
gebräuchlichen  Au«|;»bea. 

Aaber,  Le  damiao  noir  (De*  ackwarxe  Domino*.  Klarier- 

""l  ;•  "t*Ll' "  a 

|J      ia.    Ouvertüre  pour  I«  t  iana.....  •  •  •   —  ** 

SJ.    ia.        id.        *  4  aaaias  paar  le  Piaaa   i  19 

id.    Melange  de  l'of.  l'Ambauadrice  pour  le  Plan« 

aar  AdaM  •  1  19 

Bnrgmüllrr,  Bolere  »aar  le  Piaa«  m  aa  matlf  dnal'op. 

f /f  damiuo  notr.  *^p-  3Ä..  «...  .»...»..••••  vi 

  Lea  Seireea  de  Veaiie.  4  melodie»  pour  le  Pinne  U- 

reca  das  operaa  lElisir  dAanore  et  Parisia*  de  Uoua- 
aetti.  Op.  40.  4  Suite«,  eimerne   — 

Cierar,  Ca.,  Ciacmaateaßrande»  Ktudes  «peciale»  paar  le 

Piaaa-  Up.  40».  9  Saite» .  ckaame   4  30 

Gregeire  et  Vieaalemp»,  Faataiaic  caac.  paar  Piano 

et  Vialaa  aar  dea  molifa  de  l'ap.  le»  llnguenab  •  — 

Hunten,  Kr..  Seeond  Trio  paar  Piano,  Yiolon  et  Violoa- 

ecUe.  Op.  Ol   —  S 

Küffner.  .1.,  44me  Potpourri  pour  Piano  et  Finte  oa Via- 
laa, motifc  de  l'ap.  l'Amba*aadrice.  Op.  981  

Serraia.  F.  A. ,  Fanlaleie   paar  Vieteaceafe  aree  aee. 


Sael, 


^»ie^uut* 


-  •*  **  * 


1  48 


Im  Verlane  der  b.  k.  Haf- 

des  Tohias 


und  pritileg. 


ia  Wien,  am  Graben,  ia*     *^fS^°        £<U(a  TOn  Traltaera'- 
aclira  Freibore  Na.  018, 

iit  crickieaeas 

Die  1.,  2.  und  3te  Lieferung 

4er 

AnsfiiLriichen 
Anweisung  zum  Pianofortespiele 


*»• 

Joh.  JSep.  Hummet. 

Zweit«,  Tenaebrte  aad  rückaicktliek  der  Ti 
gena  Btma  Aaflage. 


In  monatlichen  Lieferungen  zn  0  Hoeh-Folra-Musikbogen. 
Preis  lur  die  Lieferung  1  fl.  CM.  (16  Gr.) 

Die  T.  P.  Herren  Abonnenten  beliebea  obige  Lieleraag  ia  Em 
p(ang  iu  nehmen.  . 

Ein  aualuhrüe brr  Proapekt  diete*  groiaartigea  Werkel  T..rd  ua- 

eatgetlUek  ia  obigem  Verlag  und  ia  alten  Back-  aad  Muwkaliea- 
handlungea  dea  In-  and  A  «»lande»  aufgegeben,  we  man  «ick  aud» 
aorb  auf  dieie«  aaageaeicbnele   aad  bewahrte  Lckrwerk 


aaagcic 
abonnirea  kaaa. 

Für  den  n  m.rrordenllich  lebliatVn  Eingang,    welchen  diete» 
Untern«  hiaea  bei  dem  gecbrtea  Publikum  icbun  jetzt  gefaadea  bat, 
balle  ick  mieh  TerpBieblet  mrinen  gebukreadatea  Dank  sa  aagea. 
Wiea,  Aainag»  Min  1838. 

Tobias  Haslinger. 


Im  Verlage  der  Bncb-  nnd  Musikalien  Handlung  »OB  Gil  Ia  ¥ 
Craats  ia  Berlin  erschienen  folgende  Kompositiaaea  aack  dem 
beliebte«  Liede.  »er  Kelter  und  »»e las  »Liebelten,  tob 

L.  Hatk, 

Gcaekwiad-Marack.  Preb  «'/,  Sgr.,  -  Polon.be.  Frei,  o  Sgr. 
Feraer  enchiea  daaelbel, 

S  po  n  t  i  n  i,  G.,  Ritter,  Dr., 
rekter,  Krirgergraang  flkr  ebme  T< 


Neue  Musikalien 
im  Verlage 

N.  Simrock  in  Bonn  a.  R. 

t  Kitalaer  rketn. 

Fraae».  Cr, 

Baacb,  C,  Op.  99.  Liebeaglüek  und  Sebmen.  für 
(ieunr  aad  Piano  ,No.  1.  /.frischen  lilamea  tchlaf 
ick.  9.  Hamm  aarn  I  Urica.    3.  lal  aifar  *a  «tili 

r«er«"vd  ek".'."  <>p.  lA"ilU^Zl^T^"\»M.»r  ^ 
dea  t armes  b,.  eampaaea  a  luaagr  dea  rleraa ma- 

eee.  Na.  1.  Wabe  4c  Praaiaaa  de  Webe»   |  SO 

—  Na.  9.  Zigeunerte  na  de  Prexioan  de  Weber   1  80 

—  —  S.  TkemeeW  rtla.  Anna  Bolena  de  Doaisetti.  1  ö(> 

—  —    4.  9  tbenaea  de  ZauberlAte  de  Momart.   1  80 

—  —    8.  iHrnuet  de  Dou  .laaa   I  BO 

—  —   8.  Will  daat  daa  GraSeia,  da  Figara.   1  SO 

—  —    1,  'Aauberllote :   Oai  klinget  ao  berrlicb.   1  80 

—  —  8.  Daa  Jana  t  La  e»  dm  cm  Ia  maaa   1  HO 

—  —   9.  Taaeradi  i  Di  tanti  palpiS   1  »O 

—  —  10.  Tbeme  de  /jimpa  de  Herald   1  SO 

—  —  II.  La  Muette  de  Formal   1  80 

—  —  18.  „  O  «ebt,  aekoa  atrnUt  der  Morgen"....  1  BO 
 13.  Le  bat  aaaaaa*  4»  Aaber.  «...  i  80 

—  —  14.  ,,    „      ,,      „     „   •  1  80 

 IS.  Saarc  iatMagiae  d  amox,  de  Mercadaab..  1  8« 
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12 


Cscrny,  e.h.,  Na.  16.  Caraüaa:  S«  m'abband»i 

—  No.17.  Statu»  d!  piü  coa.b.ttrre  de  Martini  

—  —  18.  V«  mirate  io  ti  bei  eiomo  de  Ricci  

—  Op.  438.  5  Itondeaux  a  4  maint.  >o.  i.  Der 

Waehlelschlag  

—  Op.  488.  No.  S.  Da«  Glück  der  Frrund.ch.fi  

—  —     —   —  3.  Wa«  sieht  mir  das  Hera  so  T  

—  —  46«.  Rondean:  Do  Adler«  Hont  

—  —  470.  Souvenir  da  Rhin,  Fi 

P 

I '  i  n  1 1  ■ » 

—  o,. 

—  Op. 

—  Op. 


Francs. 
1 
1 
1 


Cs. 
SO 
»0 
SO 


2 

a 
a 

2 


.  —    Op.  58.  Sil  mnrgin«  d  u  rie,  Varia L  h  4 

—  —  30.  3  air*  raries.  No.  I.  Air  franeoit.  No.  3. 

La  SuiMeaae  an  bord  da  Lac.  No.  3.  Air 
Eeeoasois  ft  4  mains  u-....  .... 

9  mm  Op.  48.  Variat.  brill.  av.  latr.  et  Finale  alla  Mi- 
Litare  de  la  VioleU«  de  Ca  raff»  ä  4  maius. 

Hunten.  Fr.,  Op. SO. 4 Rondraux ft  4 mains.  Ur.ta.8. 

—  P.E.,   —  »6.  Variat  «.u.  Waise  far.  deStraoaa: 
'^ajui    Souvenir  de  Berlin    

—  Op.  37.  Rondo  a.     Waise :  Das  Leben  cia  Tanx. 

—  —  38.  Variat»    —     —     Mein  schönster  Tag 

in  Badet)....»  

Felix  Meadel«»oha  Bartkoldr,  Op.38.  ft  Lie- 
der oha t-  Worte.  5.  Heft  ft  4  snaias  

—  3  Motcliea  für  vrrLMiche  Stimmen  niit  Orgel  oder 

Pforte-Beel.  I.  Heft«  Fr.-S.UcA3.30s— 
3.  Heft  4  Fr.  Op.  38. 

 Die  Siae.lbma.cn  das.  No.  I.  1  Fr.—  No.  8. 

8  Fr.  —  No.  3.  3  Fr.  30. 

—  Ouvertüre  p.  Orcbeitre  a.  Oral.  Paulo«  

Mosart,  Händel  a.  Baeb,  0  lugen  Kr  Pianoforte... 
Osbornc,  Op.  IB.Airfav.variedeAnnaBoleua  p.Pian. 
Riet«,  Jul.,  Op.  8.  18  Gcaange  saU  Pforto-Begl.  I  n. 

S.  Lieft  i,,.M  »••.•••••  •  

Spokr,  L.,  Op.88.  Hymne  f.  4  Chat-  uad  4Solostinv 

mca  mit  Orcb.  Partitur  

  Ob.  88.      —     —  Klavier« 

—  —  08.      —     —      Die  4  Singsliflasnea  daxu. 


30 


473.  Ro 

tr%n^.,,,  .,.i.i..MMu««M«>MM»«i)  M*>*i»t« 

488.  Iavitation  ft  la  Daatc,  Divertissement 

elegant  

483.  8  K.quis.es  caractcri.liijuci.  No.  1. 
AUegretto  Sentimental  

—  Op.  483.  No.  8.  Allegru  paatioaalo   8 

—  —  487.  Rondeanx  brillant  rar  la  Marcbe  da 
rduDuedOrleaasdeRossiai  p.Pian.        8  30 

l  de  S.  M.  Victoria,  rein« 

de  Bretaene  p.  Pia.,  ft  4  mala«   9  - 

  '      _  Piano  »col   1  83 

—  Op.  480.  Pa.  redouhic 'de  S.  M.  Victoria"  f.  Piaa!       1  83 

—  —  400.  färr.  et  Variat.  brill.  s.  le  Galop  fav. 

di  Lucia  de  Lnmmermoor  de  DanUetti  p. 

Piano  .»   3  — 

—  Op.  401.  Roadeaa  brill.  rar  de«  Walte«  far.  de 

Lanner   8  30 

—  Op.  403.  La  Roac,  Variat.  brill .  rar  de«  motifs 

de  RosaWalscr  de  J.  Straast   8  30 

Brriot,  C.  de,  18  Melodiecs  italieones  p.  Violoa  et 

Piano.  No.  1-6  ä   1  80 

Bellini,  V.,  Vaga  luna  cbe  iuargeaü,  Silbermond  mit 

bleichen  Strablea,  Romanxctta   —  63 

Caraffa,  M.,  Oaetto  f .  8  Soprane  :  Sempra  piü  t'amo — 

Dir  allein  mit  Pisa  

Dam  ehe,  6  Gcsnngc  mit  Piaa.  Op.  8.  und  Op.  11.  ft.. 
Feska,  C.  A.,  Op.  1.  Rondeau  brill.  p.  Piaa.  av.  Orcb. 

—  Op.  Dasselbe  für  Piano  »olo  

Handel,  8  Chöre  f.  Pforte  14m 
Hers,  H.Op.  13.  Variat.  surunairTvro.ieufav.ft 


Bei  J.  M.  Dnatt  a.  Co.  in  Bona  ist  to  < 


i 

2 

30 

8 

3 

1 

83 

4 

80 

S 

t 

30 

4 

30 

2 

30 

8 

i 

30 

2 

4 

80 

7  80 
S  — 
3  — 

3  — 

18  — 

8  — 
3  — 


Todtenfcicr 

für 

Ferdinand  Ute*. 

Ein  Gedicht  von 
Dp.  J.  B.  Rousseau. 
Lire,  geh.  Prci«  3  Sgr. 


Dasselbe 

aalt  eiaeaa  Anhang: 

3  Lieder  mit  Piano fortc-Beglcitang, 
componü-t  von  Ferd.  Ries. 
Opus  180.  No.  1. 

Frei.  18  Sgr. 

Interessante  Neuigkeitl 


Erster  Theil. 

86  Bogen,  gr.  8.  Geheftet.  Prei«  8  Tbaler. 

Eine  Aettbetih  der  Toakaaat  wurde  «eil  langer  Zeit  gewünscht 
and  tob  vielen  Seilen  angeregt;  dcan  unsere  Wissenschaft  betaas 


aschalilich  durchgeführte  Unter- 
toll darauf  hinwirken,  das«  in 


Werke  and  Meister  xu  I 
■(igen,  and  das  Schwanken  in  den  Grundbegriffen  xa  mindern.  Fern 
von  aller  Polemik  will  das  Bock  ab  ein  Produkt  der  reinsten  Liebe 
für  die  Sache  der  Knast  , 

vc 


(Der  zweite  [letzte]  Band  binnen  Kurzem.) 

C.  Ilochhansen  u.  Fournes 

in  Leipsig. 


unen,    welche  gesonnen  t 
Oper  i  Der  H  ü  h  Ii .  kom.  Oper  in  3  Aufsogen 
W.  A.  Wohlbrück,  mr  Aufführung  xu  bringen,  wollen  sieb  gefälligst 
ss  mich,  den  L'nterseicbneten  wenden,  von  dem  allein  «af recht- 
massigem  Wegejluehund  Partitur  dieser  Oper  x«  besiehe a  sind. 
Haaaover,  d.  4.  April  1638. 

Dr.  11.  Martchner, 

Kilo.  Iloikapellmeitter. 

Für  eine  herzogt.  Kapelle  wird  ein  lüebtiger  Trompetrr,  der  aber 
sogleich  auch  ein  brauchbarer  Violiniit  sein  mnss,  geaurbl,  derselbe 
darf  indessen  höchstens  31  Jahr  alt  «ein.  Auf  portofreie  Briefe  er- 
tbeilt  die  Musikalien  Handlung  C.  T.  Woitmana  la  Haaaov. 
Auskunft. 


der  Ferle$er. 
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Den  2WB  Mai. 


M  18. 


1838- 


Oper. 

Das  Sehloss  am  Aetna,  grosse  romantische  Oper 
in  3  Akten  von  A.  Klingemann ,  in  Musik  gesetzt 
von  Heinr.  Manchner.  95.  Werk.  Vollständiger 
Klavieraaszug  vom  Komponisten.  Leipzig,  bei  Jul. 
Wundtr.   Preis  6  Thlr. 

Bekanntlich  erwarb  sich  der  Komponist  einen  Na- 
men durch  seinen  Vampyr,  und  mit  Recht.  Es  sind  in 
demselben  so  infernalische  Sitze  aus  der  Tiere  des  Spu- 
kes und  des  Schaudererregenden ,  dabei  andere  eines  so 
überniüthig  frisch  sinnlichen  Lebens  gerade  zn  einer 
Zeit  auf  die  Bübne  gebracht,  wo  Beides  ganz  besonders 
anziehend  befanden  wurde,  so  dass  die  Verführungen  der 
wandelnden  Leiche  wohl  wirken  musslen.  Auch  war 
lebendige  Erfindung  und  viel  charakteristische  Haltung 
darin,  so  viel,  dass  wir  im  Ganzen  den  Vampyr  immer 
noch  für  dieses  Mannes  gelungenstes  Werk  halten  müs- 
sen, so  gut  wir  auch  wissen,  dass  solcher  Spuk  nicht  für 
immer  in  der  Zuneigung  des  Publikums  sich  erhalten  kann. 
Das  lieg)  aber  nicht  an  der  Musik,  sondern  an  der  wi- 
drigen Leiche,  die  dem  Grabe  und  nicht  dem  Leben  an- 
gehört. Dennoch  hat  jene  Tondichtung  gethan,  was  sie 
sollte,  und  die  musikalische  Welt  ist  seitdem  auf  diesen 
Komponisten  aufmerksam  geworden  und  hat  seine  fol- 
gende Oper  „Templer  und  Jüdin"  mit  gesteigerter  Liebe 
aufgenommen.  Das  Werk  verdiente  es.  Fand  auch  die 
Khük  nicht  die  Charakter  treue  im  Ganzen ,  nicht  den 
völlig  reinen  Ausban  der  Harmonisirung,  und  eine  zn 
starke  Instrumentation  darin,  so  hat  doch  das  Werk  so 
viel  Frische  der  Färbung  und  so  viel  Erfindung,  dass  es 
noch  immer  gefallt,  wo  es  gut  aufgeführt  wird.  Seme 
folgenden  Opern  gewannen  sich  gleichfalls  vielen  Antheil, 
sind  jedoch  nicht  so  oft  dargestellt  worden ,  als  die  er- 
sten. Woran  mag  das  liegen?  Wir  glauben  an  den 
Texten,  die  alle  etwas  Wildes  und  zn  viel  Gleich  mas- 
siges in  sich  tragen ,  sobald  man  eine  Textform  gegen 
die  andere  hält,  oder  doch  zu  nahe  an  schon  dagewe- 

Denn  Er- 
M.  nicht 


absprechen,  und  diese  thnt  auf  der  Bühne  stets  das  Ihre 
und  ersetzt  Manches,  was  im  Grunde  nur  von  Wenigen 
erkannt  und  gewünscht  wird.  So  mag  es  sich  auch  mit 
diesem  Textbuch«  verhalten.  Die  Höllenfahrt  steht  dem 
Don  Juan  gar  zu  nahe,  und  dass  ein  hoflartiges  Weib 
vom  Satan  geholt  wird,  bat  sein  Widriges  und  reicht 
der  allbekannten  des  Wüstlings  kaum  das  Wasser;  ja 
man  könnte  es  dem  Teufel  ordentlich  übel  nehmen,  dass 
er  sich  so  viele  Mühe  um  eine  Frau  gibt,  die  ihm  nicht 
fehlen  kann  und  am  Ende  selbst  an  sein  glühendes  Herz 
gesunken  wäre.  Don  Juan  zieht  durch  seine  ungeheure 
Frivolität  und  Keckheit  an  i  wodurch  soll  ein  solches 
weibliches  Wesen  anziehen?  Das  mag  der  Hauptgrund 
sein,  weshalb  diese  Oper  an  einigen  Orten  so  wenig 
Glück  gemacht  bat.  Dass  sie  an  andern  Orten  noch  so 
sehr  gefallen  hat,  wie  berichtet  wurde,  liegt  keineswegs 
am  Texte,  sondern  gewiss  allein  an  der  Eingänglichkeit 
and  melodischen  Leichtigkeit  der  Musik,  worauf  man 
jetzt  in  vielen  Gegenden  das  Meiste  gibt.  Hier  haben 
wir  es  nun  nicht  mit  dem  Bühnenwerke  * 


dern  mit  dem  Klavieraassage,  der  zum  Gebrauche  für 
häusliche  Musikunterhaltung  bestimmt  ist,  wo  einmal  zn 
Opern  am  liebsten  gegriffen  wird.  Wir  haben  also  die 
Musik  nicht  als  ein  Kunstwerk  für  das  Theater,  wo  auf 
Zusammenhang  und  Charakteristik  u.s.  w.  zu  sehen  wäre, 
zu  betrachten,  vielmehr  darauf  zu  sehen,  ob  und  wie  viel 
die  einzelnen  Salze  zur  Unterhaltung  solcher  Zirkel  mit 
Rücksicht  auf  den  herrschenden  Geschmack  beitragen 
werden,  so  weit  man  dies  bei  dem  grossen  Wechsel  der 
Liebhabereien  dieser  Art  zu  bestimmen  im  Stande  ist.  In 
Dänemark,  wo  der  Komponist  selbst  dieses  Werk  dirigirte 
und  grosse  Ehre  erntete,  fand  jedoch  das  Ganze  auch 
von  der  Bühne  aus  so  frischen  Beifall,  dass  es  dem 
Konige  von  Dänemark  Friedrich  6.  gewidmet  werden 
durfte.  Dieses  Inselland  und  das  nördlichste  Teutsch- 
land bat  also  der  Klavierauszug  gewiss  Tür  sieh.  Und  die 
meisten  Musiknummern  sind  für  den  angegebnen  Zweck, 
den  wir  hier  vorzüglich  im  Aoge  behalten,  auch  hn  All- 
gemeinen zu  empfehlen.   Die  Ouvertüre  ist  in 
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jene  früher  waren  und  die  Würze  den  Reiz  des  Unge- 
wohnten verlor.    Die  Introduktion  mit  dem  Chore  der 
Winzer  und  der  Ritler,  Helenen«  Kammer  und  dem  trö- 
stenden Oheim  Wratislaw  werden  Alle  sehr  erweislich 
finden.    Das  kleine  Duett  der  beiden  Genannten  ist  es 
gleichfalls,  wenn  es  auch  weniger  Erfindung  als  das  Vo- 
rige hätte,  was  zuweilen  mehr  ein  Hinderniss  des  Wohl- 
gefallens als  eine  Förderung  desselben  ist,  wo  es  sich  um 
gesellige  Unterhaltung  handelt,   die   nicht  erst  lange 
üben,  sondern  sich  leicht  in  das  Gegebene  schicken  mag. 
Die  Dithyrambe  des  Baechanlenchors  mit  Soli  and  Tän- 
zen Ihut,  was  sie  soll»  in  lanzlicher  Lust,  mit  Adelheid,  i 
Wilhelm  und  den  Rittern,  stürmisch  genng.  Darauf  folgt  | 
ein  Balletslück,  nach  welchem  sich  der  Chor-  und  So-  ; 
logesang  italienisireod  vernehmen  lüsst,  also  erwünscht. 
No.  4.  Helcna's  Reeitaüv  und  Cavatinc  sind  sehr  ange- 
nehm für  Theater  und  Geselischaftsaog.  Das  Duett  zwi-  ! 
sehen  Helenen  und  Wilhelm ,  dem  Treulosen ,  erklingt 
ziemlich  italienisch  und  immer  mehr,  je  näher  es  zurn^ 
Schlüsse  geht.   Hat  sieh  der  lioinpouisl  auch  nicht  von 
seinem  Eigenen  völlig  losgesagt,  so  scheint  es  uns  doch, 
als  habe. er  mit  allem  Fleisse  nach  Bcllitus  damals  noch 
mehr  als  jetzt  beliebter  Weise  sich  gerichtet ;  und  ge- 
schah, es  nicht  mit  klarem  Wissen  und  Willen,  was 
Niemand  als  der  Komponist  sicher  wissen  kann,  so  ge- 
schah es  doch  um  des  Wcllgeschmackes  willen  in  der 
Thal.    Wäre  nun  in  der  Geselligkeit  Folgerichtigkeit, 
so  sänge  sie  diese  Musik  vor  vielen  andern  Opern.  Das- 
selbe zeigt  sich  im  Reeit-  und  der  Arie  der  stolzschö- 
nen  Adelheid.    No.  7  Finale  hebt  mit  einem  kurzen  Me- 
lodram an.   Adelheid  liest  BUndinen  brennende  Reime 
eines  Unbekannten  vor,  die  ins  Zimmer  gekommen  sind, 
man  weiss  nicht  wie.    Der  „Ueberbringer"  verlangt 
<«m  Mitternacht  „den  Ring  vom  Herzcnsfingor*'.  Da 
singt  hinter  der  Szene  der  Marcheae  del  Orco  (man  merkt 
den  bösen  Feind),  der  ihr  Krön  und  Thron  bietet.  Nach 
einigem  Bangen  enUchbeast  sie  sieb;  das  Bild  der  Mut- 
ler erscheint  warnend  im  Graus  der  Milternaeht.  Die 
Stimme  hinter  der  Szene  erklingt  von  Neuem.  Die  Krone 
lockt,  sie  reisst  den  Ring  vom  Finger.    „Ein  einziger, 
«her  fürchterlicher  Donnerschlag  erschüttert  das  Theater. 
Der  Rabe  schiesst  auf  den  Ring  und  fliegt  davon." 
Sie  entsetzt  sich  und  singt  ff.  „Wehe  mir!"    Der  Akt 
ist  aus  und  es  kommt  der  zweite.   Kasper,  der  komi- 
sche, sirigt  Reeit,  und  Arie,  mit  etwas  zu  schwerer  Be- 
gleitung, was  nicht  italienisch  ist  und  nicht  sein  soll,  da 
es  sich  hier  vom  Untschen  Trinken  handelt,  was  freilich 
jetzt  nicht  mehr  Alle  so  meisterlich  können,  weshalb  denn 
auch  Mancher  den  Spass  breit  finden  möchte.  Darauf 


ein  komisches  Duett  Kaspers  und  Blandinens,  die  sich 
einander  gut«  Lehren  geben.    Folgt  auf  dem  Theater 
das  Komische  zu  schnell  auf  einander,  so  hat  dies  für  ge- 
sellige Unterhaltung  nichts  zn  bedeuten;  man  lässt  an», 
was  man  gern  mag.  Wilhelm  lässt  uns  dann  seinen  Ge- 
fühlskampf  und  seine  Bethörung  von  Neuem  hören,  ein  J 
wenig  geschraubt,  was  freilich  in  der  Verzauberung  lie- 
gen mag,  wie  der  vielfach  harmonische  Wechselllug, 
über  welchem  die  Melodie  nicht  originell  steht  i  ein  ho- 
her Tenor  wird  eher  darin  heimisch  sein  als  der  Be- 
gleiter ,  gehört  er  nicht  zn  den  übersichtlich  gewandten. 
Das  Finale  fängt  mit  einem  preisenden  Chore  an,  Adel« 
lieid  begrüsst  die  zum  Feste  Versammelten,  deren  Haupt- 
personen bald  ein  Quartett  bilden ;  der  Chor  wiederholt 
sich  verkürzt,  Alles  ansprechend.   Die  Musik  verändert 
sich;  Flammetlo,  man  merkt  am  Namen  den  infernali- 
schen Diener,  meldet  artig  singend  seinen  Herrn ,  wor- 
über Alle  erstaunen;  Adelheid  gewährt,  Wilhelm  wird 
eifersüchtig,  der  Fremde  erscheint  und  singt  seinen  Brand, 
für  so  einen  Herrn  hübsch  genug.    Sie  verzeiht  seiner 
Kühnheit,  Wilhelm  ist  ausser  sich,  und  dem  Wratislaw 
wirds  unheimlich,  dem  Chore  anch,  und  ein  Fackeltanz 
beginnt  im  Tempo  di  Polacca,   wozu  bald  der  Gesang 
des  Marehese,  der  Adelheid  und  der  fiebrigen  frisch  und 
sachgemäss  erklingt ;  auch  der  Dichter  hat  hier  sehr  tref- 
fend geschildert,  desto  übler  passt  der  Gesang  des  letz- 
ten Chores  im  Polnischen,  wollte  man  die  Situation  in 
Betracht -ziehen;  übrigens  klingt  es  rocht  hübsch.  Wäh- 
rend eines  Solotanzes  italienischer  Masken  führt  der  Mar- 
ehese Adelheid  auf  den  Thron ;    Beide  unterhalten  sich 
lebhaft  durch  Pantomimen,  worüber  Wilhelm  anfslürmt, 
mehr  in  Worten  als  in  Tönen.    Gelassen  nimmt  der 
Marehese  die  Ausfordernng  auf,  spottet   und  singt : 
^.Weckst  du  meines  Zornes  Flammen ,  stürz*  den  Erd- 
bau ich  zusammen!««   Das  hält'  er  aber  nicht  nölbig, 
um  einen  Wilhelm  zu  tiberwinden.    Geräuschvoll  wie- 
derholt es  sich  viel  bis  znm  Schluss,  der  über  den  Aus- 
gang ungewiss  lässt.  —  Der  dritte  Akt  eröffnet  sich  mit 
einer  gesucht  hübschen ,  nicht  fördernden  Romanze  der 
Blandine.    In  No.  13  vernehmen  wir  den  wilden  Unbe- 
kannten, der  seine  Braut  aufruft,  sich  zur  Reise  in  sein 
fernes  Land  zn  bereiten.  Alles  unheimlich*  genug.  Der 
Sang  wird  zum  Duell  mit  Adelheid,  die  mit  ihrem  Herz- 
blut den  Bond  unterzeichnen  soll.  Im  Terzett  (No.  14), 
wo  ihr  der  Glulhbräutigam  diktirt,   auch  dem  Himmel 
entsagen  zn  wollen  um  seiner  Liebe  willen,  zaudert  sie. 
Wilhelm  stürzt  herein,  sie  im  Presto  vor  des  Fremden 
Tücke  zu  warnen.   Im  Andante  hebt  Adelheid  an,  was 
die  beiden  Andern  ähnlich  im  Terzett  fortsetzen : 
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Ich  fültl'  c»  titf 


im  Her 


•  ich  _ 


geblümelt,  nicht  eben  der  Situation 
angemessen,  sondern  für  Klang  sorgend.  Der  Verfüh- 
rer regt  ihren  Stolz  auf  and  sie  unterschreibt.  Natür- 
lich folgt  AU.  agitato,  worin  es  scharf  genng  geht. 
Wenn  wir  aar  an  rylhmischen  Einschnitten  nicht  solche 
SyibcDKerrnngen  hören  sollten,  wie  folgende: 


tie    tili  drin  AH  -  grwi<l  zu 

sie  sind  unschön,  und  hätten  noch  so  Viele  Achnlkhes 
sich  erlaubt.  Das  Ucbrige  ist  wirksam.  Im  Hecitativ 
sucht  sie  der  Böse  *zu  Wilhelms  Moni  zu  verfuhren. 
Im  Duett,  wo  er  sie  zu  verlassen  und  schreckliche  Raube 
droht,  was  nicht  immer  io  der  Melodie,  noch  weniger 
in  fester  Abrundung  der  Harmonie  aasgedrückt  ist,  mehr 
in  starker  and  wechselnder  Instrumentation,  was  nur 
zuweilen  gut  wirkt,  gelingt  es  der  Lügenmacfat,  die 
durch  Verheissung  äusseren  Glanzes  um  alles  innere 
Heil  betrügt.  Das  Lieblingsthema  unserer  Zeit,  als  bitte 
sie's  aus  Erfahrung.  Es  langt  aber  eben  deshalb  an,  [  dachte  nei 
langweilig  zu  werden,  und  das  Duett  ist  nicht  das  beste. 
In  No.  16  sucht  Flammetlo,  der  dienende  Teufel,  das 
luminieruiüdi-ben  in  einem  artigen  Liede  zu  verlocken. 
Hält'  es  nicht  nülhig  gehabt,  es  hält  die  Episode,  viel 
zu  spät  eingeführt,  nnr  die  Handlung  auf.  Der  Unter- 
haltung am  Klaviere ,  wo  Einzelnes  beliebig  herausge- 
wählt wird,  thut  dies  freilich  keinen  Schaden.  Die  Szene 
und  das  Duett  No.  17  kelclirt  uns,  dass  die  kronen-such- 
tige  Adelheid  den  gefährlichen  Hing  wirklich  an  Wil- 
helm sandte  und  dass  er  verderbenden  EinUuss  hervor- 
brachte. Die  treue  Helene  steht  dem  Gequälten  hei  nnd 
wendet  sieh,  da  Menschenbilfe  nickt  rette«  kann,  glau- 
hccsvoil  an  den  Himmel,  um  ein  Wunder  bittend.  Bas 
geschieht;  dem  Wilhelm  wird  es  wobl:  „Himmelsroiide 
der  Ring  am  Finger,  sein  Gift  er- 


bleicht, zersprungen  ist  seiu  glühend  Band !"  Dank  ond 

freudige  Wiedervereinigung  folgen.  Die  Mnsik  ist  weit 
weniger  auf  Wahrbeil  der  Situation,  als  auf  Klang  berech- 
net, den  beliebten.  Im  Finale  druckt  Adelheid  ihre  Be- 
gier nach  dem  grossen  Augenblick  aus,  der  sie  zu  Macht 
und  Grösse  führt,  mag  auch  deshalb  alles  Andcro  ver- 
derben. Wralislaw  versucht  noch  einmal  zu  warnen; 
er  hält  ihr  vor,  dass  schon  Alle  sie  verlasseh  haben  und 
aus  dem  Schlosse  geflohen  sind  Sic  mahnt  ihn  dafür, 
bei  Wilhelms  vermeintlichem  Tode  zu  denken,  dass  auch 
er  verwundbar  sei.  „Wohl!"  sagt  er,  „ich  gehe, 
Frevlerin!  und  du,  fahr*  in  Sünden  bin."  — Kaum  ist  er 
fort,  so  singen  die  bösen  Geister  im  Presto  %  unisono 
einen  höllischen  Jubel,  dazwischen  werden  sie  wohl  auch 
harmonisch  in  einer  Art,  dass  selbst  Adelheid  davor  er- 
schrickt; der  Marebese  ist  so  galant,  die  Leute  fort- 
zuschicken, die  ihr  das  Herz  schwer  machen.  Aber  im 
Augenblick  darauf  ruft  er  seine  luftigen  Gesellen;  „lasst 
die  Töne  hoch  im  Jobel  sehwellen,  Tänze  mischt  iu  un- 
sre  Hochzeitlast."  Es  fängt  ihr  an  zu  grausen;  sie 
macht  sich  späte  Gedanken  über  das,  was  sie  geihan. 
Die  Furien  tanzen  mit  Fackeln;  Donnerschläge  fehlen 
nicht  und  die  Mitternacht  ist  nicht  stumm.  Adelheid 
bereut,  aber  der  Marebese  holt  sie. 

Hat  nun  der  Komponist,  der  sich  in  allen  Eigen- 
heiten seiner  Harmouisirung  treu  geblieben  ist,  mit  die- 
sem Erzeugnisse  seiner  Muse  seine  früheren  Theater- 
werke keineswegs  übertroffen;  hat  er  auch  auf  Klang, 
Schimmer  nnd  Seltsamkeit  weit  mehr  ab  auf  echten  Si- 
tuationsausdruck geachtet;  scheint  er  mit  allem  Fleissc 
nach  einer  bellinisirenden  Manier  gestrebt  zu  haben,  ohne 
sich  selbst  und  seine  frühere  Art  zu  versäumen,  was  etwas 
Büntes  geben  muss;  kann  man  daher  die  Oper  in  ihrem 
Zusammenhange  weder  eine  tiefgefühlte,  noch  tief  ge- 
i,  da  ihr  für  ein  eigentliches  Kunstwerk  die 
einheitsvolle  Haltung  abgehen  muss:  so  hat  sie  doch 
an  den  genannten  Orten,  selbst  als  ein  Ganzes  vom 
Theater  herab,  lebhaft  gefallen,  zum  Beweis,  dass  der 
beulige  Geschmack  sehr  verschieden  ist  und  auf  die  Be- 
dingnisse höher  strebender  Geistesrichlung  der  Minder- 
zahl kaum  mehr  besonders  gesehen  wird.  Wie  vielmehr 
wird  also  dieses  günstige  Geschick  den  Klavierauszug  tref- 
fen können,  der  für  Unterhaltung  geselliger  Zirkel  be- 
stimmt ist,  wo  man  ausser  dem  Zusammenhange  nur 
Einzelnes  auswählt  und  tbeils  einem  leicht  erfassltchen 
and  doch  schimmernden  Klange,  so  wie  dem  Auffallenden 
und  frisch  Acnsserhchen  sich  am  liebsten  hingibt!  Da- 
für ist  aber  so  reichlich  gesorgt,  dass  wir  dem  Klavier- 
aaszuge und  dem  angegebenen  Unterhaltungszwecke  ihr 
Gluck  unter  Vielen  gar  nicht  absprechen.  Auch  hat  sich 
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der  Komponist  viele  Freunde  erworben ,  die  wir  kaum 
erst  noch  zum  Sclbstversuebe  dieser  Oper  aufzumuntern 
nöthig  haben. 


lieber  einiges  besonders  Merkiviirdige  in 
den  diesjährigen  4  geschichtlichen  Ahon- 
nement-Concerten  in  Leipzig. 

(Be»chIo»i.) 

Unter  den  am  1.  März  vorgetragenen  Stücken  war 
eins  von  nnserm  Mozart,  was  Allen  unbekannt  geblie- 
ben, ob  es  gleich  aas  einer  seiner  Opern  genommen  wurde, 
ans  „Zaide".    Die  Meuten  werden  bereits  vergessen 
haben ,  dass  eine  Oper  dieses  Namens  vou  nnserm  Un- 
übertrefflichen vorhanden  ist.    Nähere  Nachricht  über 
das  Werk  fehlte  immer  bei  aller  Anfrage,  die  auch  in 
diesen  Blättern  gethan  wurde.    Was  wir  davon  erfuh- 
ren, ist  Folgendes ;  Zaide  ist  zweiaktig  nach  einem  teut- 
schen  Buche,  dessen  Verf.  noch  bis  jetzt  unbekannt  blieb. 
Das  Textbuch  ist  verloren.    Wüssle  Jemand,  wohin  es 
gekommen  ist,  er  sei  um  Anzeige  gebeten.   Hr.  Hofrath 
Andre"  in  Offenbach  besitzt  die  volle  Partitur,  an  deren 
Beendigung  nicht  viel  fehlt.   Es  ergibt  sieh  daraus  eine 
auffallende  Aehnlichkeit  mit  „der  Entführung  ans  dem 
Serail"  sowohl  dem  Texte  nach,  als  in  der  musik.  Ein- 
richtung und  Pcrsonenvertheilung,  so  dass  Zaide  als  Vor- 
liiuferiu  der  letztgenannten  angesehen  werden  muss.  Die 
Zeit  der  Komposition  der  Zaide  hat  sich  bis  jetzt  ge- 
schichtlich genau  gleichfalls  nicht  ermitteln  lassen.  In- 
dessen nrtheilt  Hr.  Hofr.  Andre  aas  der  Musik  selbst, 
wie  aus  Vergleicbung  der  Handschrift  mit  andern  Mo- 
zartseben Manuskripten ,  dass  sie  in  den  Jahren  1778, 
79  oder  80  geschrieben  sein  dürfte.   Aus  dem  Zusam- 
menhange des   zum  Theil  melodramatisch  behandelten 
Textes  folgert  er  ferner,  dass  nur  noch  ein  kurzer 
Schlusssalz  zu  völliger  Beendigung  erforderlich  gewesen 
sei.   Die  Ouvertüre,  die  M.  gewöhnlich  zuletzt  schrieb, 
fehlt  auch.  Warum  mochte  nun  M.  eine  so  weit  gedie- 
hene Oper  zurückgelegt  haben?  Dass  dem  Komponisteu 
der  Text  nicht  ganz  zugesagt  habe,  möchte  kein  vollgül- 
tiger Grund  sein,  da  M.  bekanntlich 'darin  nicht  sehr 
wählig  war.    Wahrscheinlich  erhielt  er  inzwischen 
„Belmont  und  Konstanze"  (Entführung),  die  ihm  schon 
um  des  Namens  seiner  damaligen  Braut  willen,  Konstanze 
Lange,  lieber  sein  mochte.   Da  der  Stoff  beider  Opern 
sich  ähnelt,  mussle  es  auch  mit  der  Musik  so  sein. 
Zweierlei  ähnlicher  Art  wollte  der  reiche  Meister  wohl 
nicht  geben,  und  darum  hielt  er  am  wahrscheinlichsten 


die  Zaide  zurück.  In  Hinsieht  auf  die  grosse  Aehnlich- 
keit dieses  anziehenden  MS.  mit  der  Entführung  fuhren 
wir  folgende  Miuheilungen  an:  Der  Anfang  des  Schluss- 
satzes der  Zaide  hat  mit  dem  ersten  Mittelsatze  in  Kon- 
stanzens Arie »  „Traurigkeit  ward  mir  zum  Loose"  die 
auffallendste  Aehnlichkeit,  auch  in  der  Instrumentation, 
nur  dass  hier  */*,  dort  bekanntlich  %  Takt  notirt  steht» 
ferner  schliesst  der  erste  Akt  die  Oper  mit  einem  Ter- 
zette und  der  zweite  mit  einem  Quartette,  wie  in  der 
Entführung;  endlich  findet  sich  nuter  den  Hauptpersonen 
auch  ein  Sultan,  gleichen  Charakters,  wie  in  der  Ent- 
führung, nur  mit  dem  merkwürdigen  Unterschiede,  dass 
dieser  Sultan  nicht  als  Schauspieler,  sondern  als  Tenor- 
säuger  auftritt.  —  Da  diese  unvollendet  Unterlassene 
Oper  M/s  vermuthlich  gedruckt  wird ,  wir  ralhen  auf 
Subskription,  wird  sich  aus  der  Verglcichung  mit  der 
Entführung  das  Uebrige  herausstellen.  Doch  ergibt  sich 
aus  diesen  Andeutungen  für  M/s  Ehre  schon  genug,  auch 
dass  Zaide,  würde  sie  bekannt,  kein  Bühnenwerk  wer- 
den kann.  Der  Meister  wollte  der  Welt  nicht  2  Werk« 
ähnlicher  Art  geben,  ob  ihn  schon  das  Vaterland  nicht 
seilen  um  die  Notwendigkeiten  des  Lebens  kämpfen 
liess.  — 

In  demselben  Konzerte  hörten  wir  noch  2  Merk- 
würdigkeiten von  Mehul.  Dieser  Mann  nnd  seine  Werke 
sind  um  so  beachtenswerter,  je  mehr  die  Meinung  dar- 
über auch  in  unsern  Zeiten  von  Neuem  wieder  auf  die 
entgegengesetzten  Seilen  übertreibend  hinausläuft,  sodass 
eine  sorgfältige  Betrachtung  seiner  Leistungen  umum- 
gänglich nötbig  geworden  ist,  wenn  ein  gerechtes  Ur- 
theil  über  einen  verdient  Entschlafenen  nicht  unter  das 
Gleichgiltigc  gerechnet  werden  soll,  was  doch  Vernünf- 
tigen schwerlich  einfallen  kann.   Der  Mann  ist  bei  sei- 
nem Leben  übertrieben  gelobt  und  übertrieben  geladelt 
worden;  Beides,  wie  es  sich  traf,  hat  sich  wechselnd 
fortgesetzt.    Erst  neuerlich  warf  man  ihm  wiederholt 
vor,  er  sei  bei  allem  Geist  nnd  vielen  Kenntnissen  ge- 
zwungen, hypersthenisch,  bizarr  n.  s.  f. ;  „Joseph  nnd 
seine  Brüder"  sei  eine  nothgedrungene  Ausnahme  von 
der  Hegel,   um  nicht  ganz  in  der  Meinung  des  Volks, 
das  seine  Aevotutionshymnen  vergessen  halte,  zn  sinken ; 
dennoch  sei  auch  diese  Oper  matt^  einförmig,  lethargisch, 
psalmodirend.    Ja  man  hat  geäussert,  „Mahuls  rein 
künstlerisches  Schicksal  bleibt  bis  zur  Stunde 'nooh  im- 
mcf  ein  Räthsel."   Zur  Lösung  des  Rälhsels  ist  nichts 
besser,  als  gerade  das,  was  unter  sein  Bizarres  gerech- 
net wird,  möglichst  zu  Gehör  zu  bringen,  oder  doch  ge- 
nau zu  erforschen  und  nie  auf  Sagen  nnd  Nachsprechen 
sich  einzulassen,  was  in  übersichtlichen  Darstellungen 
nur  zu  oA  geschieht.   Desto  angenehmer  war  es  uns, 
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n  hi- 
storischen Concerle  mit  gewählt  worden  war,  von  dem 
es  hebst,  er  sei  eiu  Schüler  Glucks  in  der  nähern  Kunst 
and  habe  beabsichtigt,  teulsehe  Mosik  seinen  Landsleu- 
tcn  näher  zu  bringen  oder  beide,  die*  teutsche  und  Tran* 
zösische  Kunst,  mit  einander  zn  verbinden,  weshalb  eben 
Teutschland  so  sehr  für  ihn  eingenommen  gewesen  sei. 
Dazu  ist  nun  jetzt  keine  Ursache  mehr  vorbanden,  und 
die  Wahrheil  wird  sich  um  so  eher  ermitteln  lassen. 
Freilich  gehört  zu  einem  vollendeten  Bilde  des  künstle- 
rischen Wesens  Mehul's  ein  sorgfältiges  Erörtern  aller 
seiner  Hauptwerke  der  Zeilfolge  nach.  Das  gäbe  eine 
Monographie  über  ihn  und  seine  Werke ,  die  hier  «riebt 
beabsichtigt  werden  kann:  aber  einen  Grand  dafür  wol- 
len wir  legen  durch  kurze  Besprechung  derjenigen  Werke, 
die  hier  zur  Aufführung  kamen. 

Das  erste  Stück  war  ein  Ensemble  ans  seiner  Oper 
Uthal:  ,,Ihr  tapfern  Rächer  meiner  Schmach".  (Bra- 
ves vengenrs  d'une  jnste  quereile.)  Es  ist  ein  Zufall, 
dass  gerade  diese  seiner  Opern  in  dem  neuesten  Lexi- 
kon nicht  mit  angeführt  worden  ist.  Man  weiss  schon, 
dass  sie  auf  Napolcon's  Befehl  ohne  Violinen  komponirt 
Wer  Lust  bat,  kann  sich  leicht  mit  ihr  bekannt 
ta,  sie  ist  gedruckt  unter  dem  Titel:  Uthal,  Opera 
en  un  Acte,  imite*  d'Ossian,  paroles  de  Mr.  St.  Victor. 
(A  Paris.)  Die  Personen  sind  Larmor,  Fürst  von  Dun- 
thalmon;  Malvina,  seine  Tochter;  Uthal,  ihr  Gemahl; 
Uliin,  Barde  des  Larmor;  Haopt  der  Barden  Fingais; 
Barden  •  und  Krieger  -  Chöre.  Die  Szene  ist  in  ei- 
nem Walde.  Unter  den  Instrumenten  findet  sich  eine 
Harfe,  die  für  BardcngcsLinge  in  Frankreich  kaum  feh- 
len durfte.  Statt  der  Violinen  spielen  2  Bratschen  eine 
wichtige  Rolle,  in  der  ParÜtur  „Quinte"  genannt.  Die 
Ouvertüre  ist  charakteristisch,  nicht  überladen,  grössten- 
theils  geistreich  und  harmonisch  teulsch  bis  auf  einige 
einförmige  Wiederholungen.  Ich  würde  nun  eine  Be- 
schreibung der  Gesinge  liefern,  wäre  das  gedruckte  Werk 
leicht  zu  bekommen  und  wäre  es  nicht  wünschens- 
dass  sich  Jeder  mit  eigenen  Augen  überzeuge, 
was  überall  besser  ist,  als  nachsprechen.  Für  Alle,  die 
nicht  Zeit  nnd  Last  zn  eigener  Prüfung  des  Werkes  ha- 
ben, reicht  ein  allgemeines  Urtheil  Über  das  Ganze  bin, 
was  ich  hier  hauptsächlich  zur  Anregung  für  Andere  nie- 
derlegen will,  damit  sie  den  immer  noch  so  verschieden 
beurtheilten  Mann  in  seinen  eigenen  Werken  kennen  ler- 
nen, besonders  in  solchen,  die  nicht  zn  den  bekannte- 
sten gehören,  wie,,  Je  toller,  je  besser"  n.  s.  f.  Ich  sehe 
in  der  ganzen  vorliegenden  Oper,  die  aus  9  Gesang- 
besteht,  deren  jeder  die  Textesworte,  des  Zu- 
tt  stehen,  nichts  Er- 


zwungenes, Barockes,  noch  Ueberladenes,  im  Gegentheil 
ist  der  Gesang  wie  die  Instrumentation  einfach,  natür- 
lich, dabei  am  rechten  Orte  gedacht  harmonisirt,  aller- 
dings nach  leutschen  Vorbildern,  vorzüglich  Gluck  zum 
Muster  nehmend,  also  vor  allen  Dingen  auf  Wahrheit 
des  Ausdruckes  achtend.  Dennoch  wird  man  nicht  sa- 
gen können,  dass  er  den  Franzosen  dabei  ganz  verleug- 
nete: nur  scheint  mir  tiefere  Empfindung  und  anziehen- 
dere Auffassung,  als  die  gewöhnlich  spielenden  jener 
Volkszeit  hervor,  was  man  ihm  doch  wohl  nicht  zum 
Vorwurfe  zu  machen  berechtigt  ist.  In  dieser  Oper  steht 
also  der  Mann  gerechtfertigt,  und  man  mag  dieses  We- 
nige als  einen  Anfang  seiner  Ehrenrettung  ansehen. 

Weit  weniger  bekannt  ist  die  von  seinen  Instru- 
mental werken  zu  Gehör  gebrachte  Symphonie,  die  schwer- 
lich jemals  im  Drucke  erschienen  ist.  Wie  von  diesen 
seinen  Instrumcntalsätzen  neuerdings  genrlheilt  worden 
ist,  gehe  voraus.  Man  sagte:  ,,Die  Klavier-  und  übri- 
gen Instrumenlalsachen,  die  Mebul  schrieb  —  nnd  ihrer 
ist  eine  ziemliche  Anzahl  —  ruhen  längst  als  Reliquien 
aller  Liebe,  die  man  mit  einem  gewissen  Errötben  be- 
trachtet." Das  ist  eben  so  hart  als  ungerecht;  wenig- 
stens kann  diese  von  uns  in  Partitur  (mit  Ausnahme  ei- 
nes Theiles  des  Andante)  gesehene  Symphonie  nicht  im 
Geringsten  zur  Bestätigung  des  Ausspruchs  dienen.  Es 
mag  sein,  dass  sich  allerlei  Sätze  für  Instrumente  von 
ihm  vorfinden,  die  einzig  der  Liebhaberei  und  dem  herr- 
schenden Geschmacke  jener  Zeit  nnd  sogar  seiner  näch- 
sten Umgebung  angehören,  die  also  bei  verändertem  Ge- 
schmacke  —  und  wie  sehr  hat  er  sich  nicht  in  den  lelz- 
ten  Zeilen  verändert!  —  den  heutigen  Liebhabern  ein 
Lächeln  abgewinnen  und  mit  Recht  zurückgelegt  werden 
müssen.  Wo,  bei  welchem  Meisler  und  wann  wäre  das 
nicht  der  Fall?  Selten  ist  Einer,  der  nicht,  gerade  in 
Tonsätzen  für  Instrumente,  seiner  Zeit  gehuldigt  und 
auch  zuweilen  Modesächelchen  geliefert  hätte,  von  de- 
nen er  selbst  weiss,  dass  sie,  menschlich  geboren,  not- 
wendig der  Sterblichkeit  nach  kurzem  Lebensrauscbe  ver- 
fallen sind.  Solche  Beispiele  eignen  sich  daher  nicht  im 
Geringsten,  der  gesammten  Thiiligkeit  irgend  eines  Man- 
nes allen  Gehalt  nnd  allen  Einfluss  auf  Förderung  der 
Kunst  abzusprechen.  Sie  beweisen  nur,  dass  der  Künst- 
ler auch  ein  Mensch  ist  und  menschliche  Bedürfnisse  hat, 
die  er  bei  aller  Liebe  für  seine  Kunst  zuweilen  zu  be- 
friedigen gezwungen  ist.  Und  wie  viele  unserer  jetzt 
nicht  unbeliebten  Inslrumentalsätze  mag  es  wohl  geben, 
die  nicht  bald  genug  den  einsamen  Todesschlaf  schlum- 
mern?  Keine  Unsterblichkeit  steht  misslicher,  als  die 

ob  denen  nur  das  Höchste  bleibt, 
die  oft  genug  mehr  geschichtlich  als  für 's  Le- 
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ben,  das  auf  Wechsel  und  Veränderung  gebaut  ist, 
Blumen,  die  auf  Gräbern  wachsen. 

Dennoch  stebt  uuser  Mann  in  diesem  symphonischen 
Werke  als  eia  sehr  achtbarer  da,  der  im  Allgemeinen 
jene  Vorwürfe  durchaus  nicht  verdient.  Die  erste  Num- 
mer, All.,  Gmoll,  ist  überaus  klar  in  Zusammenstel- 
lung der  Gedanken  und  in  Instrumentation ,  die  zu  dem 
Streichquartett  Flöten ,  Hoboeu,  Klarinetten,  Fagotte, 
Hörner  und  Pauken  in  Anspruch  nimmt.  Die  Behand- 
lung derselben  ist  so  wenig  verwickelt,  dass  die  Blasin- 
strumente meist  blosc  Verstärkungen  des  Streichquar- 
tetts geben,  nur  selten,  und  auch  dann  nicht  bedeutend, 
von  demselben  abweichend.  Das  Gemälde  des  gauzen 
Satzes  ist  so  ungesucht  natürlich,  so  mannigfach  grup- 
pirl  und  so  wirksam,  dass  es  seinen  Eindruck  auf  un- 
befangne, nur  nicht  gar  zu  ungeübte  und  einseitige  Hö- 
rer kaum  verfehlen  kann.  Freilich  muss  recht  und  bil- 
lig vorausgesetzt  werden,  dass  man  von  ihm  nicht  ein 
Bild  der  Art  fordert,  wie  es  Beethoven  geliefert  hat. 

Andante,  %,  Bdur,  mit  denselben  Instrumenten, 
noch  schlichter  und  vereinzelter,  aber  auch  gemischter 
angewendet.  Der  Dursatz  hat  3  einfach  melodische,  gut 
an  einander  gereibele,  nicht  wiederholte  kurze  Tbeile, 
der  erslere  von  8 Takten,'  der  zweite  von 20,  und  der  dritte 
von  16.  Darauf  erklingt  ein  Minore  in  Bmoll  mit  ein- 
fach schönen  Nachahmungen  der  Violine  und  des  Vcell's, 
die  sich  weiter  bin  auf  alle  i  Streichinstrumente  erstre- 
cken, ohne  die  geringste  Verküustelung  und  Ucberla- 
dong,  so  fliessend  als  möglich.  Endlich  treten  die  Blas- 
instrumente ein,  das  Ende  in  Bdur. 

Menuetlo,  All.  moderato,  G  moll,  tragen  die  Streich- 
instrumente pizzic.  vor.  Im  Trio,  Gdor,  lassen  sich 
zuerst  Klarinette  und  Fagott  in  einer  hübschen  unisonen 
Melodie  hören,  wozu  sich  bald  einige  andere  verstärkend 
gesellen,  im  4.  Takte  die  Streichinstrumente  mit  Weg- 
lassung der  Bratsche,  welche  dann  den  unisonen  Anfangs- 
gang mit  der  Hoboe  aufnimmt;  das  Ganze  höchst  durch- 
sichtig, schön  and  leicht  verwebt,  oft  3—,  ja  2stimmig 
und  doch  wechselnd  genug.  Das  Minore  der  Menuett 
wiederholt  sich  zum  pizzic.  der  Streicher  mit  Verstär- 
kung der  Bläser,  bis  der  Salz  gegen  das  Ende  gemisch- 
ter und  voller  sich  bebt  und  in  Gdor  sehr  kräftig 
schliefst. 

Das  Finale,  AU.  agiuto,  */4,  G  moll,  ist  so  feurig, 
dabei  so  klar  and  fest  gehalten,  dass  man  wünschen 
muss,  es  mögen  sich  alle  ZweiQer  an  den  guten  Eigen- 
schaften Mehul'a  daran  versuchen. —  So  viel  glaubten  wir 
den  Manen  des  Entschlafenen  und  der  Geschichte  der 

G.  //'.  Fink. 


Nachrichten. 


Berlin.  (Bcschluss.)  Noch  sind  einige  musikalische 
Abendunlcrhaflungen  zu  erwähnen,  welche  von  meh- 
rem  oder  mindered)  Kunstwerlh  waren. 

1)  Eine  „Concert- Akademie"  von  Herrn  Ml). 
Kloss  veranstaltet,  in  welcher  die  historische  Tendenz 
sich  wieder  durch  eine  Vorlesung  über  die  Musik  der 
Hebräer ^  kund  gab,  praktisch  indess  mehr  ein  neues 
Violin -Konzert,  vom  Hrn.  KM.  Ries  Umponirl  und 
gespielt,  wie  ein  Divertissement  für  4  Pianoforte  von 
C.  Czernr,  von  den  Urn.  Th.  Logier,  Fesea,  Schumann 
und  Kloss  vorgetragen,  ansprach. 

•2)  Die  dritte  und  letzte  Quartelt-Soire«  der  Hrn. 
K.M.  Zimmermann  ,  Konneburger ,  Richter  und  J.  Grie- 
bel ,  in  welcher  ein  Pianoforle-Trio  von  Beethoven  von 
Hrn.  Th.  Kullak  etc. ,  wie  auch  das  Mendclssobnsche 
Araoll  Quartett  und  ein  Quintett  von  Onslow  in  Ednr 
vorzüglich  ausgeführt  wurde. 

3)  Die  von  Hrn.  E.  Zimmermann  ausserordentlich 
veranstaltete  Abend-Dnterhallung,  deren  Haiiptslüeke  das 
geistreiche  Geleit  von  F.  Mendelssohn  -Bar  Iholdy  und 
Variationen  für  die  Violine  aus  dem  D  moll  Quartett  von 
F.  Schubert  und  von  David  waren.  Eine  französische 
Romanze  von  Clapisson  „le  Fou"  mag  dem  französi- 
schen Zeitgeschmack  sehr  entsprechen ;  der  Deutsche  ist 
indess  noch  nicht  so  weit  in  der  Kultur  vorgeschritten, 
um  den  Wahnsinn  zum  Gegenstände  einer  musikali- 
schen Unterhaltung  zu  benutzen.  Lebrieens  sang  Hr. 
ZsthicM-he  dieses  hors  d'oeuvre  mit  vieler  Kunst  uud 
Wahrheit  des  Ausdrucks  für  den  widrigen  Gegenstand. 
Erheiternd  wirkten  dagegen  die  von  Hrn.  Bader  gesun- 
genen Lieder  von  Curschniann  and  ein  besang  von  Frosch 
mit  Waldhornbegleilung ,  welche  Hr.  KM.  Schunke, 
wie  auch  Variationen  für  Pianoforte  und  Horn  von  Czcrny 
mit  Ilm.  KM.  Winzer,  mit  schönem  Ton,  rein  und 
fertig  ausführte;  Hr.  KM.  Griebel  trug  ein  Rondoletto 
aus  der  soliden  Mnsikzeit  für  das  Violoncell  von  Beruh. 
Romberg  mit  vielem  Geschmack  und  vorzüglicher  Bogen - 
führung  vor.  Auch  wurde  ein  überaus  schönes,  nur  zu 
langes  Adagio  von  Beethoven  als  Quartelt  ganz  vorzüg- 
lich nach  einem  gesprochenen  Gedicht:  „Das  Grab  des 
Herrschers"  vorgetragen.  Die  ganze  Soiree  enthielt 
demnach  viel  Werthvoiles  nnd  Interessantes. 

4)  Ein  junger  Klavierspieler,  Hr.  Gnstav  Schumann 
licss  eich  in  einer  selbst  veranstalteten  Soiree  mit  einem 
Pianoforle-Trio  von  Beethoven,  einer  Fantasie  mit  Va- 
riationen auf  Themen  aus  Don  Juan  von  Thalberg,  mit 
der  beliebten  Hcnscllschcn  H  dur  Etüde  und  selbst  kom- 
ponirlen  Konzert- Variationen  mit  Beifall  hören.  Die  Zahl 
der  Klavierspieler  vermehrt  sieh  mehr  nnd  mehr! 

Zur  Unterstützung  der  durch  die  Ueberschwemmtut- 
gen  des  Oderbruchs  und  Schlesischer  Ortschaften 
Nothleidcnden  werden  bereits  mehre  Konzerte  und  thea- 
tralische Vorstellungen  vorbereitet.  —  Jetzt  wird  die 
dramatische  Aufführung  des  Goclheschen  Faust,  hoffentlich 
mit  theilweiser  Benutzung  der  fürstlich  Radziwillschen 
Komposition,  vorbereitet,  in  welcher  Tragödie  der  be- 
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reit«  hier  anwesende  berühmte  Mrme  Seydelmann  als 
Mephisto  debütiren  wird.  —  Marschner's  „Falkners 
Braut"  soll  noch  vor  dem  Osterfest  zur  endlichen  Auf- 
führung gelangen.  So  lässt  denn  auch  der  Aprilmond 
viele  anziehende  Kunstgenüsse  erwarten. 


Ein  Kranz  aufs  Grab. 

Rebeblätter  Wedel'«. 
(Besehlast.) 

Das«  Ilummel  auch  für  die  Stimme  zu  schreiben 
verstand,  Bei  der  Kniegeiger  ein,  das  würde  man  gewiss 
heller  eingesehen  haben ,  wenn  sein  Singspiel  Mathilde, 
was  die  Worte  betrifft,  nur  einen  gefälligeren  Zuschnitt 
gehabt,  wenn  es  bühnengerechter  gedichtet  wäre.  leb 
Labe  nie  der  Gesammtaufführung  beiwohnen  können,  und 
nur  einige  Bruchslücke  des  Ganzen  im  Tonsaalc  geliürl, 
muss  aber  bekennen,  dass  diese  zu  dem  günstigsten  Lr- 
theil  auf  das  Ganze  berechtigten.  Ich  faud  einen  immer 
schönen  Fluss  kräftigen  Gesanges,  bühiilichc*  Leben  so- 
viel es  von  der  Buhne  fern  zu  erkennen,  und  eine  pas- 
sende, das  Ganze  tragende  Stimmverlhciluug.  Vielleicht 
wird  sieh  in  diesen  Tagen  ein  Dichter  linden ,  der  das 
Stück  nen  bearbeitet,  der  ihm,  dein  Tonwerk  gegenüber, 
eine  passendere  Bedeutung  gibt,  dass  auch  das  Vaterland 
hier  seinen  Meister  erkenneu  kann,  wie  seine  Jünger  in 
Weimar  ihn  kennen  gelernt.  Welche  Mühe  gibt  man 
sieh  nicht  oft,  die  geringfügigsten  Sachen  aus  Paris  zu 
verschreiben,  nnd  trotz  dem,  dass  sie  an  Dichtung  wie 
an  TonseUung  reine  Moudkälber  sind,  in  unbegreillichem 
Wetteifer  auf  unsern  Bühnen  zur  Schau  zu  stellen. 
Endlich  wird  der  Tag  wohl  kommen,  wo  wir  nnsern 
Meister  zu  würdigen  wissen.  Was  die  Werke  des  tüch- 
tigen Feska  betrifft,  sind  schon  mehre  Stimmen  lant  ge- 
worden. Gluck  hat  in  Berlin  neue  SiegerWbeere  gefun- 
den, Mozarts  Don  Juan  ebendaselbst  seine  goldene  Hoch- 
zeit mit  der  Horeherschall  gefeiert:  weshalb  sollen  wir 
verzweifeln,  dass  die  Malhilde  unsere  Meislers  von  ir- 
gend einem  Dichter  nen  überarbeitet  aos  Licht  trete,  und 
dem  Vaterland  einen  nicht  geahnten  Schatz  verkündige, 
dass  auch  Jie  kleineren  Singspiele  wieder  gegeben  wer- 
den, denen  gewissder  reichste  Beifall  nicht  fehlen  wird — ? 

Von  den  Werken  für  die  Tonbühne  unsere  Mei- 
sters, hob  einer  der  Geiger  an,  ist  fast  Alles  bekannter, 
nnd  doch  sind  mehre  Eröffnungen  lange  nicht  so  gewür- 
diget, als  sie  wohl  verdient,  unter  andern  balle  ich  die 
Eröffnung  zu  Johann  von  Finnland  *)  für  eine  der  kräf- 
tigsten, sinnigsten  derartigen  Tondichtungen,  durch  die 
«in  süsses  Heimweh,  eine  edle  Ritterlichkeit  in  jeder  füh- 
lenden Brest  entflammt  werden  wird,  nnd  die  besonders 
durch  Stiamenverlheilen  eine  so  selenvoLle  Färbung,  ei- 
nen solchen  Schmelz  gewinnt,  dass  sie  jedes  grosse  Ton- 

*)  hitbtr  i*t  »leblu?  »1»  llsmlsebrin  in  einem  kteiaeaKreit«,  so  viel 
leb  wein,  bekaaat  geworden,  ia  hofco  itcbttber,  dasttie  ■»»- 
imehriebea  oder  ia  der  ttcsuunUtinuie  jetzt  in  Stich  crasaei- 


fes  twfirdig  einleiten  könnte.  —  In  vielem  gut  und  in  man- 
chem ausgezeichnet  war  der  Verherrlichte,  sprach  Frie- 
drich, in  keinem  grösser  als  in  den  Werken  für  Klavier. 
Er  war  durchdrungen  für  die  Würde  dieses  Tonzeuges 
und  halle  den  Ein'thiss  vor  Augen,  den  er  auf  die  ganze 
gesammle  tonliche  Bildung  äussert.  Ich  möchte  fast  sa- 
gen ,  dass  durch  ihn  das  Klavierspiel  zu  seiner  vollen, 
höchstmöglichen  Ausbildung  gekommen ,  dass  die  Kunst 
des  Klavicres  durch  ihn  vollendet ,  die  gegen  die  ge- 
sammle  übrige  Tonkunst  sich  verhält,  wie  die  Kupfcr- 
slechkunsl  zur  Malerei  und  den  ihr  verwandten  Künsten«. 
In  ihr  ist  eine  Kunst  geschaffen,  die  geeignet  ist,  jede 
I  schlummernde  Nalurgahc  für  den  Salz  zu  wecken,  im 
engsten  entlegensten  Kreise  Sinn  für  die  grüsslen  mau- 
nichfachsten  Meisterwerke  zu  erregen  und  dort  von  den 
zusammengesetztesten  Werken  Kenntnis  zu  verbreiten, 
wie  einen  Vorgeschmack  derselben  zu  geben.  Durch  sie 
ist  dem  Gesänge  eine  tüchtige  Begleitung,  jedem  Gesang- 
vereine eine  kräftige  Stütze,  und  jedem  Hause  eine  Ton- 
bübne  im  Kleinen  gewährt,  die  weit  entfernt,  abzuschlies- 
sen  und  alle  andre  Kunst  zu  verdrängen,  nur  anreget, 
vorbereitet  und  alles  höhere  Streben  einleitet  und  be- 
festiget. 

Obschon  das  Vaterland  noch  gar  zu  viel  des  Frem- 
den nachäfft,  hob  der  alle  Bratscher  an,  nnd  viel  des  gu- 
ten Einheimischen  ungeachtet  vorüberziehen  lässt.  so 
will  mir  doch  scheinen,  dass  der  Deutsche  allgemach  zu 
einigem  Selbstgefühl  zurückkomme ,  nnd  eine  bessere 
Meinung  von  sich  gewönne,  wenigstens  sollten  die  vie- 
len Bildsäulen,  die  man  rings  im  Lande  unsern  hochver- 
dienten Bürgern  und  Künstlern  setzt,  einen  auf  diese 
Meiuung  bringen.  So  werden  wir  denn  auch  mit  vielen 
andern  den  heute  Betrauerten  anerkennen.  Dass  man 
ihm  eine  Bildsäule  setze,  oder  ein  Denkmal  errichte, 
daraur  wage  ich  jetzt  noch  nicht  anzutragen,  nur  mein' 
ich,  thät  man  wenig,  wenn  man  auf  dem  Fussgeslcllc 
des  .Mozarlmales  in  Salzburg  und  in  Prag  die  Namen 
der  Schüler  des  Meislers  eingrübe,  nnd  unter  audern 
auch  den  Namen  Hummel. 

Jeder  stimmte  diesem  bescheidenen  Wunsche  bei, 
nnd  die  Gesellschaft  Irenulc  sich  ernster  wie  sie  zusam- 
mengekommen ,  nnd  ich  bin  gewiss ,  dass,  wenn  jeder 
herzige  Gedanke  von  guten  Feen  beachtet  worden,  das 
frische  Grab  des  Meisters,  wie  fern  es  entlegen,  am  an- 
dern Morgen  mit  reichen  Blüthen  überwuchert  gewesen. 

Gottschalk  H  cdd. 


U  e  q  ti  i  e  m 

(5  Hvmnen  sammt  Libera)  für  4  Chorslimmen ,  2  Vio- 
linen, V  iola,  2  Horner.  Voello,  Gonlrcbas«  und  Orgel. 
(2  Hnboen,  Fagolt,  Trompeten  und  Pauken  ad  üb.) 
in  Musik  gesetzt  von  Ign.  Kitter  von  Seyfricd.  In 
St  im  men.  Miincheo,  hei  Falter  und  S.  Pr.  2  Thlr.  !»Gr. 
Wir  haben  die  geschriebene  Partitur  vor  uns.  No.  1. 
Requiem  undAyne  ausEmoll  *  4,  Lcnlo  <J  -  «0;,  ein  an- 
gemeasen  kirchlicher,  in  Dewuth  bittender,  Andacht  wir- 
kender Salz,  ohne  viele  Wiederholung  der  H  örle,  mehr 
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mit  verstärkender,  als  schmückender  Instrumentation,  j 
wie  es  Sinn  und  Haltung  des  Gesanges  hier  nothweodig 
machte.  No.2.  Dies  irae,  E  moll,  >/*,A((.moderato  16). 
In  diesem  Satze  erwartet  man  die  Führung  der  Instru- 
mente bewegter,  und  ao  ist  sie  auch.    Die  Worte  der 
Hymne  gehen  in  ihren  dreizeiligcn  Strophen  ohne  jede 
Wiederholung  hioter  einander  fort,  bis  zu  dem  Saiva 
me,  Jons  pietatis!  womit  dieser  gut  deklamirte  Salz  in 
Edur  mit  einer  Fermate  schliessl,  in  der  dritten  über- 
leitend in  Adur,  */4,  Andante  (J  —  92) :  Recordare  Jesu 
pie\  der  schlichte,  harmonisch  gut  geführte  Bittgesang  | 
wird  anfangs  von  den  Instrumeulen  nur  einfach  unter-  I 
stützt,  geht  aber  nach  und  nach  bei  den  Worten  „iVe 
perenni  cremer  igne"  in  lebhaftere  Bewegung.  Der 
Text  würde  fast  Kirchenlieder -massig  behanden  beissen 
dürfen,  wenn  nicht  im  ganzen  Andante  des  Rhythmi- 
schen wegen  einzelne   bedeutende  Worte  wiederholt 
worden  wären,  was  aber  dem  Gesänge  mehr  chorkräf- 
tiges Leben  gibt;  er  scbliesst  mit  Voca  me  cum.  bene- 
dictit.    Im  Tempo  des  Dies  irae  tritt  nun  „Lacrimota 
dies  itla"  ein ,  in  der  beschriebenen  Weise  geführt,  die 
erste  .Melodie  ganz  beibehalten,  dann  verändert,  dem 
Sinn  des  Gedichts  zufolge  und  mit  einem  nur  ans  3  lang- 
gehaltenen,  feierlichen  Akkorden  schließenden  Amen.  — 
No.  3.  Offertorinm :  „De  profundis",  Alla  breve  (p  =  96), 
Amol!,  sehr  kirchlich  und  würdig  gesungen,  einfach  in- 
strumentirt,  sicher  und  lief  harmonisirl  ohne  Schärfe 
und  Schwulst,  die  hier  auch  widrig  sein  würden.  Der 
wechselnde  Zwischengesang  einer  Chorstimme  hebt  die 
Wirkung  nicht  wenig.    No.  4.  Sanctus  et  Benedictas, 
Edur,  %,  Molto  maestoso  (J  =  52),  nur  8 Takle,  aber 
würdig.    Nach  einer  Generalpau.sc  tritt  piü  mosso  mit 
bewegter  Instrumentation  ein  zu  einem  lebhaften  Gesänge, 
kurz  nnd  ohne  Verwickelung.   Das  Benedictas  ist  in 
EinoU,  %,  poco  All.         88)  gesungen.  Unserm  Ge- 
fühle nach  müssen  wir  diesem  Salze  mehr  Innigkeit  wün- 
schen :  Andern  wird  er  sich  durch  seine  Freundlichkeit 
empfehlen.  Das  daran  gehangene  Osanna,  %,  All.  maest. 
ist,  wie  gewöhnlich,  sehr  kurz. —  No.  5.  Agnus  Dei, 
ADdantiuo  cantabile  (J  =  60),  %,  Gdur,  durch  den  Chor 
der  Bässe  wird  immer  das  Dona  eis  Requiem  zwischen 
dem  vierstimmigen  Gesang  eindringlicher;  jeder  Abscbluss 
des  Textes  schreitet  in  eine  andere  Tonart,  in  Hdur 
mit  der  Fermate  endend  nnd  im  Lento  des  Anfangs  Ä*- 
maem  aetemam  neu  ergreifend  und  schön  weiter  führend, 
kurz  nnd  würdig.  —  Das  Libero,  Amoll,  %  (J  =  126), 
zeichnet  sich  ausser  seiner  trefflichen  Harmonisirnng  noch 
dadurch  au,  dass  es  nach  jedem  Tex (einschnitt,  bald 
nach  6,  bald  nach  4,  10  oder  16  Takten  eine  General- 
oause  setzt,  was  dem  Ganzen  mit  Hilfe  der  gewählten 
Harmonisirung  eine    eigenthümliche  Feierlichkeil  gibt. 
Auch  dadurch  gewinnt  es,   dass  die  auf  den  früheren 
Text  anspielenden  Worte  auch  stets  auf  die  dagewesenen 
Sätze  deutlich  nnd  doch  neu  gewendet  anspielen.  Die 
2  langen  Grave -Takte  mit  Dmoll,   Sextenakkord  von 

Gmoll  und  dem  Adur -Schlüsse,  vollenden  höchst  be- 

■ 


friedigend.  —  Aus  dieser  bündigen  Schilderung  wird  man 
erkennen,  dass  es  kein  Konzert-Requiem,  sondern  eins 
für  den  Kultus  in  katholischen  Kirchen  ist  und  sein  soll, 
für  welchen  Gebrauch  es  bestens  zu  empfehlen  ist,  um 
so  mehr,  da  die  Aufführung  bei  so  fliessender  Slimmen- 
führuDg  und  bei  gut  unterstützender  Instrumentation 
keine  besondere  Schwierigkeilen  hat.  Soloparlieen  kom- 
men nicht  darin  vor. 


JUaneherlei. 

Altes.  Die  Eitelkeit,  schreibt  schon  Arteaga,  der 
es  eigen  ist,  einer  Menge  von  Vergnügen  zu  entsagen, 
um  das  grösste  Vergnügen  unter  allen,  sich  Andern  über- 
legen zu  glauben,  desto  besser  zu  schmecken,  ist  nun. 
zugleich  die  Ursache,  warum  Vielen  ein  gesuchter  und 
schwerer  Styl  so  wohlgefüllt.  Begierig,  gross  zu  sein, 
sucht  er  sich  in  seinem  Laufe  durch  Wege  zu  erheben, 
die  seine  Mitbewerber  noch  nicht  betreten  haben.  Da- 
her die  Neigung  zur  Sonderbarkeit,  die  Verachtung  der 
alten  Methoden,  die  Entfernung  von  den  Vorgängern 
nnd  der  Glaube,  es  besser  gemacht  zu  haben,  wenn  man 
es  blos  auf  eine  andere  Art  gemacht  hat.  Dies  ist  das 
Schicksal  aller  Künste,  so  wie  es  gegenwärtig  (also  1783, 
wo  er  dies  schrieb)  das  Schicksal  der  Musik  ist.  - 


Hr.  Louis  Hnth,  der  sich  bereits  durch  Lieder 
und  Romanzen  bekannt  machte,  besonders  durch  das 
„Hindumädchen"  und  „der  Reiter  und  sein  Liebchen", 
bat  in  Neu-Slrelitz  im  Februar  und  März  seine  erste 
Oper  auf  das  Theater  gebracht ,  selbst  dirigirt  und  all- 
gemeinen Beifall  eingeerntet.  Der  Komponist  wurde 
nach  Beendigung  derselben  gerufen.  Hr.  Schauspieler 
Görner  hat  nach  Tieks  Mährchen  den  Text  dazu  gelie- 
fert: Genoveva,  Oper  in  4  Akten.  Das  Ganze  sprach 
lebhaft  an,  ein  Hochzeilchor  wurde  wiederholt  verlangt. 
Das  Werk  ist  frisch  und  dramatisch  gesungen ,  nicht 
übermässig  instrunienlirt  nnd  überhaupt  nicht  verkünstelt. 
Wir  sahen  die  Partitur  und  machen  mit  Vergnügen  auf 
den  jungen  Komponisten'  aufmerksam.  Möchte  man  sich 
einmal  auch  eines  teuLschen  Talentes  annehmen. 


Gesuch. 

Bei  dem  hier  in  Garnison  liegenden  Kurhessischen 
2ten  Infanterie-Regiment  können  noch: 

1)  ein  Bassposaunist, 

2)  ein  Klappenhornist, 

3)  ein  Soloklarinettist,  welche  Fertigkeit  auf 
ihren  Instrumenten  besitzen,  sofort  mit  einem  ihren  Lei- 
stungen entsprechenden  Gehalt  angestellt  werden.  Die 
näheren  Bedingungen  werden  den  Bewerbern  auf  fran- 
kirte  Briefe  vom  Regiment  mitgelheilt. 

Fulda,  am  23.  April  1838. 


Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Härtel.  Jicdigirt  von  G.  W.  Fink  unter  seiner  Verantwortlichkeit. 

*  I 
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Joh.  Sebastian  Baeh's  Klavierwerke. 
Le  Clavecin  bien  tempere,  ou  Preludet  et  Fugues  dans 
tous  les  tons  et  dem  i tons  rur  les  Mode*  majeurs  et  mi- 
neurs  parJean  Sebastian  Bach.  Edition  noureUe,  soig- 
neusement  revue,  corrigee  et  doigtt'e,  ai/isi  que  pourvuc 
de  uotifications  sur  /* ejcecvtion  et  sur  les  tnesures  des 
temps  (tTaprit  le  Metronome  de  Mälzet)  et  accompa- 
gnie  iune  prefaee  par  Charles  Csemy.  Leipzig,  au 
Bureau  de  Musique  de  C.  F.  Peters.  Partie  I.  et  H. 
Preis  jedes  Theiles  3  Thlr. 

Oft  schon  ist  es  io  d.  Blättern  ausgesprochen  worden : 
Möge  doch  bald  eine  Zeit  kommen,  wo  das  teotschc 
Volk  auch  in  Bach  seine  eigne  Würde  anerkennt  und 
dessen  unsterbliche  Werke  Tür  die  Nachwelt  reitet.  — 
Der  Wunsch  geht  immer  mehr  in  Erfüllung.  Von  des 
grossen  Mannes  Gesangwerken  mit  and  ohne  Orchester 
haben  wir  schon  höchst  Bedeutendes  gedruckt  in  den 
Händen  ood  wird  uns  gewiss  noch  manches  Hauptwerk 
seiner  unerreichten  Arbeit  durch  den  Druck  zu  Tage  ge- 
fordert and  zum  Nalionaleigenlhum  werden,  was  bisher 
nur  in  Abschriften  in  den  Händen  der  eifrigsten  Samm- 
ler zu  finden  ist.  Hier  wird  zunächst  auf  die  klassischen 
Klavier- Werke  des  unschätzbaren  Meisters  Rücksicht  ge- 
nommen, die  nach  ood  oach  in  gewählter  Folge  den 
jetzt  wieder  neu  anwachsenden  Freunden  der  ehrwürdi- 
gen Muse  Sebastians  übergeben  werden  sollen.  Mit 
Grund  ist  in  diesen  beiden  Anfangsheften  zuvörderst  auf 
das  berühmte  „wohltemperirle  Klavier"  gesehen  wor- 
den. Man  weiss,  dass  bereits  mehre  und  für  den  Ken- 
ner sehr  gut  zu  gebrauchende  Ausgaben  vorhanden  sind. 
Wurde  früher  Zeller  von  Goethe  befragt,  welche  dieser 
Ausgaben  die  beste  sei,  so  erklärte  er  sich  bekanntlich 
für  die  Zürcher.  Das  würde  er  jetzt  nicht  mehr  kön- 
nen, wenn  er  diese  neue  Ausgabe  zn  Gesicht  bekom- 
men hätte,  welche  die  Zürcher  bei  Weitem  und  in  vie- 
ler Hinsicht  übertritt. 

Hr.  Karl  Czeroy,  dem  das  Werk  znr  Revision  ood 
Vergleich ung  tbeils  aller  früheren  Ausgaben  unter  einan- 
der,  theils  mit  den  wichtigsten  altern  Handschriften,  fer- 

40.  Jahraaag. 


ner  zur  Angabe  des  Fingersatzes  und  zur  Bestimmung 
des  Zeilmaasses  anvertraut  worden  ist,  hat  seine  gar 
nicht  leichten  Aufgaben  mit  grossem  Fleiss  und  lieben- 
der Sorgfalt  als  ein  Mann  von  Lrfalirung  und  von  Kennt- 
nissen rühmlich  und  zum  reichen  Gewinn  für  die  neue 
Ausgabe  gelöst.  Durch  die  Vergleichung  aller  Druck- 
ausgaben und  mehrer  Handschriften  konnte  einzig  und 
allein  die  so  wünschenswert  he  Korrektheit  und  Vollstän- 
digkeit erreicht  werden,  die  nun  den  neuen  Druck  vor 
allen  früheren  auszeichnet.  Dass  der  beste  Finger- 
satz in  so  vellstimroigen  und  gebondenen  Toosläcken,  die 
genaues  Herausheben  der  Hauptsätze  und  fliessend  leich- 
tes Umspielen  derselben  von  den  Nebenstimmen  zur  Er- 
reichung angemessener  Wirkung  nothwendig  erfordern, 
keine  Kleinigkeit  ist,  weiss  Jeder,  der  diese  oder  ähn- 
liche Fugcnsälze  spielte,  aus  eigener  Erfahrung,  oder 
kann  es  aus  der  Zeil  abnehmen,  die  Field  darauf  beim 
Einüben  Bachscher  Fugen  verwendete.  Der  weniger  ' 
Erfahrene,  der  keinen  rathenden  Freund  an  der  Seite 
haben  kann,  der  darin  Meisler  ist,  wird  auf  mancherlei 
Schwierigkeiten  Blossen,  die  er  sieh  durch  leicht  mög- 
lich falsche  Wahlen  nur  noch  vergrössert,  statt  dass  sie 
ihm  nun,  so  weit  es  geht,  durch  den  trefflich  angegebe- 
nen Fingersalz  gehoben  sind.  Dadurch  sind  diese  herrlichen 
grossartigen  Stücke  wirklieb  erst  recht  geiqcinnützlich 
für  Alle  geworden,  die  Lust  haben,  sich  erst  bis  auf  die 
Höhe  des  Vortrags  strenger  Werke  zu  erheben.  Die 
beiden  Rücksichten,  die  hier  beachtet  worden  sind  i  „die 
Hände  auch  in  den  verwickeltslen  Fällen  möglichst  ruhig 
zu  hallen ;  2)  jede  einzelne  Stimme  von  der  andern  an- 
abhängig, streng  gebunden  und  folgerecht  aasführen  zu 
können",  sind  so  offenbar  die  rechten,  dass  gar  nicht« 
dagegen  erinnert  werden  kann.  Wenn  der  Meister  des 
Fugenspiels  zuweilen  setner  Eigentümlichkeit  oder  Be- 
quemlichkeit wegen  einen  andern  Finger  nimmt,  oder 
manche  Stelle  mit  einer  andern  Hand  einsetzt,  so  hat 
das  nichts  zu  bedeuten,  er  wird  nichts  Ungeschicktes 
unternehmen :  dem  weniger  Geübten  ist  aber  zu  ralhen, 
dass  er  sich  genau  an  die  sehr  guten  nnd  zweckdienli- 
chen Vorschriften  haltet  es  wird  sich  lohnen.  Du  Zeft- 
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maass,  in  dem  nicht  seilen  Missgriffe  sehr  störender  nnd 
zerstörender  Art  vorfallen,  ist  eben  so  wie  der  Vortrag 
zuvorderst  «ach  dem  u  »bezweifelten  Charakter  eiMs  je- 
den Satzes,  dann  nach  wolilbewalirter  Eriuneroag,  wie 
Beethoven  eine  grosse  Anzahl   dieser  Fugen  vortrug, 
endlich  nach  der  (Jeberzengong  aufgezeichnet  worden, 
welche  sich  Czerny  durch  mehr  als  30jähriges  Stadium 
dieses  Werkes  erwarb.  Die  Bezeichnung  muss  dem  Ge- 
halte der  Salze  und  dem  Genüsse  der  meisten  Spieler 
und  Hörer  die  schönsten  Vortheile  bringen.  Nur  ralhen 
wir  bei  manchen  schwierigen  Fugen,  aach  nach  gehöri- 
gem Einüben  doch  ein  etwas  gemässigter«  Tempo,  we- 
nigsten* eine  Zeit  lang,  beizubehalten,  so  wie  von  dem 
Bezeichner  selbst  zugestanden  wird,  dass  diese  Stöcke, 
auf  der  Orgel  vorgetragen,  wohl  ein  langsameres  Tempo 
erfordern.    Es  ist  demnach  für  das  Beste  dieser  Aus- 
gabe von  Seilen  Hrn.  Cz.'s  Alles  geschehen,  was  nur  zn 
erwarten  ist,  aber  auch  von  der  Veriagshandlong ,  die 
sieh  dadurch  wahrhaft  um  die  Kunstwelt  verdient  ge- 
macht hat.   Die  Korrektheit  ist,  so  viel  wir  nur  bis 
jetzt  sahen,  und  es  ist  nicht  wenig,  höchst  riihmenswerth, 
nicht  minder  die  Deutlichkeit,  bequeme  Lesbarkeit  und 
Scheuheit  des  Stiches,  worauf  die  grössle  AI  übe  und  Auf- 
merksamkeit verwendet  worden  ist.    Kurz,  das  preis- 
wh'rdige  Unternehmen  und  die  vortreffliche  Ausführung 
•verdient  die  Beachtung  der  ganzen  Musik  well.    Da  die 
Vorrede  und  Einleilungs •  Anmerkung  des  Herausgebers 
teulsch  und  französisch  neben  einander  stehen,  ist  die 
Ausgabe  beiden  Völkern  gleich  vorteilhaft.    Die  Eng- 
länder haben  bekanntlich  eine  andere  Fin^erbczcichnunp 
eingeführt.    Deshalb  wird  in  London  nach  genommener 
Uebereinkunft  mit  der  teutschen  Veriagshandlong  eine 
besondere,  ganz  nach  dieser  gestochene,  aar  in  der  Zah- 
lenangabe für  die  Finger  verschiedene  Auflage  nächstens 
erscheinen,,  wozu  Hr.  Czerny  eine  ausführliche,  sehr 
zweckmässige  Vorrede  schrieb.  So  werden  denn  Bach 's 
unvergängliche  Werke  auch  den  Engländern  zugänglich, 
und  zwar  nicht  mehr,  wie  bisher,  nur  den  Meistern, 
sondern  auch  einer  grossen  Zahl  jüngerer  Talente  und 
gebildeter  Dilettanten  aller  Völker,  die  auf  Bildung  m 
der  Tonkunst  Anspruch  machen  dürften.   Mit  Vergnü- 
gen sehen  wir  dem  Forlgange  dieses  einllassreicfaen  Un- 
ternehmens entgegen  und  hoffen  auf  zahlreiche  Theil- 
nahme  der  Musikfreunde,  vorzugsweise  der  teutschen, 
die  alle  Ursache  haben  ,  sowohl  dem  Hrn.  Heransgeber 
als  der  Verlagshandlung  für  überaus  gelungene,  schwie- 
rige Arbeil  dankbare  Anerkennung  nicht  zu  versagen 
Es  ist  der  böhero  Tonkunst  mi 


Anfrage,  Beethoven  betreffend. 

Bekanntlich  gehört  die  Anforderung,  fiber  ein  gege- 
benes Thema  musikalisch  z«  improvisirca ,  zu  denen, 
welche  —  sollen  sie  anders  Werth  für  den  Kenner  ha- 
ben —  nicht  ohne  Kcnntniss  der  fugirten  Schreibart  und 
kontrapunktisebe  Geschicklichkeit  gelöst  werden  können. 
Ist  das  gegebne  Thema  im  sogenannten  freien  Styl,  so 
wird  eine  thematische  Behandlung,  kräfiige  und  kunst- 
reiche Imitationen  hinreichend  sein.  Ist  aber  das  Thema 
aus  dem  Gebiet  des  strengen  S'yles,  enthält  es  sogar 
in  sich  eigentliche  Kunststücke  dieser  Gattung,  so  ge- 
hört ein  Meisler  auch  in  der  kontrapunkliscben  Schreib- 
art dazu,  um  diese  zu  entziffern  und  gehörig  hervortre- 
ten zu  lassen.    Eiue  Fuge  anf  dem  Papier  niederzu- 
schreiben, wo  man  Zeil  zur  (Jeberlegnng  nnd  Verbesse- 
rung hat,  ist,  dagegen  gehalten,  fast  eine  Kleinigkeit 
zn  nennen.  Wenn  nun  ein  Jüngling  von  achtzehn  Jah- 
ren von  einem  Meisler  wie  es  Mozart  war,  ein  chro- 
matisches Fuge nmoliv,  worin  al  rorcscio  zu- 
gleich das  Kontrasubjekt  zu  einer  Dopptlßtge 
verborgen  liegt,  zum  Improvisiren  erhält,  und  nicht  nur 
das  dann  versteckte  Problem  alsogleich  errälh,  son- 
dern auch  drei  Viertelstunden  also  strenge,  mit  solcher 
Originalität  und  wahrhaft  genial  darüber  fanlasirt,  dass 
Mozart  darüber  in  Bewunderung  geräth,  so  setzt  dies 
eine  Gewandtheit  im  Kontrapunkt  und  der  fugirten  Schreib- 
art voraus,  wie  sie  Bach  und  Mozart  nicht  glänzender 
besessen  haben.    Dieses  Meisterstück  wird  m  Bcetho- 
ven's  Biographie  von  ihm ,  S.  4  in  der  Note  mit  den 
obenangeführten  Worten  erzählt.    Demnach  wäre  Beet- 
hoven in  seinem  achtzehnten  Jahre  bereits  einer  der 
grössten  Konlranunklislcn  gewesen.   Gleichwohl  sagt  der 
musikalische  allgemeine  Anzeiger  (Wien,  5.  Jahrgang, 
No.  14,  d.  4.  April  1833)  in  einem  Aufsatz  mit  der 
Chiffre  11  unterzeichnet:  „Beethoven  war  mit  glö- 
„hender  Phantasie,  mit  schon  weil  fortgeschritlner  Bil- 
,,dung  nach  Wien  gekommen,  schon  weit  über  zwanzig 
„Jahr  alt  —  er  war  demnach  dem  Unterricht  weil  enl- 
,, wachsen,  wie  er  denn  auch  in  spätem  Jahren  sieb  oft 
„äusserte,  um  ein  tüchtiger  Toirselzer  zu  werden,  müsse 
„man  die  Harmonielehre  und  die  Kunst  des  Kontrapunk- 
tes schon  mit  sieben  bis  eilf  Jahren  lernen ....  Dem- 

„nach  fühlte  er  eine  Lücke  in  seinem  Wissen,  und  durch 
„einen  unglücklichen  Zufall  wurde  dem  kenntnissreieben, 
,  jedoch  trocknen  und  erflndungsarmen  Albrechlsber- 
„ge.r  die  Aufgabe  zu  Tbeil,  den  jungen  Aar  zu  unter- 
richten ......  Referent  behauptet  auch,  dass  B  e  e  l  h  o- 

„vea  nie  ein  guter  Kontrapunktist  im  gewöhn- 
lichen Sinne  des  Wortes  war,  wiewohl  er  sich  öfter 
„kontrapunktisebe  Aufgaben  stellte;  er  war  aber  mehr, 
„ein  grosser  Tondichter!"  —  Ja,  die  Cäcilie,  Heft  26. 
nnd  nach  ihr  die  Abendzeitung  No.  247.  15.  Oct.  1834. 
berichtet  unter  der  Aufschrift :  Beet  ho  ve  n  soll  Mühe 
gehabt  haben,  eineFuge  zn  schreiben,  Folgen- 
des: „In  der  Missa,  welche  er  (Beethoven)  1819  ar- 
beitete, kostete  ihm  die  Fuge  im  Credo  den  sauersten 
„Sch weiss.  Mit  Händen  und  Fussen  schlug;  er  den  Takt, 
„^h*  er  eine  Note  niedersrlurieh.   Der  Hausherr  küu- 
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„digle  ihm  die  Wohnnng  aof,  denn  all«  andern  Bewoh- 
ner des  Hauses  beschwerten  sich,  dass  ihnen  Beethoven 
„durch  sein  Stampfen  nnd  Schlagen  Tag  und  Nacht  kein« 
„Ruhe  lasse.  Cr  schien  während  dieser  Zeit  ganz  be- 
sessen su  sein." 

Was  soll  man  nun  von  der  Sache,  bei  so  wider- 
sprechenden Bcrirblen,  glaubeo,  und  was  soll  zumal  der 
junge,  sludirende  Tonselzer,  dessen  Vorbild  doch  ge- 
wiss Beelhoven  sein  wird,  von  seinem  Ideal  denken? 
Es  wäre  wobl  der  Mühe  Werth,  dass  diese  beiden  Be- 
richte, xumal  in  der  Biographie,  chrouologisoh  geprüft 
und  bestätigt  oder  widerlegt  würden. 

Ist  es  mir  erlaubt,  meine,  ich  möchte  sagen,  vermit- 
telnde Meinung  hierüber  tu  sagen,  so  gestehe  ieh,  dass 
ich  den  Unheil  im  Wiener  Anseiger  beipflichte.  Ich 
claübe,  Beelhoven  war  nie  so  grosser  Konlrapunktist  wie 
Bach,  Haydn  und  Mozart,  aber  er  war  mehr  als  Kon- 
lrapunktist, er  war  ein  grosser  Tondichter,  und  deswe- 

Bsn  siebt  er  mit  Hecht  neben  den  genannten  Heroen, 
ass  ihm  die  konlrapunklisehe Schreibart  nicht  fremd  war, 
beweist  nicht  nnr  sein  Studienbuch,  sondern  aueh  der 
wunderschöne  Kanon  im  Fidelio,  und  unzählige  schöne 
Imitationen  nnd  kanonische  Eintritte  in  seinen  Quartet- 
ten, Trio's  n.  m.  a.  Solche  kontrapunklische  Kunststücke 
wie  Bach,  Haydn  nnd  Mozart,  nicht  gelegentlich,  son- 
dern als  für  sich  bestehende  Sätze  schrieben,  hat  Beet- 
hoven —  meioes  Wissen's  —  nie  geliefert,  und  ohne  das 
Verdienst  jener  grossen  Männer  schmälern  zu  wollen, 
die  auch  hierin  gross  waren,  wird  doch  kein  Einsichts- 
voller deshalb  geringer  von  Beelhoven  denken. 

Wenn  der  Referent  in  der  Abendzeitung  so  fort- 
rührt :  „Ein  Gegen  salz  zu  der  Mühe,  die  Beelhoven  bei 
„einer  Fuge  halte,  ist  die  Leichtigkeit,  womit  sie  der 
„alle  Schicht  in  Leipzig  niederschrieb.  Halte  er  ein- 
mal das  Thema  gefunden,  was  ihm  gewöhnlich  auch 
„leichte  Sache  war,  so  konnte  er  mitten  im  grösslen  Ge- 
„riusch,  allenfalls  im  Kreise  seiner  Schüler,  an  der  Fuge 
„fortsehreiben,  als  ob  es  der  kunstloseste  Salz  wäre. 
„Sie  wäre  noch  länger  geworden'*  —  sagte  er  einmal 
bei  einer  solchen  Gelegenheit  —  „aber's  Papier  war 
„alle!"  —  so  enthält  dies  gar  nichts  Unglaubliches. 
Schicht  war,  wie  wir  aus  seinen  Werken  wissen,  ein 


er  Konlrapunktist.  Solche  Manner  denken  gar 
nicht  anders  als  in  knnlrapuoklischer  Form ,  und  daner 
wird  ihnen  auch  das  Schwierigste,  nämlich  die  Erfindung 
eine*  guten  Fugenthema 's  nicht  so  schwer  wie  Andern. 
Ist  aber  einmal  ein  gutes  Thema  gefunden,  in  dem,  wie 
der  Abt  Vogler  es  nannte,  die  ganze  Enucleatio  Fugae 
steckte,  dann  ist  auch  das  Fortarbriten  für  einen  Kontra- 
punklislen  keine  Hexerei.  Uebrigens  werden  auch  die 
wärmsten  Verehrer  des  würdigen  Schicht  ihn  in  Hin- 
sicht der  Fantasie  nicht  neben  Beelhoven  stellen  wol- 
len. Beides,  nämlich  die  reizendste  Fantasie  mit  tiefster 
konlrapuoktischrr  Gelehrsamkeit  zu  vereinigen, 
°nr  Mozart  und  Haydn  beschieden  gewesen  zu 

Ä.  B.  t.  Miltitz 


Liszt  in  M  a  i  l  and. 

Vom  Mailänder  Korrespondenten. 

Liszt  ist  ein  ph^siologUch-psychologisch-arttstischcr 
Dreiklang,  dessen  Grundton  die  Objektivität,  die  Terz 
die  Subjektivität,  die  Quint  das  Künstlerlaicnt  bilden, 
alle  drei  aber  von  einander  bedingt  sind  nnd  ein  abso- 
lutes Ganzen  ausmachen.  Die  Phrenologeo  mögen  anl 
dem  Schädel  herumtappen  and  Organe  (räumen  wie  sie 
wollen :  die  Erscheinungen  des  lebenden  Menschen  sind 


auf  das  Aggregat  aller  in 
dern  Verhältnissen  wirkender  Kräfte,  "worunter  vielleicht 
Elektrizität  und  Iberischer  Magnetismus  bedeutende  Köl- 
len spielen,  gegründet. 

Physiologisch  betrachtet  ist  Franz  Liszt  ein  hage- 
res, 26  Jahr  altes,  nervöses  Mäimcbeu  von  mittler  Grösse, 
mit  länglich  zugespitztem  blassen  Gesichte,  grauen  Au- 
gen, vielen  blonden  Kopfhaaren  ä  U  rtnainmnet,  markir- 
ten  Augenbrauen,  kleinen  Händen  nnd  länglichlen  Fin- 
gern, die  hlos  eioe  Nonc  spannen  können.  —  In  phy- 
siologischer Hinskhl  scheint  L.  stets  seinen  eigenen 
Mikrokosmus  vor  Augen  zu  haben,  ganz  in  ihm  zu  le- 
ben, überhaupt  Innern  Betrachtungen  nachzuhängen ; 
schmiegt  sich  aber  bei  alldem  recht  gut  an  die  äussere 
Welt.  Bin  auffallendes  Beispiel  hiervon  mag  mein  er- 
ster Besuch  bei  ihm  sein.  Er  logirte  zu  Mailand  bei 
eiuem  Pianofortchändlcr.  Auf  meine  Anfrage  im  Vor- 
zimmer, welches  Liszt  passiren  musstc,  um  in  seht  Slu- 
diumkabinet  zu  gelangen,  oh  er  zu  Hause  sei,  bedeutete 
mir  die  Hansfrau,  er  werde  sogleich  erscheinen.  Wäh- 
rend wir  hierauf  mit  einander  schwatzten,  kam  ein  in 
eine  rnlhbrauiic  wollene  Jacke  mit  Kappe  gehülltes  .Mmin- 
cben  herein,  und  ging  langsamen  Schrittes  mit  Innahliän- 
genden  zusammengefügten  Händen,  ab-  und  einwärts  ge- 
zogenen Augenbrauen  und  suem  Blicke  in  benanntes 
Kabinet.  Ohne  nur  zu  ahnen,  dass  es  Liszt  sei,  fuhr 
ich  in  meinem  Gespräche  fort,  aber  die  Hausfrau  sagte 
auf  einmal:  enlri  pure !  (Spazieren  sie  nur  hinein),  und 
ich  Ihat  es  augenblicklich.  Nach  meinem  geäusserten 
Wunsche,  die  persönliche  Bekanntschaft  eines  so  seltenen 
Künstlers  zu  machen,  fragt«  er,  ob  ich  mnsikalisch  sei; 
als  er  hierauf  die  Bejahung  nnd  meinen  Namen  hörte, 
stand  auf  einmal  ein  melamorpbosirter  Liszt  vor  mir: 
seine  Stiroe  wurde  sehr  beiler,  seine  Augen  mnnler  nnd 
ofTen,  die  Stimme  äusserst  geschwätzig,  und  die  wellen- 
förmig schnell  binlcreiiianderfolgenden  französischen  Ga- 
lanterien häuften  sich  zu  Bergen  an:  es  war  ein  förmli- 
cher konvulsivischer  Ueborgang  aus  Asdur  in  Xdur,  alle 
Sailen  des  neuen  SecJenzustandes  wären  im  freudigen 
Unisono  gestimmt.  \ 

Mit  diesem  flüchtig  hingeworfenen  Liszt  sehen  objek- 
tiven und  subjektiven  leb  ist  ein  ewiges  Streben  nach 
Snperiorität  im  Pianofortespiele,  dem  er  sich  mit  aDen 
Leibes-  und  Seelenkräflen  hingibt,  eiu  leidenschaftliches 
Ausweichen  aller  Vergleiche  mit  seinen  Kollegen  ,  ein 
ganz  für  sich  bestehendes  Küostlertalenl  innigst  verbun- 
den, wovon  hier,  soviel  mir  ans  meinem  Umgänge  mit 
L.  kund  wurde,  die  Rede  sein  soll. 

Die  musikalische  Lauiba  Im  L.'s  (er  ist  be kann! lieh 
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den  22.  Oetober  1811  zu  Raiding,  einem  zu  den  fürst- 
lich Esterhazyschen  Gütern  gehörigen  ungarischen  Dorfe, 
geboren)  bilden   drei  verschiedene  Perioden,  während 
welcher  sein  musikal.  Talent  sich  verschieden  and  stets 
in  wechselndem  Glänze  zu  erkennen  gab.    Schoo  als 
1  Ijähriger  Knabe  durchläuft  er  Europa'*  Hauptstädte,  die 
er  durch  seinen  wunderbaren  Vortrag  auf  dem  Piannforte 
und  die  anerhörte  Leichtigkeit,  mit  welcher  er  die  Musik 
aller  Meister  spielt,  in  Erstaunen  setzt.  Neider  versag- 
ten überhaupt  einem  so  schöuen  Frühliuge  einen  darauf- 
folgenden ergibigen  Sommer,  aber  nach  einer  Abgeschie- 
denheit von  wenigen  Jahren  erscheint  der  Jüngling  aber- 
mals auf  der  Knnstbühne,  reiht  sich  dem  Range  der  aus- 
gezeichnetsten Klavierspieler  an  und  gibt  hiermit  seinen 
Neidern  die  beste  Antwort.    In  jenen  Jünglingsjahren, 
wo  Alles  im  menschlichen  Körper  sprudelt,  Leidenschaf- 
ten aller  Art  sein  ganzes  Wesen  durchwühlen,  und  oft 
ein  wilder  Stolz  mit  einem  unbändigen  Willen  Hand  in 
Hund  gehl:  in  jener  Epoche  gerieth  L.'s  schönes  musi- 
kalisches Talent  freilich  auf  Abwege,  und  unterlag  öf- 
ters einem  gerechten  Tadel.    Zu  dieser  Zeit  wandelte 
den  Künstler  auf  einmal  die  Lust  au ,  ein  spekulativer 
Philosoph,  ein  ausgezeichneter  Literator  zu  werden,  da- 
bei jedoch  die  Musik  mit  der  wärmsten  Liebe  zu  pfle- 
gen.   Er  machte  hierauf  die  Bekanntschaft  mit  dem  fa- 
mosen Abt  Lamenais,  mit  Lamartine,  Victor  Hngo,  Bai- 
lauche, George  Sand  (bekanntlich  Mad.  Uudevant),  and 
andern  gebildeten  Franzosen,  mit  denen  allen  er  in  in- 
nigster Verbindung  stand;  dabei  las  er  Rousseau,  Vol- 
Uir,  Helvetios,  Volney,  u.  dgl.  A  ,  war  überdies  noch 
verliebt  in  ein  Mädchen,  deren  Eltern  eifrige  Katholiken 
waren.    Dass  Liszt,  dessen  von  Kindheit  an  zarter  nnd 
nervöser  Organismas,  dnixh  langjähriges  musikal.  Studium 
geschwächt,  nun  in  diesen  buntscheckigen  literarischen 
Schwärm  gerathen,  nebslbei  in  eine  echt  katholische 
Jungfrau  verliebt,  auch  ein  religiöser  Schwärmer  werden 
konnte,  ist  nicht  zu  verwundern:  sein  Pianoforle  blieb 
mehre  Monate  lang  geschlossen,  dafür  brachte  er  die 
Zeit  mit  dem  Euangclium  und  in  den  Kirehen  zu.  Die- 
ser krankhafte  Zustand  löste  sich  endlich  auf,  Pazient 
genas,  allein  es  blieben  in  ihm  manche  Reste  wissen- 
schaftlicher Gelehrsamkeit  zurück,  derowegen  er  eine 
weit  geschicklere  Feder  als  seine  Herren  Kollegen  zn 
führen  versieht,   nur  lässl  er  ihr  zuweilen  einen  allzu 
freien  Lauf,  sie  wird  öfters  beissend ,   was  ihr  sehr 
schadet.    Aber  Schaden  macht  klag,  und  L.  wird  hof- 
fentlich biafübro  seine  Kritiken  oft  mit  Ruhe  überlesen, 
bevor  er  sie  der  Oeffentlicbkeit  übergibt. 

Nach  jeuer  zweiten  fieberhaften  Epoche  machte  sich 
L.  abermals  sehr  ernsthaft  an  seine  musikal.  Studien, 
und  scheint  jetzt  im  Pianoforlcspiel  den  Slatum  Statut 
erreicht  zu  haben,  denn  es  in  diesem  Spiele  noch  wei- 
ter zu  bringen,  übersteigt,   wenigstens  dermalen,  die 


Was  für  ein  Pianofortespieler  ist  nnn  Liszt  und 
ist  dieser  Künstler  überhaupt  als  Mensch?  Fol- 
gende Antwort  dürfte  vielleicht  die  passendste  hierauf 
sein.  Vor  allem  ist  L.  in  keiner  Hinsicht  Jemand»  Schü- 


ler; sein  menschliches  and  künstlerisches  Ich  sind  Eins 
und  bilden  ein  für  sich  abgeschlossenes  Wesen ;  sein  Ta- 
lent ist  der  Ausdruck  seiner  Individualität,   und  dieser 
Ausdruck  ist  das  bekannte  Libero  percaeuum  posui  ve- 
stigia  etc.    Aber  das  worin  L.   als  Piauoforlespieler 
wahrscheinlich  einzig  dasteht,  ist  ,.das  nette  Hervorhe- 
ben der  Einzelnheilen  bei  den  schwierigsten  Stellen  im 
allerschnellstcn  Zeilmaesse."  Wer  kennt  nicht  die  der- 
mal ige  überschwere  romantische  Klaviermusik!  Mozarts 
überaus  schöne,  höchst  poetische  Phantasie  für  Pianoforle 
in  C minor  ist  z.  B.  für  die  heutige  Welt  allzusehr  abge- 
messen, monoton,  und  lässt  kalt;  der  korrekte  elegante 
Vortrag  eiues  Hummel,  Pollini  u.  A.  ist  ebenfalls  ein- 
förmig and  eisig.   Etwas  ganz  anders  ist  hingegen  eine 
moderne  Pianoforlepbanlasie.    Schon  der  Anblick  ihres 
Notendruckes,  der  sieb  als  eine  von  Bergen,  Thalern, 
Bachen  nnd  Baumgruppen  romantisch  wild  gebildete,  so 
eben  von  Blitzen  durchkreuzte  Landschaft  ausnimmt. 
Nebst  dieser  Ergölzung  des  Auges  harrt  aber  auf  das  Uhr 
bei  ihrem  Vortrage  ein  gar  wunderlicher  Schmaus.  Die 
fast  immer  zehngriißg  beschäftigten  Hände  laufen  schnel- 
ler als  ein  Dampfwagen,  springen  aut  und  ab  über  Berg 
und  Thal,  plumpen  oft  in  einen  trüben  Bach,  tauchen 
abermals  in  reizender  Gestalt  hervor,  verbreiten  sodann 
ein  entsetzliches  Gewitter,  das  Wunderwerk  ist  zu  Ende, 
nnd  Alles  beklatscht  die  radikal-romantische  Komposition 
und  das  liberal-romantische  Spiel....   Scherz  bei  Seite 
und  auf  L.  zurück.    Man  hat  ihm  zum  Vorwurfe  ge- 
macht,  er  schlage  oft  allzusehr  drein  bei  seinem  Vor- 
trage, er  singe  nicht,  halte  keinen  Takt  u.  s.  w.  Das 
Alles  hat  seine  Richtigkeit  und  seine  Unrichtigkeit.  Wehe 
dem  Forlepiano  unter  L.'s  Händen,  das  mit  schwachen 
Sailen  bezogen  ist;  bei  seinem  Spiele  ist  aber  gewiss  die 
Seelenkraft  herrschend,  diese  wirkt  natürlicherweise  dann 
und  wann  auf  die  physische,  weswegen  man  den  so  eben 
genannten  ersten  renler  zu  bemerken  glaubt,  der  aber 
nichl  wesentlich  und  habituell,  sondern  zufällig  und  dem 
Impuls  des  Seelenergusses  zuzuschreiben  ist.    Dass  L. 
auch  singen  kann,  hat  er  mehr  als  einmal  in  seinem 
Spiele  bewiesen,  und  es  wäre  wahrhaft  lächerlich,  ihm 
dies  Attribut  abstreiten  zu  wollen ;  die  Schuld  des  arm- 
seligen oder  auch  Nichtgesangs  liegt  aber  hauptsächlich 
in  den  beuligen  arabisch-kopiischen  Klavierkomposilioucn, 
die  vor  lauter  Bravour  das  Herz  so  rühren,  dass  man 
den  Gesang  darüber  vergisst.    Die  Rüge,  dass  L.  kei- 
nen Takt  hält,  ist  abermals  lächerlich.   Freilich  gibt  es 
Geschöpfe,  die  selbst  mit  zwei  Mälzei'schen  Metronomen 
vor  beiden  Ohren  den  Takt  nicht  halten:  ihnen  hat  die 
Natur  das  Taktgefühl  versagt;  das  sind  jedoch  Sellen- 
heilen und  bei  grossen  Künstlern,  die  blos  bei  eigenen 
Formen  ihres  Vortrages  Taktfesseln  verachten,  kaum 
denkbar.    Mit  zwei  Worten :   Liszt  ist  ein  kolossaler, 
allmächtiger  (nach  einigen  sogar  der  erste  aller  jelxt  le- 
benden) Klavierspieler,  und  als  solcher  kann  er  allen  An- 
forderungen seines  Berufes  cum  singulari  eminent ia  ent- 
sprechen. 

Dieser  Grossfürst  in  Harmonias  Reich  zeichnet  sich 
als  Mensch  in  mancher  Hiusicht  vorlheilhafl  aus.  Vor 
allem  behauptet  man ,  habe  er  ein  sehr  gutes  Herz  nnd 
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sei  wohltbälig  ')•  Sei«  Umgang  isl  im  Allgemeinen  an- 
genehm, mitunter  herzlich  und  vertraulich.  Nach  dem 
bereit«  oben  Gemeldeten  der  gebildeten  Klasse  angehörig, 
isl  bei  ihm  von  Slolz  keine  Hede,  wiewohl  er  bei  den 
Reichen  uqd  bei  der  »»genannten  vornehmen  Welt  öf- 
ters »eine  Hechte  als  grosser  Künstler  —  mitunter  auf 
eine  originelle  Art  —  gellend  zu  machen  weiss.  Bei 
'  allem  langen  Aufenthalt  in  Prankreich  spricht  L.  das 
Tentsche  doch  sehr  geläufig,  und  steift  er  sich  auch 
bei  seiner  ersten  Zusammenkunft  mit  einem  Ger- 
manen, als  könne  er  mit  seiner  Muttersprache  nicht 
recht  fort,  so  verfällt  er  doch  unwillkürlich  in  sie  im 
Verlaufe  des  Gesprächs,  und  fahrt  bis  zu  Ende  dessel- 
ben tentsch  fort.  Dies  sei  hier  darum  bemerkt,  weil 
einige  seiner  Landskule  behaupten,  er  gebe  sich  jeder- 
'  für  einen  Franzosen  aas  und  wolle  nicht  teulsch 


sprechen. 

Als  Komponist  kann  L.  nicht  bestimmt  beurlheill 
werden.  Bis  jelzl  hat  er  blos  einige  Phantisieen  und 
(Kapricen  über  bekannte  Themas  drucken  lassen,  die  sttsh 
ron  andern  ähnlichen  Kompositionen  eben  so  unterschei- 
den, wie  L.*s  Spiel  von  jenem  seiner  Kollegen.  Im  Por- 
tefeuille bat  er  seine  Studien,  mehre  symphonieenarlige 
Stücke,  und  ein  gar  grosses  Stuck,  welches  gewisser- 
roasMii  den  poetischen  Thcil  seines  Lebens  mall,  auf- 
bewahrt. 

Liszt  erregte  zu  Mail.mil  grosses  Aufsehen,  wenn 
auch  nicht  als  Sänger,  was  io  Italien  erste  Bedingung 
der  Musik  ist,  doch  als  ein  für  sich  bestehender  ganz 
ausserordentlicher  Künstler,  dessen  äusseres  und  inneres 
Wesen  schon  individuelle  Formen  in  der  Virtuosität  er- 
rat hen  lassen.  Ausser  der  bereits  angezeigten,  in  der 
Scala  gegebenen  Akademie  gab  er  noch  zwei  andere  im 
Kcriuulrnsaate.  In  der  vom  18.  Februar  spielte  er  Hüm- 
mels Srulell  und  sogenannte  Bravonrvarialionen,  ursprüng- 
lich über  ein  Thema  aus  den  Puritani,  zum  Vorlbeue 
der  italienischen  Flüchtlinge,  für  die  Fürstin  Belgioso  zu 
Paris  von  den  Herren  Liszt,  Thalberg,  Pixis,  Herz, 
(iliopin  komponirt.  Hummel's  Septell  isl  freilich  brillan- 
ter tür's  Klavier  geschrieben ,  steht  aber  in  Betreff  der 
Originalität  dem fieelhuvenschen  Septell  weit  nach;  man 
könnte  beinahe  wetten,  dass  Letzteres  in  Italien  auch  sei- 
nes schönes  Gesanges  und  seiner  Kürze  wegen  mehr  ge- 
fallen sauss ;  in  der  Thal  klagten  <lie  Mailänder,  das  Hum- 
melacbe  sei  gar  zu  lang.  Die  Variationen  (nach  der  Ein- 
leitung von  Liszt  war  die  1.  Variation  von  Thalberg, 
die  2.  von  Liszt,  die  3.  von  Pixis,  die  4.  von  Herz, 
die  5.  (Adagio)  von  Chopin,  and  die  6.  (Finale)  von 
LiszO  zogen  wenig  an,  und  heissen  auch,  die  von  Liszt 
■nd  Chopin  etwa  ausgenommen,  sehr  wenig.  Das  Fi- 
ttü  corottat  opus  dieser  Akademie  war  abermals  das  auf 
drei  Pianoforleii  mit  12  Händen,  von  den  Herren  Liszt, 
Udler,  Pixis,  Schoberlrchner,  Origgi  und  Pedroni  vorge- 
tragene Götlerwerk,  die  Ouvertüre  der  ZaubcrUüte,  bei 


')  Sa  eben  erfahre  ich  ans  Venedig,  dast  Lint,  kann  ata  er  das 
mehre»  Städten  Ungarns  dareb  Ueberacbweminaogen  betroffei 
Unglück  vernahm,  nach  Wien  eilte,  um  ssi 
Landitenta  eine  ■aaikal.  Akad.  su  gaben. 


deren  letztem  Takle  ein  allgemeines  Bü  unisono  einfiel. 
In  der  am  15.  März  gegebenen  drillen  und  letzten  Aka- 
demie spielte  Hr.  L.  mit  Hrn.  Pixis  ein  Gran  Dnello 
für  zwei  Pianoforle  von  Letzterem ,  eine  Faotasia  und 
Variazioni  di  braeura  von  seiner  eigenen  Komposition, 
zuletzt  ein  sogenanntes  Improviso,  d.  b.  er  phanlasirte 
über  ein  von  den  Zuhörern  gegebnes  Thema.  Hat  Kon- 
zertgeber in  dieser  Abscbiedsakademie  im  Allgemeinen 
durch  sein  ausserordentliches  Spiel  Erstaunen  erregt,  so 
muss  man  gestehen  ,  dass  sein  Improviso  ganz  und  gar 
nicht  diesen  Namen  verdient;  es  war  höchstens  ein  ohne 
grosse  Kunst  zu  Stande  gebrachtes  Potpourri.  Zum 
Phanlasiren  gehören  wieder  ganz  eigene  Geister,  die 
gerade  aus  einem  Niehls  von  ein  Paar  Noten  das  höch- 
ste musikalische  Gebäude  zu  errichten  wissen.  Meiner- 
seils kenne  ich  nur  drei  solche  spezielle  Geisler :  Abt 
Vogler,  seinen  würdigen  Schüler  Meyerbeer,  und  Hum- 
mel, deren  persönliche  Bekanntschaft  mir  jederzeit  im 
theuren  Andenken  ist. 

Liszt  reisle  den  16.  März  nach  Venedig  ab,  von 
wo  er  Toscana  und  das  übrige  Italien  zu  besuchen,  künf- 
tigen Herbst  aber  zur  Kaiserkrönung  wieder  nach  Mai- 
land zu  kommen  gedenkl;  sodann  will  er  eine  grosse 
Heise  nach  England  und  Deutschland  unternehmen. 


Nachbicotek. 


Königsberg.  April.  Indem  ich  mich  beehre,  Ihnen, 
verehrter  Herr,  der  erhaltenen  Aufforderung  gemäss, 
I  nachsiehende  Zeilen  für  Ihre  Zeilschrift  zu  übersenden, 
bestimmt  mich  hierzu  von  meiner  Seite  vorzüglich  der 
Wunsche,  zur  Förderung  der  Wahr  heil  and  richtigen 
Erkenntniss,  und  dadurch  zu  einem  gedeihlichem 
Fortschritt  in  der  Musik,  sei  es  durch  Ernst  oder 
im  Gewände  des  Scherzes,  mein  Scherflein  nach  Kräften 
beizutragen.  Möge  dieser  Gesichtspunkt  sowohl  vou 
Ihnen,  als  anch  von  Jedem,  der  diesen  Blättern  Auf- 
merksamkeit widmet,  erfasst  und  unverrürkt  bewahrt 
werden ;  möge  er  den  Mangel  äussern  Schmucks  in  der 
Darstellung  vergessen,  dagegen  des  Verfassers  Absicht, 
um  jeden  Preis  und  in  jeder  Form  sein  Streben 
auf  die  Sache  hinzurichten,  nicht  unbemerkt  bleiben  las- 
sen. Diese  wenigen  Worte  werden  genügen ,  um  die 
Idee,  die  ihn  leitete,  anzudeuten. 


Natur  und  Kunst  erfreuen  in  stetem  Wechsel  und 
beseligen  das  menschliche  Herz,  die  erste  durch  die  Wun- 
der der  Schöpfung,  die  andere  durch  Werke  des  schö- 
pl'erisrlicirGeisles  im  Mensrhen.  So  oft  der  Herbst  sam- 
meil und  vereint,  was  die  Natur  seit  ihrem  ersten  Er- 
wachen in  ihre  freiem  Gefilde  lockte,  so  oft  sehnt  sich  der 
menschliche  Geist  nach  den  Genüssen  der  Konsl,  die 
ihn  der  Heiz  der  erstem  so  lange  entbehren  liess.  Nichts 
ist  empfindlicher,  als  gerade  dann  gelauscht  zu  werden, 
wenn  die  rauhere  Jahreszeit  auf  die  Freuden  und  Ge- 
nüsse des  beimischen  Zimmers,  des  Konzert-Saals  und 
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besonders  de«  Theaters  hinweist.  Das  letztere  ist  zu- 
mal für  grosse  Städte  unentbehrlich,  und  es  gehört  wahr- 
lich nicht  zu  den  gewöhnlichen  Seltenheiten,  das*  Kö- 
nigsberg im  vorigen  Herbst  ohne  Thealer  blieb.  Nach- 
dem nämlich  der  frühere  Comile  —  ich  möchte  ihn  den 
blauäugigen  nennen,  indem  beim  Auseinandergehn  Jedes 
der  Mitglieder  mindestens  ein  blaues  Auge  davon  trug  — 
die  Direktion  niedergelegt  hatte,  bewarb  sich  Hr.  Hübsch, 
Mitglied  des  Theaters,  um  die  Konzession.  Kr  erhielt 
sie,  und  es  ist  längst  entschieden,  ob  zum  Glück, 
oder  nicht.  Zwar  ging  in  dem  Anfange  Alles  vortreff- 
lich. Die  Gastspiele  ausgezeichneter  Personen,  z.  B. 
des  Hailzingcrschen  Ehepaars,  die  Spanischen  Tanzer, 
die  Maskerade  n.  dgl.  m.,  verschafften  bedeutende  Ein- 
nahmen, die  den  Unternehmer  an  sparsame  Verwendung 
und  kluge  Vorsicht  für  die  Zukauft  hätten  mahnen  sol- 
len. Wozu  stellt  uns  die  Geschichte  Beispiele  gewich- 
tiger Thalsachen  hin,  wenn  wir  die  aus  ihnen  zn  fol- 
gernden Erfahrungen  ungenutzt  lassen?  Für  Hrn.  Hübsch 
cxislirl  kein  Joseph,  für  ihn  ist  die  Lehre  von  den  sie- 
ben fetten  und  den  sieben  magern  Jahren  werthlos,  und 
doch  sollte  ihm  die  Geschichte  der  Urväter  nicht  gleich- 
giltig  sein.  Eine  andere  Unvorsichtigkeit  war  es,  dass 
llr.  il.  in  der  in  Kön.  einträglichsten  Thealerzeit,  nem- 
lieh  im  Herbst,  nach  Danzig  ging,  und  erst  Neujahr  1838 
zurückkehrte.  Mittlerweile  war  die  strenge  Külte  ein- 
getreten, nnd  selbst  das  letzte  Mittel,  auf  den  A Hieben 
die  Heizung  des  Theaters  mit  Spiritus  zu  verkünden, 
konnte  nicht  verhindern,  dass  die  Zuschauer,  die  nicht 
für  eigen  Geld  einheizten,  im  Theater  froren,  und  lieber 
daheim  blieben.  Auch  hatten  unterdessen  sich  eine  Menge 
Familien-Zirkel  gebildet,  und  die  sogenannten  Kevenge- 
Gesellschaften  bereits  begonnen.  Ferner  —  und  dies 
war  die  dritte  Unvorsichtigkeit  —  hatte  Hr.  II»  es  ver- 
absäumt, ia  guter  Zeit  neue  Opern  herbeizuschaffen. 
Alles  dies  wirkte  nachlheilig,  und  so  sank  denn  das  Thea- 
terschiff, nachdem  mehre  will  -  und  wildfäbrige  Kapitali- 
sten mit  angebundenen  Bären  hinlänglich  versehen  wor- 
den, immer  liefer,  und  alle  Versuche,  durch  ferneres 
Pumpen  dasselbe  flott  zu  machen,  blieben  fruchtlos. 
Doch  bevor  ich  zur  Katastrophe  übergehe,  sei  es  erlaubt, 
einen  kurzen  Ueberbiick  von  dem  zn  geben ,  was  wir 
nach  Rückkehr  der  Gesellschaft  im  Thealer  zn  hören  be- 
kamen. Von  neuen  Opern  machte  der  Postillon  von 
Adam  wenig,  und  die  Gesandlia  von  Auber  aar  kein 
Glück.  In  der  erslern  Sudel  man ,  das  artige  Liedeben 
des  Hauplhelden  abgerechnet,  das  Uebrige  leicht,  fast 
leichtfertig  und  voller  Reminiszenzen  an  Auber,  und, 
wie  bei  diesem,  viel  Tanzmusik.  Die  zweite  der  ge- 
nannten Opern  möchte  wohl  das  Schwächste  sein,  was 
der  sonst  nicht  geistlose  Komponist  zu  Tage  gefördert 
hat.  Uehethaupl  scheint  er  die  Stumme  in  der  Zeit  sei- 
nes Kulminationspunktes  geschrieben  zu  haben,  und  von 
hier  an  immer  abwärts  zu  schreiten.  Von  alten  Opern 
wurden  wieder  vorgeführt :  Rob.  i.  Teuf.,  der  Barbier, 
Romeo.  In  der  letztere  gab  Mad.  Poliert  die  Julia  aus- 
gezeichnet brav,  and  Frau  von  Keslelot,  die  schon  vor 
Ankunft  der  Theater-Gesellschaft  in  liön.  erschienen  war, 
und  bereits  einige  mimisch-phu tische  Gesangs-Vaudevil- 


les-Lieder-Scenen  in  Verbindung  mit  ihrem  Gatten  gege- 
ben hatte,  den  Romeo.  Diese  Dame  besuchte  Kön.  zum 
drittenmal ,  doch  jedesmal  unter  anderro  Namen  (Kainz, 
Holland,  v.  Keslelot).  Jetzt  ist  sie  nach  Keval,  am  mit 
ihrem  Gemahl  die  Leitung  des  dortigen  Thealers  zu  über- 
nehmen ,  und  es  steht  dahin ,  wann  und  wie  sie  bei  ei- 
nem vierten  Mal  unter  nns  auftreten  wird.  In  Hinsicht 
ihres  Gesanges  muss  anerkannt  werden,  dass  sie  unge- 
meine Routine,  bedeutenden  Umfang  und  trotz  dem 
herannahenden  Alter,  was  an  der  Ungleichheit  der  Tone 
und  der  nicht  immer  «"einen  Intonation  merklieh  ist,  eine 
ziemlich  klangreiche  Stimme  bat.  Anch  ist  sie  drama- 
tische Sängerin ,  jedoch  mit  Gesten,  die  das  ehrwürdige 
Haupt  der  Capuleti,  welches  ihnen  mehrmals  auszuwei- 
chen genölhiget  war,  erzittern  machten.  Das  sichtliche 
Bestreben  der  Fr.  v.  K.,  Mad.  Pollerl,  die  mehr  durch 
angemessenes  Spiel,  jugendlich  frische  Stimme  and  schö- 
ne" Vortrag  auf  den  gebildelern  Theil  siegend  wirkte, 
mit  einem  sich  selbst  überbietenden  Kraftaufwand  in  Ge- 
sang und  Spiel  zu  übertreffen,  schadete  ibr  und  bewirkt« 
durch  das  Zuviel  gerade  das  Gegentheil.  Mad.  Pol- 
iert verlicss  uns  zu  allgemeinem  Bedauern  und  ging  zu 
Gastspielen  nach  Riga.  Es  blieb  uns  Fr.  v.  Keslelot. 
Doch  bevor  ich  diese  abreisen  lasse,  muss  ich  vorher 
über  eine  Erscheinung  berichten,  die  unser  Thealerschiflf 
auf  Augenblicke  etwas  Holt  machte,  'wenigstens  einige 
Schäden  momentan  verstopfte.  Dies  ist  der  berühmte 
und  vir)  besprochene  Violin -Virtuose  Ole  Bull.  Dass 
er  in  Kön.  war  und  4  Konzerte  hier  gegeben,  ist  durch 
öftere  Meldungen  bekannt.  Mit  Ucbergrhung  des  Pro 
und  Contra  wenden  wir  uns  zur  Beurlheilung  selbst. 
Diese  wird  sehr  schwierig,  wenn  gefordert  wird,  dass 
sie  mit  dem  übereinstimmen  soll,  was  Jetler  für  sich  ur- 
tbeilt.  Der  grosse  Haufen,  nnd  unter  ihm  das  Heer  der 
Exallirten  erfüllen  die  Luft  mit  dem  Rufe :  „Hört, 
hört!  —  Staunt,  betet  an  !  —  Ein  zweiler  Paganini  und 
mehr,  als  er!"  —  Der  ruhige  nnd  unbefangene  Beur- 
theiler,  der  den  innere  Gehalt  prüft,  ohne  sich  durch 
blendende,  den  Uneingeweihten  so  leicht  verführende 
Aeusserlicbkeiten  täuschen  zu  lassen,  verhält  sich  zu  je- 
nen, wie  ein  Tropfen  Wasser  zum  Ozean ;  er  geht  un- 
bemerkt in  ihm  unter.  Und  doch  höhlt  der  Tropfen  ei- 
nen Stein  aus ,  d.  h.  taepe  cadendo.  Er  besitzt  also 
eine  Kraft,  eine  nicht  wirkungslose.  Darum  höre  man 
auch  den  leidensehaflsfreien  Beobachter;  sein  Urlheil 
wird,  je  öfter  man  es  der  Aufmerksamkeit  würdigt,  durch 
die  Kraft  der  Wahrheit  gewiss  sicherer,  wenn  gleich  in 
anderer  Weise  wirken,  als  de?  verheerende  Strom,  der 
den  dürstenden  ersäuft,  statt  ihn  zu  erquicke«.  Ohne 
zu  dem  Panegyrikus  über  O.  B.  ein  Extrem  bilden  zu 
wollen,  will  ich  gleichwohl  versuchen,  in  der  Kürze  den 
Eindruck  zu  schildern,  den  dieser  Mann  auf  einen  Theil, 
der  freilich  auch  hier,  wie  überall  der  kleinere  »t,  durch 
sein  Spiel  hervorbrachte.  Bei  jedem  Virtuosen  sind  je- 
doch zwei  Personen  wohl  zn  unterscheiden,  einmal  der 
mechanische  Künstler,  und  dann  der  schaffende, 
der  Komponist,  lu  der  erstem  Beziehung  leistet  0.  B. 
viel,  sehr  viel.  Seine  Bogenfübrung  ist  ausgezeichnet 
I  schön,  sciue  Fertigkeit,  besonders  in  Oktavengäagen,  im 
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Siarcilo  beiderlei  Art,  i»  Arpeggien  und  im  FUgeoIet 
bewunderoswerlh.  Bei  allen  diesen  Vorzügen  vermisst 
man  jedorh  an  dem  Komponisten  jene  geistige  Eigeo- 
achafl,  die  ihn  »nm  Virtuosen  im  höhern  Sinn  erheben 


würde.    Das  Streben  nach  diesem  Ziel  war  sonst  hei  al- 
len grossen  derartigen  Künstlern,  die  zu  ihrer  Zeil  Atif- 
sehn  machten,  sichtbar,  ond  sie  leiteten  bei  ihrem  Auf- 
treten durch  das  erste  Konzert-SlüVk  den  Hörer  gleich 
von  vorn  herein  auf  den  Standpunkt  hin ,  von  welchem 
aas  man  den  Künstler  and  seine  geistigen  Gaben  erken- 
nen und  achten  lernte.    Bei  0.  B.  ist  es  anders.  In 
seinen  Kompositionen,  die  nicht  selten  iu's  Kuriose,  um 
nicht  zu  sagen,  Barokke,  streifen,  zeigt  sich  überall  ein 
Mühen  nach  dem,  was  bei  der  Menge  Effekt  macht  und 
zugleich  die  mrchanische  Fertigkeit  in  das  hellste  Licht 
»teilt.    Auf  solche  Weise  borten  wir  Variazionen,  Cap- 
prieeios,  Polonaiseu  etc.    Ein  eigentlich  solid  durchge- 
führtes Konzert,  wie  es  nns  jene  grossen  Geigenhelden 
(Rode,  Kreutzer,  Viotli  u.  a.)  vorführten,  fehlte,  wenn 
nicht  ein  von  ihm  so  genanntes  Musikstück,  welches  sich 
jedoch  nur  in  der  Form,  nemlicb  durch  die  Einlheilung 
in  drei  Sätze,  nicht  aber  im  Charakter  wesentlich  von 
dem  Uebrigen  unterschied,  d»fiir  gellen  sollte.    Zu  den 
Curiosis  rechnen  wir  das  wilde,  fanatische  Anstreichen 
der  tiefern  Sailen ,  dann  ein  jäher  Sprung  in  die  höch- 
sten Flageolet-Töne,  dann  ein  Sprung  zurück ,  u.  s.  f. 
Häufige  Wiederholungen  solcher  ihrer  Bedeutung  nach 
unerklärlicher  Stückchen  amösiren  höchstens  die,  welche 
dergleichen  als  das  Höchste  in  der  Kunst  anzustaunen 
gewohnt  sind.    Je  nun,  hoch  genng  siod  die  hohen  Tone 
schon,  aoeh  lief  die  liefen;  dennoch  mangelt  bei  alle 
dem  die  Tiefe.    Allerdings  verschmähten  jene  erwähn- 
ten Muslerbilder  ausgezeichneter  Virtuosen  es  keineswegs, 
nebenbei  auch  leichtfertige  Scherze,  Variazionen,  Kon- 
dos, Polaccas  und  andre  arlige  Skorrililälcn  (der  be- 
rühmte Romberg  ahmte  in  einer  Piece  auf  dem  Violon- 
cell  den  DudeUack  nach)  vorzutragen,  jedoch  geschah 
dies  cum  grano  saht  und  wurde  für  die  lelzteu  Num- 
mern des  Konzerts  reservirl.  Ueberhaopt  wird  ein  Vir- 
tuose,   der  selbst  nicht  geistlos  ist,    solche  Dinge  mit 
Geist  und  Geschmack  anzuwenden  wissen.  —  Ob  eine 
Ycrgleichung  O.  B.'s  mit  Paganini  statthaft  sei,  kann 
Ref.  nicht  entscheiden,  da  den  letzlern  zu  hören  ihm 
nie  zn  Tbeil  geworden  ist.   Indess  hält  unser  Gast  mit 
demjenigen  Bilde,  welches  vielseitige  Berichte  und  Mit- 
Iheilungen  über  jenen  Heros,  jenen  Kolumbus  in  der 
Kunst,  bei  ihm  feststellten,  durchaus  keine  Vergleich  un<* 
aus.    Nebenbei  gesagt,  soH  Paganini  auch  oftmals  Kom- 
positjonen andrer  Meister  mit  genialer  Auffassung  des 
r.haraktcruiischen  vortragen.    Das  Einzige,  was  0.  B. 
«n  Weise  spielte,   waren  Variationen  von  Paga- 

nini, die  ihm  jedoch  nicht  besonders  glückten.  Soviel 
zn  etwas  genauerer  Würdigung  dieses  an  und  für  sich 
ausgezeichneten  Virlunaen,  und  zur  Berichtigung  der  viel- 
seitigen llodomontaden,  womit  die  Leser  Unterhalten 
wurden.  —  Bald  nach  Ole  Bull's  Abgange  nach  Riga  er- 
schien unter  neuen  Hoffnungen  für  die  Direktion  ein 
neuer  Gast.  Herr  Hammermeister,  König).  Hofen ern- 
Jäoger  von  Berlin,  wie  ihn  die  Annoncen  mit  vielem 


Pomp  verkündigten ,  vermochte  weder  jene  Hoffnungen, 
noch  die  Erwartungen  des  Publikums  zu  befriedigen. 
Bei  mässig  starker,  wiewohl  nicht  unangenehmer  Stimme 
wurde  es  jedoch  sehr  störend ,  selbst  für  die  nachsich- 
tigsten Hörer,  da»s  Hr.  H.  in  den  höher  liegenden  Re- 
gionen seiner  Stimme  in  einer  Weise  unrein  und  zwar 
zu  hoch  sang,  die  an  einem  richtigen  Gehör  dessrlben 
zweifHn  liess.    Er  trat  als  Don  Juan    (wo  ausserdem 
sein  Spiel  nicht  zusagte),  Zainpa,  Gaveston,  Jakob,  Bar- 
bier, Senesrhal  und  zuletzt  im  Templer  von  Marschner 
in  der  Titelrolle  auf.    Diese  Oper,   unverkennbar  mit 
grosser  Vorliebe  für  K.  M.  v.  Weber  geschrieben,  war 
hier  neu  und  insofern  eine  angenehme  Erscheinung. 
Sie  würde  auch  für  die  Thealer- Kasse  ergibig  gewor- 
den sein,  wenn  Hr.  H.  nicht  gar  zu  hoch  hinaus  gewollt 
hätte.    Man  weiss,  was  hose  Beispiele  wirken.  Frau 
von  Keslelol  (als  Jüdio)  begann  ebenfalls   unrein  zu 
singen.    Das*  es  aber  das  Publik nm  merkte,  nahm  sie 
übel,  und  verweigerte  jedes  fernere  Auftreten.  Erzürnt 
ist  sie  abgereist,  und  der  Tempelherr  liegt  nun  auf  drei- 
fache Weise  darnieder  und  harrt  der  Auferstehung. 
Denn  auch  Hr.  H.  ist  seitdem  krank  und  leidet  angeb- 
i  lieh  am  Gehör.    Möglich !  Indess  wird  dadurch  das  IJn- 
f  reinsingen  der  höheru  Parlieen  nicht  entschuldigt,  da  Hr. 
|  H.  die  tiefem  stets  rein  sang.  Jetzt,  da  die  gefürchtete 
Tbeaterkrisis  eingetreten  ist,  wo  das  Schiff  mit  Mann 
und  Maus  festsitzt,  will  die  Gesellschaft,  jedoch  ohne 
den  Führer,  von  dem  sie  angeführt  wurde,  noch  einige 
Nolhschüsse  versuchen,  um  sich  wo  möglich  aufs  Trockne 
zu  bergen.    Sie  hat  eine  Theater- Lotterie  aneeküi 
ob  indess  diese  Spekulazion  glücken  wi 
kunft  lehren. 

Nachschrift."  Indem  ich  Vorstehendes 
will,  erhalle  ich  aus  Petersburg  folgende  Nachricht: 

„O I  e  B  u  1 1  bat  hier  nicht  Glück  gemacht.  Er  bat  seine 
beide»  Akademieen  im  Thealer  nicht  gefüllt  gesehn.  Oben* 
ein  bekam  er  im  zweiten  Konzert  Händel  mit  Konzert- 
meister Mees  und  kündigte  kein  drittes  an.  Zuletzt  sollte 
er  in  L.  Maurers  Konzert  spieleo.    Allein  in  der  Probe 
begann  ein  neuer  Zwist  mit  Konzertmeister  Homberg, 
in  Folge  dessen  er,  ohne  zu  spielen,  und  voll  Aerger  nach 
Moskau  abreiste. "  —  (Dagegen  ist  Hr.  Ole  Bull  von 
Hrn.  Hrinr.  Dom  in  Riga  als  Virtuos  erster  Grösse, 
neben  Paganini  stehend  und  mit  ihm  um  die  Palme  rin- 
gend, geschildert  worden;  auch  die  Palaeca  guerriera 
aus  Ddnr  von  seiner  Komposition  wird  als  höchst  man- 
nigfach und  pbanlasiereich  dargestellt,  so  dass  sie  alle 
Stufen  der  Empfindung  durchlauft  und  Erstaunen  erregt. 
Wie  verschieden!  Di.  Red.)  ^ 


muss  die  Za- 


Seehs  deutsche  Gesänge 

für  eine  Singstimme  mit  Begleitung  de,  Piano/. ,  komp. 
und  der  hohen  Künstlerin  Fräut.  Agnete  Schehest  ver- 
rhrur»g*voil  gewidmet  ton  H.  v.  St.  Julien.  Op.  6,  in 
2  Heften.    Karlsruhe,  bei  tV.  Hasper. 

Bei  Lestitig  dieses  Tilcls  wird  sich  vielleicht  der  Le- 
i,  wie  hoch  derselbe  Verf.  in  dichteriok . 
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gehaltener  Rede  eine  Künstlerin  ehrte,  die  er 
echte  Prieflerin  in  Tempel  der  Kaust  erblickt. 
Ansichten  sind  in  d.  Bl.  niedergelegt  worden.  Hier  ehrt 
er  sie  mit  Gesang,  mit  Tönen,  die  dem  Gemülh  entstie- 

S:n  sind.  Die  Melodieen  sind  einfach  und  sinnig,  die 
egleilung  ist  es  gleichfalls ;  kein  Verlangen  nach  irgend 
einer  Seltsamkeit  weder  im  Rhythmischen  noch  im  Har- 
monischen spricht  sich  darin  ans;  Alles  ist  schlicht  und 
leicht  aus  der  Empfindung  gellossen,  und  doch  lässl  sich 
die  führende  Hand  eines  liebenden  Verslandes  nicht  ver- 
kennen. Aus  der  Verbindung  des  Verslandes  mit  dem 
Gefühle  geht  aber  nach  unserm  Glauben  erst  das  wahr- 
haft Gemülhliche  hervor.  Es  ist  nicht  der  neue  Schim- 
mer des  Tages,  was  diese  Gesänge  ziert;  es  ist  ein 
Sinn  vrrklungener  Zeiten,  der  in  ihm  lebt  and  zugleich 
etwas  Wehmülhiges  in  sich  trägt.  Di-m  Sänger  niuss 
jene  Dichtung  des  Gesanges  eigen  geworden  sein,  die 
sonst  den  Gesang  adelte.  Es  wird  also  darauf  ankom- 
men, wer  diese  Baliaden  und  Romanzen  vorträgt  und 
wie  er  es  thul.  Wir  sagen  darum  nicht ,  dass  sie  Je- 
dem gefallen  werden ;  nur  dass  sie  uns  gefallen,  das  ver- 
sichern wir  and  ermuntern  die  Andern  zum  Selbslver- 
Die  Ausstattung  ist  geschmackvoll. 


1858.   Mai.    No.  10. 


Variationen  für  die  Orgel 

über  ein  Original-  Thema  komponirt  —  von  Th. 
Berlin,  bei  Trautmein.    Preis  %  Thlr. 

Das  Thema  sehr  freundlich  und  einfach,  die  Ver- 
änderungen sehr  gut  gearbeitet,  wechselnd  in  den  Figu- 
ren, in  harmonischen  Verbindungen  und  durch  Anwen- 
dung verschiedener  Stimmen;  die  zweite  und  vierte  bil- 
den ein  schönes  Trio;  die  fünfte  ist  für  das  Manual  in 
Mull ,  worauf  die  sechste  das  Pedal  bravourinässig  ver- 
wendet; die  siebente  und  letzte  bebandelt  das  Thema 
choralinässig  und  verarbeitet  es  dann  geschickt  zu  einer 
guten  Fuge.  Die  Variationen  sind  den  Liebhabern  be- 
stens zu 


Klange  für  Kinder 

oder  erste  Belehrungen  JUr  kleine  Anfänger  auf  dem 
Pianoforte.  Eine  Reihe  der  teichtesten  Vcbungssläcke 
su  2  und  4  Händen  von  C.  T.  Brunner.    12.  W. 
1.  Heft.    Leipzig,  bei  C.  A.  Klemm.   Pr.  12  Gr. 
Hr.  Brunner  hat  sich  durch  seine  früheren  Werk- 
chen der  Jugend  und  den  Lehrern  schon   hiiiLmgl  ich 
empfohlen.    Durch  diese  Belehrungen  für  kleine  Anfän- 
ger auf  dem  Piaiwf.,  nach  deren  Fortsetzung  bald  Viele 
verlangen  werden,  vermrhrt  er  sein  Verdienst  in  die- 
sem Fache,  wofür  im  Grunde  nur  Wenige  sich  so  sehr 
eignen,  als  dieser  Mann,  der  ganz  dazu  geschaffen  scheint, 
von  reichen  Erfahrungen  unterstützt,  die  hierin  unent- 
behrlich sind,  wenn  etwas  Zweckmässiges  zu  Stande  ge- 
bracht werden  soll.  Gewöhnlich  wird  zn  viel  übersprun- 
gen, zu  hastig  fortgeschritten ;  nicht  Klänge  Tür  die  Ja- 
gend, sondern  Stückchen  geliefert,  die  sich  nicht  genug 
enläussern;  man  gibt  etwas,  mehr  für  die  Bedürfnisse 
der  Lehrer  und  Aellein  als  für  den  kindlichen  Sinn  und 
die  schwachen  Kräfte  der  Kleinen  Passendes.    Ja  es 
trifft  sich  nicht  selten ,  dass  man  gerade  das  Passendste 
und  Beste,  weil  man  nicht  das  Wesen  der  Jugend,  son- 
dern mehr  sich  selbst  in's  Auge  fasst,  unbeachtet  vor- 
über geben  lässl.    Mit  diesem  Fehler  plagt  man  sich 
oft  genug  und  die  Kinder  doppelt.    Wir  sind  gewiss, 
dass  diese  schlichten  Anfänge  den  meisten  kleinen  Schü- 
lern überaus  nützlich  seiu  werden.    Die  Vorschläge, 
welche  der  erfahrene  Mann  in  einigen  Worten  der  Vor- 
rede den  Lesern  macht,  unterschreiben  wir  aus  eigener 
Erfahrung.    Der  Erfolg  wird  bei  gutem  Gebrauch,  der 
fast  von  selbst  ergibt,  ein  glücklicher  sein. 


Choral 

„Christ,  der  du  bist  der  helle  Tag'*  mit  50  beziffer- 
ten Bässen  bearbeitet  und  seinen  Schälern  gewidmet 
von  C  F.  Becker.  Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Här- 
tel.   Preis  8  Gr. 

Solche  Bearbeitungen  sind  für  IVbungen  der  Schü- 
ler io  der  Harmnnirführung  sehr  nützlich ;  Gewandtheit 
im  Salze  wird  dadurch  bedeutend  gefordert.  Zugleich 
wird  dem  Lehrer  die  Mühe  des  Beisnielschrcibens  erspart 
und  Zeil  gewonnen.  Die  Vorlheile  leuchten  ein  und 
empfehlen  die  Arbeit  von  selbst. 


Mancherlei. 

Hr.  Joseph  Alscher,  Virtuos  auf  dem  Knetra- 
basse, welcher  sich  nach  seiner  Rückkehr  aus  Oberita- 
lien eine  Zeitlang  in  Leipzig  aufhielt,  ist  in  Prag  ange- 
stellt wordeu,  wohin  er  bereits  abgegangen. 

Adolph  Hensell  hat  in  Petersburg  ausserordent- 
liches Glück  gemacht,  sowohl  in  seinein  überaus  besuch- 
ten Konzert  als  in  Gesellschaften.  Ein  Gleiches  erfahr 
Lipinski,  dessen  Mcislerspiel  nach  jedem  Vortrage 
drei  bis  vier  Male  applaudirt  wurde. 

Mad.  Schröder-Devrient  ist  seit  einer  Woche 
in  Leipzig,  wo  sie  bei  sehr  gefülltem  Hause  Romeo, 
Norma  und  Fidelio  mit  gewohntem  Beifalle  gab.  Na- 
mentlich freut  man  sich  auf  ihre  Darstellung  in  den 
Hugenotten,  die  in  Dresden  immer  mehr  Furore  machten. 

Adolph  Lübke,  Musikdirektor  in  Koburg,  dessen 
Leitung  der  Oper  in  Gotha  besonders  gerühmt  wird,  ist 
vor  Kurzem  gestorben,  als  Mensch  und  Künstler  ' 
achtbar.    Das  Wichtigste  über  ihn  wird  folgen. 


Druckfehler.    S.  18  Z.  II  v.  c.  lies  Frltsch  (Uli  Fi- 
1  »eher;  Z.  11  v.  u.  Violiaipiel  »l»tl  Vcellospiel;  Z.  27  v.  u. 
Sehl. Her  «tili  Schleuer  {  S.  170  Z.  14  n.  20  v.  •.  lies  Klits- 
che« «talt  Kasteie«.  —  Noch  1837  S.  815,  Z.  0  v.  o.  lies  Reiter 
|  »utl  Reiher. 


ig,  bei  Breitkopf  und  Hörle/,  üedigirt  von  G.  W,  Fink  unter  seiner 
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Heber  die  grosse  Sinfonie 

TON  DOTIACEK, 

Ii. 


Iiis  kann  einem  aufmerksamen  Beobachter  nicht  entgan- 
gen sein,  das»  in  der  Literatur  wie  in  den  Künsten  jetzt 
ein  wunderlicher  Geist  herrscht,  der,  einige  wenige  He- 
roen der  alten  Zeit  aasgenommen,  alles  Alte  niederwirft 
und  nur  das  Nene  und  folglich  sich  selbst  für  klas- 
sisch halt.  In  der  Musik  hat  diese  Geistesverirrung  noch 
eine  andere  Gestalt  angenommen,  indem  sie  Bach  and 
Bändel,  Mozart,  Beetheven  nnd  natürlich  sich  selbst 
einzig  ond  allein  anerkennt,  alle  Zettgenossen  aber  ohne 
Unterschied  für  Noneose,  wie  Musäus  im  Volksmärchen 
spricht,  und  keiner  Betrachtung  noch  Beaebtang  würdig 
erklärt.  Das  grosse  Publikum  nimmt  natürlich  von  die- 
ser lächerlichen  Prätention  keine  Notiz,  verehrt  Bach, 
Händel,  bewundert  Mozart  and  Beethoven  und  bdrt  mit 
Entzücken  Aubcr  and  Meyerbeer  and  wer  sonst  es  ver- 
steht ihm  zu  gefallen.  Und  das  mit  Recht,  denn  Boi- 
leau's  Wort  bleibt  ewig  wahr:  Tous  ies  grnres  tont 
bont,  hormii  l'ennuyeux!  —  Die  ächte  Kritik,  die  sich 
nicht  an  Namen  nnd  Parteien,  sondern  an  die  Sache 
hält  und  vor  allen  Dingen  die  Kunst  selbst  und  ihr  Be- 
stes im  Auge  behält,  kann  eben  so  wenig  von  diesem 
Treiben  Notiz  nehmen ,  als  es  billigen ,  eben  weil  es  ein 
einseitiges  ist.  Jene  Monopolisten,  die  anf  ihren  selbst- 
geschaffenen  W  olken  einbersebreiten ,  vergessen  ganz, 
dass,  wenn  »an  zu  Bacb's  oder  Mozart's  Zeit  ihre 
Grundsätze  hätte  anwenden  wollen,  weder  diese  Män- 
ner, noch  späterhin  Beethoven,  sich  so  vielseitig  hätten 
entwickeln  können.  Nein,  Freiheil  nnd  Anerkennung 
gebührt  jeder  Zeilepoche,  in  der  sich  Talente  entwi- 
ckeln sollen,  Freiheit  und  Anerkennung  bat  jedes  Ta- 
lent das  Recht  zu  verlangen.  Der  Weg  zur  Höhe  der 
iiunst  ist  breit  gfntig,  um  unzählige  PHger  «Jar.iuf  wan- 
deln zu  lassen,  and  keiner  ist  befugt,  den  Andern  aus 

Wie  schön 


ging  Mozart  in  dieser  Beziehung  mit  naehahmnngswür- 
digem  Beispiele  vor,  mit  welchem  hellen  Blick  unter- 
schied er  das  ächte  Talent  and  mit  welcher  freudigen 
Hast  eilte  er,  es  an  zuerkennen  und  ihm  Anerkennung  za 
verschaffen !  —  Nach  dieser  Herzenserleichterung  gehen  wir 
zur  Beurtheilnng  de«  obengenannten  Musikwerkes  über, 
nnd  wollen  ans  dabei  jener  Frcimüthigkeit,  aber  auch 
jener  Billigkeit  beQeissigen,  die  sich  jeder  Beurtheiler 
zur  Pflicht  machen  soll,  wenn  er  der  Kunst  and  dem 
Künstler  nützen  will.    Zuerst  ein  paar  Worte  über  die 
Ankündigung  auf  den  hiesigen  Konzertzetleln,  die  manche 
bittre  Bemerkung  über  sieb  ergehen  lassen  musste.  Der 
Komponist  nannte  nämlich  sein  Werk:  charakteri- 
stisches Tongemälde*,  ond  bezeichnete  die  Sätze 
folgendermaassen  :  No.  1.  Kraftvolle  Einleitung, 
leidenschaftliches  Andante;  No.  2.  religiöses 
Andante;  No.  3.  hei  Ire  M enuett ;  No.  A.  Pasto- 
rale, Jagdscene,   Gewitter   und  Triumph- 
marsch.    Mau  fand  das  preziös  und  anmaasseud.  Der 
Unbefangene  sieht  nichts  darin  als  die  deutsche  Ueber- 
setzang  von  italienischen  Uebersehriften ,   die  keinem 
Menschen  anstössig  sind.    Denn  wer  bat  etwas  gegen 
Sinfoni«  eroica,  pastorale ,  miütare,  gegen  ein  Alle- 
gro  mergico ,  Jrroce ,  con  tpiriio,  gegen  ein  Andante 
innocente,  semp/tee  und  d.  gl.  einzuwenden?   Es  sind 
Titel,  die  hundertmal  vorkommen  und  dem  ausübenden 
Musiker  nur  den  Geist  anzeigen  sollen,  mit  welchem 
der  Komponist  sein  Werk  vorgetragen  zu  sehen  wünscht. 
Ein  charakteristisches  Tongcmälde  soll  also  nur 
bezeichnen ,  dass  der  Komponist  Charakter  in  jeden  Salz 
zu  legen  gesucht  bat,  und  diesen  vom  Publikum  und  dem 
Orchester  aufgrlasst  wünscht.    Ein  Pastorale,  eine 
Hirtenszene  kann  leicht  ihrer  Natur  nach  von  einer 
Jagdszene  nnd  einem  Gewitter  unterbrochen  wer- 
den. Schwieriger  wäre  zu  erklären,  wie  der  Triumph- 
m  a  rsch  hierher  käme,  da  man  vorher  nichU  von  Kampf 
und  Sieg  gehört  hat!  —    Nun  za  der  musikalischen 
IhrMrllung  dieser  Sätze.    Die  Sinfonie  beginnt  mit  ei- 
ner Inirotlussione  energica,  Largo,  Dmoll,  %.  Hor- 
ner in  D  und  F,  Fagotte,  Posaunen  um 
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gen  eine  punktirle  li-ur  an,        »»»»  c    j  die  von 

den  Violinen  und  Blasinstrumenten  mit  1  so  beantwor- 
tet wird: 


Diese  Figur  kehrt,  von  reichen  harmonischen  Zwischen- 
sätzen durchweht,  immer  wieder,  und  schliessl  in  einer 
Fermate  und  halben  Kadenz  auf  A$.  Hierauf  beginnt 
das  Atlrgro  appassionato,  Dmotl,  %,  dessen  Thema  auf 
eine  Weife  erfundru  ist,  die  zu  harmonischen  und  kon- 
trapunktischen  Ausschmückungen ,  Verwechslungen  und 
Verkehrungen  geschickt  ist,  wie  man  es  von  Herrn 
Dolzauer  schon  erwarten  kann.    Es  sieht  so  aus : 


4  4^--^^j*U-J--t— 


Man  kann  nicht  läugnen,  dass  es  reich  nnd  edel  erfun- 
den ist,  wenn  es  auch  nicht  gerade  das  Gepräge  auffal- 
lender Originalität  trägt.  Bei  der  Keprise  ist  die  Ober- 
stimme konlrapunktisch  in  den  Bass  verlegt,  worauf  das 
ganze  Orchester  verstärkend  hinzutritt.  In  harmoni- 
schem Gewebe  und  guter  Abwechslung  zwischen  der 
Masse  der  Tulli  und  reichen  Zwischensätzen  von  den 
Blasinstrumenten  allein ,  spinnt  sich  der  Satz  lebhaft 
und  kräftig,  bisweilen  an  Spohr,  bisweilen  an  Cheru- 
bini oder  Weber  von  fern  erinnernd ,  in  mancherlei,  aber 
nicht  überladenen  Modulazionen ,  überall  zweckmässig, 
gut  harmonisch  und  rhythmisch  geordnet  fort.  Nachdem 
im  39sten  Takte  von  den  Violinen  eine  angenehme  ge- 
sangreiche Figur  ergriffen  wird,  der  wir  auch,  ohne  sie 
charakterisiren  zu  können,  doch  schon  als  einer  nicht 
unbekannten  begegnen,  wird 

+  2  


mimisch,  bald  in  liegenden,  bald  in  bewegten  Noten, 
bald  mit  gewaltigen  Schlagen  ,  Alles  wie  es  jetzt  Mode 
ist  und  recht  gut  eHektuirt,  kontrapunkliren.  Her  Aflekt 
steigert  sich,  die  .Massen  machen  sich  geltend,  bis  bei 
Takt  136  das  einfache  Thema  piano  von  den  Violinen, 
wieder  ergrillen  w  ird  ,  was  eine  sehr  angenehme  Wirk- 
ung thut.  Hierauf  hebt  der  Instrumentalslurm  noch 
einmal  an  und  wogt  Li»  zum  247slen  Takte,  wo  er  ia 
der  Tonika  srhliessl.  Auf  diesem  weiten  Gange  ist 
manche  schone,  harmonische  Kombinazion,  manche  glück- 
lich gefundene  und  gelehrt  ausgeführte  kontrapuiiklische 
Versetzung  zu  finden,  die  wir,  um  den  Kaum  zu  scho- 
nen, nicht  alle  nahmhaft  machen.  Die  Imitaziouen  zwi- 
schen den  Streichinstrumenten  vom  ISMiteo  Takt  an, 
scheinen  uns  für  einen  Konlrapunklislcn  von  Ilm.  Dotz- 
auers  Gründlichkeit  und  Fleiss  zu  gewöhnlich,  doch 
sind  auch  sie  dem  Thema  nicht  fremd ,  und  stehen  kei- 
nesweges  als  blosc  Lückcnbü.sser  da. 

Das  Andante  rrligioso,  als  der  zweite  Satz,  ist  in 
Ii  dur  %  geschrieben.    Hier  das  Themas 


sie  im  94slen  Takt  von  einer  Triolenfigur  abgelöst,  zu 
welcher  die  blasenden  Instramente  sehr  gut  gestellt  bar- 


Clirinrtli  (  X. 
ÜB.  JP 


h-»J  |  J  +  arjk±=}= 


F.g. 


Die  Streichinstrumente  nehmen  den  Blasern  dies  Motiv 
ab,  und  führen  es  in  mancherlei  kunstgerechten  Imita- 
zionen ,  Synkopen  und  Bindungen  recht  tüchtig  durch, 
wobei  sich  Reprisen  bilden  ,  die  wiederholt  werden  müs- 
sen, um  das  Gefühl  der  Tonart  festzustellen.  Eine  punk- 
tirte  Serhszehnlheilligor,  die  das  ganze  Orchester  auf- 
nimmt und  wozu  die  Bässe  Scchzchnlhciltrioleu  haben, 

setzt  sieh  mehre  Takle  lang  auf  der  Harmonie  -j] —  ~~= 


fest  und  tritt  durch  den  Unisonusgang  -jj-^-» 

auf  das  G.  Nach  einer  Viertelpause  beginnen  nun  die 
Bläser  die  Choralmelodie  (in  %takt  notirt) >  „0  Haupt 
voll  Blut  und  Wunden"  i 


Clario. 
in  B. 


wogegen  die  Violinen,  Violen  nnd  Bässe  pizzicato  so 
kontrapunkliren,  dass  die  Violinen  und  Violen  die  Figur 
nur  zwei  Takte  lang  angeben ,  die  Bässe  dagegen  einen 
laufenden  Basto  conlinuo  bilden.  Weiterhin  führen  die 
Violinen  und  Blasinstrumente  den  Gesang  in  abgebroche- 
nen Noten  ,  während  die  Violen  und  ViolonceUe  eine 
Figur  ergreifen,  was  sich  so  gestaltet: 
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Ob.eCUr. 


Tronboni 


Vi.lo  r 

VCtlli. 


Im  ttßirn  Takle  wird  der  choraltnässige  Charakter 
aufgegeben  und  da*  erste  Thema  des  Satzes  wieder  von 
den  BLnscrn  ereilen,  wozu  die  Streichinstrumente  in 
Serlitzrhulhrillrinlen  hantionisch  beitreten.  Nach  einer 
kräftigen  Ausweichung  nach  Des  wird  dnreh  eaharmoni- 

sche  Verw  echslung  des  $\    ^    ;  in  fn   ^  j  und  ^\  ^  | 

si  >i  :?  vi 


durch  **  S» 

*•  GU.  G 


^  -i  GU.  G  Gm,  1   n,ch  5  «»™kgekchrt 

und  beruhigend  geschlossen.  Diesem  ganzen  Salze  ist 
harmonischer  lieichlhiim ,  eine  würdige  Haltung  und 
höchst  seli.il/bare  Arbeit  und  Durchführung  nicht  abzu- 
sprechen. 

Hierauf  folgt  No.  3  .  heilere  Mrnurtt.  Mintietlo 
dllrgro  Dato//,  mit  folgendem  Thema,  das  in  Moll  geschrie- 
ben, lebendig, aber  nicht  eben  heiter  zu  nennen  wäre  : 


Das  Thema  ist  im  Verlaufe  des  Satzes  kunstverständig 
und  ctVcktuirend  bald  ganz  bald  abgebrochen  zwischen 
Dias-  und  Slmcliiusliunieiile  so  verlheilt,  44*»  diese 
bald  in  liegenden  Noten  die  Harmonie  aushallen,  wäh- 
rend jeue  in  bewegten  Figuren  das  Thema  anklingen 
lassen,  bald  umgekehrt.  Das  Trio  in  D  dur  beginnt 
mit  einem  sanflerea  Gedanken  in  den  Blasinstrumenten, 
der  im  3ten  Takt  in  der  Oktave  kanonisch  imitirt  wird. 
Spater  tbeilt  sich  das  ganze  Orchester  in  diese  Nach- 
ahmung, was  gute  una  kräftige  Wirkung  Unit.  Mit 
mrhrern  modulalorischen  Veränderungen  kehrt  dieser 
Hauptgedanke  bis  zum  Kode,  mannigfach  unter  die  In- 
•trameatalmasse  verthcilt,  immer  wieder  und  gibt  die 
wohllhuende  Empfindung  von  Durchführung  und  Einheit. 
Die  Minuclt  wiederholt  sich  und  schliesst  den  Satz. 


Das  Finale  No.  4.  beginnt  mit  einem  Putorale  in 
■1  dur  */g ,  das  sieb  in  sau  11er  Bewegung  fortspinnt  und 
in  guter  Abwechslung  bald  das  Thema  in  den  Blasin- 
strumenten anschlägt ,  bald  in  den  Streichinstrumenten 
lebendig  bewegtere  Figuren  einführt.  Das  .Motiv  ist 
zwar  der  lleberschrift  gemäss,  auch  singbar,  aber  nicht 
von  ungewöhnlicher  Struktur  in  der  Erfindung.  Hier 


ist  es : 


FUnii  JTS.J». 


Es  geht  hier  alles,  wie  überall  in  des  Komponisten 
Arbeilen,  höchst  regrlrerbt  und  ehrbar  zu,  und  spinnt 
sich  bis  zum  festen  Takl  fort,  wo  unter  der  l.'cber- 
schrifl  In  MMN  ein  Hornthema  im  Fanfarenstyi  mit  leb- 
hafterer Bewegung  sieh  vernehmen  lasst.  Mit  dem  80. 
Takte  tritt  eine  murmelnde  Bassfigur  mit  forte  ein, 


± 


die  abwechselnd  von  den  Violinen  ergriffen,  dann  wie- 
der den  Bassen  überlassen  wird,  und  endlich  unter  har- 
monischem Beitritt  in 's  J]'r.  übergeht.  Obgleich  gar  keine 
Lcberscbrifl  dabei  stellt,  so  möchten  wir  doch  glauben, 
dass  damit  eine  Schilderung  des  Gewittere  beabsichtigt 
sei.  Jedenfalls  ist  es  kein  schweres,  denn  weder  dauert 
es  sehr  lange,  noch  stellt  es  sich  sehr  gefährlich  an, 
was  auch  sehr  gut  ist,  da  Gewilterszenen  darch  Musik 
immer  eine  höchst  schwierige ,  wo  nicht  ganz  ausser  den 
Grenzen  der  Kunst  liegende  Aufgabe  sind.  Mit  dem 
ISHslen  Takle  tritt  der  Triumphmarsch  ein,  von  dem 
wir  schon  gesagt  haben ,  dass  er  hier  ein  wenig  w  ie 
Pilatus  in's  Credo  komme  und  eigentlich  nicht  in  den 
Zusammenhang  des  Ganzen  gehöre.  Er  ist  in  l)dw*/4  und 

Iibt  Gelegenheit  zu  kräftiger  Instrumeatirang.  Dies  ist 
er  Hauptgedanke : 


ioi. ir- xS"   p'  ip0L-0- 


l 1 


Viole.  -Z,  -^L. 
Fl»««i. 
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Nacb  einer  Reprise  von  zwanzig  Takten  geht  der 
Komponist  durch  Dmott  und  Fdur  nach  Bdur,  wo  die 


imilirend  abnehmen.  Im  Trio  ist  ein  dem  Thema  ähn- 
liches Motiv,  in  Secbszchnlheilfiguren  verziert,  den  Blä- 
sern zogelheilt,  indess  die  Geiger  die  Grundbarmonie 
in  abgeslossnen  Achteln  angeben.  Im  Takle  274,  ohne 
Repetizion  gerechnet,  tritt  ein  beschleunigtes  Tempo, 
AUagro  p  =  88  ü  dar  mit  dieser  Figur  ein: 


B*»»l.f~  "  * 
welche  von  der  zweiten  Violine  angefangen,  von  der 
ersten  wiederholt  wird.  Nach  kurzem  Verlaufe  fällt  ein 
dem  Marsche  ähnliches  Thema  in  Dmoll  ein,  und  führt 
das  Ganze ,  nachdem  das  Gefühl  der  Tonart  recht  fest- 
gestellt worden ,  zu  dem  breit  und  zweckmässig  basir- 
tenSchluss.  —  Somit  hätten  wir  denn  das  Werk  hinläng- 
lich ausführlich  angezeigt  uud  konnten  es  seinem  Schick- 
sale überlassen;  allein  wir  fühlen  uns  gedrungen,  noch 
ein  paar  Worte  darüber  zu  sagen,  wozu  wir  durch 
manche  allcrneueste  Erfahrung  veranlasst  werden.  Ue- 
ber  die  musikalische  Korrektheit  ist  kein  Wort  zu  ver- 
lieren ,  da  der  Komponist  seit  Jahren  in  dieser  Hinsicht 
vorlhcilhaft  bekannt  ist.  Wir  behaupten  keineswegs, 
dass  Herrn  Dotzauer's  Sinfonie  ein  durch  und  durch  ge- 
niales Werk  sei,  wie  man  dergleichen  lange  nicht  ge- 
hört habe,  wir  geben  sogar  manche  Reminiscenzen  zu, 
und  wollen  nicht  in  Abrede  stellen,  dass  in  Hinsicht  auf 
Werth  der  Erfindung  wir  den  dritten  Salx  am  schwäch- 
sten finden ,  allein  den  ersten ,   zweiten  und  vierten 


für  würdig 


Aus. 


halten  wir  iu  der  Erfindun 
fnhrnng  kunstreich  und  in  der  Instriuneolirung  vortreff- 
lich. Nach  unserer  Ansicht  wäre  es  zn  wünschen,  dass 
dieses  Werk ,  wenigstens  in  Stimmen,  gestochen  er- 
schiene. Die  nicht  zu  grosse  Anzahl  guter  Sinfonien 
würde  dadareh  vennehrt,  und  manchem  Virtuosen,  der, 
nach  der  heillosen  Prätension  aller  Virtuosen,  selbst  zu 
komponiren,  höchst  unverdaute  und  unverdauliche  Pro- 


arhlen  Weltwunder  angestaunt  in  Mailand,  durch  ge- 


duklionen  zu  Markte  bringt,  die  Gelegenheit  gegeben, 
sein  Konzert  mit  einem  tüchtigen  Sinfoniesatz  zu  eröffuen. 

K.  B.  t>.  Miltitz. 


Franz  Liszt  in  Wien. 

Wien,  Ende  April.  —  Ungewöhnliche  Ereignisse 
fordern  auch  eine  aussergewöhnliche  Berichterstattung. — 
Den  diesmaligen  Impuls  gibt  die  ganz  unverhoffte  An- 
kunft des  berühmten  Pianisten  Franz  Liszt,  welchen 
Wien  seit  seinem  12ten  Lebensjahre  nicht  wieder  ge- 
sehen, und  der  nun,  wie  ein  Deus  ex  machitia,  ur- 
plötzlich zn  nns  über  die  Appeninen  kam.  — 

Oefientlichen  Nachrichten  zufolge  befand  er  sich 
vergöttert  und  gleich  dem 


für  längere  Zeit  an  Italien  gefes- 
selt.   Kaum  aber  hatte  er  das  Unglück  erfahren ,  wel- 
ches Pannonien,  sein  Iheures  Vaterland,  betroffen,  als 
ihm  sein  edles,  vom  reinsten  Patriolismus  glühend  be- 
seeltes Herz  einen  argen  Streich  spielte,  und  alle  frü- 
heren Projekte  sammt  den  glänzend  sich  renürenden  Ver- 
bindlichkeiten annullirle.  —    Wenige  Zeilen  an  seinen 
Geschäftsfreund,  Herrn  Tobias  Haslinger,  waren 
nur  die  Vorläufer  seines  eigenen  Ichs,  die  Ankunft  in 
drn  ersten  Tajren  der  Cliarwoche  verkündend ,  nebst  Er- 
suchen, alles  Zweckdienliche  zu  arrangiren,  um  unver- 
züglich ein  Konzerl  zum  Besten  der  Bewohner  der  Nach- 
barslädle  Pest  und  Ofen  gehen  zu  können.    Das  ge- 
schah denn  auch  pünktlich  und  eifrig  im  ihätig  wirksa- 
men Einvernehmen  mit  den  hochverdienten,  zu  jedem 
wohltätigen  Kunslzweck  freudig  die  Hände  bietenden 
Unternehmern  der  Concerts  spiriturU ;  uud  der  Ersehnte 
liess  wirklich  keine  Stunde  auf  sich  warten.  —  Wir 
haben  ihn  nun  gehört,  den  wunderbar  Eigentümlichen, 
welchen  der  Aberglaube  entschwundener  Jahrhunderte, 
befangen  von  dem  Irrwahne,  dass  Aehuliches,  ohne 
durch  Pakt  mit  dem  Bösen  im  Bunde  zu  stehen,  nim- 
mermehr geleistet  werden  könne ,  ganz  sicherlich  ohne 
Gnad'  und  Barmherzigkeit  zum  Scheiterhaufen  verdammt 
haben  würde;  —  wir  haben  ihn  gehört;  —  aber  auch 
gesehen ,  —  was  allerdings  mit  zur  Sache  gehört  und, 
zusammengestellt  mit  forschenden  Rückblicken  auf  sein 
zwar  kurzes,  doch  wirres,  exzentrisch  wechselndes,  vielbe- 
wegles  Künstierleben  jedenfalls  »psychologisch-interes- 
santen Resultaten  führen  rauss.    Man  betrachte  nur  ein- 
mal den  blassen,  schlanken  Jüngling,   in  seiner,  den 
Sonderling  signalisirenden  Kleidung;  das  schlichte,  lang- 
herabwallende  Haar,  die  dünnen  Arme,   die  kleinen, 
zartgeformlen  Hände;  das  fast  düslere  und  dabei  den- 
noch kindlich  gemülhliche  Antlitz;  —  diese  bedeutsa- 
men, scharf  ausgeprägten  Züge,  durch  analoge  Aehn- 
liebkeit  an  Paganini  gemahnend,  welchen  er  sich  auch, 
vom  Momente  des  ersten  Eindrucks  hingerissen,  zum 
Vorbilde  einer  zuvor  nie  geahnter  Virtuosität  im  Bra- 
vour-Mechanismus  auserkor;  —  man  erinnere  sich  des 
Knaben,  wie  er  zu  Ocdenburg  und  Pressburg 
noch  unter  der  väterlichen  Aegide  schon  Lorbeeren  ern- 
tete, in  Wien  Karl  Czerny's  Schüler  wurde,  und 
das  früh  gereifte  Talent  alle  stimmbefähigten  Aulorilälen 
der  Kaiserstadl  in  überraschendes  Erstaunen  versetzte; 
wie  das  12jährige  Wunderkind  den  gallischen  Boden 
belrat ,  und  halb  Paris  verrückt  machte ;  wie  seine  Rei- 
sen in  die  Provinzen  und  über  den  Kanal  nach  Albion 
den  Triumphzügen  römischer  Caesaren  glichen;  man 
gedenke,  dass  er  die  Juliustage  mit  erlebte;  dass  Cha- 
teaubriand der  erste,  seinem  frommen  Pietismus  zu- 
sagende Schriftsteller  war;  dass  er  jetzt  in  den  Rosen- 
banden schwärmischcr  Liebe  seufzte,  und  dann  wieder 
von  den  trügerisch  gewobenen  Schlingen  des  Simonis- 
ch umgarnen  liess  ;  dass  er  nicht  einmal  von  dn- 
Melancbolie  zur  lasziven  Ausgelassenheit  über- 
ng,  dass  er  durch  den  vertrauten  Umgang  mitVic- 


nius  siel: 


s lerer 
sprant 


Hugo,  Delamenais,  Georges  Sand,  Bai- 
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lanche,  Alexandre  Dumas,  de  Vigny,  Lamar- 
tine, mit  seinen  Kunstgenossen  Hcolor  Berlioz, 
Urban,  Chopin,  Mendelssohn,  Hiller  und  And. 
ein  planender,  fast  zelotisch  eifriger  Partisan  der  neu- 
fräokisehen  Romantik  wurde ,  und  Alles ,  was  seiuer 
Vorliebe  für  Letztere  in  kolossaler  Genialität  erschien, 
vereint  umfassend  in  sich  selbst  aufzunehmen  strebte;  — 
man  führe  co  manche  bekannt  gewordene  Anekdote  aus 
verschiedenen  Epochen  in's  Gedächtnis*  sich  zurück,  — 
z.  B.  wie  er  den  damaligen  Duc  d'Orlcans  (Louis 
Philippe)  so  sehr  bezauberte,  dass  dieser  die  Wahl  ir- 

Ernd  eines  Cadeau's  ihm  freistellte,  der  Kleine  aber  mit 
indisch-naiver  Sehnsucht  nach  einem  aufgehängten  Ham- 
pelmann wies  und  lüstern  ausrief.-  , .Jenen  Hanswurst 
dort  möeht'  ich  haben"!  —  oder:  wie  er  einstmals  die 
Malibran  aus  dem  Konzert- Saale  begleitete,  beim 
Durchpassiren  des  Foyer  La  fe  rette,  den  ehrwürdigen 
Kommandanten  der  Nalionalgardr ,  gewahrte .  alles  ver- 
gessend ,  seine  Dame  stehen  liess ,  uud  auf  jenen  hin- 
stürzte ,  um  den  greisen  Feldhrrrn ,  das  Idol  heider 
Hemisphären,  nach  Herzenslust  abzuhalsen;  —  wie  ihn 
zuweilen  der  Spleen  erfasste ,  von  aller  Welt  gesondert, 
ein  halbes  Jahr  über  zwischen  seine  vier  Pfähle  einge- 
schlossen, blos  mit  der  Lektüre  des  theosnphi».  heu  Bu- 
ches: „Lex  peree  du  desert"  sieh  beschäftigte;  — 
wie  er,  im  schrolfen  <.>  gensatze,  ein  andermal  wieder 
„Anthony,"  und  ...Marion  de  Lormes"  zu  sei- 
nen Lieblingsdramen  erhob;  dann  einzig  nur  von  heili- 
gen Tonwerken  sich  angezogen  fühlte ,  in  fanalisch  re- 
ligiöser Begeisterung  Messen  zu  schreiben  begann,  je- 
doch durch  überreizte  Abspannung  auf's  Krankenlager 
geworfen,  nie  zu  deren  Vollendung  gelangle;  —  wie 
es  endlich  zu  seinen  Haupt- Passionen  gehört,  ganz  mil- 
telmässige  Komposizionen  zum  Vortrage  zu  wählen,  und 
diesen  durch  eine  eigentümlich  aufgcfassle  Bebandlungs- 
weise  gerade  eben  ein  fremdartiges  Kolorit  zu  verleihen, 
dass  sie  auch  wirklich  aus  seinen  zauberischen  Schöpfer- 
händen  als  nrugeborne,  ideale  Fanlasirgebilde  hervor- 
gehen. —  Wer  nun  aber  eingeweiht  in  jene,  chamä- 
leonlisrh  wechselnde,  blos  fragmentarisch  hier  angedeu- 
tete Verhältnisse ,  welche  die  feurige  Jünglingsseele  bei- 
nahe schon  von  der  Wiege  an  bald  als  Dämonen  ,  bald 
als  gute  Geister  auf  dem  ergebnissreichen  Lebenspfad 
begleiteten,  —  wer,  von  solchem  leitenden  Anhalts- 
punkte ausgehend,  das  erwähnte  erste  Dcbul  besuchte,  — 
der  allein  nur  war  befähigt,  die  ganz  abstrakt  indivi- 
duelle Kunstleistung  nach  richtig  angelegtem  Maassslabe, 
in  ihrem  vollsten  Ilmfange  bis  ins  genaueste  Detail  zu 
verfolgen,  zu  ermessen  und  zu  beurtheilen.  —  Liszt 
inlroduzirte  sich  mit  dem  Wc  Ii  ersehen  Konzertstürk, 
in  Fraoll.  —  Karl  Maria  hat  uns  diese  schöne,  tief 
gedachte  Komposizkm  vor  beiläulig  einigen  20  Jahren 


vorgespielt ;  man  blieb  aber  indifferent ,  wo  nicht 
gar  kall  dabei.  In  verschiedenen  Zwischenräumen  wag- 
ten sieh  mehre  Pianisten  beiderlei  Geschlechts  daran; 
doch  nur  dem  tüchtigen  Bocklel  gelang  es,  für  die 
Sache  selbst  eine  speziell  erhöhtere  Theilnahme  zu  er- 
ringen.   Dieser   notorische  Thalbestand  war 


werlhrn  Gaste  nicht  unbekannt  geblieben,  er  wollte,  der 
eigenen  Aeusseruug  zufolge,  das  Lieblingskind  des  ver- 
klärten Meisters  auch  bei  den  Wienern  zu  Ehreu  brin- 
gen; —  und  also  geschah  es!  —  Niemand  wähnte  das 
öfters  Gehörte  wieder  zu  hören ;  die  nämlichen  Töne 
zwar  ,  vielleicht  keiner  mehr  oder  weniger,  —  und  doch 
so  unendlich  verschieden !   Durch  einen  ganz  eigentüm- 
lichen Fingersatz,  wobei  der  Daumen  die  mannigfaltig- 
sten Rollen  übernimmt,  —  durch  eine,  bis  zur  Unfehl- 
barkeit ausgebildete  Technik,  —  durch  einen  Anschlag, 
welchen  er  in  allen  denkbaren  Graden,  vom  leisesten 
Atemzuge  zum  erschütterndsten  Gewittersturme  abzustu- 
fen versieht,  bringt  er  in  der  That  die  stupendeslen 
Wirkungen  hervor;  ja  Effekte  in  Einzelheiten,  die  man 
sogar  dem  Instrumente  nur  zuzumuten  sich  nimmer- 
mehr getrauen  möchte.    Im  Eingangs -Largo  war  sein 
Vortrag  voll  schwermütigen  Palhos,  leidenschaftlichen 
Gefühls,  zum  innersten  Herzen  sprechend;  jeder  Ton 
eine  Klage  des  geistig  niedergedrückten  Gemütes,  ein 
Seufzer  der  beengten ,  tief  bekümmerten  Seele ;  —  das 
Zeitmaass  des  ersten  und  Finalallegro's  beflügelte  er 
in  einer  Art  und  Weise,  dass  man  für  das  Ausreichen 
beinahe  zitterte;  —  aber  weil  gefehlt!  der  schmächtige 
David  ward  zum  riesigen  Goliat;  vielmehr  schienen 
die  verschwenderisch  hingeopferten  Kräfte  fortwährend 
noch  zu  wachsen,  und  aus  einem  Gusse,  doch  schlech- 
terdings nicht  auf  Kosten  der  Verständlichkeit,  strömte 
der  Töne  Floth  dahin  bis  zum  letzten  Akkord,  in  wel- 
chen ein  Beifallsjubel  sich  mischte,  der  nimmermehr  zu 
enden  drohte,  und  für  den  der  Ausdruck  „entusia- 
stisch"  nur  ein  leerer,  nichtssagender  Schall  ist.  Als 
das  Orchester  in  dem  herrlichen  Mardale  allmäblig  zum 
Forlissiino  anschwoll,  und  der  Gewaltige  mit  darein  don- 
nerte als  Selbstherrscher,  die  gesammten  Ins  Immen  taJ- 
massen  siegreich  durchdringend ,  —  ein  Wogenbändiger, 
dem  das  brausende  Kleajsmt  untertänig  gehorcht  —  da 
mnssle  man  sich  lebhafldR  Glanzepoche  einer  Ange- 
he a   Catalani  vergegenwärtigen,    wenn  diese  im 
Londner  Opernhause  HuleBritania  oder :  God  save 
the  Kinv  intonirte,  ond  ihr  mächtiges  Glocken -Organ 
den  lUOüs  timmigen  Volkschor  übertönte.     Hier  schon 
durchbrach  stürmischer  Applaus  alle  Dämme;  und  eine 
solche  anerkennende  Würdigung  seil  den  Virtuosen,  der 
doch  an  Huldigungstribule  von  der  Seine,  Loire,  Ga- 
rantie und  Themse  her  gewöhnt  ist,  so  tief  ergriffen, 
haben,  dass  ihm  heisse  Dankestränen  über  die  Wan- 
gen rieselten.  —  Die  folgenden  Solostücke  waren  Re~ 
miniteeneee  des  Purilains,  grosse  Fantasie:   falte  de 
Itrarour  and  grande  Etüde:  höchst  sonderbare  Tonge- 
bilde, —  wahre  factimUe'i  ihres  Erzeugers,  die  viel- 
leicht nur  durch  solchen  Vortrag  inlcressiren  können, 
und  durch  diesen  " 


unter  seinen  Händen, 


Geist  belebt  erst 


recht  eigentlich  ins  Dasein  treten .  dagegen  aber  in  je- 
nem ,  durch  die  gewöhnlichen  Zeichen  angedeuteten  Sin- 
ne erfasst,  sehr  wahrscheinlich  zu  einem  verworrenen 
Chaos  sich  gestalten  würden.  Sie  enthalten  eine  Summe 
von  Schwierigkeiten,  die  sogar  den  geübtesten  Spielern 
böhmische  Dörfer  erscheinen,  Passagen  und  VVech- 
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selüguren  bloi  für  eine  Hand,  dass  man  wirklich  die 
Andere  unlhälig  ruhend  sehen  muss,  um  von  des  Mi- 
rakel's  Möglichkeit  mit  Augen  sich  zu  überzeugen.  Ob- 
wohl der  Virtuos  mit  Leib  und  Seele  seine  gigantischen 
Aufgaben  vollführte ,  so  war  demungeachtel  nicht  die  , 
geringste  Spur  irgend  einer  physischen  Abspanuung  zu 
bemerken;  ja,  er  entsprach  dem  fast  lumultuaricchen 
Wunsche  einer  Wiederholung  der  Schluas -Etüde  in  noch 
höher  polcozirter  Exallazion  mit  einem  Kraftaufwand, 
der  beinahe  zu  einem  neuen  Wunder  sich  gestaltete.  — 
Dass  aber  Liszl  Alles  kann,  was  er  immer  nur  will, 
hat  er  vollends  durch  die  Begleitung  der  Beethovenschen 
Adelaide  beurkundet,  welche  der  geschützte  Dilettant 
Herr  Benedikt  Gross  mit  seelenvollem  Ausdruck  vor- 
trug, dessen  Stimme  zwar  äusserst  wohltönend,  dabei 
aber  nicht  besonders  stark  ist,  somit  durch  einen  min- 
der diskreten   Begleiter   leicht   beeinträchtigt  werden 
könnte;  das  durfte  er  jedoch  hier  keineswegs  besor- 
gen; denn  sein  Gefährte  subordinirle  sich  freiwillig, 
schmiegte  innig  zart  dem  Gesang  sich  an,  trat  nur  selbst- 
ständig  heraus,  wenn  freier  Raum  ihm  gegönnt, —  dann 
aber  ebenfalls  als  Sänger,  dem  Instrumente  süsse  Zaa- 
berklänge  entlockend ,  mit  der  Stimme  in  Eins  verschmol- 
zen, dass  die  Wirkung  wahrhaft  ätherisch  genannt  wer- 
den mussle  und  vielleicht  kein  Auge  trocken  blieb.  — 
Die  Ankunft  dieses  Phäuomens  nnter  den  Pianisten  er- 
folgte so  ganz  unerwartet,  und  die  Dauer  seines  Auf- 
enthalles ist  viel  zu  kurz  gemessen,  um  nicht  die  Sehn- 
sucht, ihn  zu  hören  und  zu  bewundern,  verzeihlich  zu 
machen.    So  drängen  und  kreuzen  sich  denn  täglich,  ja 
Stündlich  Einladungeu   über  Einladungen  des  höchsten 
Adels,  der  angesehensten  Familien ;  und  der  anspruchs- 
los bescheidene ,  durch  zuvorkommende  Gefälligkeit  dop- 
pelt liebenswürdige  Künstler,  der  Niemanden  etwas  ab- 
schlagen kann,  kommt  vor  lauter  Produziren  fast  gar 
nicht  zu  Alhem;  ja,  es  ttiäte  *\'olh,  sich  oftmals  zu  zer- 
theilcn.  —    In  einer  interessanten  Soiree,  bei  dem  k.  k. 
Uofiuusikhändler  Herrn  Tobias  Haslinger,  vor  einem  er- 
lesenen Zirkel  geladener  Kunstfreunde,  spielte  Liszt  mit 
Mayseder  und  Merk,  Beethoven  s  B  dur  Trio,  schöner 
als  schön ,  —  knechtisch  treu  dem  Original,  aber  in  ei- 
nen Kähmen  gefasst,  welcher,  als  Folie,  des  Gemäldes 
unvergängliche  Heize  nur  mehr  nnd  mehr  noch  heraus- 
hob; —  es  war  in  der  Thal  eine  Dreieinigkeil  sonder 
Gleichen,  zum  Entzücken  vollendet,  und  deutlich  zu  le- 
sen in  Aller  Züge :  dass  keiner  die  wohlbekannte  Ton- 
sehöpfung  jemals  in  solch  geistreicher  Akkordanz  ver- 
nommen. —  Als  Intermezzo  gab  er  einige  Schuberl'sche 
Lieder  cum  Besten ,  von  ihm  selbst,  mit  Hiawcglassong 
der  Singslimme  fiir's  Piano  arrangirl;  Kleinigkeiten  zwar, 
doch  schwerer  ins  Gewicht  fallend,  als  manches  bogeu- 
reiche  grosse  Werk.     Für  diese  Nuancirung  gibt  es 
keine  Worte;  es  ist  der  Triumph  der  Grazie,  wenn  die 
rechte  Hand  so  wundervoll  lieblich  singt ,  vermisst  man 
wahrlich  nickt  den  Abgang  der  Menschenstimme,  und 
trunkneo  Blickes  würde  der  Italiener  dabei  ausrufen: 
-  ah!  auesto  tocen!"  —    Dass  «he,  verhälUiisstnässig 
nur  W  eiligen ,  welche  bisher  den  Wunderjüngling  ge- 
hört, noed  öfters  eines  solch  seltenen  Genusses  iheil- 


haft  zu  -werden  wünschten,  —  dass  die  weit  überwie- 
gende Mehrzahl,  die  nicht  jenen  Glücklichen  sich  anrei- 
hen durfte,  von  gleicher  Sehnsucht  erfasst  wurde,  —  ging 
sehr  natürlich  zu ;  die  natürlichste  Folge  davon  war  ein 
zweites,  Fünf  Tage  später  am  23sten  d.  M.  arrangirles 
Konzert,  welches  gewiss  nicht  das  Allerletzte  sein  wird. 
Also  vollgcdrängt  balle  man  den  Saal  seihst  bei  seiner 
Eiuweihungsfeier  nicht  gesehen;  die  Hitze  glänzte  an's 
Unerträgliche;  Wasser  quoll  vom  Platfood  und  von  den 
Seilenwänden  herab;  ja,  man  wähnte  beinahe  ver- 
schmachten zu  müssen.  Der  Festgeber  spielte,  beglei- 
tet von  den  Herren  Zierer,  Uhlmann ,  König,  Holz, 
Merk  und  Mama,  das  Uummei'sche  Septett  in  Dmoll; 
dann  ohne  Begleitung:  „das  Ständchen,"  und 
„Lob  der  'I  hränen,"  von  Schubert;  zuletzt 
eine  grosse  Fantasie  über  ein  Parini'sches  Kavatinen - 
Thema.  Die  erstgenannte  Komposizion  schmückte  er 
durch  eine  Vollgrifligkeil,  durch  Oktavenverdoppelungen 
in  den  schwierigsten  Passagen,  dass  man  zwei  Ausfüh- 
rende und  zwei  Instrumente  zu  vernehmen  glaubte  ;  in 
den  Liedern  verblüffte  und  entzückte  zugleich  die  höchste 
Origiuaiiläl  des  Vortrage,  sonderlich  jene  Stelle,  wo 
die  uberschlagende  linke  Uand,  als  Oberstimme,  die  ganze 
Melodie  immer  um  eiuen  Takt  später  nachahmte;  —  das 
frappirend  überraschende  Kolorit  der  Fantasie,  iu  oie 
vernommenen  Klickten  und  Wendungen ,  erregte  eine 
Beifalls-General-Salve,  die  vor  MilUrnarht  nicht  zu  en- 
den drohte,  und  mit  so  oftmals  wiederholtem  Hervorru- 
fen verbunden  war,  dass  Nachzuzählen  eitle  Mühe  ge- 
wesen wäre.  —  Ob  dieses  Meteor  alle  schreibseligen 
Federn  der  Kaisersladl  in  Bewegung  setzte,  wer  zwei- 
felt daran?  Kriehuber  hat  ihn  U  bcnsahnlich  lithogra- 
nhirt  (die  Original  -  Zeichnung  davon  war  bereits,  als 
Entwurf  weuiger  Stunden ,  bei  Uaslioger's  Soiree  auf- 
gestellt);  —  am  charaktervollsten  aber  hat  ihn  Saphir 
porlrailirt,  der  zwar  kein  Musiker  vom  Metier,  doch 
Dichter  ist.  „Liszt,"  sagte  er,  „kennt  keine  Kegel, 
keine  Form,  keine  Satzung;  er  schafft  sie  alle  selbst! 
Das  Bizarre  wird  genial,  das  Befremdende  zur  Lebens- 
bedinguiss,  das  Verdulzende  zum  unermesslichen  An- 
muthsgürlel  um  den  eigentümlichen  ,■  wundergefügten, 
unbegreiflichen  Bau  seiner  ganzen ,  eben  so  eigenlnüm- 
lichen  Kunstgestallung !  Es  gränzt  bei  ihm  das  Sublim- 
ste an  das  Barockste,  das  Erhabene  an  das  Kindische, 
die  ungeheuerste  Kraft  an  die  sinnigste  Zartheit,  der 
unerreichbare,  lausendgliedrige Mechanismus  an  das  zarte 
Geheimniss  des  Seclenvermügens ,  der  Krampf  aller  böcb« 
sten  Gewaltsamkeit  an  das  süsse  Traumleben  der  aller- 
innigsten  Gefiihlswcise.  Er  bleibt  eine  unerklärbare  Er- 
scheinung, eine  Komposizion  von  also  heterogenen,  wun- 
dersam an  einander  gefügten  Stoffen ,  dass  sie  unter  der 
Analyse  unfehlbar  das  verlieren  würde,  was  ihr  den 
höchsten  Reiz ,  den  individuellen  Zauber  verleiht ,  näm- 
lich das  unerforschliche  Geheimniss  dieser  chemischen 
Mischung  genialer  Koketterie  und  kindlicher  Einfalt  von 
Caprice  und  Göller-Adel.  —  Nach  dem  Koozcrle  steht 
er  da,  wie  ein  Sieger  auf  dem  Schlachtfeld«,  wie  ein 
Held  auf  der  Wahlslätte;  —  bezwungene  Klaviere  lie- 
gen um  ihn  herum ,  —  zerrissene  Sailen  flattern  als 
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wie  Pardon rennen,  »—  eingesehflchtcrte  In- 
ftürhlen  erschrocken  in  ferne  Winkel ,  —  die 
Zuhörer,  verstummend,  «eben  sich  an,  wie  nach  einem 
Uogewilter  aus  heitern  Himmel,  wie  nach  Donner  und 
Blitz,  vermischt  mit  Blumenregen  ond  Blüthenschnec 
und  schimmernden  Regenbogen,  —  nnd  Er,  der  Pro- 
metheus, welcher  ans  jeder  Note  eine  Gestalt  schafft,  — 
ein  Magnetiseur ,  der  das  Plnidnm  ans  den  Tasten  zau- 
bert, —  ein  Kobold,  ein  liebenswürdiges  Ungelhüu., 
welches  seine  Geliebte,  das  Piano,  bdd  zärtlich  behan- 
delt, bald  tyrannisirl,  mit  ihr  kost,  mit  ihr  schmollt, 
sie  schilt,  anfahrt,  bei  den  Haaren  fasst,  sie  wieder 
desto  inniger,  feuriger,  lic  beginnender ,  hoebaufjauch- 
zend  umschlingt,  und  hinforlrast  mit  ihr  durch  alle  Lüf- 
te, —  Er  steht  da,  geseukt  das  Haupt,  und  lehnt  sich, 
wehmülhig,  sonderbar  lächelnd  an  einen  Stuhl,  wie  ein 
Ausrufungszeichen,  nach  dem  Ausbräche  de 

—   So  ist  Franz  Listt!  -' 


Fortsetzung  und  Scliluss  der  Karnevals- 
und  Fastenopern  in  Italien. 

V« 


:iucnriiten  und  bei  aller  DeifalUautmun- 
grosse  Langweile  im  Theater,  bis  end- 
Itere,   von  ihm  nach  vorhergegangener 
;lbst  in  die  Szene  gesetzte  Oper  Bianca 


Ladt.  Der  bei  der  sonstigen  Aufzählung  des  Sing* 
Personals  einer  äugiot»  stets  zuletzt  genannte  Künstler, 
der  Bassist  nämlich,  macht  hier  diesmal  billig  den  An- 
fang. Der  Maler  Giorza,  längst  aus  diesen  Blättern 
ab  Bassist  ond  Pseudo- Komponist  bekannt,  war  der 
beste  unter  onsern  diesjährigen  Karnevalssängern.  Ein 
so  eben  zur  Welt  gekommener  Tenor,  Eugenio  Foraa- 
rini,  bis  jetzt  Architekt,  der  bald  zur  grössten  Konfu- 
sion der  italienischen  Tbeaterarlikelscbremer  den  .Namen 
Forlonato  Lodi  annahm,  aber  weder  Fernarini  noch  Lodi 
heisst,  denn  bis  nicht  etwas  Gutes  aus  ihm  wird,  —  was 
schwerlich  der  Fall  ist  —  will  er  wenigstens  unter  sei- 
nem wahren  Namen  nicht  als  schlechter  Sänger  liguri- 
ren ,  dieser  pseudonymische  Virtnos  siogt  weder  schön 
noch  gut,  aber  ganz  unbefangen,  wodurch  er  die  Zu- 
hörer dann  und  wann  belustigt.  Die  Grisi  ist*  zwar 
keine  Superlative  und  komparative  Prima  Donna,  kennt 
aber  die  Szene  nnd  ist  in  dieser  Hinsicht  eine  brauch- 
bare Singerin.  Die  Teresa  Luigia  Sasso,  ebenfalls 
Prima  Donna  nnd  zum  erstenmal  die  Bühne  betretend, 
macht  ihrem  Lehrer  dem  Herrn  Vaccai  wenig  Ehre, 
versteht  sich  bis  jetzt.  Wie  nun  mit  diesem  bnsemble 
die  beiden  Opern  Belisario  nnd  Lucia  di  Lammermoor 
gegeben  wurden,  kann  man  sich  denken.  Hätten  sie 
doch  wenigstens  Opcre  bufle  gegeben ! 

Crema.  Mit  der  minder  bekannten  Prima  Donna 
Teresa  Manelli,  mit  dem  bekannter«  Tenor  Gumirato 
and  Bassisten  Novelli,  von  denen  Erstere  wenige,  beide 
Letztere  aber  etwas  mehr  Mittel  zur  Bühnengesangs- 
Tirtuosität  besitzen,  gab  man  den  Belisario,  und  die  Bea- 
trice  di  Tenda.  Der  Belisario  zog  erst  in  der  Folge 
i,  die  Musik  der  Beatrice  benagte  gar  nicht,  nnd  so 

t  ■**•»  Mfi 


herrschte  überhaupt  bei  allem  entgegengesetzten  Ge- 
schwätz der  Zeitschriften  nnd  bei  aller  Beifallsaufmnn* 
terung  ziemlich 
lieh  Pavesi's  ältere, 
Umarbeitung  selbst 

d'Avanello,  in  weicher  auch  der  Buflb  Desiro  sang,  die 
erste  Sylbc  von  Langweile  in  Kurz  verwandelte.  Pavesi, 
noch  der  alten  italienischen  Schule  angehörig,  ein  bra- 
ver und  bescheidener  Mann ,  bekanntlich  von  hier  ge- 
bürtig und  dermalen  Kapellmeister  an  der  hiesigen  na- 
thedralkirchc ,  hat  diese  Oper  vor  mehren  Jahren  für 
die  Mailänder  Canobbiana  geschrieben  (s.  auch  dessen 
Opernverzeichniss  Allg.  mus.  Zeit.  1820.  S.  446  —47), 
wo  sie  nicht  sonderlich  gefiel ,  diesmal  aber  mit  ange- 
brachten Veränderungen  und  neu  komponirten  Stücken 
in  der  Vaterstadt  eine  glänzende  Aufnahme  fand.  Die 
in's  bessere  Licht  gestellten  Sänger  und  Herr  P.  wor- 
den gar  oft  beklatscht.  Letzterer  nach  der  Vorstellung 
von  einer  musilal.  Bande  nnd  einer  Menge  Menschen 
nnter  aufjauchzenden  Eviva's  nach  Hause  begleitet;  zwar 
schneite  es  sehr  stark,  was  machen  sich  aber  die  feuri- 
gen Italiener  aus  dem  Schnee? 

Cremona.  Der  nicht*  weniger  als  trefflich  gegebene 
Scaramuz  eröffnete  die  lustige  Karnevalsstagione  traurig. 
Die  Leva  ist  zwar  eine  leidliche  Sängerin,  dem  Genera 
bufiö  aber  nicht  sehr  gewachsen.  Der  Tenor  Devesa 
ergötzt  wenig,  der  Bassist  Ferretti  etwas  mehr,  ond 
der  BufTu  Boccoraini  weit  mehr,  somit  ging  denn  der 
Scaramuz  in  der  Folge  etwas  besser.  Nach  ihm  folgte 
die  von  dem  Mailänder  Maestro  Costamagna  unlängst 
komponirle ,  zu  seiner  Zeit  in  diesem  Blättern  angezeigte 
und  hier  von  ihm  selbst  in  die  Szene  gesetzte  Oper  E 
nazza.  Den  Tenor ,  welcher  —  man  sagt  Unpässlich- 
Leit  halher  —  seine  Stücke  wegliess,  abgerechnet,  ging 
alles  l'ebrige  zur  Zufriedenheit  der  Zuhörer,  die  Mae- 
stro und  Sanger  oft  mit  dem  Hervorrufen  beehrten. 

Pmia.  Zwei  artige  Personen  aus  dem  schönen  Ge- 
schlecht«, eine  Eli  sab  et  ha  Parepa  (ist  eine  zu  London 
geborne  Französin  ond  soU  eigentlich  Segutn  bebsen), 
eine  Kosina  Picco,  beide  ganz  Anfängerinnen,  der  Nea- 


tolilancr  Tenor  Filippo  Tali,  und  der  Bassist  Francois 
h'urdin,  ein  Franzos  mit  nicht  üblen  Theatersänger- 
Eigenschaflen,  fanden  im  Pirala,  in  den  Capuleti  und  in 
den  Puritani  (in  welcher  letztem  Oper  der  eigens  enga- 
girte  Bassist  Facchini  hinzugekommen)  starke  Aufmun- 
terung. Die  sogenannte  Parepa  bat  übrigens  eine  schöne, 
reine  und  geläufige  Stimme,  einen  ziemlich  guten  Ge- 
sang; nur  fehlt  Letzterm,  ebenso  wie  der  Aktion,  du, 
was  die  Italiener  ttnüaa  nennen. 

Bergamo.  Inmitten  der  Fiaseos  rechts  und  links, 
gab  es  hier  drei  Furori  und  nur  einen  Fiasco.  Zu  den 
drei  erstem  gehören  der  umgearbeitete  Mose ,  die  Puri- 
tani (oh !),  der  Barbiere  di  Siviglia :  zu  letzterm  der  Nuovo 
Figaro.  Von  den  Sängern  vor  allem  der  Landsmann 
Tenor  Storü.  Wenn  jetzt  ein  neuerer  Tenor -Lands- 
mann auf  dem  hiesigen  Theater  singt ,  so  wird  er  etwas 
streng  beurlheilt,  weil  man  die  altera  allervortrerhich- 
slcn  kennt.    Da  nun  Slorti  im  Allgemeinen  so  sehr  ge- 
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fallen,  so  war  sein  Beifall  gewiss  verdient.  Nach  Storli 
gleich  Botticelli  den  Platz  ein:    die  Leser  ken- 


nen ihn  längst.  Die  ansehende  hübsche  Sängerin  Vilta- 
dini  trug  zur  gulen  Aufnahme  benannter  Opern  das  Ihrig« 
bei.  Nicht  zu  vergessen  Rigamonli,  der  zum  Total  - 
Gaudium  Einiges  beisteuerte. 

Brescia.  Unsere  Nachbarsladl  Bergamo  war  dem 
Vernehmen  nach  verwichenen  Karneval  meist  guter  Laune 
im  Theater;  hier  liefen  die  Sachen  nicht  so  fröhlich  ab'. 
Zwar  hallen  wir  die  vorteilhaft  bekannte  Anfängerin 
Forconi,  Cavalli  als  BufTo;  aber  der  Tenor  Tosi  uud 
Bassist  Maspes.  .  .  ücrohalben  wusste  man  anfangs 
gar  nicht ,  welche  Oper  geben ;  man  loste  und  zog  den 
hier  so  oft  gehörten  Elisir  tFamore,  dazu  einen  riasco 
heraus.  Die  Forconi  sang  wie  sonst  allerliebst,  Profes- 
sor Cavalli  war  ein  wackerer  Dulcamara,  aber  der  Te- 
nor Tosi  und  Bassist  Maspcs.  .  .  Nach  zehn  Vorstel- 
lungen gab  man  die  Ines  di  Castro.  Auf  dem  Buche 
Bland :  del  celebre  maeslro  Persiani,  man  fand  aber  die 
Musik  des  berühmten  Persiani  dem  Texte  sehr  wenig 
anpassend,  und  die  so  oft  hier  zu  Land  verunglückte 
Ines  gefiel  auch  hier  nicht,  es  sei  denn  die  Forconi, 
welche  sieh  in  der  Titelrolle  vorteilhaft  hervorthat. 
Wer  vermag  aber  den  Enthusiasmus  zu  beschreiben, 
den  sie  nachher  in  der  Sonnambula  erregle?  Hier  stand 
sie  strahlend  am  Gipfel  des  Opernolymps. 

Der  rühmlich  bekannte  Tenor  und  Gesanglchrer 
Eliodoro  Bianchi  hat  seinen  Wohnsitz  —  vielleicht  für 
immer  —  seines  nahe  gelegenen  Landgutes  wegen,  hier 
aufgeschlagen.  Wer  noch  den  wahren,  gulen,  beson- 
ders Thealralgeuog  erlernen  will ,  der  komme  auch  von 
der  enüegensten  Entfernung  hicher. 

♦  ™" — ~~ ™* *  ' 

Düsseldorf,  April  1838.  Auflallen  mnss  es  allen 
denen,  die  Theil  nehmen  an  guter  Musik,  in  dies.  Bl. 
nichts  über  hiesigen  Musikzusland  zu  finden.  Wir  ver- 
suchen es  daher,  den  Geist  zu  schildern,  der  das  hiesige 
musikalische  Wesen  belebt,  ob  wir  gleich,  halb  fremd 
hier,  uns  der  Gefahr  aussetzen,  in  .Manchem  zu  irren. 

Von  der  Oper  ist  freilich  nicht  viel  zu  sagen :  und 
doch  kann  nirgend  weniger  eine  solehc  entbehrt  werden, 
wie  hier;  der  grosse  Besuch  derselben  in  dem  nunmehr 
freundlichen  Hause  ist  sprechender  Beweis  für  allgemeine 
Theilnahme  an  derselben,  die  oft  gut,  noch  öfterer  schlecht 
ist,  sie  huldigt  dem  Zeilgeschmark,  wie  allenthalben,  der 
Kasse  wegen,  doch  wird  eine  Mozart'scbe  immer  besucht 
sein,  während  die  Opern  neuerer  Zeit  bald  vernachlässigt 
werden;  der  jetzige  Musikdirektor  leistet  mit  den  vor- 
handenen bescheidenen  Mitteln  das  Mögliche. 

Ein  Orchester  von  städtischen  Musikern,  Dilettan- 
ten und  Mitgliedern  von  hier  stazionirten  Militair-Musik- 
chören  zusammengesetzt,  bietet  ganz  tüchtige  Mittel, 
wenn  nur  guter  Wille  nnd  Fleiss  immer  zu  Hause  wä- 
ren ;  mit  diesem  gewährte  uns  vor  einigen  Jahren  Men- 
delssohn herrliche  Genüsse.  Nicht  allein  aber  sein  Wir- 
ken ist  es,  was  ihn  uns  in  lebhaftem  Andenken  erhält, 


dankbar  sind  und  bleiben  wir  ihm  «M  besonders  dafür, 
in  seinem  Nachfolger  uns  einen  Mann  gegeben  zu  ha- 
ben, der  so  ganz  geeignet  ist,   das  begonnen«  wJL 


geeignet  ist,   das  begönoenne  Werk 
unren.    Julius  Rietz  aus  Berlin 


ben,  der 

würdig  weiter  zu 

kam  schon  während  M.'s  AnwesenheilVuf'dessen  Vera 
lassung  nach  D.,  um  die  Direkzion  der  Oper  zu  über- 
nehmen ;  mit  bester  Lust  ging  er  an's  Weil,  und  es  wurde 
Gutes  geleistet,  während  das  Theater  ein  auf  Akzien  be- 
gründetes städtisches  Unternehmen  war.    Auch  mit  ihm 

kuniile  es  indess  abermals  nicht  lange  «.ihren,  «ach  Rietz  zog  sich 
nach  vielen  musikalischen  und  ausserinu.sik,iliscuen  Leiden  vno  der 
Oper  zurück.  Die  Direkzion  des  Gesang  creins  und  die  Le'itang  der 
ausgezeichneten  musikalischen  Aufführungen  da«  „Vereins  fBr  Too- 
kuusf  iu  Mitwirkung  des  enteren,  sind  nun  der  Wirkungskreis  für 
Kietz,  der  dabei  einige  Unterrichtsstunden  für  Gelang  und  Forlen 
gibt.  Durch  seine  Thätigkcit  haben  diese  raus.  Aufführungen  ein  sieh 
steigernde*  Interesse  gewonnen  ,  sind  wirklieb  ausgezeichnet  und 
»teli-n bei  weitem  über  Alle«,  was  «i,  i„  Viebbarsliidteu  and  in  fer- 
nem 7«  boren  Gclegcuucl  halte«,  obwohl  in  BclrelTder Gcsangmusik 
nur  l>ilrtlaut«a  m.tw.rkc«.  Im  «».ehester  ist  ein  tüchtiger  Geiger, 
Hr.  Wui.lmuller,  seit  einiger  Zeit  als  erster  Violinist  angestellt  und 
von  der  Modt  besoldet;  der  frühere  erste  Geiger  iel  durch  zer- 
rüttete Gesundheit  ander  Mitwirkung  langst  verhindert;  man  beab- 
sichtigte uueh  einen  tüchtigen  Violoncellisten  anzustellen,  um  grossen 

1  nnnni  limlichkeiten  überhoben  zu  sein,  es  scheint  indess  noch  nicht 
zu  gelingen.  IIa«  Urrbester  zahlt  tüchtige  Leale,  sowohl  Dilettan- 
ten wie  Musiker  von  Fach  unter  »einen  Mitgliedern  Geige,  bei  der 
der  jetzige  recht  tüchtige  Direktor  der  Oper,  G.  G.  Hürger,  mitwirkt, 
Klarinette,  Posaune,  Horn,  Contrc-Violoa u.  s.  w.  sind  vortrefflich  be- 
selzt,'uod  unter  Rietz  kräftiger,  sicherer  Führung  erfreuen  wir  uns 
hoher  Genüsse.  Der  Verein  für  Tonkunst  gibt  nämlich  vom  Herbste 
bis  zum  Sommer  etwa  aebt  musikalische  Aulfubrungea.  In  denen  die  ge- 
diegensten Sachen  zum  Vortrage  kommen  j  Vielseitigkeil  der  Leistan- 
gen  ist  gleichfalls  zu  rühmen.  In  vorigem  und  diesem  jähre  kamen 
zum  Vortrag  an  Sinfonien:  die  Eroie«,Diar(No.2).  aus  CmoH2mal, 
diePastnral-Sinfonie  von  Beethoven,  eine  in  Manuskript  von  MrndeU- 
»ohn,  die  allgemein  ansprach,  eine  voa  Jo«.  Haydn,  eine  von  Mozart 
iu  Cdur  mit  der  Fuge,  und  eine  von  Norb.  Burgmüller,  dem  jungen, 
im  vor.  Jahre  verstorbenen  bieaigeu  Künstler,  der  in  Betreff  der  Kom- 
posizion,  wie  auch  diese  Sinfonie  uns  erneut  zeigte ,  zu  den  besten 
Erwartungen  berechtigte,  nebst  noch  einigen  andern.  An  Oratorien 
horten  wir:  Mendelssohns  Paulus,  hier  gewissermassrn  heimisch, 

2  mal  und  durch  die  Mitwirkung  des  ausgezeichneten  ersten  Bassisten 
der  vorjahrigen  Oper,  Hrn.  Versing,  der  leider  nach  llussland  aus- 
wanderte, vortreffiieb,  und  «rurde  mit  stets  erhöhtem  Interesse  aufge- 
nommen; dann  Jephta ,  hier  tum  ersten  Male,  Judas  Mareabüus, 
das  Alexander-Fest  und  die  Krönungsmotette  vnn  Handel;  Theileaut 
seinem  Oratorium  „Salomoa",  einen  Psalm  von  Mendelssohn  und  Ein- 
zelnes aus  Fidelio,  Wassel  träger,  Vestalin,  Idomeneo,  Don  Juan, 
Euryaqtbc,  Jessouda,  das  Di«*  traf  aas  dem  Requiem  (mit  deutschen 
Text,  was  w  ir  tadeln  milchten,  es  ist  uns  aber  \  ielleirhl  zu  fremd  und 
deshalb  nicht  angenehm^  11.  a.  m.  An  Ouvertüren  wurden  uns  voa 
Mehul,  von  Gluck  Iphigenie  in  Aulls,  von  Weber  Freischütz,  von 
Beethoven  zu  Coriolan,  von  (  lierubini  die  zum  Wasserträger,  eina 
voll  dem  obengenannten  Dirigenten  der  Oper  zu  seiner  mit  Beifall 
aufgenommenen  Oners  „Duuim  Jjaua'-,  ein  rel-'gioser  Marsch  von 
Cberubiui,  von  Mozart  die  Ouvertüre  zur  Zauberflütc  und  voa 
Beethoven  noch  die  zum  Egmont  mit  den  Eutreaetes  und  mit  erklä- 
rendem Gedicht  von  Moseugril,  von  eiuemMitglicde  der  Oper  vorlretT- 
lieh  gesprochen,  w  ürdig  vorgetragen  ;  letztere  AulTuhruug,  ganz  neu 
und  cigenthümlieli  liier,  I1.1t  so  gefallen,  dass  um  Wiederholung 
öffentlich  gebeten  wurde.  Die  hinein  gehörenden  Lieder  wurden  von 
einem  Sopran  des  Gesangvereins  naiv  liebtirb,  ganz  im  Charakter 
lilurcbcns  vorgetragen.  Die  letzte  Aultührwiig  brachte  noch  das 
Sextett  aus  Dou  Juau,  Ouvertüre  zur  Ztubcrllütr  uud  Bertboveu's 
Pastoral -Sinfonie,  ein  Lied  von  Lacbnrr  mit  Vcell-Bcgl.,  Wcbcr's 

-  und  eine  Kantate  von  J.  S.  Bach. 
(Beschluss  folgt.) 


[Hierzu  das  Intelligenz-Blatt  Ii»,  4.) 
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Choräle 

nebst  Vor-  und  Nachspielen  für  die  evangelisch' 
protestantische  Iiircftc  im  Gromhenogthum  Baden. 
Karlsruhe,  bei  Chr.  Theod.  Grooa.  Preis  3  Thlr. 
8  Gr. 

Seh  od  als  neues  Choralbuch  eines  ganzen  Landes,  noch 
mehr  am  mancher  Abweichungen  willen,  die  hier  vorge- 
nommen worden  sind,  und  wegen  rühmlichster  Sorgfall 
aller  Behörden  and  der  Gewissenhaftigkeit  der  dazu  an- 
gestellten Redaktionskommission  verdient  das  Werk  alle 
Aufmerksamkeit.  Die  V  erordnung  des  Ministeriums  des 
Ionern,  welche,  nach  höchster  Genehmigung  vom  26. 
Hai  1835,  erfolgte,  mag  zum  nähern  Bedenken  aller 
Freunde  des  Kirchlichen  auszüglich  hier  stehen: 

Die  Zahl  der  Melodieen  ist  auf  74  beschränkt 
worden,  weil  eine  zu  grosse  Anzahl  einem  guten  Kir- 
ehengesange  nicht  forderlich  befunden  wurde.  Es  ist 
verboten,  die  Lieder  des  Gesangbuches  im  öffentlichen 
Gottesdienste  und  in  den  Schulen  nach  andern  Melodieen 
zu  singen.  2)  Nur  wo  ein  Lied  nach  zwei  aufgenommenen 
Melodieen  gesungen  werden  kann,  ist  dem  Organisten 
freie  Wahl  zwischen  der  einen  und  der  andern  Weise 
gelassen,  jedoch  auch  selbst  in  diesem  Falle  erst  nach 
erlangter  Genehmigung  des  Pfarrers,  damit  die  Erlaub- 
niss  nicht  gemissbraucht  wird.  3)  Der  Organist  ist  ver- 
pflichtet, die  Choräle  stets  gewissenhaft  gerade  so  zu 
spielen,  wie  sie  gedruckt  ihm  übergeben  wurden;  nicht 
einmal  im  Vorspiele  eines  Chorals  sollen  sie  von  der  ge- 
wählten Harmonisirung  derselben  abweichen,  wie  viel 
weniger  beim  Gesänge  der  Gemeinde.  Damit  der  Or- 
ganist immer  sicher  sei,  ist  es  ihm  zum  Gesetz  gemacht, 
das  Choralbuch  während  des  Spieles  jedesmal  vor  sich 
zu  haben.  Auch  in  den  Tonarten  soll  er  sich  keinen 
Wechsel  erlauben;  die  vorgeschriebenen  müssen  beibe- 
halten werden.  4)  Alle  Zwischenspiele  sind  streng  ver- 
boten, wie  im  Choräle  selbst  alle  Verzierungen,  Schnör- 
kel, Zwischentöae,  Triller,  Vorschlüge  und  überhaupt 
jedes  Variiren  in  der  Begleitung.   5)  Der  Organist  soll 

40.  Jtirgug. 


den  Gesang  durch  sein  Spiel  feierlich  zu  machen  suchen 
und  vor  Allem  gehörig  langsam,  nicht  gejagt  spielen { 
selbst  freudige  Erhebungen  z.  B.  an  Festen  seilen  der 
Würde  nicht  ermangeln.    6)  Im  Registriren  soll  er  vor- 


sichtig sein,  die  stärksten  Register  nur  selten 
den,  als  bei  übergewöhnlich  zahlreich« 
gen,  beim  Singen  einer  noch  nicht  völlig  bekannten  Me- 
lodie, oder  an  Freudenfesten.  In  allen  andern  Fällen 
sollen  die  sanften  Register  gezogen  werden,  die  das 
menschliehe  Gemüth  im  Allgemeinen  mehr  zur  Andacht 
stimmen.  7)  wird  der  Organist  verpflichtet,  sich  das 
Kirchenlied  vom  Pfarrer  Tags  vor  der  Kirche  zn  erbit- 
ten ,  damit  er  sich  selbst  damit  vertraut  mache  und  es 
mit  der  Schuljugend  möglichst  einübe.  8)  sollen  die  Or- 
ganisten, unterstützt  von  den  Pfarrämtern  und  höheren 
Behörden,  zur  Verbesserang  und  Erhebung  des  Kirchen- 
gesanges auf  Bildung  von  Sängcrchören  achten ,  die  aus 
den  besten  Schülern  und  Schülerinnen  der  So nu tags- 
schulen und  aus  gesangfähigen  erwachsenen  Mitgliedern 
der  Gemeinden  gebildet  werden  sollen.  Diese  Siugehüre 
sollen  dann  anstatt  des  Orgelvorspiels  den  ersten  Vers 
des  Kirchenliedes  vierstimmig  vorsingen,  worauf  ihn  die 
Gemeinde  in  einstimmig  gewöhnlicher  Kirchenweise  mit 
Orgelbegleilung  wiederholt  und  so  das  Lied  fortsetzt. 
9)  Auch  in  den  Vor-  und  Nachspielen  ist  der  Organist 
an  diejenigen  gebunden,  die  im  Choralbuche  ihm  über- 
geben worden  sind.  Aus  diesen  hat  er  die  jedesmal 
passenden  zu  wählen :  alle  andern  sind  antersagt ,  so 
lange  ihm  nicht  Erlaubniss  der  Behörden  für  vorgeschla- 
gene neue  Vorspiele  ertheilt  worden  ist.  10)  Während 
der  Kommunion  sollen  Orgelspiel  und  Liederverse  mit 
einander  wechseln.  11)  Nur  vorzüglich  befähigten  Or- 
ganisten und  selbst  diesen  nur  auf  besonderes  Ansuchen 
oder  nach  abgelegter  Prüfung  ihrer  Fähigkeiten  kann  es 
gestattet  werden ,  sich  ausnahmsweise  und  bei  besonde- 
ren Vorfällen,  auch  anderer  als  der  vorgeschriebenen 
Orgcbtücke  zu  bedienen.  Damit  man  aber  sicher  ist, 
dass  sie  im  reinen  Kircfaenstyl  geschrieben  sind  mit  Ver- 
meidung aller  schwülstigen  Harmoniecn,  müssen  die  Satzo 
mr  Würdigung  vorgelegt  worden 
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•ein.  Man  will  ernstlich,  dass  in  den  Kirchen  nur  ein- 
fach Gemüihlkhes,  Würdevolles  und  Erhabenes  in  Ge- 
hör gebracht  werde.  12)  werden  die  Organisten  noch 
aof  die  am  Ende  des  Choralbuehs  beigedrncklen  techni- 
schen Bemerkungen  der  für  die  Bearbeitung  gewählten 
Kommission  zu  genauer  Berücksichtigung  aufmerksam 
gewacht.  —  Alle  diese  Vorschriften  sollen  mit  dem 
grossten  Ernst  und  aller  Scharfe  aufrecht  erhallen  werden. 

Die  Redaktionskommission  hat  mit  bester  Treue 
und  Sorgfalt  gearbeitet.  Die  Choräle  sind  umsichtig  ge- 
wählt, gut  barmonisirt,  stets  vierstimmig,  so  dass  sie 
auch  für  den  Gesang  dienen.  Der  Satz  ist  fliessend, 
rein,  volksmässtg,  also  un  verkünstelt,  wobei  jedoch  alle, 
so  leicht  daraus  hervorgehende  Einförmigkeit  möglichst 
vermieden  worden  ist.  Die  73  gewählten  Choräle  ma- 
chen den  kleinsten  Theil  des  Werkes  aus;  sie  füllen 
5  Bogen,  überaus  deutlich  gedruckt.  No.  74  ist  ein 
„Heilig**  von  Anton  Gersbach,  dem  Bruder  des  ver- 
storbenen Joseph,  dessen  vor  etwa  12  Jahren  heraus- 
gegebenes Chorelbuch  für  das  vorliegende  benntzt  wor- 
den ist.  Der  Satz  ist  vierstimmig  und  das  kurze  Ganze 
überaus  zweckmässig.  —  Die  Vor-  und  Nachspiele  mi- 
die Orgel  nehmen  228  Quartseiten  ein,  während  die 
Choräle  nur  41  Seiten  einnehmen.  Auch  hier  ist  die 
Wahl  sehr  gut,  immer  nur  auf  mittelmissig  geübte  Or- 
ganisten Rücksieht  nehmend.  Deshalb  ist  auch  von  Se- 
bastian Bach  kein  einziges  Vorspiel  aufgenommen  wor- 
den ;  dagegen  hat  die  Redaktionskommission  diesen  Mei- 
ster ausdrücklich  den  höher  Strebenden  zum  Studium 
empfohlen.  Die  Zahl  der  Haupipriiludien  ist  105,  der 
kleineren  Vorspiele  89  und  der  Nachspiele  25,  wozu 
mehre  von  den  Vorspielen  verwendet  werden  können. 
Die  Bemerkungen  des  Redaktionsvereins  zu  den  Cho- 
rälen und  Orgelstücken  füllen  mit  den  Registern  3  Druck- 
bogen und  werden  Nutzen  bringen.  Nur  in  den  kurzen 
historisch-biographischen  Nachweisungen  über  die  Melo- 
dieen  des  gegenwärtigen  beachtenswerthen  Choralbuches 
und  deren  Komponisten  hätten  wir  in  wenigen  Pillen 
Einiges  anders  gewünscht,  namentlich  über  Hermann 
Finck.  Das  Meiste  ist  aus  J.  Ernst  Hinser's  Geschichte 
des  geistlichen  Kirchengesanges  (1834)  und  aus  Frdr. 
Job.  Albr.  Muck's  biographischen  Notizen  über  die  Kom- 
ponisten der  Choralmelodieen  im  Baierischen  neuen  Cho- 
ralbuche (Erlangen  1823)  genommen,  wozu  neuere  Be- 
richtigungen, besondere  Mitteilungen  und  eigene  Ver- 
gleich un^n  gekommen  sind. 

Nach  Berichten  der  allgem.  Kirehenzeitung  vom  27. 
Marz  1838  wird  jetzt  in  Wismar  lebhaft  an  einem  neuen 
Gesangbuche  gearbeitet,  dem  die  Koch'scbe  Sammlung 
(verstarb.  Konsislorklrath)  zum  Grunde  gelegt  bleiben 
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soll.  Die  Regierung  hat  es  als  ein  vorzügliches  bestä- 
tigt. Auch  der  musikal.  Theil  soll  sachverständigen 
Männern  übergeben  worden  sein.   Glück  zum  Werkel 

C  ff^ .  Unk. 


Neue  Thutif/keit  fiir  Kirchen  und  Orgeln, 

Es  gibt  jetzt  viele  wackere,  umsichtig  thätige  Man- 
ner, welche  sich  nm  Kirchen-  und  Orgel -Verbesserun- 
gen lebhaft  mühen.  So  eben  erfahren  wir  ans  zuver- 
lässigstem Munde,  dass  der  Bürgermeister  in  Salzwedel 
Herr  v.  Benningsen  und  der  dortige  Superintendent 
Herr  Oldecop  sich  diesen  Verdienstvollen  anreihen. 
Durch  ihren  unermüdlichen  Eifer  wurde  die  fast  zer- 
fallene Mönchskirehe,  ein  Meisterstück  alter  Zeit,  wie- 
der in  guten  Zustand  gebracht,  desgleichen  die  herrliche 
Kirche  in  der  Altstadt,  so  wie  die  schöne  Orgel  der- 
selben von  Wagner  wieder  hergestellt;  durch  den  er- 
sten erhielt  das  dortige  Gymnasium  eine  zweckmässige 
und  schöne  Orgel,  und  auf  seinen  Betrieb  wurde  die  Ka- 
thariueukirche  so  trefllich  wieder  umgebaut,  dass  man 
es  fast  einen  Neubau  nennen  könnte.  Der  Orgelbau  in 
dieser  umgestalteten  Kirche  wurde  von  Frdr.  Wilke  ge- 
leilet und  von  Turley  brav  ausgeführt.  Die  alten  noch 
schönen  Stimmen  wurden  beibehalten,  jedoch  Pfeifen  für 

Gis,  Dis,  Fis,  Gis  und  für  cts  bis  (  hinzugefügt,  die  sich 
vollkommen  an  die  Klangfarbe  der  allen  Pfeifen  an- 
schmiegen. Das  Hauptmann«!  hat  16  klingende  Stim- 
men, das  Oberwerk  13,  das  Pedal  14,  worunter  auch 
eine  Kompensazionsmixtar ,  eine  Erfindung  Wilke's»  die 
im  16.  B.  der  Cacilia  1834  angezeigt  wurde,  deren 
Zweck  ist,  selbst  den  tiefsten  Pedaltönen,  sogar  in 
schnellen  Sätzen,  Präzision  und  Deutlichkeit  zu  geben, 
was  hier  bestens  gelungen  ist.  Der  Ton  der  Orgel  ist 
würdevoll ,  höchst  kräftig  und  deutlich ;  für  geschmack- 
volle Verzierung  der  Fronte,  Alles  im  gothischen  Style, 
hat  besonders  Hr.  v.  Benningsen  gesorgt.  Hr.  Musikd. 
Wilke  wurde  für  die  vortreffliche  Leitung  des  Orgel- 
baues nach  vollbrachter  Revision,  die  er  am  19.  20.  u. 
21.  April  hielt,  ausgezeichnet  geehrt  durch  Bekränzung 
seines  Bildes  u.  s.  w.  Schon  wird  wieder  an  einen  Or- 
gelbau in  der  hergestellten  Monebskirche  gedacht.  Die 
Aufbringung  des  niSlhigen  Geldes  macht  jetzt  noch  einige 
Schwierigkeit,  da  die  die  Kirche  arm  ist.  Herr  Musikd. 
Wilke  wird  zum  Besten  dieses  neuen  Orgelbaues  eine 
nähere  Beschreibung  der  schön  gelungenen  besprochenen 
Orgel  mit  Bemerkungen  über  den  rechten  Gebrauch  ih- 
rer Stimmen,  auch  auf  andere  Orgeln  anwendbar,  her- 
I  ausgeben.    Die  Einweihungsrede  der  genannten  Orgel, 
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gehalten  vom  Superintendent  Herrn  Oldeeop,  ist  zum 
Vortheile  des  neuen  Orgelbaues  in  der  dortigen  Möochs- 
kirche  bereits  im  Drucke  erschienen. 


Psalmos  VII  poenitmtiales  tnodü  musicis  adoptavit 
Orlandut  de  Ltssms ,  pvblici  juris  fecit  et  Fri- 
derico  Guilebno  l*rincipi  Borussiae  haercditario  nr« 
(tum  Jautori  sacros  esse  vult  S.  W.  Dehn.  Boro- 
Uni,  stantibus  Custavi  Cranttü  bibtiopolae.  Preis 
4  Tblr. 

Im  vorigen  Jahre  gab  Hr.  Dehn  eine  Uebersetzung 
ans  dem  Französischen  mit  trefflichen  Anmerkungen  über 
Orland  de  Lassus  in  derselben  Verlagshandlung  heraus, 
worüber  S.  313.  des  vorigen  Jahrganges  gesprochen 
wurde.  In  dieser  sehr  empfehlenswerten  Monographie 
wurde  unter  Andern  auch  das  Vorgeben  berichtigt,  als 
habe  Orlandus  seine  berühmten  Busspsalmen  in  Folge 
einer  Aufforderung  KarPs  9.  von  Frankreich  in  Musik  ge- 
setzt, zur  Aussöhnung  und  Busse  für  die  Griuel  der 
St-  Bartholomäusnacht.  Je  artiger  dieses  Geschichtchen 
erfunden  war,  desto  notwendiger  war  eine  schlagende 
Widerlegung,  die  in  dem  angeführten  Buche  von  S.  27 
an  gegeben  worden  ist.  Es  ist  erwiesen,  dass  der  erste 
Band  der  Handschrift,  welcher  die  Musik  enthält,  wie 
auch  die  Erklärung  der  Bilder  m  der  Handschrift,  von 
a  Qnikelberg,  bereits  1565,  und  der  zweite  Band  1570 
vollendet  ist.  Das  schauderhafte  Blutbad  fiel  dagegen 
erst  1572  vor,  wie  bekannt.  Ferner  ist  es  gewiss,  da« 
Orlandus  den  Auftrag  zur  Komposition  dieses  Werkes 
vom  Herzoge  Albert  5.  erhalten  bat.  Später  sind  aber 
diese  7  Bnsspsalmen  vor  Karl  9.  von  seiner  Kapelle 
aufgeführt  worden,  so  dass  der  König  eine  Wiederho- 
lung derselben  nnter  Leitung  des  Komponisten  wünschte. 
Das  L'ebrige  gehört  nicht  hierher.    Kaum  wird  sogar 

gefeierteste  Werk  eines  so  gefeierten  Komponisten  sind, 
der  neben  Pales  Irina  gesetzt  wird  und  zu  werden  ver- 
dient, auch  derselben  Ehre,  wie  Palestrina  gewürdigt 
wurde,  Fürst  der  Tonkunst  genannt  zu  werden.  So 
wie  Palestrina  als  Oberhaupt  der  italienischen  Schule 
glänzte ,  eben  so  muss  Orlandos  ab  Oberhaupt  der  da- 
maligen tentsehen  Schule  anerkannt  werden.  Wie  sollte 
nun  das  Hauptwerk  desselben  besonders  tentsehen  Freun- 
den alter  Kirehenmeislennusik  nicht  höchst  willkommen 
sein  ?  Wenn  aber  die  Ausgabe  von  einen  Mauoe  be- 
sorgt worden  ist,  der  sich  als  sorgfältig,  trea  u.  fleis- 
sig,  erfahren  und  seinem  Altmeister  mit  innigster  Liebe 
saget»,  wie  in  diesem  Falle  Hr.  Dehn,  gezeigt  bat) 
jt  wenn  einem  solchen  noch  die  besten,  selten  zu  er- 


langenden Hilfsmittel ,  wie  ihm ,  zo  Diensten  gestanden 
haben:  so  wird  jeder  Liebhaber  altertümlicher  Glanz- 
werke dankbar  gegen  den  geehrten  Herausgeber  und  die 
Verlagshandlung  sich  über  das  Veröffentlichen  dieser 
höchst  berühmten  Psalmen  freuen  und  dergleichen  Unter« 
nebmungen  durch  Ankauf  unterstützen  helfen,  was  Jeder 
nur  zn  seinem  eigenen  und  zum  Vortheil  der  Kunst  ha 
Allgemeinen  thun  wird.  An  eine  nähere  Besprechung 
nnd  wortreiche  Empfehlung  einer  Ausgabe,  die  sich  in 
jeder  Hinsieht  selbst  empfiehlt,  ist  in  solchem  Falk 
kaum  zu  denken.    Theilnahme  wird  nicht  fehlen. 


Nacheichtek. 


Berlin,  den  30sten  April  1838.  Häufige  Kunstge- 
nüsse ,  grossen  Theils  zur  Unterstützung  der  durch  die 
Ucberschwemmungeu  Nothkidenden,  wurden  im  April 
veranstaltet.  Den  Anfang  damit  machte  die  sehr  ehren- 
werthe  philharmonische  Gesellschaft,  ein  Privat- Verein 
von  Alusik  •  Dilettanten  zur  Uebung  im  Orchesterspiel, 
unter  Leitung  der  Herren  MD.  Henning  und  KM.  Ries. 
Diese  Gesellschaft  führte  den  ersten  Salz  der  Mozart*- 
sehen  D  dur  Symphonie  nnd  die  Fest  -  Ouvertüre  von 
Beelhoven  sehr  präzis  aus.  Sonst  zeichnete  sich  noch 
der  Vortrag  eines  Concerlino's  für  die  Violine  von  F. 
David,  sowohl  durch  die  Eigentümlichkeit  nnd  Solidität 
der  Komposizion ,  als  durch  das  schöne  Spiel  des  Herrn 
KM.  Ries  aus,  worauf  mehre  gut  ausgeführte  Gesänge 
u.  s.  w.  folgten. 

Tages  darauf  wurde  im  k.  Opern -Hause  zu  gleich 
wohltätigem  Zwecke  die  Ouvertüre,  ein  Ballet  und  der 
drille  Akt  der  Oper  Agnes  von  Hohenstaufen  nebst  fran- 
zösischem und  deutschem  Lusispiele  gegeben,  in  welchem 
letztem  auch  Seydelmann  mitwirkte.  So  waren  dem- 
nach alle  Kräfte  der  k.  Bühne  in  Bewegung  gesetzt,  um 
ein  günstiges  Resultat  zu  erzielen,  welches  denn  auch 
nicht  ausblieb.  Die  sümmtlichen  Mitglieder  der  königl. 
Schauspiele  hallen  zu  gleich  edlem  Zwecke  eine  dekla- 
matorisch-musikalische Mittags  •  Unterhaltung  an  einen 
Sonntage  veranstaltet,  deren  Erlrag  höchst  reichlich 
war. 

Zwei  neue  Opern  lernten  wir  kennen,  welche  zwar 
von  verschiedenem  Werth  ,  jedoch  beide  dramatisch  wirk- 
sam sind.  Die  k.  Bühne  brachte  die  längst  hier  ange- 
nommene, auf  andern  Theatern  bereits  wieder  zurück- 
gelegte Oper:  „Des  Falkners  Braot"  von  Marschoer 
mit  Beifall  zur  Aufführung.  Besonders  efiektuirten  die 
Chore  und  Ensemble -Gesänge.  Die  Instrumcntaxion  ist 
in  dieser  Komposizion  fast  den  Gesang  überwiegend. 
Doch  trat  auch  Johanna's  Sopran -Partie  durch  den  edlea 
Vortrag  des  Fräuleins  v.  Fassmann  wirksam  hervor. 
Die  Dichtung  wurde  nicht  bedeutend,  oft  langweilend 
be funden,  obgleich  es  an  Kontrasten  nicht  fehlt.  Dem. 
Grüobaum  gab  die  kokette  Rosine  im  Spiel  und  Gesänge 
sehr  gut.  Nicht  günstig  ist  öfters  die  Stellung  der  Go- 
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sänge,  da  t.  B.  im  ersten  Akt  fast  lauter  Ensemble's 
und  im  zweiten  Akt  mehrere  Arien  und  Duette  auf  ein- 
ander folgen.  Herr  Eicbberger  sang  die  anstrengende 
Rolle  des  Falkners  energisch  und  mit  Empfindong.  Die 
Herren  Bötticher  und  Fischer  genügten  im  Gesänge  eben- 
falls den  Bariton -Partien  des  Letellier  und  Jaquifannes ; 
nur  im  Spiel  wäre  noch  grössere  Gewandheit  für  die 
Darstellung  französischer  Mililairs  zu  wünschen.  Die 
Chöre  waren  sehr  exakt  eingeübt  und  das  Orchester  be- 
eiferte sieb,  dem  achtbaren  Werke  eines  deutschen  Mei- 
sters seine  besten  Kräfte  zu  widmen.  Die  Oper  ist  im 
April  dreimal  mit  Anerkennung  ihres  Werlhes  gegeben 
worden,  ohne  jedoch  einen  besonders  nachhaltigen  Bin- 
druck zu  bewirken. 

Die  zweite  neue  Oper:  Beiisar  von  Donizetti,  wel- 
che das  Königs  lädtische  Theater  mit  besonderm  Auf- 
wand in  Szene  setzte,  ist  ganz  im  Styl  der  modern 
italienischen  Musik  gehalten ,  jedoch  sowohl  von  Seiten 
des  Stoffes  interessant,  als  auch  vor  den  übrigen  Opern 
des  vielschreibenden  häufig  sehr  flachen  Maestro  durch 
Karakterislik ,  schöne  Melodien  und  eine  ungeheuer 
lärmende  Instrumentirung  sich  auszeichnend.  Mit  Glanz 
der  Szenerie  und  Kleidung  vereinigte  sich  die  angemes- 
senste Besetzung  der  Hauptrollen ,  um  die  Wirkung  der 
Oper  zu  erhöhen,  welche  mit  lebhaftem  Beifall  aufge- 
nommen wurde.  Herr  Eicke  aang  und  stellte  den  Beii- 
sar kräftig  und  würdevoll  dar.  Antonina,  seine  verrä- 
terische Gattin,  worde  zur  tragischen  Heldin  durch  die 
vortreffliche  Darstellung  und  den  Gesang  der  Dem.  Häh- 
nel  erhoben,  da  ausserdem  dieser  Karakter  leicht  einen 
widrigen  Eindruck  bewirken  kann.  Dem.  Dickmann 
zeigte  als  Irene  bedeutende  Fortschritte  in  der  Ausbil- 
dung ihrer  natürlichen  Fähigkeit,  obgleich  eine  gewisse 
Schärfe  der  Stimme  schwer  zu  beseitigen  ist.  Herr 
Erl  sang  den  Alamir  mit  heroischer  Kraft  und  Tonfülle, 
Herr  Höfer  den  Kaiser  Juslinian  ebenfalls  ganz  genü- 
gend. Einige  Rauhheit  im  Vortrage  der  (meistens  zwei- 
stimmigen) Chöre  abgerechnet,  wirkten  auch  diese,  wie 
das  Orchester  und  die  bei  italienischen  Opern  nun  ein- 
mal unerlässlicbe  zahlreiche  Bande  von  Blech -Instru- 
menten auf  der  Bühne,  bestens  mit  zum  guten  Erfolge 
der  Oper. 

Sonst  ist  von  Seilen  des  königl.  Theaters  nur  noch 
zu  erwähnen,  dass  Auber's  „Maurer"  wieder  auf  dem 
Hepertoir  erschien,  und  Dem.  Klara  Stich  darin  die  Hen- 
riette (sonst  die  Rolle  der  in  den  Ruhestand  tretenden 
Mad.  Seidler)  angenehm  spielte  und  sang.  Dennoch 
würde  Dem.  Grünbaum  zu  dieser  Rolle  wohl  noch  ge- 
eigneter erscheinen,  da  Dem.  K.  Stich  durch  ihr  Ge- 
sangorgan weniger  begünstigt  ist,  als  durch  Darstell- 
nngs -Talent  für  naive  Rollen  im  Lustspiel  und  interes- 
sante Persönlichkeit. 

Noch  eine  ältere  beliebte  Operette:  „Je  toller, 
je  besser"  von  Mehul  wurde  der  Vergessenheil  entris- 
sen, um  eine  junge,  angehende  Sängerin,  Dem.  Eich- 
baum, darin  in  der  vorteilhaften  Rolle  der  Armantine 
debütiren  zu  lassen.  Die  frische,  in  der  Höhe  locht 
ansprechende  Stimme,  wie  die  angenehme  Gestalt  der 
Debütantin,  welche  auch  Talent  zur  Darstellung  zeigt 


«nd  im  Gesänge  eine  Schülerin  des  Herrn  BeuÜer  ist, 
verschaffte  derselben  sehr  günstige  Aufnahme,  ja  sogar 
die  Ehre  des  Hervorrufens. 

Auch  Armide  und  Fidelio  wurden  wiederholt.  Im 
Mai  kehrt  Dem.  Löwe  zu  den  bevorstehenden  Festlich- 
keiten zurück,  welche  die  Anwesenheit  der  Kaiserin 
von  Kussland  nnd  mehrer  hohen  Herrschaften  veranlas- 
sen  wird.  Für  jetzt  zieht  Seidehnann  durch  seine  De- 
büt's  die  Freunde  mimischer  Kunst  und  des  re7.itircn.den 
Drama's  an. 

Graun's  Passions- Kantate  wurde  in  der  Garnison- 
kirche und  im  Saale  der  Sing- Akademie  mit  lebhafter 
Theilnahme  ausgeführt.  In  der  enteren  Aufführung  sang 
eine  junge  Sängerin,  Dem.  Schneider,  beide  Sopran- 
Partien  allein,  da  Frl.  v.  Fassmann  an  der  Theilnahme 
verhindert  war ;  bei  der  durch  die  Chöre  besonders 

Sezeichnelen  Aufführung  der  Sing-Akademie  halten  sie 
Sängerinnen  in  die  Sopran-Partien  gelheilt.  Am  ge- 
lungensten w  ar  der  Vortrag  der  Arie  der  Dem.  S.  und 
der  Bravour-Arie  1  „Singt  dem  göttlichen  Propheten" 
durch  Dem.  Lenz,  deren  hohe  Töne  öfters  nur  ziemlich 
unsicher  sind. 

Der  Herr  MD.  Moeser  hatte,  wegen  seiner  Reise 
nach  Hamburg  mit  seinem  talentvollen  Sohne  August, 
die  letzte  seiner  Abonnements-Soireen  bis  zum  löten  d. 
aussetzen  müssen.  Für  die  längere  Entbehrung  wurden 
die  Musikfreunde  indess  reichlich  entschädigt  durch  die 
höchst  präzise  Ausführung  der  Mozartschen  Gmoll  Sym- 
phonie, Ouvertüre  zur  Oper  Elisa  von  Cherubini  und 
der  9len  Symphonie  von  Beethoven ,  mit  Ausnahme  des 
letzten  Salzes.  Am  2Gsten  d.  wurde  von  dem  Herrn 
Moeser  nachträglich  noch  Beelhovens  Gedächtnissfeier 
durch  vorzügliche  Ausführung  einiger  seiner  Meister- 
werke begangen.  Die  Sinfonie  patkftique  (nach  der 
Pianoforte-  Sonate  On.  13.  für  grosses  Orchester  von 
J.  P.  Schmidt  bearbeitet)  eröffnete  die  überreiche  Konst- 
feier. Die  grossartig  einfache  Anlage  und  Durchführung 
dieser  geistreichen  komposizion  eignet  solche  recht  wohl 


für  eine  gewählte  Zusammenstellung  von  Instrumenten, 
wenn  gleich  manche,  für  das  Pianoforte  erfundene  Stel- 
len für  die  Orchester  •  Bearbeitung  grosse  Schwierig- 
keiten darbieten,  welche  jedoch  glücklich  beseitigt  zu 
haben  der  Bearbeiter  sich  erfreuen  darf.  Der  erat« 
feurige  Allegro-Satz  mit  dem  imposant  einleitenden  und 
wiederholt  dazwischen  tretenden  Grave  machte  einen  er- 
greifenden Eindruck.  Sehr  wohlklingend  war  das  schöne, 
melodische  Adagio  in  Asdur,  dessen  kantablcs  Thema 
bei  der  mehrmaligen  Wiederkehr  durch  den  Wechsel 
der  Instrumente  neuen  Reiz  erhielt.  Auch  das  Houdo, 
obgleich  am  meisten  klaviermissig  gehalten,  effektuirte 
nach  Wunsch.  Besonders  bat  der  Bearbeiter  es  sich 
zur  Aufgabe  gestellt,  die  Instrumcntazion  ganz  in  Beelho- 
ven's  Weise  zu  gestalten,  und  die  ursprüngliche  Ten- 
denz der  meisterhaften  Sonate  so  wenig  als  möglich  her- 
vortreten zu  lassen.  Nach  dem  Urlheil  vieler  Musik- 
kenner scheint  ihm  dies  gelungen  zu  sein.  Es  wäre 
daher  zu  wünschen ,  dass  auch  an  andern  Orten ,  wie 
z.  B.  in  dem  kunslliebcnden  nnd  übenden  Leipzig  und 
Dresden,  die  Sinfonie  pathetique  zu 
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langte.  Der  Bearbeiter  ist  zur  Millheilung  4er  Partitur, 
regen  Vergütung  der  Kopialien,  bereit,  insofern  sich 
lein  Verleger  zur  Herausgabe  dieses  Arrangements  im 
Druck  geneigt  finden  sollte. 

Der  Ansfülirung  der  Sinfonie  pathelique  folgte  das 
bekannte,  glänzende  I'ianoforte-Kouzert  von  Beethoven 
in  Bs  dar,  von  Herrn  Taubert  eben  so  fertig,  als  ge- 
schmackvoll vorgetragen.  Hieran  sthloss  sich  das  erste 
F  dur  Quartett  von  Beethoven ,  von  dem  jungen  Angust 
Moeser  rein ,  sicher  und  ganz  in  des  Vaters  geschätzter 
Weise  genial  ausgeführt.  Die  Herren  KM.  Zimmer- 
mann, Ed.  Richter  und  Kelz  hatten  die  Begleitung  über- 
nommen. Den  Schluss  machte  die  herrliche  A  dur  -Sin- 
fonie, mit  Fener  und  Präzision  ausgeführt. 

lieber  die  theatralische  Aufführung  des  Faust  von 
Goethe  im  nächsten  Beriebt. 


Wien ,  musikalische  Chronik  des  ersten  Vierielia rs. 
Die  Administration  der  Hofopernbübne  —  vermutlich 
um  uns  recht  lüstern  auf  die  mit  Ostern  wieder  begin- 
nende italienische  Saison  zu  machen  —  gab  im  Verlauf 
der  letzten  drei  Monate  gar  keine  Novität  zum  Besten 
and  Uess  blos  Halevy's  ,,  Jüdin"  wieder  in  Szene  se- 
tzen. Die  jedenfalls  verdienstliche,  wenn  auch  zuweilen 
bizarre  fKomposizion  erfreute  sich  auch  diesmal  der 
beifälligsten  Anerkennung;  ja,  sie  fesselt  durch  öfteres 
Hören  immer  bleibender  das  Interesse.  Der  musterhaf- 
ten Aufführung  gebührt  indessen  auch  kein  geringer  An- 
theij  am  entschiedenen  Gelingen.  Isabella,  früher  eine 
Glanzpartie  der  Dil«.  Löwe,  wurde  gegenwärtig  durch 
Dlle.  Lutzer  vertreten;  ohne  das  eminente,  noch  un- 
vergessene Talent  der  Enteren  nur  im  Geringsten 
schmälern  zu  wollen,  kann  nicht  geleugnet  werden, 
dass  wir  bei  dem  Tausche  wenigstens  nichts  verloren 
haben.  Mad.  Stöckl-Heinefelter  —  Kachel,  Hr.  Slau- 
digcl  —  Kointhur,  und  Herr  Binder  —  Graf  Arnauld, 
blieben  im  Besitz  ihrer  Rollen;  letzlerer  abermals  im 
Schatten,  saft-  und  farblos;  sein  vorgenanntes  Paar  aus- 
gezeichnet trefflich.  Wild  war  Eleazar.  Auch  Brei- 
tiog  hatte  imponirt  durch  den  Kraftaufwand  einer  Slen- 
torlunge.  Jetzt  aber  lehrte  der  Thalbestand,  daas  jener 
Nimbus  wohl  bestechen  und  blenden  könne,  doch  vor 
der  Wahrheit  Allgewalt  in  Nichts  zerstieben  müsse. 
Wild  lieferte  ein  dramatisches  Kunstgebüde  erster  Grös- 
se ,  dem  selbst  seine  bisher  gekannten ,  allervollendet- 
sten  Darstellungen  nicht  gleichkommen.  Es  war  kein 
Spiel  mehr  —  es  war  die  mächtig  hinreissende,  ja  ge- 
waltsam erschütternde  Wirklichkeit,  in  welche  der  Mei- 
slerkünstler  uns  einführte  5  es  war  eine  ganze,  rein  ab- 
geschlossene Karaklerzeicbnong  mit  nazionellcn  Zügen 
aus  dem  Leben  gegriffen;  jetzt  mit  höchster  Leiden- 
schaftlichkeit die  innersten  Gefühle  anregend,  jetzt  durch 
die  erhabenste  Seelengröase  Bewunderung  hervorrufend, 
jetzt  durch  den  Ausdruck  des  Vaters ehmerzes  Thränca 
der  Rührung  entlockend.  Mao  vergsss,  was  nalurbe- 
dingt  die  Zeit  dem  Wohllaut  der  Stimme  geraubt,  bei 
einem  solchen  Gebrauehe  der  immer  noch  vorhandenen 
Kuustmiltel;  man  fühlte  sich  binausgerückt  über  die 


Grenzen  szenischer  Tauschung,  und  alle  Urtheile  ver- 
einten sich  in  dem  Ausspruche :  dass  nicht  nur  kein  je- 
tziger Sänger,  sondern  vielleicht  auch  nur  wenige  der 
berühmtesten  deutschen  Mimen  zu  ähnlicher  Leistung  im 
vollsten  Umfange  berufen  sein  dürften.  —  Als  werther 
Gast  ward  Herr  Haiti  nger  aus  Karlsruhe  empfangen 
und  der  freudige  Bewillkommungs  -  Gruss  galt  zugleich 
dem  lieben,  alten  Bekannten,  der  unter  unsern  Augen 
zu  den  schönsten ,  auch  bald  realisirten  Hoffnungen  be- 
rechtigend, seine  artistische  Laufbahn  begann.  Er  sang 
jede  Partie  mehre  Male:  den  Arnold  von  Melchlhal, 
den  Masaniello,  Uodrigo  im  Otello,  Don  .Ottavio, 
George  Brown,  den  Poslillon,  und  Robert  den  Teufel, 
nnd  errang,  während  seine  Gattin  mit  ihren  beiden  Töch- 
tern im  nachbarlichen  llofburgihealer  glänzende  Tri- 
umfe  feierte,  ungeteilten  Beifall,  sonderlich  in  jenen 
Rollen ,  welche  ihm  Gelegenheit  boten,  durch  seine  aus- 
serordentlich hoben ,  und  dabei  dennoch  kraftvoll  sonoren 
Tenor-Register,  so  wie  mit  einer  seltenen  Kehlenfertig- 
keit wirken  zu  können. 

Der  belieble  Tanzkünsller  Perrot  brachte  zwei  cho- 
reographische Kompositionen  in  die  Szene:  1)  Der  nea- 
politanische Fischer,  ein  sogenanntes  Karaktergemälde, 
I  oder  eigentlicher:  mimisches  Duodrama,  da  er  ganz  al- 
|  lein,  blos  von  seiuer  Gattin  unterstützt,  die  kleine  epi- 
sodische Handlung  ausführte;  und  2)  ,,Üer  Kobold," 
;  ein  äusserst  graziöses  Peeuballet,  welches  einen  unge- 
'  heuren  Zulauf  findet.    Herrn  Kapellmeisters  Heulings 
j  Musik  ist  aber  auch  eine  sehr  wirksame  Beigabe,  und 
wir  freuen  uns  aus  Herzensgründe,  dass  er  sein  schö- 
nes Talent  nicht  abermals  au  einen  undankbaren  Stoff 
verschleudern  musste.  —   Fräulein  Klara  Wieck  spielte, 
nach  Beendigung  ihrer  Extrakonzerte,  an  drei  Abenden 
verschiedene  Intermezzo 's :  Lct  trois  clochettes  uod  Kon- 
zert-Rondo  von  Pitis,  —  Variationen,  Notturno,  Al- 
legro  und  Lied  ohne  Worte  von  Chopin  nnd  Henselt; 
ein  Capriccio  von  Mendelssohn;  eigene  Variationen  n. 
A.,  und  hier  nun  konulen  Viele  sie  bewundern,  denen 
früher  der  hohe  Eintrillspreis  hindernd  entgegen  trat.  — 
Auch  Herr  Professor  Lewy  samml  Familie  gab  tu  sei- 
nem \  oriheile  eine  Akademie ,  welche  wie  immer  zahl- 
reich besucht  war  and  deren  Beslandlheile  mit  rauschen- 
dem Beifall  aufgenommen  wurden.  — 

Das  Theater  an  der  Wien  brachte  folgende  Neuig- 
keiten: 1)  Die  Glocksjäger,  oder:  die  silberne  Hochzeit, 
.  romantisches  Zauberspiel ;  Musik  von  Adolph  Müller;  — 
2)  Don  Juan  und  Faust,  Melodrama,  ein  nacktes  Ske- 
j  let  des  Grabbc'schen  Gedichts ;  —  3)  Adam  Ilascherl, 
oder:  das  Tabakshültel  am  scharfen  Eck,  Lokal  -Posse 
von  Hopp.  Musik  von  Ott;  —  4)  Eine  Hand  wäscht 
die  andere,  oder:  Die  Freier  im  Dampfschiff,  Posse;  — 

5)  Die  Fahrt  auf  der  Eisenbahn,  Fresko- Schwank;  — 

6)  Glück,  Missbrauch  und  Rückkehr,  oder:  Das  Ge- 
heimniss  des  grauen  Hauses,  Lustspiel  mit  Gesang  von 
Nestroy,  die  Musik  zu  allen  Letztgenannten  von  Adolph 
Müller.  —  Da  bewahrheitete  sich  wieder  einmal  Kas- 
par's  Beschwörungsformel:  fünf  äffen,  nur  Sechs  kann 
treffen.  Nestroy  bat  hier  mit  Benutzung  des  Paul  de 
Kok  sehen  Romans  ein  ächles  Lustspiel  geliefert,  frei 
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von  jeder  Trivialität,  voll  Leben ,  Witz  and  Homer,  bis 
zum  Schlosse  sich  steigernd  and  erheiternd,  dass  das 
Ganze  selbst  vor  strengem  Tribunal  Gnade  fand,  und 
dauernd  auf  dem  Repertoire  sich  erhallen  wird.  — 

Direktor  Carl  war  einer  der  Ersten,  welcher  deu 
unglücklichen  Bewohnern  der  Städte  Peslk  und  Ofen 
mittelst  einer  Beneflce  -  Vorstellung  die  nicht  geriugfügige 
Unterstützung  von  beiläufig  1700  Silbergulden  verschaffte. 
Er  arrangirte  nämlich  ungesäumt,  anter  dem  entspre- 
chenden Titel :  „Jeder  thut  sein  Möglichstes"  einQuod- 
iibet  aus  den  beliebtesten  Szenen,  und  wirkte,  nach 
mehrjähriger  Zurückgezogenheit,  als  Stabcri  selbst  darin 
mit,  wodurch  er  bei  dem  bereits  etwas  kühler  gewor- 
denen Publikum  neuerdings  einen  mächtigen  Stein  im 
Brette  gewann.  — 

Im  Leopoldstädter  Theater  kam  zur  Darstellnng : 
„Die  Grolle  der  Wahrheit " ,  Zaoberspiel ,  mit  Musik 
vonScutta;  — „die  drei  Wahrzeichen4',  scherzhaftes  Ge- 
mälde, nach  Holbein,  Musik  von  Görgl;  —  ,, der  Phan- 
tast", Mährchen,  Musik  von  Scutla ;  —  „die  Komödie  ohne 
Titel",  musikalisch  -  dramatischer  Fascbingsschwank,  von 
verschiedenen  Dichtern  und  Komponisten  ;  —  ,,die  Familie 
vom  Lande" ,  eine  in  Kapellmeisters  Wenzel  Müllers 
Nachlasse  vorgefundene  Posse,  welche  zum  Nachrühme 
des  Entschlafenen  besser  unveröffentlicht  hätte  bleiben 
sollen;  —  „Harlekin  als  Katze,"  komische  Panto- 
mime von  Schadelzky ,  Mnsik  von  Görgl  —  machten 
sammtlich  blos  ein  kurzes  Glück,  und  verschwanden 


(Fortsetzung  folgt.) 


Prag,  April.  Zorn  Vortheile  der  Dem.  Grosser 
ging:  „Hie  Hochzeit  des  Figaro"  von  Mozart  naeh 
längerer  Rohe  wieder  einmal  in  die  Szene,  doch  leider 
auf  eine  sehr  wenig  befriedigende  Weise.  Die  Rolle 
des  Figaro  musste  nach  dem  schwachen  Stand  unseres 
Personals  Hrn.  Kunz  zufallen:  allein  es  zeigt  sich  nun, 
wie  sehr  es  ihm  noch  an  hohem  Ktinstansichtcn  «nd 
Studium  klassischer  Musik  gebricht.  Wir  können  weder 
mit  Körperhaltung  und  Aktion,  noch  mit  dem  Gesänge 
zufrieden  sein.  Hr.  Kunz  ist  unstreitig  von  der  Natur 
sehr  begünstigt,  da  er  das  hohe  g  besitzt,  und  bis  ins 
b  hinunter  gebt,  gewiss  für  einen  Bariton  ein  sehr 
bedeutender  Ilmfang  j  leider  aber  scheint  sein  musikali- 
sches Studium  ganz  einseitig  zu  sein,  er  vernachlässigt 
gänzlich  die  Mittelunten ,  und  dieses  ewige  Einerlei  gibt 
seiner  Stimme  einen  gewissen  rohen  Anstrich.  Das 
j,Se  vuol  ballare  il  Signor  Contino**  u.  s.  w.  and 
„Non  piü  andrai,  farfaUone  amoroso "  u.  s.  w.  trug 
er  mit  hölzernem  Dilettantismus  vor,  and  zum  Unter- 
gange des  herrlichen  Finale  des  ersten  Aktes  trug  er 
redlich  das  Seinige  bei.  Dem.  Grosser  (Susanne)  hat 
von  Natur  eine  schöne  kraftige  Stimme,  doch  durchaus 
nicht  jene  Leichtigkeit  und  Anmoth,  welche  dieses 
Genre  erfordert.  Schon  ihr  Retardiren  im  Tempo  annal- 
litt  dergleichen  musikalische  Karaklere,  und  nur  die 
Nummern,  welche  einen  dermessen  langsamen  Gesang 
rertregen,  z.  B.  die  letzte  Arie  und  das  öriefduett, 


müssen  als  vorzüglich  lobenswerth  erkannt  werden.  Di* 
übrige  Besetzung  war,  bis  auf  MarceUina  (Dem.  Balzen, 
die  gewöhnliche,  die  heulige  Aufführung  eine  der  schwäch- 
sten Leistungen  unserer  schwachen  Oper.    Zum 

Vorlheile  der  durch  Ueberschwemmung  verunglückten 
Bewohner  Peslh's  wurde  im  Theater  ein  grosses  musika- 
lisch- dramatisches  Potpourri  in  drei  Abtheilungen  gege- 
ben, dessen  Wahl  im  höchsten  Grade,  unglücklich  und 
geschmacklos  war,  weshalb  es  denn  keiner  Erörterung 
werth  ist. 

In  den  drei  Fasten  •  Quartelten  des  Prof.  Pixis, 
deren  Publikum  mit  jedem  Jahre  grösser  und  theüneh- 
mender  wird,  hörten  wir  Komposizionen  von  Mozart, 
Haydn,  Beethoven,  Onslow,  Spohr,  Fesca  und  Veith. 
Das  Publikum  zeichnete  von  dieser  Reihe  vorzüglich 
Folgendesaus  :  die  Quartetten  von  Haydn  (Cdur),  Beetho- 
ven (Cmoll),  von  Mozart  (Cdur),  Quintett  von  Veith 
(F  dur,  eine  Reprise  seines  ersten  Werkes),  und  das 
Doppel -Quartett  von  Spohr  (Dmoll).  Wenn  man  in 
den  Veitbschen  noch  Selbsttätigkeit  im  Schaffen  ver- 
misst,  da  das  Vorbild  (Onslow)  im  Nachbilde  nicht  zu 
verkennen  ist,  so  zeichnet  sich  doch  Veith  durch  lieb- 
liche Motive  und  Klarheit  der  Idee ,  Frische  nnd  Leben- 
digkeit vor  seinem  Musler  aus,  da  leider  Onslow  in 
seinen  letzlern  Komposizionen  anfängt,  gesacht,  über- 
spannt nnd  schwülstig  zu  werden.  Spohr  *  Doppelnaar- 
tett  gehört  unstreitig  zu  den  interessantesten  Erschein- 
ungen in  diesem  Kunslgebiele.  Hier  liegen  die  Geheim- 
nisse des  Quarteltsatzes  ganz  erschlossen,  und  die  Auf- 

Eibe  der  Gedanken  -  Durchführung  ist  anübertrefilich  ge- 
st. Die  Produktion  dieser  Quartett -Komposizion  war, 
wie  gewöhnlich,  rein,  nett  und  präzis  (eine  kleine  Un- 
aufmerksamkeit des  Seeondspiclcrs  in  den  Haydn'schen 
Variazionen  über  „Gott  erhalte"  abgerechnet),  und  aas- 

fezeichnet  war  unter  den  wackern  Künstlern,  welche 
en  Helden  dieser  musikalischen  Abende  unterstützten,  der 
Vortrag  des  Professor  Hüttner  in  dem  Veithschen  Quintett. 

Konzertmusik.  In  der  zweiten  musikalischen 
Akademie  des  Konservatoriums  der  Musik  erwarb  sich 
Direktor  Weber  ein  besondres  Verdienst  am  die  Freunde 
klassischer  Musik,  indem  er  ihne  u  zum  Erstcnmalc  die 
meisterhafte,  eben  so  grossartige  als  klar  gedichtete 
Mozart'schc  Sinfonie  in  D  vorführte,  die  zu  den  am 
wenigsten  bekannten  Werken  des  grossen  Tonmeisters 
gehört,  der  sie  selbst  zuerst  in  einer  Akademie  auf- 
führte, die  er  zu  derselben  Zeil  gab,  ab  er  hier  seine 
„No**e  di  Figaro"  dirigirte,  und  bejahrte  Musiker  be- 
haupten, er  habe  sie  auch  in  Prag  komponirt.  —  Das 
zweite  grosse  Kosemble- Stück  war  die  Ouvertüre  aus 
der  Jüdin  von  Halevy.  In  der  Tbat  ein  gar  sonderba- 
res Werk!  Im  Anfange  weiss  man  nicht  recht,  ob  ans 
der  Tonsetzer  etwa  mystilizirea  will;  endlieh  scheint  er 
mitten  in  dem  musikalischen  Scherz  zufällig  ein  schönes 
Motiv  gefunden  zu  haben,  an  dem  er  denn  so  fest  fallt, 
dass  er  gar  zu  keinem  Ende  kommen  zu  können  scheint. 
Die  Iustrumentazion  ist  sehr  wirksam,  oder  wenigstens 
angreifend,  wozu  —  die  grosse  Trommel  das  Ihrige  red- 
lich beiträgt.  Die  Konzerlante's  waren:  Variazionen  für 
das  Klarinet  von  Bärmann,  vorgetragen  von  dem  Zög- 
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Irng  Sawerlhal;  Konzertante  für  zwei  Trompeten  von 

Kreutzer,  geblasen  von  Waniek  nnd  Ronjcek.  Alle  drei 
Zöglinge  zeigten  gute  Anlagen  und ,  insbesondre  der 
erste ,  schon  eine  grosse  Kunstfertigkeit,  fast  noch  mehr 
spracli  jedoch  durch  ausserordentliche  Zartheit  nnd  Rein- 
heit dir  Z.igling  Langweil  mit  einem  Divertimento  für 
du  Violoncell  von  Hrn.  Merk  an.  Drei  Gesangschüler: 
der  Tenor  Joseph  Duban ,  und  die  Bässe  Franz  V  ogel 
und  Joseph  Senülky  sangen  (die  beiden  letztern  als 
ersten  Versuch)  das  SchJusslerzett  des  ersten  Aktes  aua 
„Wilhelm  Teil"  von  Rossini,  und  zeigten  drei  kräftige 


(Beschlasi  folgt.) 


Leipzig.  Am  13.  d.,  früh  von  10  Uhr  an,  feierten 
wir  auch  hier  ein  grosses  Konzerl  zum  Kesten  des  dem 
Andenken  Mozarts  in  Salzburg  za  errichtenden  Denk- 
mals. Die  Herren  des  Comile:  Kammerrath  Frege, 
Raimund  Härtel,  Frdr.  Hofmeister,  Direktor  Kunze, 
Baumeister  Limburger ,  Musikdirektor  Pohlenz ,  und  Dr. 
Wendler  jun. ,  halten  sich,  trotz  aller  angewandten 
Mühe,  an  früherer  Ausführung  verhindert  gesehen-  Das 
verehrte  Konscrtdireklorium  hatte  ihnen  zu  diesem  Zwe- 
cke den  Saal  des  Gewandhauses  ohne  irgend  eine  Ver- 
gütung überlassen. 

Räch  Trompeten-  nnd  Paukensrhall  sprach  Hr. 
Schenk,  Schauspieler  unseres  Theaters,  ein  von  Hrn. 
Hermann  Marggraf  eigens  für  dieses  Fest  verfassles  u. 
gedruckt  verlheiltes  Gedicht,  das  mit  Beifall  aulgenom- 
men  wurde.  Mozarts  Meistersinfonie  in  C  mit  der 
Schlussrug«  wurde  von  nwtena  Orchester  unter  Leitung 
des  Musikdir.  Hrn.  Aug.  Pohlenz  vortrefflich  nnd  zur 
Freude  aller  Hörer  ausgeführt.  —  Die  Chöre  aus  Da- 
vide paiitente:  „si/zai;"  „Cantiam  leg/orte;"  „Pw- 
nisci  »«'"  [( Doppelchor)  nnd  „Chi  in  Dia  toi  spera** 
(mit  der  grossen  Fuge)  wurden  von  der  Singakademie 
und  andern  kunstgeübten  Dilettanten  höchst  gelungen 
vorgetragen.  Wer  das  Schwierige  der  beiden  letztge- 
nannten Chöre  kennt,  wird  sowohl  die  Mühe  des  Hrn. 
Poblenz,  der  alle  Gesinge  einübte,  als  auch  die  Kunst- 
atufe  unserer  Siugvercine  gebührend  zu  würdigen  wis- 
sen. Das  versammelte  Publikum  schätzte  die  treffliche 
Leistung  nach  Verdienst.  —  Darauf  trog  Fräul.  Char- 
lotte Fink  den  ersten  Satz  aus  des  gefeierten  Meisters 
Dmoll- Konzerte  für  das  Pianof.  vor,  und  erfreute  sich 
eines  lebhaften  Beifalls.  Wir  bedauerten  nur,  dass  das 
Werk,  der  Zeil  wegen,  nicht  ganz  gegeben  werden 
konnte.  —  Aus  I dornen eo  folgte  das  Terzett :  „Pria 
di  partir,"  gesungen  von  Mad.  Harkort,  Dem.  Schreck, 
einer  Schülerin  des  Hrn.  Pohlenz,  und  Hrn.  Hering, 
welcher  auch  nach  dem  Chore  „0  qual  nvovo  terrore" 
das  Rezitativ  „Eccomi"  trefflich  vortrog,  worauf  der 
Scbluaschor  des  2.  Aktes :  „Corriamo"  den  ersten  Theil, 
Alles  überaus  gelangen,  endete. 

Die  zweite  Abiheilung  leitete  der  Chor  aas  der  Zau- 
berflölet  „0  bis  nnd  Osiris"  wirksam  ein.  Der  Über- 
aus schöne  Vortrag  der  Ouvertüre  za  Figaros  Hochzeit 
and  das  Quintett  aus  Cosi  /an  tuttei  „Sento  o  Dtot" 


von  Dem.  Schlegel ,  Frau  Dr.  Carns,  den 
lerren  Gebhardt,  Tfa.  Weber  und  Baumeister  Lünhur- 
ger,  eben  so  Chor  und  Abschiedsqointett  ergeizten.  Aus 
Oerselben  Oper  sang  Dem.  Schlegel,  jetzt  wieder  unter 
uns,  um  uuter  ihrem  früheren  Lehrer,  llru.  Pohlenz, 
weiter  in  studiren,  Rezitativ  nnd  Arie  i  , ,  Com«  tco~ 
gh'o"  mit  lebhaftem  Reifalle,  den  sich  ihre  starke,  wohl- 
klingend« und  bereits  trefflich  gebildete  Stimme  überall 
erwerben  wird.  —  Das  erste  Finale  ans  Don  Juan, 
gesungen  von  Fräul.  Schlegel  —  Anna;  Mad.  Harkort 

—  Elvira;  Mad.  Pohlenz  —  Zerlina;  Hrn.  Gebhardt  — 
Ollavio;  Hrn.  Weber  —  Don  Juan;  Hrn.  Baumeister 
Lünburger  —  Leporello,  and  Hrn.  Weiske —  Maselto, 

—  wobei  noch  zu  bemerken  ist,  dass  der  Chor  an  ge- 
eigneten Stellen  in  Manches  wirksam  eingriff,  was  ge- 
wöhnlich von  den  Solosängern  vorgetragen  wird,  been- 
dete das  vortreffliche  Ganse,  das  mit  allgemeiner  Freude 
aufgenommen  und  dankbar  anerkannt  wurde. 

Ein  früheres,  sehr  besuchtes  Konzert  des  Hrn.  Mu- 
sikdir.  Poblenz  am  Cbarfreitage  in  der  Paulinerkirche 
hatte  sich  mit  demselben  Rechte  gleicher  Gunst  der  zahl- 
reichen Versammlung  zu  erfreuen.  Leitung,  Instrumen- 
tale und  Gesang  verdienten  es.  Die  Solosänger  waren 
nicht  genannt  worden ;  wir  hörten  nur  die  konstgebil« 
dcle  Stimme  der  Frau  Dr.  Frege,  deren  Ausgezeichne- 
tes hinlänglich  bekannt  ist ,  und  den  schönen  Tenor  des 
Hrn.  Wolf  in  Halle  heraus.  AUe  Uebrigen  leisteten 
Treffliches. 

Und  so  wird  denn  die  Ausführung  dieser  Festcböre, 
so  wie  der  frühem  bei  der  Charfreitagsmusik,  anch  der 
Chöre  im  Armenkonzerte,  wo  die  beiden  Psalmen  von 
F.  Mendelssohn  vorgetragen  worden,  wohl  allen  Unbe- 
fangenen zum  Zeugnisse  dienen  müssen,  dass  die  Sing- 
akademie unter  Hrn.  Poblenz  Leitung  äusserst  thatig  ist 
und  lihrenwerlhes  leistet.  Ausserdem  ist  im  Laufe  die- 
ses Winters  noch  Handels  Belsazar  eingeübt  worden; 
ferner:  Verschiedenes  von  Seb.  Bach,  Haydn,  Rolle, 
Naumann,  Fasch,  Vogler  n.  s.  w.  In  den  weltlichen 
Uebungen  wurden  vorgenommen:  Opferfest,  Zemire  u. 
Azor,  Don  Juan,  ldomeneo  u.  s.  f.  Thatsachen  be- 
weisen an 


Düsseldorf.  (Beschluss.)  Julius  Rietz,  dessen  Hanpt- 
inslrument  neben  dem  Fortcpiano  das  Violoncell  ist,  trug 
polnische  Lieder  nnd  eine  selbstkomponirle,  höchst  schwie- 
rige Fantasie  für  dies  Instrument,  mit  Orchester,  so  eigen- 
tümlich neuer  Art  vor,  dass  wir  ans  jedes  Urlheils  enthal- 
ten und  es  der  Zeit  überlassen ,  was  darüber  gesagt 
werden  wird,  aber  zugestehen  wollen  wir,  dass  sie 
trefflieh  schien  und  sehr  gefallen  hat;  anch  gab  er  ans 
Variazionen  von  Mendelssohn  für  Fortcpiano  and  Vcell. 
Der  angestellte  erste  Violinist  spielte  ein  Concertino 
mit  Beifall,  ein  tüchtiger  Klarinettist  das  F  moll  -  Kon- 
zert von  Weber,  und  Rietz  die  Fantasie  für  Fortcpiano 
mit  Cbor  und  Orchester  von  Beethoven.  Der  Besuch 
dieser  Konzerte,  zu  denen  auch  Auswärtige,  v     u  r 
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nen  wir  Rietz  als  tüchtigen  Chorführer  and  Dirigenten 
kennen,  wie  wir  Gelegenheit  hatten,  ihn  als  Komponi- 
sten für  das  Vcell  sowohl ,  wie  für  den  Gesang  hoch- 
achten zu  lernen;  von  seinen  Liedern  sind  die  ersten 
2  Hefte,  von  Simrock  schön  gedruckt  and  ausgestattet, 
erschienen;  wir  haben  sie  bereits  sehr  lieb  gewonnen, 
nm  so  mehr ,  da  sie ,  durchaus  eigentümlich ,  doch  un- 
verkennbar in  Mendelssohns,  bei  uns  so  beliebter  Weise 
geschrieben  sind.  Der  Gesangverein  leistet  unter  Rietz 
kräftiger  Führung  Ausgezeichnetes,  und  befähigt  sich  im- 
mer mehr;  der  Geschmack  für  gute  Musik  ist  so  be- 
gründet in  demselben ,  dass  alles  Andere  verbannt  ist; 
von  Händel,  Bach,  Fasch,  Beelhoven,  Mozart,  Mendels- 
sohn, Weber  sind  die  Werke,  die  am  meisten  und  mit 
Theilnahme  geübt  werden;  vor  nicht  zu  langer  Zeit 
waren  ganz  andere  Sachen  an  der  Tagesordnung,  deren 
Titel  wir  gern  unterdrücken.  Wöchentlich  versammelt  sich 
der  Verein  einmal  von  6  bis  9  Uhr  Abends,  und  mit 
dem  grössten  Interesse  haben  wir  Ernst  und  Würde  mit 
Liebe  znr  Sache  und  Tüchtigkeit  vereinigt  gefunden;  j 
die  männlichen  Stimmen  sind  fast  ausschliesslich  von  Mit-  1 
gliedern  der  Malcrschule  besetzt. 

Es  versteht  sich,  dass  neben  den  Aufführungen  des  1 
Vereins  für  Tonkunst  auch  andere  Konzerte  von  hie-  ! 
sigen  und  durchreisenden  Künstlern,  unterstützt  von 
Rietz,  dem  Orchester  und  den  Mitgliedern  der  Oper, 
selbst  von  Dilettanten,  vorkommen ;  wenn  sie  gleich  stets 
gegen  jene  zurückstehen,  so  haben  sie  doch  auch  ihr 
Gutes.  So  gab  ein  hiesiger  junger  Pianist  mit  einem 
Klarinettisten  ein  besuchtes  Konzert,  in  welchem  ausser 
Variazionen  von  Weber  für  beide  zusammen  t  A.  Schmitts 
Retour  ä  Franqfort,  für  Piano,  ein  Divertissement  für 
Klarinett  selbstkomponirt,  einige  schöne  Lieder  von  Rietz 
und  Mendelssohn ,  aber  von  einem  Anfänger  schlecht  ge- 
sungen, die  Cherubioi'sche  Ouvertüre  zu  Lodoiska,  die 
Jagaouvertüre  von  Mehul  ,  Rezit.  u.  Arie  aus  dem  Frei- 
schütz für  Tenor  blos  mit  Klavier,  Terzett  aus  Fidelio 
u.  A.  gegeben  wurde.  Ein  anderer  junger  Pianist  und 
Violinist,  eines  der  sogenannten  Wunderkinder,  gab 
ebenfalls,  wie  alljährlich,  ein  Konzert,  bei  dem  wir 
indes«  die  schöne  Zeit  und  die  Resignazion  der  Musiker 
bedauerten  und  bewunderten  t  Der  allerdings  talentvolle 
junge  Mann  brachte  nur  vier  eigene  Komposizionen, 
eine  Ouvertüre,  ein  Konzert,  und  eine  Fantasie  für 
Pianoforte,  eine  Goethesche  Ode  für  Solo  und  Männer- 
chor, ausserdem  Variazionen  für  die  Violine  von  Beriot 
and  Variazionen  für  Piano  von  Ries  zum  Vortrag;  es 
wurden  noch  einige  Musikstücke  von  Rossini  und  Cursch- 
mann  gegeben.  Wir  meinen  es  gut  mit  dem  13-  bis 
l<4jährigen  Knaben,  wenn  wir  ihm  von  dem  betrete- 
nen W  etre 


fegt,  auf  dem  er  sich  zu  gefallen  scheint,  auf 
das  Dringendste  abralben,  sonst  geht  hier  durch  Eitel- 
keit, Ueberschätzung,  und  täuschende  Freunde  ein  hoff- 
nungsvolles Talent  verloren.  Weg  mit  den  Komposi- 
zionen, in's  Feuer  mit  ihnen,  sie  sind  ohne  allen  Werth, 
ohne  Musik;  zu  einem  tüchtigen,  strengen  Meister,  ent- 
fernt von  allem  bisherigen,  durchaus  verderblichen  Ein- 
fluss!  Der  Wahrheit,  die  in  der  schönen, 

darf,  sin 


auszusprechen.  —  Von  dem  thätigen  

sikchors  des  hiesigen  Infant.  Regiments, ^unterstützt  von 
den  (.hören  der  ebenfalls  hier  stazionirten  zwei  Kaval- 
lerie-Regimentern und  andern  Musikfreunden  wurde 
ein  Konzert  zum  Besten  der  durch  die  Rheinuber- 
schwemmungen  Beschädigten  gegeben,  es  war  ein  schö- 
nes Konzerl  zu  nennen,  wenn  es  gleich  Schwierigkeit 
hat,  so  verschiedene  Kräfte  zu  vereinigen;  die  Kavall.- 
Musikchöre,  nur  Blasinstrumente,  führten  ein  Potpourri 
aus  W.  Teil  von  Rossini  aus ;  die  Ouvertüre  zu  Emma 
von  Antiochien  von  Mcrcadanle,  zu  Don  Carlos  von  Ries, 
zu  den  Hugenotten  von  Meyerheer  und  die  zur  Olym- 
pia von  Snontini ,  eine  Hymne  aus  der  Vestalin,  Sextett 
aus  Don  Juan,  Arie  aus  Faust  von  Spohr  und  ein  Duett 
ans  Armida  von  Rossini  wurden  n.  A.,  die  Gesangstücke 
von  den  Mitgliedern  der  Oper,  vorgetragen;  es  fand  dies 
Konzert,  ungewöhnlich  hier,  am  Nachmittage  Statt,  und 
wäre  Abends  wohl  noch  besuchter  gewesen ;  indess  ist 
man,  schon  des  milden  Zweckes  wegen,  dem  Hrn.  Klotz 
dankbar. 

Wen»  unter  Darstellen  musikalischen  Treibens  in  Düsseldorf 
keineswegs*  erjehopfend  ist,  so  zeigt  es  doch,  wie  e»  damit  be- 
schaffen, und  es  wäre  in  wünschen,  dnss  in  gewissen  Zeitrüamen 
Berichte  gegeben  worden,  wie  sieh  das  musikalische  Leben  hier 
bewegt;  Düsseldorf,  in  Malerei  nnd  Poesie  einen  bedeutenden  Hang 
behauptend,  ist  in  Betreff  der  heitersten  Kaost,  der  Harmonie  der 
Töne,  keineswegs*  gänzlich  in  Vergessenheit  in  lassen. 

  A.  ....  ». 

Fünftes  Gesangfest 
des 

O sterländis chen  Sängervereins. 

Donnerstag  nach  Pfingsten,  den  7.  Juni 
d.  J.  wird  das  Fünfte  Gesangfest  des  Oslerlandi- 
schen  Gesangvereins  in  der  Stadtkirche  zu  Schmölln, 
von  11  Uhr  Vormittags  an,  gehalten  werden,  wobei  unter 
den  schon  gewählten  Komposizionen  auch  Werke  von  Fr. 
Schneider,  C.  G.  Müller,  C.  Hössler  u.  s.  w.  zur  Auf- 
führung kommen. 

Freunden  des  Gesanges  wird  solches  hiermit  bekannt 
gemacht. 

Schmölln,  den  17.  Mai  1838. 
Conüte  des  zu 


Neue  Werke  für  das  Pianoforte 

von 

Sigismund  Thonberg, 


welche  im  Verlage  der  Unterzeichneten  mit  i 
recht  erscheinen  werden: 
Opus  28.  Phantasie  über  Themen  aus] 

—  29.  Adagio  und  Scherzo  in  Des. 

—  32.  Phantasie  überThemen  aus  Oberon  von  Weber. 

—  33.  Rondo  in  Des. 

—  34.  Phantasie  über  Themen  aus  Donna  del  lago 

von  Rossini. 

—  35.  Zwölf  Etudes. 
Leipzig,  im  Mai  1838. 

Breitkopf  u.  Härtel. 


Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Härtel.  Redigirt  von  G.  fV.  Fmk  unter 


Digitized  by  Google 


515 


ALLGEMEINE 


3>I6 


MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  50"en  Mai. 


1830. 


Trois   So  na  t  e  s 

le  Piano/orte  et  f  'iolon  ,  comp,  par  H.  Hauptmann. 
Oeuvre  23.  Leipzig,  au  burcau  de  musiquc.  Preis 
(jeder  einzelnen  Sonate)  1  Tblr.  4  Gr. 

Pianoforle-Sonatrn,  zumal  mit  Begleitung,  gehören  jetzt, 
im  Zeilaller  der  Etüden,  Capricen,  Fantasien  u.  •.  w., 
zu  den  Sellenheilen  überhaupt,  insbesondere  aber  so  gut 
geralbene  wie  die  oben  genannten.  — 

Wie's  doch  wohl  kommen  mag  —  haben  wir  schon 
bei  andern  Gelegenheiten  gefragt  und  fragen  jetzt  noch- 
mals —  dass  den  Musikfreunden  so  selten  Werk«  in 
dieser  Form  —  die  doch  gewiss  eine  höchst  beachtens- 
werte ist  und  immer  bleiben  wird  —  geboten  wer- 
den?—  llal  denn  das  fast  alles  Andere  ausschließende 
Streben  nach  Virluosenglanz  und  das  stete  sich  Ueber- 
bieten  in  Besiegung  erslaunenswürdiger  technischer 
Schwierigkeiten  alle  Komponisten,  auch  die  talentvol- 
len, an  denen,  Golt  Lob,  noch  kcincswcgcs  so  grosser 
Mangel  ist,  als  Mancher  zu  behaupten  wagt  —  von 
dem  so  auinuihigen  Sonaten- Gange  (wie  mancher  er- 
götzliche Spazierweg  in  dichtem  Gehölz  den  Namen 
Poetengang  führt)  —  verscheucht  und  auf  die  grosse 
Chaussee  gejagt,  wo  der  Sonnenschein  die  Aogeti  blen- 
det, wahrhaft  erquicklicher  Schallen  nicht  zu  Huden  und 
meistens  viel  Staub  ist? —  Sollte  wohl  ein  Grund,  dass 
*°  wenig«  wahre  Sonaten  erscheinen,  in  dem  Umstände 
liegen ,  dass  der  Bildungsgang  sehr  vieler  junger  Kom- 
ponisten der  Jetzlwelt  von  dem  in  älterer  Zeit  abzu- 
weichen pflegt?  _  Sonst,  nachdem  der  angebende  Kom- 
ponist seine  Konlrapunktscbule  durchgemacht,  eutliess 
ihn  der  Meister  (der  überhaupt,  in  jener  Zeit,  den  frü- 
hern Malermeistern  glich)  gleichsam  aus  seinem  Ate- 
lier, mit  der  Aufgabe,  sich  nun  demnächst  an  die  Kom- 
posizion  einiger  Streichquartetten ,  Sinfonien,  mehr- 
stimmiger Vokalsälze  für  die  Kirche  u.  dergl.  zu  ma- 
chen.  Biese  Art  fortzuschreiten  mussle  gewissermaßen. 


war  der  junge  Komponist  zngleich  Pianist,  diesen  auf 
die  Ausarbeitung  von  Sonaten  für  sein  Instrument,  mit 
und  ohne  Begleitung  führen ;  und  so  ist  uns  auch ,  aus 
jener  Zeit,  kaum  ein  Komponist  bekannt,  der,»}ls  er 
selbstsläodig  zu  schaden  begann,  sieb  mit  Liederkompo- 
sizionen,  Variationen,  Potpourris  n.  dÄgl.  „Genrebil- 
dern," nach  einer  neuern,  wie  uns  dünkt,  glücklichen 
Bezeichnung,  begnügt  gehabt  hätte;  ja  es  wanj  damals, 
gewissermassen  Ehrenpunkt,  dass  «der  junge  Künstler 
sagen  konnte  :  meine  Sonate,  mein  Quartett,  meine  Mo- 
tette. —  An  die  Kouiposizion  einer  Oper  zu  denken, 
fiel  denselben  kaum  zehn  Jahre  später  ein.  —  Es  will 
in  der  Tbat  uns  nicht  gelingen,  den  Zweifel  ganz  zn 
beseitigen,  ob  wohl  gar  mancher,  der  allerliebste  Lieder- 
hefte,  interessante  Variazionen  mit  and  ohne  pathetische 
Inlrodukzioneu  u.  dergl.  herausgegeben  und  damit  auch 
gerechtes  Lob  erworben  bat,  eine  wahrhaft  gute  So- 
nate, ein  tüchtiges  lustrumenlalquartelt  schreiben  kann. 
—  Jedenfalls  wird  nicht  zu  besorgen  sein,  dass  die 
Freunde  von  Pianoforle -Komposizionen  überladen  wer- 
den möchten  mit  Sonaten  vom  Werlbe  der  oben  ge- 
nannten. Denn  es  ist  nicht  so  leicht,  einfach,  anspruchs- 
los, leicht  und  dabei  doch  interessant,  Gemülh  und  Geist 
tief  ansprechend,  kurz,  gediegen  zu  schreiben.  —  Herr 
II.  hat  uns  schon  vor  meurern  Jahren  drei  Sonaten  ge- 
schenkt (3  Sonate*  pour  Pfie.  et  Fiolon.  Op.  5.  Bureau 
de  nutique  de  Peters),  die  sich  durch  Erfindung,  tüch- 
tige, ganz  korrekte  Struktur  und  trefflichen  Fluss  in 
kurzer  Zeit  viele  achtungswürdige  Freuude  erwarben.  — 
Wem  sie  nicht  bekannt  geworden  sein  sollten,  dem  empfeh- 
len wir  sie  aus  voller  Uebeizeugiing ;  man  wird  es  ous 
Dank  wissen.  Auch  die,  welche  für  ihre  Virtuosität 
gern  einigen  Spielraum  finden  mögen,  werden  dieses 
Opus  5  lieb  gewinuen  i  wenigstens  erfordern  diese  frü- 
her erschienenen  Sonaten  des  Komponisten  beträchtlich 
mehr  technische  Finger- Gewandtheit,  als  die  neuern  oben 
bezeichneten  drei  Sonaten.  Mit  sehr  massiger  Hand- 
und  Fiogcr-  Ausbildung  können  diese  letzlern  sauber  und 
caakt  ausgeführt,  werden  darum  aber 
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m.l  Geist  and  Gefühl  vorgetragen  werden.  —    Es  sei 
uns  vergönnt    bei  dieser  Gelegenheit  ein  paar  Worte 
aus  fcablcru  Tonlefce.  rg.  im  _  tmeA  so  efe.  er- 
stes*«, «*rl««„Swerth»Waiidieii^-  einzusAal- 
ten:    Zum  geisligea  Erfassen  gehört  so  gnl  Talent  als 
zum  Schaffen  selbst.    Es  ist  eine  Reprodukzionsfähig- 
keil,  die  nicht  selten  die  Idee  des  Komponisten  seihst 
an  innerer  Gewalt  überflügelt.«  _    Der  ächte,  kawk- 
tertreue  Vortrag  der  hier  besprocheneu  Sonaten  möchte 
aber  vielleicht  gerade  denen  nicht  ganz  leicht  fallen,  die 
in  dem  Ueberkünstlicben,  zum  Tbcil  Vcrkünslellen  un- 
serer Zeit  so  recht  zu  Hanse  sind.  —  Wird  doch  auch 
der,  welcher  sich  in  den  Glanz  des  Salon- Getrcibes 
grosser,  üppiger  Städte  recht  «ingelebt  hat,  in  dem  stil- 
len Jfcmilienkrcjse  einfaoher,  schlichter  Menschen  auf 
Jangc  Zeit  sich  gar  unbehaglich,  vielleicht  niemals  hei- 
mis«b  fühlen,  -*  —   Nun,  man  versuche  diese  Sona- 
ten —  ufld  wir  richten  diese  Worte  auch  an  die,  wel- 
chen denjVorlrag  der  neuesten  Mode-Studien  vollkom- 
men gelingt  und  die  vielleicht  meinen ,  es  gebe  nichts 
Höheres  als  dergleichen  Pianoforlewerke  -  und  man  wird 
nicht  in  Abrede  stellen  können,  das*  deren  Ausführung  — 
vorausgesetzt,  beide  Spieler  (der  Geiger  ist  vortrefflich 
bedacht)  gehen  unbefangen,  ohne  Prunksucht,  mit  w  ah- 
rer, reiner  Liebe  an  die  Sache  —  jedem  nicht  Verbil- 
deten wahre  Freude,  wahren  Genuss  bereitet.  —  Auch 
dass  diese  Sonaten  das  rechte  Maass  halten  in  dem,  wus 
man  Ausarbeitung  und  Durchführung  nennt,  rechnen  wir 
ihnen  zum  grossen  Verdienst.  —   Eine  jede  derselben 
bat  drei  Sätze;  zwei  in  lebhafter  Bewegung  und  in  de- 
ren Mitte  ein  Andante.    Die  erste  Sonate  geht  aus 
Bdw,  die  zweite  aus  Gdur  und  die  dritte  aus  Dmotl. 
Die  ersten  zwei  Sonaten  sehliessen  mit  wahren  Ron- 
doV    Einer  jeden  der  drei,  unter  sich  gleich  langen 
Sonaten  ist  ein  eigentümlicher  Karakler  aufgeprägt, 
der  nirgends  dareh  etwas  Fremdartiges  im  mindesten  ge- 
stört wird.  —    Uns  sind  alle  drei  gleich  lieb.  — 

Wollte  man  übrigens,  nach  der  ans  guten  Grün- 
den abgeschafften  allen  Sitte,  Tonwerke,  gleichsam 
Schritt  für  Schritt,  melodisch,  modulatorisrh  und  rhyth- 
misch zu  analisiren,  auch  diese  Sonaten  kritisch  zer- 
pflücken, so  hätten  wir,  sie  unter  diese  drei  Gesichts- 
punkte gestellt,  aus  ihnen  gar  manches  Pikante  her- 
vorzuheben. Indessen  erhält  der  Leser  durch  der- 
gleichen Vereinzelungen  —  das  Ganze  kann  man  doch 
nicht  absehreiben  —  niemals  ein  klares  Bild,  und  selbst 
die  aus  dem  Zusammenhange  gerissenen  Belege  irgend 
eines  Tadels  können  diesen  nur  einseitig,  nicht  erschö- 
pfend rechtfertigen.  Es  mag  uns  indessen  veigönnt  sein, 
hervorzuheben,  die  uns,  bei  jeder  Wie- 
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derholung  der  Sonaten,  besonders  erfreuen.  Wir  mei- 
nen, auf  der  7.  Seile  der  dritten  Sonate  oben .  wo  die 
Violine  dem  Themn  des  PianoiWle«,  afc  «ätle  ,ie'*  wr- 
s«um»,  «im  enc  Viorldnole  jia.ik.ili;  „nd die  lstztaa «her 

Ze,len  derselben  Sonate,  S.  21,  um  des  Nachdrucks 
willen,  mit  welchem  das  Iniervall  der  wesentlichen  Sep- 
time und  der  kleinen  None,  im  ßasssysleme,  an  drei 
Stellen  hervortritt.  Die  Steigerung  der  SchJosskraft  wird 
alleiu  durch  diese  Kleinigkeit  bewirkt. 

Möchte  Herr  H.  nos  recht  oft  durch  Komposiziouen 
für  Pianoforte  mit  Begleitung  von  seiner  Erfindung  er- 
freuen! Er  ist  im  Besitz  aller  hierzu  erforderlichen 
Kunslmittcl  bei  grossem  Talent. 

Papier  und  Druck  des  besprochenen  W«rkes 


Begehlugs  der  auUtbiotjrajihischen  Notizen, 
ausgczcicfutetstcr  italienischer  Gesang- 
lelirer  der  neuern  und  neuesten  Zeit» 

Teresa  Bertinotti  (zu  Bologna). 

Teresa  Bertinotti ,  geb.  im  J.  178«  so  Savigfiaao 
in  Piemonl,  von  vornehmen  Ellern,  die  sie  in  einem  Al- 
ter von  zwei  Jahren  nach  Neapel,  wohin  sie  häuslicher 
Geschäfte  halber  sich  begaben,  miloahmen.  Da  sie  sehr 
bald  Crosse  Anlagen  zur  Musik  zeigte,  und  so  zu  sagen 
von  der  Natur  selbst  dazn  bestimmt  war,  sludirte  sie 
diese  Kunst  vier  Jahre  lang  unter  der  Leitung  des  rühm- 
lich bekannten  Labarbiera,  und  trat  in  ihrem  eilflen 
Jahre  als  Prima  Donna  im  Theater  San  Cariino  in  Ge- 
sellschaft anderer  Kinder  mit  ausserordentlichem  Erfolg 
auf.  Die  Impresarj  jener  Hauptstadt  wetteiferten  so- 
dann, sie  zu  besitzen ,  und  ihre  jedesmalige  gute  Auf- 
nahme verbreitete  sich  bis  nach  dem  Norden  der  Halb- 
insel, so  dass  sie  bald  darauf  auf  den  Theatern  zu  Flo- 
renz, Venedig,  Mailand  und  andern  vornehmen  Städten 
luliens  mit  vielem  Bei  falle  sang.  Nnn  erhielt  sie  Ein- 
ladungen vom  Auslande,  von  wo  aus  ihr  sogar  eine  reiche 
Heiralhpartie  vorgeschlagen  wurde  (die  Bertinotti  war 
damals  nicht  allein  als  vortreffliche,  sondern  auch  als 
schöne  Sängerin  bekannt.  —  Der  Korresp.);  allein  da 
ihre  Ellern  sich  nicht  in  den  besten  Umständen  befan- 
den und  ihrer  Hilfe  bedurften,  so  wollte  sie  Italien  nicht 
verlassen,  und  heiratbete  hierauf  den  zu  jener  Zeit  beim 
Turiner  Hof  angestellten  Violinisten ,  ihren  Landsmann 
Feiice  Radicali,  bei  welcher  Gelegenheit  sie  ihr  bisher 
erworbenes  Vermögen  ihrer  Muller  und  andern  Verwand- 
ten überuess.  (Gewiss  ein  grosser  edler  Zug  im  Leben 
der  Bertinotti ,  und  wenn  sie  die  Italiener  Angtlo  del 
conto,  Angtlo  di  bellessa  nannten,  so  besass  und  be- 
sitzt sie  unstreitig  auch  ein  Engclshcrz. —  Der  Korresp.) 
Eine  von  Wien  erhaltene  Einladung  nahm  sie  um  so 
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daselbst  aufzutreten  'wünschte.  Während  ei- 
nena  Illeben  Anten  iballs  in  Oestreicha  Hauol- 
iladi  fand  ihr  Gesang  bei  Hof,  beim  Adel»  und  beson- 
ders bei  den  Kunstkennern  die  glänzendste  Aufrahme, 
Nach  einem  kürten  Ausflüge  nach  München  kehrte  sie 
nach  Wien  zurück ,  von  w»  au  sie  auf  eise  erhaltene 
Einladung  vo«  Seile  des  König»  Ludwig  Buoo  aparte  nach 
lloiland  ging,  «ed.  als  Letzteres,  nit  Frankreich  verei- 
nigt wurde,  eehielt  sie  ein  vortheilltaftee  Engagement 
für'»  italienische  Theater  zu  Paris,,  was  sie  nicht  annahm, 
dafür  aber  nach  England  ging,  wo-  sie  bis  End*  1812 
blieb,  in  Gesellschaft  der  berühmten  Catalani  auf  den« 
italienischen  Thealer  Hayniarkel,  und  in  Mezarte  fori 
Jan  tuHe  «od  ZaoberÜöle  mit  dem  glänzendsten  Erfolg« 
sang.,  der  ihr  auch  in  ihren  in  Schal  llaod  und  Irland  ge- 
gebenen Akademien  au  Tbeil  wurde;  vor  ihrer  Abreise 
aus  England  erhielt  sie  vom  Prinzen  von  Galle»  eiu  mit 
BriUaMlrn  besetztes  Ureoz.  bWi  ihrer  Rikkrrise  nacb 
Italien  sludirte  sie  zu  Genua  unter  Federiei  die  Kom- 
position, und  kompeauio  nachher  mehre  Kavatinen,  Fe- 
derict  kompouirlc  hier  für  sie  «he  Opern  Zaira  und  Vir- 


Ihr  Bildnis»  wurde  an  London  von  Barloiozzi  ge- 
stochen. In  Ilaben  malte  sie  der  berühmte  Laadi,  und 
der  nnslcrbhkbe  Ganova  lies»  unter  seiner  Leitung  ihre 
Duale  von  seine»  Licbliiigs-Z,iie;liiige  Haruzzi  verfertigen. 

Auf  dem  italienischen  Theater  San  Carlos  zu  Lis- 
sabon erhielt  sie  ebenfalls  die  glänzendste  Aufnahme. 
In  dieser  Hauptstadt  blieb  sie  awei  volle  JUhre  bis  1814, 
gaboebsibei  musikalische  Akademien  ineigeuer  Wohnnag, 
die  zahlreich  und  nach  von  den  vornehmsten  Houcoten 
bfsuilu  wurden. 

Als  sie  Geschäfte  halber  in  diesem  Jahre  nach  Bo- 
logna ging,  erhielt  sie  abermals  eine  Einladung  nach 
Paris,  woliin  sie  bald  reiste  uud  mit  ihren  Gesänge 
vielen  Beifall  einerntete.  Hierauf  setzte  sie  sich  an 
Bologna  fest,  wo  säe  ihre  Kapitalien  angelegt  halt«,  und 
ihr  Gatte  zum  Printe  Violino  und  Orchesterdirekter  des 
grossen  Theaters  und  der  Kirrhe  S.  Petrouio,  wie  auch 
zum  Prof.  der  Vielia  am  Liceo  ßlamutnica  ernannt 
wurde. 

Als  eine  fatale  KaiasiroCe  ihr  den  Galten  raubte, 
verlies«  sie  das  Theater  ganz  in  einem  noch  frischen 
Alter,  besorgte  ihre  Faaiiliengeschane  und  unterrichtete 
im  Gesang«.  Letaleres  Ihat  sie  auch  im  Auslände,  aad 
vergissl  noch  jetzt  nicht  des  artigen  ihr  von  der  Prht- 
eipessa  Stefanin  dt  .Mannheim  (sie)  anempfohlenen  Mäd- 
chens, die  nachher  auf  dem  Münchner  Thealer  mit  Bei- 
fall sang.  Ihre  dermaligen  Zöglinge  i  Rita  Gabussi  und 
Luigi  Zamboni  machen  sich  allein  kalben  Ehre.  Unaus- 
gesetzt beschäftigt  sie  sieh  noch  jetzt  mit  dem  Unter- 
richte sowohl  im  Gesänge  als  in  der  Aktion,  und  unter 
ihren  neuesten  Zöglingen  zeichnet  sieh  die  Ottavia  Mal- 
vant  von  Turin  aus. 

Anmerkung  dea  Korresp.  Wie  höchst  er- 
wünscht in  jeder  Hinsicht  wäre  es,  eine  solche  Küatt- 
leria  ia  den  Musikkonservaloriea  für«  weibliche  Geschlecht 
Iii  au  arbea!  ....  Gerher.  im  Anhange  seines 
Leaukoas,  Bd.  IV.  S.  777,  lässl  die  BertiuoiU 


im  i.  1866  sowohl  ihrer  Kaut  ab  ihrer  gasen  Eigen- 
schaften wegen  allgemein  betrauert  sterbe».  Dasselbe 
thut  das  Universal -Lexikon  der  Tonkunst  1835! !  Der 
'  verleihe  ihr  noch  lange  Jahre  die  dauerhafteste 

Uli 

Was  ihren  Gatten,  den  ober  wähnten-  Feiice  Rmdi- 
eati  betrifft,  so  war  er  an  Turin  177*  gebore«,  und 
stammt  von  einer  armen  adeligen  Familie  üe  Radirali 
ah.  Er  erlernte  die  Virdin  bei  dem  berühmten  l»ngnaiii, 
war  anfangs  Kammermusiker  des  Königs  von  Piemont, 
Vitlorio  Emanuele,  und  nach  seiner  tiuirath  und  gemach- 
ten Hcisen  mit  der  BertinoUi  ward  er  zu  Bologna  den 
31.  März  1815  zum  Orchesterdireklor  der  Kirche  S. 
Petronin  und  zum  Prof.  der  Viobn  am  Liceo  fiiarmo- 
nieo  daselb>l  ernannt.  Im  April  1823  endigte  er  sein 
Leben  auf  eiaa  sehr  traurige  Weise.  Während  er  zwei 
Pferde,  die  er  kaufen  wollt«,  probiete,  wunden  sie  scheu  r 
er  stürzte  aus  dem  Wagen  und  gab  bald  nachher  sei- 
nen Geist  auf.  HadicoUs  Sohn  Karl  besitzt  folgende 
Werke  von  ihm  —  Opern  in  zwei  Akten:  t)  H  Sui- 
Uua  GcneroM,  2)  ü  BJondeäo ,  3)  Corie/ano,  i)  Ca- 
störe  t  Pollucet,  5)  flntrico Jbrtunato,  6)  la  Ltmonn 
«Wer«,  ossiam  g-wrao  a  Purigi.  —  Operon™  :  1) 
I  due  pngivmm,  2)  ü  Medieo  per  fana.  —  Kavatinen, 
Arien,  (hielten,  Terzetten,  Kanuten  u.  s.  w. ,  180- an 
der  Zahl.  —  {>  Violinkonzerte»,  24  gedruckten  Buette« 
Terzetleo,  Qua  r  leitet  und  Quintetten,  Bebst  andern  un' 
pedrucklen  und  unl^PMelgleo.  —  13  Conoertoni  und 
*w>«u  (walirscb.inüch  Ouvertüren).  —  Die*  Wenige  ist 
das  Wesentlichste,  entlehnt  aus  dea  an,  Bofogn»  im  J. 

l?7-  S*(Jr,u<:klt,n  scttr  uüvoUkonmmca  Cenni  intorno 
teiue  Radtcati. 


Nachrichten. 


Dresden.   Konzerte  und  Opern  im  April.  Konzert 
im  Saal«  der  Harmonie ,   gegeben  vom  k.  KM.  und 
Violoncellisten  Hummer.    1)  Dritte  Ouvertüre  zo.  L*o- 
nore  (Fideho)  von  Beelhoven.    Es  wäre  wohl  inleres- 
sai.i  zn  wissen,  was  den  unsterblichen  Tonselzer  ver- 
anlasst haben  möchte,  nach  zwei  bereits  ezistirendea 
so  schönen  Ouvertüren  zu  derselben  Oper  noch  eine 
dritte  zn  schreiben?   Wie  dem  auch  sei,  so  ist  sie  wie 
jodes  Werk  Beethovens ,  ein  Geschenk.    Sie  ist  in  Par- 
par gestochen,  ich  glaube  bei  Breilkopf  und  Härtel, 
und  trägt  unverkennbar  das  Gepräge  ihres  grossen  Mei- 
sters.    Indessen  schien  sie  nicht  recht  anzusprechen, 
was  vielleicht  an  dem  öflcrn  Tempowechsel  liegt,  den 
m.m  hier  in  Ouverluren  nicht  Hebt,  nnd  der  allerdings, 
dtter  gehört  sein  wiH ,  um  verenden  zu  werden.  2) 
Arie  von  Mozart,  aus  oVr  Oper  Cosi  fan  Mte,  von 
M.„lame  Sehroder- Dcvrienl  gesungen.    Ein  bekanntes 
schönes  Musikstück,  und  Dank  der  Sängerin,  dass  sie 
nns  nn  hi  mit  irgend  einem  Geleier  von  Mercadante  qn* 
Konsorten  heimsuchte.    3)  Cnncerlion,  komponirl  und 
gespielt  vom  Konzertgeher.    Wie  immer,  mit  Vollendung 
vorgetragen.   Anch  die  Romposizion  interessant  and  ge? 
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hallvoll,  nur,  dünkt  ans,  etwas  zn  düster  für'«  Kon- 
zert. 4)  Konzert-Variazionen  für  Pianoforte  von  Ad.  Hen- 
selt,  über  ein  Thema  aas  dem  ,,  Liebeslrank"  —  vor- 
getragen von  Ed.  Buddens,  einem  14jährigen  Dilettan- 
ten. Aeusserst'  brav  und  bedentende  Erwartungen  er- 
regend. Ilter  Tin  iL  1)  Ouvertüre  zur  Braut  von  Mes- 
sina von  Miltitz.  2)  Divertissement  für  die  Violine  über 
Themen  aus  Hoben  dem  Teufel,  komponirt  und  gespielt 
vom  Vizekonzertmeister  Schubert.  Referent  ziehl  einen 
tüchtigen  Konzertsatz  allen  diesen  Pasticcio's,  welche  die 
Mode  und  die  ungezogene  Ungeduld  der  Salons,  die 
nichts  kurz  genug  haben  können,  aufgebracht  haben, 
unendlich  vor.  Will  man  aber  dergleichen ,  so  ist  das 
gegenwärtige  eines  der  brillantesten  and  schwierigsten. 
Es  ward  treulich  gespielt.  3)  Duell  aus  Andronico  von 
Mercadante,  gesungen  von  Madame  Schubert  und  Fräu- 
lein Botgorscheck.  Gut  gesungen,  im  übrigen  ein  al- 
ter Mercadantescher  Sündeubock.  4)  Duo  über  steieri- 
sche Nalionallieder  für  Violin  und  Violoncell,  komponirt 
and  vorgetragen  von  den  Herrn  Schubert  und  Kummer. 
Sehr  melodisch  zusammengestellt  und  ausgezeichnet  schö'n 
gespielt. 


zeit 


Den  30.  April.  So  ungünstig  die  jetzige  Jahres- 
in  der  hiesigen  Residenz  den  Konzerlen  isl,  so  liess 
sich  doch  ein  junger  französischer  Pianist,  Herr  La- 
combe  aus  Paris,  uichl  abhalten ,  sein  Glück  zu  versu- 
chen. Der  Erfolg  war  der  erwartete,  und  ich  glaube 
der  Konzerlgeber  hat  noch  Jas  eigenen  Mitteln  zu- 
schiessen  müssen.  Ister  Theil.  1)  Ouvertüre.  Die  Mit- 
ternacht. Komponirt  von  Herrn  Laeombe.  2)  Sonate  (?) 
und  Adagio  aus  der  Sonate  in  Fmolt  vom  Konzertgeber. 

3)  Arie  für  den  Alt,  vom  Herrn  v.  Miltitz,  gesungen 
von  Fräulein  Bolgorscheck  mit  viel  Kraft  und  Bravour. 

4)  Fantasie  von  Osborne  und  Beriol  über  Motive  aus 
Teil  von  Rossiui,  für  Piano  und  Violine,  vorgetragen 
von  Herrn  Schuberl  und  Laeombe.  Hier  Theil.  1)  Ou- 
vertüre aus  Euryanthe.  Trefflich  gegeben,  aber  zu  ge- 
schwind im  Tempo.  2)  Nocturne  und  Teufelslanz,  kom- 
ponirt und  vorgetragen  von  Herrn  Laeombe.  3)  Ada- 
gio und  Rondo  für  die  Klarinette,  vorgetragen  von  Herrn 
K.M.  Kotle,  dem  bekannten,  trefflichen  ersten  Klari- 
nettisten der  hiesigen  Kapelle.  Die  Komposizion  ge- 
hörte nicht  zu  den  brillantesten  dieses  Tonsetzers.  4) 
Duett  aus  Adriauo  in  Siria,  von  Mercadante,  gesungen 
von  Fräulein  Botgorschek  und  Herrn  Zezi.  Schade  um 
die  Mühe  der  braven  Sänger.  Die  Komposizion  gehört 
za  den  elendigsten  ihrer  Gattung.  In  der  Probe  lach- 
ten die  Musiker  fast  laut  über  dies  Machwerk,  das  wie 
eine  Wurst,  bald  Speck,  bald  Fleisch,  bald  Haut  —  und 
alles  dreies  schlecht  —  vorsetzte.  4}  Fanlasie  von  Thal- 
berg über  Motiven  aus  den  Hugenotten,  vorgelegen  von 
Herrn  Laeombe.     Herrn  Laeombe "s  Spiel  ist  fertig  und 

cschmackvoll,  indess  mit  Hensell  und  ähnlichen  Spie- 
jern  nicht  zu  vergleichen.  Seine  Komposizion  isl  von 
der  Art,  dass  ihm  zu  rathen  isl,  davon  abzustehen  oder 
einen  andern  Weg  einzuschlagen,  wenn  er  dadurch  Ef- 
fekt machen  will.  — 

Den  4.  Mai  liess  sich  der  Gitarrespieler  Lcg- 
nani  im  Thealer  hören  und  leistete,  was  nur  auf  diesem 
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Instrumente  möglich  ist.     Seine  Geschicklichkeit 
mit  Recht  applaudirt,  aber  gefallen  konnte  das  Ganze 
nicht,  und  —  gefiel  auch  nicht.    So  viel  von  Konzerlen. 

Im  Theater  gab  man  am  19.  April  Glucks  Orpheus 
und  Euridice.  Die  Inlrigue  des  Slückes  isl  heut  zn  Tage, 
wo  leider  kein  Mensch  mehr  daran  glaubt,  dass  der 
Gatte  die  Galtin,  ist  sie  einmal  lodl,  wiederholen  werde, 
matt  und  ohne  Interesse,  auch  »bieten  zwei  Soprane  und 
ein  Alt  (Amor,  Euridice,  Orpheus)  ein  sehr  dürftiges 
Ensemble.  Einige  Francncböre  sollen  das  Ganze  bele- 
ben. Die  Musik  hat  alle  Vorzüge  dieses  Meisters,  und 
die  bekannte  Arie :  J'ai  perdu  mon  Euridice  etc.  ist  ein 
Muster  von  Deklamazion,  allein  sehr  vieles  isl  veraltet 
und  heul  zu  Tage  geschmacklos.  Fräulein  Bolgorscheck, 
diese  »rissige  und  begabte  Künstlerin,  gab  ihre  Rolle, 
den  Orpheus ,  mit  aller  Anstrengung  und  verdiente  den 
Beifall  ganz,  den  ihr  das  schwach  besetzte  Auditorium 
speudete.  —  Meyerbeer's  Hugenotten  wurden  neunmal 
hinler  einander  bei  stets  überfülitem  Hause  gegeben.  Da 
ich  mir  eine  genauere  Betrachtung  dieses  Werkes  in 
diesen  Blättern  vorbehalte,  so  sei  mir  erlaubt,  es  hier 
nur  zu  erwähnen.  Man  halte  schon  fleissig  eine  neue 
komische  Oper  von  Dessauer :  „Ein  Besuch  in  St.  Cyr«* 
einsludirt  und  ging  damit  den  6.  Mai  in  Szene.  Die 
Oper  gefiel  und  der  Komponist  ward  gerufen.  Beides 
nicht  unverdient.  Das  Stück  macht  sich  sehr  hübsch 
und  ward  vortrefflich  gegeben.  Vorzüglich  zeichnete 
sich  Madame  Schubert  aus.  In  der  Musik  ist  eine  Menge 
angenehmer  Motive  enthalten.  Das  Ganze  ist  im  leich- 
ten französischen  Styl  Aubcr's  gehalten ,  ohne  doch  ge- 
radezu daran  zu  erinnern.  Viele  tadelten  dies;  mich 
dünkt  mit  Unrecht.  Hat  nicht  Mendelssohn-Bartoldi  in 
seinem  Paulus  offenbar  Bach  zum  Musler  genommen,  und 
wer  tadelt  gleichwohl  dieses  schöne  Werk?  Uebrigens 
kann  man  Herrn  Dessauer  offenbare  Reminiszenzen  nicht 
nachweisen.  Dabei  schreibt  er  korrekt  und  instrumen- 
lirt  brillant  —  vielleicht  für  das  Dresdner  kleine  Theater 
zu  stark.  Ganz  vorzüglich  geKelen  No.  3.  Duelt  im 
lslcn  Akt,  dann  No.  4.  Ensemble.  Im  2ten  Akt  No.  6. 
Chor,  die  Musikprobe,  im  3ten  Akt  No.  14.  Dnett  nnd 
No.  15.  Kavatine.  Auch  das  Finale  des  2len  Aktes 
isl  ein  sehr  tüchtiges  ,  gut  and  effektvoll  gearbeitetes 
Musikstück.  Endlich  sollten  unsere  allzu  strengen  Ari st- 
archen bedenken,  dass  eine  komische  Oper  in  dieser 
trocknen,  praktischen  Zeit  ein  wahihaft  heroisches  Un- 
ternehmen isl,  und  dem  Komponisten  dafür  Dank  wis- 
sen. Wir  glauben  dass:  „Der  Besuch  in  St.  Cyr" 
für  jedes  Thealer  eine  höchst  willkommene  Erscheinung 
sein  und  überall,  wo  das  Stück  so  wie  in  Dresden  ge- 
geben wird ,  eine  gute  Aufnahme  finden  muss. 

ä.  b.  v.  mutz. 


Wien.  (Fortsetzung.)  Die  Josephstädter  Bühne 
setzte  mit  lobenswerther  Umsicht,  liberal  glänzender  Aus- 
schmückung und  sorgfälligstem  Zusammenspiel  folgendes 
Neue  in  Szene:  1)  „Der  Poslillon  von  Stadel  -  Enzers- 
dorf", eine  sehr  gelungene  Parodie  von 
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Nestor  unserer  Volkspoesie,  welche  allgemein  ansprach 
und  der  Unternehmung  eine  lange  Reihe  tagtäglich  uner- 
füllter Häuser  verschaffte.  Madame  Jäger,  als  Pächle- 
rin  Magdalena  und  später  als  italienische  Gutsbesitzerin 
8ignora  Rondina,  war  wieder  gauz  allerliebst,  im  Spiele 
wie  im  Gesäuge  <  ja ,  ihr  Vortrag  des  grossen  Quodli- 
bet, worin  tiefer  Lrnst  die  schroffsten  Gegensätze  zur 
ausgelassensten  Jovialität  bildet,  verdient  wirklich  ein- 
zig in  seiner  Art  genannt  zu  werden.  Ihr  Bräutigam 
Egydy,  Herr  Wallner,  stand  mit  ihr  im  harmonischen 
Einklang  und  belebte  seine  Partie  durch  viele  drastische 
Momente.  In  der  Einlegeszene ,  als  Herr  von  Schnee- 
weiss  ,  gab  er  abermals  eine  treue  Kopte  des  verewig- 
ten Raimund.  —  Herr  Zollner,*  Regisseur  auf  Reisen, 
und  Herr  Feichtinger,  expedirender  Poslschreibrr,  wirk- 
ten mit  troeketicr  Komik,  und  Erslerem  gebührt  noch 
das  Verdienst  geschmackvoller  Anordnung  des  Ganzen. 
An  Herrn  Riolte's  Musik  wäre  nichts  zu  tadeln ,  als 
da ss  sie  etwas  reicher  begabt  an  populair- cin^ängliclirn 
.Melodien  sein  dürfte.  —  2)  ,,Werther's  Leiden'4,  die 
zwar  oft,  doch  stets  gern  gesehene  Posse  von  Karl 
Meist  und  Wenzel  Müller,  worin  dem  Fleisse  der  Dar- 
stellenden dankbare  Anerkennung  zu  Theil  wurde.  — 
3)  „Das  Todeshorn",  Drama  mit  Musik  und  Tänzen, 
auch  aus  früheren  Zeiten  bekannt.  4)  „Das  Geisler- 
schloss",  Zauberspiel ;  5)  „Die  Panloflelmacberin "  , 
Lokal  -  Gcin;ilde <  zu  beiden  schrieb  Herr  Kapellmeister 
Proch  die  grösstcntheils  sebr  gelungene  Musik,  welche 
jedoch  leider  mit  dem  dem  Untergänge  verfallenen 
Stöcke,  wovon  Letzleres  nicht  einmal  Madame  Jägers 
unversiegbare  Laune  erretten  konnte,  gemeinschaftlich  zu 
Grabe  ging.  Zwei  ältere  Stucke  und  erklärte  Lieblinge : 
„Das  Mädchen  aus  der  Feenwelt"  und  „der  Alpeukö- 
nig"  wurden  vorteilhaft  für  die  Kasse  narhsludirt. 
Direktor  Pokorny  und  sein  Kollege  Herr  von  Mari- 
nelli  widmete  den  unglücklichen  Pannoniern  gleichfalls  einen 
ganzen  Spielabend  kostenfrei  mit  ansehnlichem  Ertrage. 


Prag.  (Beschluss.)  Die  drille  Akademie  wurde  mit 
der  Symphonie  in  Et  von  Jobann  Kalliwoda  eröffnet. 
Nach  dem  Beifall  zu  nrtbeilen,  hat  das  Larghetto  und 
die  Minuelte  am  meßten  angesprochen.  Die  Konzert- 
Ouvertüre  von  weil.  Frrd.  Franzi,  königl.  Baierschcm 
Kapellmeister,  ist  ein  solid  gearbeitetes  Werk,  welches, 
um  seineu  Effekt  za  erreichen ,  ein  Orchester  wie  das 
hiesige  braucht.  Adagio  und  Polonaise  für  den  Fagott 
von  C.  Kreuzer ,  vorgetragen  vou  dem  Zögling  Cerha, 
erfreute  um  so  mehr,  als  wir  seit  mehrern  Jahren  kein 
ragollsolo  in  den  Konzerten  des  Konservatoriums  hör- 
ten, und  dieser  jonge  Mensch  durch  einen  kräftigen  kom- 
pakten Ton  und  eine  seltne  Höhe  (bis  ins  zweigestri- 
chene C,  das  er,  so  oft  es  vorkam,  mit  der  höchsten 
Sicherheit  und  Kraft  anschlug,  wo  doch  selbst  tüchtige 
Tonkünsller  oft  schwanken)  sich  auszeichnete.  .In  dem 
Konzertante  für  zwei  chromatische  Waldhörner  (die 
Jagd)  vou  P.  Lindpaintner,  geblasen  von  den  Zöglingen 
Wiltek  und  Pilal ,  zeigten  Beide  die  Bravour  und  Si- 
cherheit, za  welcher  sie  ihre  Anlagen  schon  beurkunde- 


ten ,  da  sie  noch  in  der  ersten  Klasse  waren,  und  das 
musikalische  Publikum  erfreute  sich  ihrer  bisherigen  Fort- 
schritte herzlich.  Das  letzte  Soloslück  waren  Variazio- 
nen  für  die  Violine  von  Beriot,  vorgetragen  von  Eduard 
Witlich,  dessen  Spiel  sich  nicht  sowohl  durch  Kiaft 
und  gro&seo  Ton,  als  Klarheil,  Reinheit  und  Anmulh 
karaktcrisirt.  —  Zwei  Chöre  (der  Frühling  und  die  Jagd) 
aus  den  Jahreszeiten  von  Joseph  Haydn  beweisen,  wie 
ganz  Direktor  Weber  den  Umfang  seines  Wirkens  er- 
kennt, da  er  seil  ein  paar  Jabren  grosse  Chöre  aufzu- 
führen begonnen  hat,  wozu  ihm  so  grosse  Kräfte  zu 
Gebote  stehen.  Bisher  halten  wir  in  diesen  Konzerten 
weder  aus  der  „Schöpfung"  noch  aus  den  Jahreszeiten 
einen  Chor  gehurt ,  bis  die  obigen  zwei  uns  mit  einem 
Personale  von  ungefähr  ÄO  Individuen  (eine  Seltenheit 
in  Prag)  vorgeführt  wurden,  uud  ihre  Wirkung  nicht 
verfehlen  konnten. 

Die  musikalischen  Akademien  zum  Vorlheilc  des 
Privat  -  Vereins  zur  Unterstützung  der  Hausannen  in 
Prag  haben  von  jeher  einen  eignen  Reiz  dadurch  erhal- 
len, dass  die  Zöglinge  des  Konservatoriums  unter 
der  Leitung  ihres  Direktors  und  des  Professurs  Pixis 
die  Ausführung  der  Eusemblestürke  und  der  Begleit- 
ung (doch  nicht  der  Konzertante'*)  übernommen  ha- 
ben. Die  heurige  Akademie  wurde  mit  einer  sehr  inr 
tercssanlen  Neuigkeit,  der  Jagd -Sinfonie  in  Et  vou 
Joh.  Friedrich  l%.it tl  eröffne l,  welche  in  vier  Theile  zer» 
fällt.  (Erster  Satz:  Aufruf.  Beginn  der  Jagd.  — 
Larghetto:  Jagd  ruhe.  —  Scherzo:  Gelage.  —  Finale: 
Schiuss  der  Jagd.)  Diese  Sinfonie  ist  die  zweite, 
welche  der  junge  Tonselzer  geliefert  hat,  und  wenn 
wir  ihm  schon  iu  der  ersten  bedeutende  Anlage  zur  hü- 
hern  Komposition,  sowohl  in  Erfindung  von  Melodieen, 
als  auch  iu  der  Anordnung  und  Führung  der  lustrumenle 
I  zugestehen  mussten,  so  bekeunen  wir  eben  so  willig, 
dass  diese  letzlere  die  erste  an  Werth  noch  übertrifft 
und  sich  unter  vielen  neuem  Sinfonien  sehr  vorteil- 
haft auszeichnet.  Eine  genaue  Uebersicht  folge,  wenn 
die  Sinfonie  im  Stich  erschienen  ist ,  was  wahrschein* 
lieh  bald  der  Fall  sein  wird.  Uebrigens  wird  sich  der 
bescheidene  Tonselzer  gewiss  zu  dein  I  mstande  Glück 
wünschen,  dass  sein  Werk  vou  dem  Orchester  des  Kon- 
servatoriums aufgeführt  wurde ,  da  dasselbe  nichl  leicht 
ist  und  zahlreiche  und  sorgsame  Proben  erfordert.  Un- 
ter den  vier  Sätzen  hat  das  Scherzo  und  das  zweite 
Trio  am  meisten  angesprochen,  vorzüglich  aber  der  letzte 
Salz  durch  den  Feuerslrom,  in  dem  er  daher  rollt. 

In  den  Variationen  für  das  Pianoforle  (Ucber  ein 
Thema  aus  dem  „  Pre  avx  ctercs")  von  Herrn  Herz, 
vorgetragen  von  Demoisclle  Anna  Pixis,  Tochter  unsere 
wackern  Professors  P. ,  Schülerin  der  Demnisellc  Elise 
Barth,  lernten  wir  ein  neues  jugendliches  Musiki  jlmt 
kennen,  welches  das  brillante  Ton  stück  mit  bedeutender 
Kunstfertigkeit  ( vorzüglich  die  Variasion  in  Dezimen), 
Reinheit  und  Präzision  vortrug.  —  Das  Potpourri  für 
dio  Violine,  knmponirt  und  gespielt  von  Jos.  Sokoll,  ab- 
solvirtcm  Zöglinge  des  Konservatoriums,  ist  eigentlich 
nichl  mehr  and  nicht  weniger  als  eine  Mosaik  von  liol- 
liniadcn  u.  dergl. ,   und  wenn  gleich  die  Variationen 
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darin  aebr  künstlich,  vor  allen  die  pizzikirle  Aus- 
führung eines  The  ina's  aus  dem  „Efüir  d'mnora"  pikant 
und  sogar  originell  ist,  so  halten  wir  doch  lieber  etwas 
Eigenes  von  dem  jungen  KiMisttalent  gehört,  das  mil  so 
schotten  Holiiiiingen  begann,  und  müssen«  was  dt«  Aus- 
führung belriftt,  mit  Beiluoern  bemerke»,  das*  Herr  So* 
koll  seil  der  Zeit  »eines  Austrittes  aus  dem  Konserva- 
torium nieht  vorwärts  gegangen  ist,  ja  diesmal  sopr 
an  Heiaheil  Manches  zu  wünschen  übrig  lies».  —  Die 
Ouvertüre  aus  Don  Juan  von  Mozart  war  das  glän- 
zendste und  halle  ^gewiss  wiederholt  werden  müssen, 

gewesen  wäre. 


Italien, 

(Fortsetzung.) 

hlantva.  Nach  dem  bereits  angezeigten  Stnrtne 
wollte  es  lange  noch  nicht  hell  werden,  «an  fuhr  zwar 
fort,  die  Lucia  di  Lammermoor,  sehr  abgekürzt  »n<>  ver- 
stü.nraoU,  tm  geben,  es  bliesen  und  heulte»  keine  Winde 
mehr;  allem  die  Zuhörer  klagten  über  ein  unangeneh- 
mes Gefühl,  Langeweile  genannt.  Die  zur  Ben*  free  der 
Taccani  am  II.  Februar  gegebene  neue  Oper  Emteratda 
(nach  Viktor  Hugos  Nolre  Dame  de  Pari*  t)  von  Herrn 
Masxvccato  lebte  nur  kurze  Zeil;  in  allein  gefiel  darin 
die  Romanze  der  Taccani,  ein  a  trt  im  Finale,  Biacchi 
und  Ballrinieri  fanden  Beifall,  man  rief  Maestro  und 
Sänger  hervor;  Maestro  hat  sogar  einiges  Sch«laslisehe 
und  Romantische  in  dieser  seiner  neuen  Mnsik  verneh- 
me» lassen;  die  Langeweile  kehrte  jetloch  abermals  zu- 
rück, und  nach  sehr  wenigen  Vorstellungen  verschwand 
die  BsmeraMa.  Nun  gab  man  am  22.  Februar  die  vierte 
Karflevalsoper,  Mercadanle's  Donna  Caritea,  worin  die 
Allistin  Chiara  Gualdi  mit  BeifcH  sang,  und  das  Rondo 
Finale  der  Taccani  am  meisten  gefiel,  aber  nurgedseb- 
tes  unangenehmes  Gefühl  stellte  sieh  zum  grösslen  Ver- 
drösse der  Zuhörer  wieder  ein  und  plagte  sie  noch  einige 
Tage,  wahrend  der  Karneval  zu  Ende  ging. 

ferwwff.  Im  vorigen  Berichte  wnrdc  schon  gemel- 
det, das»  Herr  Poggi  die  ihm  für  die  Karaevals-Slagione 
angebotenen  5000  Augs».  Gulden,  um  Herrn  David  zu 
ersetzen,  nicht  angenommen.  Stall  seiner  also 
einstweilen  ein  gewisser  Manfredi,  bis  endlich  Herr  De- 
val  engagirt  wurde.  Nachdem,  wegen  l'npässlichkeit 
der  Cotleoni,  abgekürzten  Belisario  verunglückte  die 
Norma,  darauf  die  Sonnsmbula  mil  der  eiligst  von  Mai- 
land abgeholten  Franceschini  -  Rossi;  darauf  gab  man 
aber  die  neue  und  erste  Oper  Iginia  tFAUi  (nach  l'el- 
llco'i  Trauerspiele  diesesNamens)  von  dem  von  hier  gebür- 
digen Maestro  Giovanni  Faccioti  —  Notabrne  i »strömen - 
llrl  von  seinem  Bruder  Giuseppe  —  mil  alltäglichem  mu- 
sikalischen Zeug,  Reminiszenzen  in  allen  Ecken,  Neu- 
heil' nirkrnds,  Und  mit  einem  grossen  vaterländischen 
Furore.  Die  Cnlleoni,  wiewohl  etwas  unwohl,  Deval, 
der  Bassist  Rossi  (Napoleone) ,  Herr  Manfredini ,  der 
Landsmann,  wurden  geräuschvoll  applaiidirt  und  mehr- 
mals ataf  die  Szene  gerufen.  Am  19.  März  endlich  gab  I 
•  man  noch  ab  Opera  buffa  den  Elisir  d 'amore  mit  der  ■ 


von  der  Mailänder  Imnresa  dazu  gelieh« 
Deraneourt,  und  mit  gutem  Erfolge. 

Victnaa.  Donizettia  Marino  Palliero  mil  dem  Klee- 
blatte  Carobbi  (Altistin),  Debezzi  (Tenor)  und  Cosselli 
(respektablem  Bassisten)  eröffnete  die  Karnevals -Sla- 
ginne  fröhlich;  die  Oper  gefiel  so  sehr,  dass  ihr  der 
nachher  gegebene  Barbiere  di  Seviglio  nach  vier  Vorstel- 
lungen die  Bühne  räumen  miis&te.  Auch  Domzetli  s  Pa- 
risina T  wiewohl  für  Sonranslisime  geschrieben,  erfreute 
sich  eines  reichlichen  Beifalls. 

V tnedtg.  Die  dritte,  von  Donisetti  neu  korapontrle 
Oper  Maria  di  Hudens  erlebte  nur  drei  Vorstellungen. 
Da»  Bach  vom  Camerano,  ein  Gemisch  von  modera- 
inelon  ko  lisch  -  wÜd  -  rniauliack  Tragischem,  worin  von 
fünf  Personen  «Vei  starken  (eine  sogar  zweimal,  auch 
als  aus  dem  Grabe  aufstehender  Schatte»)  ist  rocht  in 
Akte,  sondern  nach  der  neuesten  Mode  der  Traeedu 
Urica  in  Tlieibs  eingelheilt,  wovon  der  erste  il  Testa- 
wtenio  (das  Testament),  der  zweit«  am  Deiitta  (ein  Ver- 
brechen) ,  der  dritte  k>  Spettro  (das  Gespenst)  beisst. 
Wie  belustigend  für  die  Faschingszeit ! . . .  Die»  Gräu- 
liche und  dies  Elend  in  Musik  zu  setze»,  dass  es  nur 
eiuigermassea  erträglich  wird,  ist  kerne  leichte  Au/gabe, 
und  da«  ist  wahrscheinlich  die  Hanptursaebe,  warum  D. 
gescheitert  ist.  Docb  gibt  es  auch  in  diese«,  wie  fast 
in  all  seinen  Opern,  hübsche  und  gute  Stücke.  So  z.  B. 
die  lalrodukzraa,  zwei  Chöre,  Einiges  im  Finale.  Was 
man  besonders  übel  »ahm,  war  die  Einlufcruag  einer 
Orgel  im  dritten  Tbeil.  Moria««  hatte  in  der  Maria  di 
Kudenz  wenig  zu  ihua.  Ihr  folgte  die  Parisina,  worin 
die  Loger  in  ihrem  Elemente  war.  r»  der  erste»  Hälfte 
März  ging  Mercadante's  nene  0|«?r :  Hiaxca  di  l\a»mrra, 
•  ie  dae  ittustri  Hiraü'r  von  Knssi,  mit  einem  grossen 
Furore  in  die  Szene.  Bianca,  Königin  von  Kastilien, 
und  Elvira,  Tochter  des  Gusman,  Prinaea  von  Pardos, 
beide  verliebt  in  Armando  toa  Foix,  den  Sohn  eines 
französischen  Flüchtlings,  der  bei  Hofe  aufgenommen  von 
Bianca 's  Vater  grosse  Ehrenstellen  erhall.  Die  Königin 
liebl  ganz  allein  Tür  sich ,  während  Elvira  liebt  und 
mit  heiasesler  Gegenliebe  belohnt  wird.  Das  ist  der 
kurze  Inhalt  des  ins  Grosse  gesponnene«  Gegenstandes. 
Grosse  MoUter  geben  sich  mit  Kleinigkeiten  nicht  ab, 
und  so  hat  denn  noch  diese  Oper  keine  Ouvertüre,  dafür, 
so  wie  im  vorletzten  M. 'sehen Gioeamenlo,  eine  sogenannte 
imponireude  Inlrodukzion,  im  Aligemeinen  Sing-  und  Dr- 
ehes termassen ,  Baatlen,  Inslrumenteosnlos  (wieder  Or- 
gel), nichtssagenden  Harmooiesebwulsl,  Knall  and  Dampf 
besonders  zu  Ende  der  Stücke;  nichts  Neues,  nicht 
einmal  eine  gcluogene  Kabalelte.  Es  gelelen  —  mehr 
oder  weniger  —  im  ersten  Akte,  ausser  besagter  In- 
lrodukzion, ein  Terzett  zwischen  Elvira  (Tadoliai),  Gas- 
mano  (Marini)  und  Alvaro  (Baleslracci);  ein  von  der 
Bianca  (Unger)  IrefHich  gesungener  Bolero,  ein  Duett 
zwischen  der  Bianca  und  Armando  (Moriani)  mit  schö- 
nem Adagio,  das  Finale  (worouler  in  der  heuligen  Oper 
kaum  der  Diminutiv  der  Finali  der  vorigen  Oper  zu  ver- 
stehen ist).  Im  2len  Akie  Moriani  s  Arie,  ein  Duett 
zwischen  ihm  und  der  Tadolini,  ein  Dueltino  zwischen 
nnd  der  Unger  (iu 
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weil  schöner),  Moriani'«  Gebet,  Final«  (wie  obr«).  im 
drillen  Akte,  ein  Terzett  zwischen  den  beiden  Teooreu 
Moriani  und  Baleslraeci  und  dem  Bassislru  Marini,  -ein 
Duett  zwischen  den  beiden  Damen.  Da  die  Tadoiini 
nach  Wien  gehen  mussle,  so  gab  man  Belliuis  Bralrice 
di  Tcnda,  nur  einmal,  weil  man  aie  niehl  zweimal  hören 
wollte,  und  die  Slagione  sehloss  mit  Domsetti 's Parisina. 

Nachdem  Liszl  sich  bereits  in  der  im  Saale  der 
Societa  Apollinea  gegebenen  Akademie,  worin  die  Ho- 
ger, Moriani  und  Ronconi  sangen,  balle  boren  lassen, 
gab  er  den  i.  April  eine  Akademie  im  Tealro  6.  Be- 
nedetto,  wo  er  ein  Tema  ctm  mariazioai,  la  'l'unmirlla 
und  la  Tiroicaa  vortrug,  mit  seinem  Spiele  Alles  in  Er- 
•laanen  setzte  und  geräuschvoll  applau.liri  wurde. 

Mailand  (Tealro  alla  Scala).  Dies  prächtige  Thea- 
ler, das  nächslens  neue  Verzierungen  erhalten  soll,  wie 
tief  ist  et  mit  seinem  Nebenbuhler,  dem  Thealer  S. 
Carlo,  herabgesunken!  Ofaue  a«f  die  grossen  Sänger- 
heroen  der  altern  Zeit  zurück  zu  gehen ,  was  war  die 

Scala  noch  vor  2Ü  Jahren,  ond  was  ist  aie  jetzt !  

Nebst  dem  ewigen  Giuramenlo,  den  verunglückten  Ara- 
gonesi  und  der  zur  Aushilfe  gegebenen  Cenereniola 
liefen  zwei  andere  neue  Opern  mit  einem  leidlichen 
Fiasco  über  die  Bühne.  Die  erste  hiess :  Le  Aosse  di 
Figaro,  Buch  von  Hos&i,  last  gänzlich  nach  jenem  von 
Da  Ponte,  wozu  ein  gewisser  Mozart  die  Musik  schrieb, 
bearbeitet;  Musik  von  dem  sehr  bescheidenen  weltbe- 
rühmten Kontrapunklisten  nnd  Maestro  Lmigi  Hicci,  der 
vor  lauter  in  seine  Olbzin  gar  nicht  gr bürgern  Gelehrt- 
srinw  ollen  was  Ernsthaftes  hingechmiert ,  wonach  der 
Gegensland  seine  eigentliche  l'liysionnmic  verlor  *).  Die 
Schoberlechner  (Susanna)  halte  viel  zu  singen,  die 
Brambilla  (Chcrubioo)  zeichnete  sich  in  einer  Komanze 
aus,  Pedrazzi  (Ahnaviva)  that  sein  Mögliches ,  Badiali 
(Figaro)  so  so,  Luzio  (D.  Basilio),  Leoni  (D.  Pas- 
quale)  ...  Der  eigentliche  Buflb  dieser  Oper  war  Hirri 
selbst,  der  Le  Ko*se  di  Figaro  komponirt.  —  Die 
zweite  neue  Oper,  La  Sotitaria  delte  Jlttwie,  o  tia  la 
Spagna  ricuperata,  bat  einiges  Gute,  ist  aber  im  Gan- 
zen sehr  einförmig,  wozo  das  Buch  das  Seinige  beitrug. 
Ks  ist  von  Homani  nnd  zum  erstenmal  (mit  einer  prah- 
lenden Vorrede)  ganz  von  ihm  erfuoden ,  aber  ebenso 
wie  sein  vorletztes :  Odio  ed  amore,  die  schönen  Verse 
ausgenommen,  kein  lobensw  ert  lies  Krzeugniss.  Die  Last 
lag  hier  wieder  auf  der  Sehoberlerhoer ,  die  besonders 
in  den  Ensembleslücken  für  die  Scala  geschaffen  ist; 
die  Pixis  halte  sich  in  nichts  auszuzeichnen.  Zum  Schlüsse 
gab  man  hoch,  anstatt  der  versprochenen  neuen  Oper 
von  Herrn  Sclioberlcchncr ,  Hossini's  Semiramide,  die 
aber  IWsiui.  der  überhaupt  die  Scale  fast  nie  besuchte, 
«r  nicht  anhören  wollte,  und  er  halte  Hecht.  Eine 
hiesige  Zeitschrift  sagte  zwar  ganz  naiv:  die  Holle  der 
Semiramis  wurde  hier  nie  so  gut  als  jHzl  von  der  Srho- 
berlechner  gegeben ;  allein  ohne  der  grossen  Pasta  zu  ge- 
denken, hat  man  auch  andere  viel  heuere  Semiramide 

•)  Di.  Rertt  an.  a>  Piri.  Na.  10.  S.  III  »»et;  Lt  mantro 
a  oittnv  un  plein  tuccit.   Du  iit  eine  laraliebe  L'nwaWkctt. 

V*r  Strrttp. 


m  Mailand  gehört.  Dasselbe  gilt  noeh  im  höhern  Grade 
von  der  Brainlulla  (Arsace)  uud  Baizar  (Assur).  0  da 
mein  Gott!  Mil  einem  Worte,  diese  Oper  wurde  isa 
Ganzen  genominen  verhunzt.  Von  der  —  vielleicht  ja, 
vielleicht  nein  —  beabsichtigten  Aoilührung  der  im  vo- 
rigen Berichte  erwähnten,  fast  gänzlich  nach  Mozart 
umgearbeiteten  Entführung  aus  dem  Serail  war  wegen 
beendigter  Slagione  keine  Hede  mehr. 

(Tealro  He.)  Die  drille  Oper.  Ciniarosafs  Malri- 
monio  segr«to,  stürzte  bei  ihrem  Erscheinen  und  stand 
nicht  mehr  auf.  Die  vierte  Oper,  CUiara  di  Rosrnbrrg, 
ging  ziemlich  gut;  in  ihr  zeigte  sich  dieGiannoni  (nicht 
Ciannone)  in  einem  weil  bessern  Lichte;  in  ihr  betrat 
cum  erstenmal  die'Bühne  der  noch  sehr  junge,  von  hier 
gebürtige  Tenor  Annibale  Brambrtla  (Sohn  des  Maestro 
Paolo  dieses  Namens) ,  der  eine  ante  Schule  hat  und, 
so  wie  seiue  ganze  musikalische  Familie  (nicht  mit  der 
vorigen  bei  der  Scala  genannten  zn  verwechseln)  sich 
auszuzeichnen  verspricht.  Die  fünfte  und  neue  Oper, 
vom  Tenore  Antonio  Honsi:  I  Rossmioni  in  Parigi  be- 
titelt (nach  einem  ähnlichen  Vaudeville  von  Scribe), 
worin  absichtlich  Hossinische  Motive  benutzt  wurden,  zog 
wenig  an.  Sie  huldigt  überhaupt  dem  heuligen  Opern- 
Schlendrian,  hat  aber  Einiges  nicht  zu  veiachlende,  und 
H.  ist  als  Maestro  nicht  ganz  zu  verdammen,  wie  un- 
wissende Journale  behaupten  möchten,  llieher  gehört 
z.  B.  die  Romanze  mit  Begleitung  des  Pianofnrte,  welche 
die  Ferlolti  gleich  zu  Anfang  der  Oper  hinler  den  Ku- 
lissen singl ;  Musik  uud  Gesang  athmen  hier  die  schöne 
alte  italienische  Schule;  und  wie  vortrefflich  hat  sie  die 
schon  etwas  bejahrte  Ferlolli  vorgetragen !  Ach  Kim- 
iii.  I.  dieser  gute  und  schöne  Gesang  ist  jetzt  gar  seilen; 
die  Brnmbilla  aur  der  Scala,  einst  der  Pasta  Satellit, 
mshnl  zuweilen  daran.  Die  sechste ,  Tür  Mailand  neue 
"Oper,  Roberto  d'Eerrux,  welche  Doniaetti  verwichenea 
Herbst  für  S.  Carlo  komponirte  (s.  Neapel  im  vorigen 
Berichte)  fand  eine  gute  Aufnahme.  Ohne  das  zu  sein, 
was  der  Napolilanrr  Omnibus  von  ihr  zu  sagen  beliebte, 
Übertrifft  sie  in  jeder  Hinsicht  beide  neue  Opern  in  der 
Scala  von  Hicci  und  Coecia.  Die  Ferlolli  in  der  Rolle 
der  Elisabella,  Königin  von  England ,  war  als  Sängerin 
und  Schauspielerin  ganz  ausgezeichnet ;  derTcnor  Confor- 
tini  und  der  Bassist  Ambrosini  wirkten  mit  schöner  Stimme 
und  nicht  üblem  Gesänge  zum  Gelingen  des  Ganzen, 
und  Roberto  tTEerettx  war  die  eigentliche  Oper  der 
Slagione  auf  diesem  Theater.  In  der  sirbenlrn  Oper, 
in  Paceim's  Barone  di  Boisheim,  sang  am  24.  März  nach 
vielen  Jahren  wieder  der  von  hier  gebürtige  Buflfb  ohne 
Stimme  Giuseppe  Corbetla.  Viele  Freunde  beklatsch- 
ten ihn  vom  Anfange  bis  zu  Ende,  mitunter  zum  Spasse, 
und  die  Vorstellung  fiel  überhaupt  sehr  lustig  aus;  da 
aber  die  neutralen  Zuhörer  des  Spasses  bald  satt  wur- 
den, so  hatte  auch  die  Glorie  eine  kurze  Dauer.  In 
seiner  rreieu  Einnahme  (der  Mann  ist  sousl  nicht  arm) 
sang  er  in  einem  Akte  des  Barone  di  Dolshcim,  und 
in  Hossini's  Inganno  felice:  Beifall  wie  oben,  Corbetla 
gab  aber  einen  Theil  seiner  Einnahme  dem  hiesigen  Pio 
Institvto  teatrale,  für  welche  edle  Handlung  er  ein  be- 
sonderes Lob  verdient. 
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Die  Ferlotli  wurde  bereits  fü'r's  Lissahoner  italieni- 
sche Theater  auf  ein  Jahr,  man  sagt  für  50,000  Fran- 
ken, eng.igirt. 

Herr  Pixis  gab  am  12.  März  eine  musikalische  Aka- 
demie in  der  Scala ,  worin  unter  andern  eine  Ouver- 
türe für's  ganze  Orchester  vom  Konzertgebrr,  ein  Gran 
Duelto  für  zwei  Piauofortc  über  die  V  ision  in  Meyer- 
bcers  Hugenotten ,  und  eine  Fantasia  mililare  für  zwei 
Pianofnrte  mit  grossem  Orchester,  beide  von  seiner  Kom- 

Sosizion,  von  ihm  und  Liszl  gespielt,  und  die  letzte 
zene  der  Sonnambula  im  Kostüm  von  Dem.  Frattcilla 
Pixis  vorgetragen  wurden.  Ich  war  gerade  jenen  Abend 
im  Thealer  Ke ,  hörte  aber  allgemein ,  d.iss  diese  nicht 
sehr  besuchte  Akademie  im  Ganzen  eine  laue  Aufnahme 
gefunden.  Wie  kann  man  aber  auch  Dem.  Franeilla, 
der  gewiss  gute  Vorzüge  im  Gesänge  nicht  abzuspre- 
chen sind,  in  Mailand,  wo  die  Sonnambula  für  die  Pasta 
komponirl  wurde,  in  welcher  Oper  die  Mali  brau  auf  der 
Scala,  ganz  besonders  in  jener  Szene,  so  viele  entzückte, 
eben  diese  Szene  auf  jenem  Theater  im  Kostüm  vortra- 
gen lassen  ! 

Oer  unlängst  aus  dem  hiesigen  Konservatorium  aus- 
getretene, 15Va  J.  alle  Violoncellist  Alfrcdo  Piatli  aus 
Bergamo,  von  dessen  ausserordentlichem  rtunsttalenle  im 
vorigen  Berichte  die  Rede  war,  gab  am  7.  April,  eben- 
falls in  der  Scala,  eine  musikalische  Akademie,  worin 
der  ihm  gezollte  verdiente  Beifall  weit  grösser  war,  als 
die  Anzahl  der  Zuhörer.  ' 

Herr  Vaccai,  seit  kurzem  Professore  di  Coolrap- 
punto  am  hiesigen  Konservatorium  der  Musik,  wurde 
an  Basity's  Steile  zum  Censnre  daselbst  ernannt. 

Der  hiesige  Musikbändler  Hicordi  hat  von  dem 
Kaiser  Ferdinand  einen  reichen  brillantenen  King  mit 
Chiffre  für  die  ihm  zugeeignete  Komposizionslehre  von 
Asioli  erhallen.  Herr  Kicordi  hat  bereits  vom  ver- 
storbenen Kaiser  Franz  eine  goldene  Medaille  von  un- 
gefähr 30  Dukaten  im  Werth  für  die  ihm  bei  Gele- 

{cnheit  des  Kongresses  zn  Verona  persönlich  überreichte 
loss.  Oper  Donna  del  lago ,  desgleichen  einen  brillan- 
tenen King  mit  Chiffre  von  der  Herzogin  von  Parma 
für  eine  ihr  dedizirte  Czerny'sche  Phantasie  empfangen. 

Die  in  der  50  No.  S.  11 10  des  vorigen  Jahrg.  die- 
ser Bl.  in  einer  Note  angezeigte  Bekanntmachung  der 
Polemik  zwischen  dem  Mailänder  Cosmnrama  tealrale 
und  dem  Wiener  „Wanderer"  in  Betreff  des  Zingarel- 
li'schrn  (»streichischen  Volksliedes :  „Gott  erhalle  Franz 
den  Kaiser"  ist  durch  mich,  der  ich  diese  magere" 
Z.  Koroposizion  besitze,  entstanden. 

Triest.  Der  Karneval  begann  mit  der  immer  grü- 
nen Cencrentola.  Die  Titelrolle  gab  die  wackere  Ga- 
bussi. Bonfigli  ist  als  guter  Tenor  den  Triestineru  längst 
bekannt;  leider  ist  er  auf  der  Neige,  Der  angeheude 
Bassist  hat  manches  Gute,  Herr  Colini  ist  aber  als  Oan- 
dini  nicht  auf  seinem  wahren  Posten.  Der  Bulib  Scheggi 
übertreibt  mit  seinen  Lazzi,  und  es  schadete  gar  nicht, 
wenn  er  zuweilen  seiner  Stimme  die  Sordini  aufsetzte. 
Da  nun  die  Cencrentola  nicht  zum  Besten  gegangen  war, 
So  gab  man  ihr  zur  Nachfolgerin  die  Sonnambula,  weil 


diese  aber  Fiaseo  machte,  ao  kehrte  man  alsbald,  we- 
gen ex  duobut  malis  minus  eligendum  wieder  zur  Ce- 
nerenlola  zurück.  Eine  artige  Spanierin  betrat  hierauf 
am  1.  Februar  unter  dem  Namen  Giuseppina  Armen» 
als  Semiramide  zum  erstenmal  die  Bühne  mit  schöner 
Stimme  und  etwas  grandiosem  Gesänge.  Bonfigli  (Idreno) 
etwa  ausgenommen ,  war  die  übrige.  Umgebung  der  Kö- 
nigin von  Babilonia  gar  nicht  glänzend.  Eine  Annella  Lust, 
aus  Lugo,  hatte  den  Mulb,  zum  erstenmal  die  Bühne  in 
Arsaces  wichtiger  Holle  zu  betreten.  Colini  war  noch 
muthiger.  die  schwere  Rolle  des  Assur  zu  übernehmen } 
das  Ganze  ging  demnach  wie  Gott  wollte,  das  Publikum 
war  nachsichtig  und  klatschte.  —  Neun  Tage  nachher 
eine  neue  Opera  semiseria,  Adelaide  di  Franconia,  vom 
jungen  Maestro  Combi  mit  sehr  vielen  modernen  Remi- 
niszenzen, aber  ohne  Salz  und  Schmalz;  ein  grosser 
Lärm,  d.  h.  stets  lärmender  Beifall,  und  öfteres  Hervor- 
rufen wechselten  mit  den  immerwährenden  Verbeugun- 
gen des  Maestro  und  der  Sänger  ab.  Die  ganze  Last 
der  Oper  lag  auf  der  Gabussi,  die,  halb  unpässiieh,  Wun- 
der wirkte.  —  Ungefähr  einen  Monat  hernach  machte  die 
neue  Oper  des  Maestro  Federico  Ricci  (Bruder  des  be- 
kannten Luigi  dieses  Namens)  Le  prigioni  di  Edim- 
burgo,  nach  Waller  Scott  vom  Dichter  Rossi  bearbeitet, 
einen,  wie  billig,  weil  grössern  Lärm,  weil  ihr  die  vor- 
hergegangene weit  nachsteht.  Wohl  lässt  sich  in  die- 
ser Oper  Einiges  anhören,  ohne  dass  ihre  Musik  jene 
ausftrwählle  sei,  für  welche  sie  besonders  einheimische 
Blätter  ausposaunen.  In  ihr  sangen  die  Gabussi  und 
die  Armenia.  Alles  wurde  mit  Jubel  empfangen,  und 
der  Maestro  halle  überdies  in  seiner! 
eine  reichliche  Einnahme. 

(Fortsetzen«;  fo  ljt.) 


Mehrstimmiger  Gesang. 

Acht  vierstimmige  Gesänge  für  Singvereine  und  Chor« 
auf  Schu/en  und  Seminarien  von  Franz  Wagner. 
Eigenlbum  und  Verlag  der  Ä/cAe/'schen  Hofbnchbuud- 
lung  in  Schleiz.    Preis  16  Gr.  S.  17.  IV. 

Neuer  Beil  rag  zu  der  in  neuerer  Zeil  ziemlich  reich 
ausgestatteten  Klasse  mehrstimmiger  Gesänge.  Die  Ge- 
säuge selbst  aber  werden  denen  mehr  willkommen  sciu. 
die  eine  einfache,  natürliche,  obgleich  nicht  besonders  her- 
vortretende und  in  ähnlichen  Formen  wohl  gern  sich 
wiederholende  Melodie  mehr  lieben ,  als  solchen ,  denen 
nur  das  Originelle,  Ergreifende  und  Frappante  dersel- 
ben zusagt;  die  fast  durchgängig  beobachtete  Führung 
der  Harmonie  in  gerader  Kicbluiig  von  der  Tonika  zur 
Dominante  gibt  den  Gesängen  freilich  ein  etwas  einför- 
miges, jelzt  wohl  weniger  beliebtes  Gepräge.  Für 
Gesangvereine,  die  noch  auf  einer  niedern  Stufe  der 
Kunslbildung  stehen,  werden  sie  jedoch ,  der  leichten 
Ausführung  halber,  angemessen  und  bequem  sein.  Die 
Texte ,  meist  von  Ih.lilleldt  und  Th.  Hell,  sind  gut  ge- 
wählt. No.  5  und  6  —  Friede  in  Gottes  Obhut  — 
und  Vertrauen  —  zeichnen  sich  im  Ganzen  aus. 

D.  R. 


(Hierin  das  In  Irl  I  i*ea  f  -  Bla  1 1  So.  «.) 


Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Härtel.    lUdiyirt  vonG.  W.  link  unter  »einer  rermdworttichkeÜ. 
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TUr.  Gr. 

Lortsiag,  A-,  Omritrenr  Operi  CiurnJ  Zim- 

BcnMn   1  10 

Fi/r  Blasinstrumente. 

Berbignier.  T. ,  3  netile*  Sotreee  dmmaiiaars  ponr 

Klule  et  Piano,    ff».  1.  Melange  de  Mcrrrbeer ....   —  10 

No.  9.  Chorar  d'Adnm   —  lO 

Nn.  S.  Rondo  d'Herold   —  10 

Barr.  Fr.,  Pelilr«  Soirrri  dramatiipir*.  A  Fanlniaiea 
aar  drl  PMtlft  de  Merrrlirrr,  llrrnld,  Adam  rt  Brl- 
lini  ponr  La  (Jariaelte  »Tee  ace  ompagnrmrot  dr 
Piano.    Ur.  1— 4  k   —  10 

K  o  c  Ii  r  n  ,  .">  prlilr*  FanUiaim  ponr  IIuhb  ar.  acroinp. 
de  Piano  aar  dea  motib  faToria  de  Mrv  erbeer, 
Herold  etc.    lir.  1-5  k   —  10 

Für  Piano/orte  mit  Begleitung. 

Laeckk  et  Kammer,  Varintlone  ponr  Piano  et  Violon- 

rrll*.     a**T.  41   —  18 

MeBaVIaaoka-Bartkoldv,  V. .  »(««rtami« 
min.  lUnxill)  pour  le  Pinn«  nree  »«comp.  d'Or- 
ebeetre.    OeaT.  40   5  10 

—  Le  meine  «Tee  aeeomp.  de  Qoataor   8  8 

Für  Piano/orte  su  vier  Monden. 

DaTeraoy.  X  B. ,  Variation«  wr  an  (L<  tue  farori  da 

Bcllioi.    OeaT.  78   I  4 

Henaell,  A.,  Varialiaai  de  Cooeert.  OeaT.  1.  arr....  1  18 
Lortsiag,  A. ,  Oarcrtore  lar  Ooer.  Csaar  und  Zim- 

aarrmana,  elngeriebtet  Toa  r.  L.  Scbubert   — ■  10 

—  Patpoarri  eaa  aenelbcn  »per   1  8 

M  o x  a  r  I,  W.  A.,  7o»e  Sinfonie  rn  re  (D  dar)  arr   1  18 

Tbalberg.  9. ,  Fnatairie  rar  aa  ««lir  4«  Hur„r„ota. 

Ocar.  90.  ansagre   1  18 

Für  Piano/orte  allein. 

DiTtraty,  J.B.,  La  Falle,  Paataiaie.  Oear.  80   —  18 

—  Caraliae  de  OuniuHli  Tarier.    Orar.  71   —  49 

—  La  Caebacba.  Grande  Valn-  li«p»(;nole.  (Mit,  Uf.  —  16 

—  Metane«  «r  PieniUo.    Oear.  8.%   —  16 

Hunten,  Franc.,  Virclar  et  Honda  aurtial  aar  dra 

Ibeenes  de  lOpere  t  le  Gniae  aa  U»  Rtala  de  Blaia 
d*<r.nrgc»n.l.w.  Oc.t.100.  Lir.letB  b    —  16 

—  rAUia.ee.  5  Air.  (.Tori,  rarira.  Oeae.  101   I  - 


Laaekfa.  C,  5 
Lortsiag,  A. ,  OaTeaiare  aar  Oper  i 


•■••«••••.•■••...••,•••., 
•■■■*•..■•■•.-•«•••••••••• 


—   Potpourri  au  deraelbea  Oper 
Meadelaaoba-BarlboldT,  F.,  8d 

aa».  (Dsaoll)  Oeav.  40  

Für  die  Orgel. 
Geil« I  er,  C,  Orgeutücbe,  OpuaBS.    No.  18  der  Or- 
Ccl»lüeke  

Für  Gesang. 

Ckerabini".  9«  Renalem  Ar  3  Manoer.timmm ,  im 

K£rier^Auasng\...  

Ilaoplmana,  M. ,  i«  AricUe  per  roce  di  Messe - Sei* 
prane  con  acroiii|>n[;namcnto  di  PUnoforte.  Parte 

ririau  :  G  Anacreouiicbc  del  ViNnrelli  
drin.  Parte  aeconda  :  ü  Caasoaette  del  Mrlattuio. 
Hetaeb,  L.,  Gedirblc  für  1  Siagatimme  mit  Begldtaag 

dea  Piaaoforte.    la  Urft  

Lortsiag,  A.,  Csaar  and  Zimmermann ,  koa.  Oper 
in  3  Akten.    Yollatandiger  Klavirrausiug  

•    Dar« na  dasein  i 
Na.  l.a  Intrednrtion,    Chor:  Greifet  an  nnd  räbrt 

die  1  lande  He  

l.bZimmrrmannalinl.;  Hast)  Auf,  (tesellrn,  greift 

aar  Alt  ete  

-    8.  Arielte.    (Sopran)  Die  Kifrraucbt  itt  eine 

Plage  ete  

3.  Arie.  (Bau)  Verratbea !  tob  Racb  Terralhrn  rte. 

•  4.  Arie.  (Bus»)  O  aancU  Joatitia ,  ick  aaftebte 

8.  Ckor  a.  Kaaemblc.    Laaat  rahm  die  Arbeit, 
daa  Zeieben  ertönt  ele  

6.  Daetl.   {Traar  u.  Bett)  Darf  ieb  wabl  dea 

Worten  trauen  rle  

7.  Finale.    Daa  Fest  brgi  ■int ,   M*id  Ihr  bereit 

aod  (artig  

8.  Cbor.     Hock  lebe  die  Fremde  ele  

•  8.  Roman«.    ( Tutor)  Lebe  wabl ,  naein  fian- 

driaeb  Madrbru  rte  

•  10.  Seitrtt,   (lUäanmHmmen)  Zam  Werk,  daa 

wir  liecinnen  rte  

•  11.  Lied.  (Ao/ira»)  Urblieb  rtlben  rieb  dl«  Wan- 


Tblr.  Gr. 

-  16 

-  8 
1  — 

1  10 


•  19.  Finale.  Sebonaril  ße 

bier  Geriebirr  ele  

-  15.  Enaemble.  I>rn  Loben  Herracber  w Ardig  a« 

mi|>ranj;.-n  rte  

-  14.  Lied.   (Buu,  Senat  apiett'  ieb  mit  Scepler, 

■it  Krone  nnd  Slcrn  ete  

•  13.  Daelt    {Sopra*  w.  Timor)  Darf  dae  nied're 

Magd  n  «aRrn  ete  

-  16.  Ftanlr.    Freande,  bort,  da*  Mittel  tat  ge> 

fundrn  etr  

Mendelaaoba-Bartboldr,  G.,  «I  Lieder  für  Sopran, 

Alt,  Tenor  aod  Ilm.    41a  Werk   

Patt,  F.,  Voealiaaa  SoltVgea)  paar  toi»  de  Bnaae  laUle 

ou  Camtra  Alt«  arec  acro-P»(;«rm«at  de  Piano. 

Ur.  91  «t  5  r.?.  a 


—  90 


9  - 
1  - 


1  4 

1  4 

-  18 

0  - 

-  19 

-  0 

-  10 

-  8 

-  19 

-  16 

-  10 

-  90 

-  8 

-  (! 

-  18 

-  6 


-  4 

-  19 

-  20 
1  8 

9  - 
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Neue  Ferlagmerke  mit  Eigenthums-  Recht 

TOD 

B.  Schollt»  Söhnen  in  Mainz. 

Fl.  Kr. 

Adam,  6  Air*  favoris  de  l'Opera  Le  Domino  noir,  ur. 

pour  le  Pinna   4  — 

—  Melannc  pour  lc  Piano  tut  de»  taotifs  du  Domino 
noir......rr.   1  1« 

Auber,  L'Amhassadrice  (Die  Bolsehaflerin).  Air»  ar- 
raages  en  Qualuor  pour  S  Violon«,  Alto  et  Violoa- 
ceUe  en  den»  saites,  charme   3  18 

—  Id.  id.  enQoatuor  pour  Hüte,  Violon,  Alto  et  Vio- 
loncelie en  3  «wie«,  chaune   3  18 

—  Air*  arec  aecomp.  de  Gintsrre  de  l'Opera  Le  Do» 

mino  noir.  No.  5132  —  941,  ebanue   — -  9 

Becker,  G. ,   Ungeheure  Heiterkeit ,  Galopp  für  da* 

Piano   —  18 

Bcrr  et  A.  Fe»«i,  17mc  Faataisic  poar  Piano  et  Clari- 

nette  fordet  molif»  tle  l'Opera  I  l'iirilnni  de  Bei- 

Jini     I  30 

—  —   La  mime  Fautaisie  arr.  poar  Haulboi»  par 

A.  Foreit  ...     1  30 

Beyer,  F.,  Domino  -  Walser  mit  Inlroduclion  nad  Coda 
für  das  Pianofortr,  naeb  Melodien  am  der  Oper: 
Der  schwarze  Domino   —  44 

Burgmuller,  l-'erd.,  Divertissement  f«eile  et  brillant 

poarle  Piano  «ur  desmatif«  du  FideleBcrger.  Op.48.    1  19 

Ciernr,  C. ,  Impromptn  brillant  et  mililaire  pour  le 
Piano  rar  la  marebe  favorite  da  Sultan  Hab- 
aiond  II.    Op.  481     1  18 

Gobi,  Moritz,  »Gesinge,  Der  Slera  der  liebe,  Mlg- 

noas  Lied,  (»ehrimniss,  mit  Piano  u.  Violoncelie....    —  48 

Goettebr,  J.,  SHoudo*  Waise»  faeilet  a  4  maiai  pour 
le  Puuo  rar  des  motifs  de  l'Opera  Le  Domino  noir. 
1 .  LAragonaisr.  S.  Le  Jaleo.    Op.  13   1  14 

Hers  Frcre«,  Fanlaisic  pour  3  Piano*  rar  ica  marebe« 
faToritei  d'Alexaadre  et  de  la  Donna  de  Lago, 
pour  Harpe  et  Piano,  Op.  78,  par  Henri  Her» 
rtBoeb.7:  !   3  30 

—  Henri,  Grande  Fanlaitie  pour  le  Piano  rar  Lucia 

di  Lammermoor  de  Donixctli.    Op.  109   1  48 

—  — -    Gelebre  Trio  de  l'Opera  Slradell«,  mntiijw  de 
INiedermeycr»  en  Bondeau  pour  le  Piano   1  19 

Labarre,  Tb.,  Lea  Soiree»  muaicalea de  Kassini,  Faa- 

Uuie  ponr  la  Harpe.    Op.  711   1  19 

—  Fanlaiaie  Krocuine,  Caprice  pour  la  Harpe.  Op.  00.     1  — 

—  Le«  Dan* es  nationale*  de  l'Europe  variecs  ponr  la 

Harpe.    Op.  03.    Liv.  1   1  30 

Mosa«,  3  Duo* brillant*  pour  9  Violon*.    Op.  60   3  — 

Otbornc,  G.  A.,  Fantaisie  brillante  pour  le  Piano  rar 

des  raotifc  favoris  de  l'Opera  Le  Domino  uoir.  Op.98.  1  13 
Hiaek,  Cb.  IL,  Der  CbonüJYruod ,  oder  Stadien  für 

da*  Choralapielea.    7ter  und  letzter  Jabrgang   1  48 

Tb  alberg,  S. ,  Divertissement  pour  le  Piano,  rar  le* 

Soiree»  miuieale»  de  Hosaiai.  Op.18.  Arrange  a 

rjoatre  mein*  par  Cb.  Hammel   1  48 

Neue  Musikalien 
im  Verlage 

Ton 

Fr.  Hofmeister  in  Leipzig. 

A 1  kan ,  Troi»  grande*  Kinde»  dnn*  le  Genre  patbeliqnr  ponr  Piano- 
fortr.   OeiiT.  I«>  (dcd.  4  Mr.  F.  Liszt).    3  Thlr. 

Anlagnier,  L'n  prrmier  Sueces.  3  prlitr»  Fanlaisic»  «ur  le*  plm 
■alias  Valaa*  de  Strausa  p.  Pfte.  Oenr.  30.  Pio.  I.  La  belle 
Gabriele.  Mo.  9.  I  n  Hommage.  No.  3.  Philo»***-:  a  10  Gr. 

Erait,  Troi»  Moreeanx  de  Salon  P.  Violon  a*.  Aec.  de  PDe.  Liv.  1. 


9  Nocturne«.  Oeav.  8.  Liv.  9.  Tbeme  allemand  rmrie. 
Oenr.  0.    LI».  3.  Elegie.    Cbant.  Omv.  10.  a  14  Gr. 

Franeboame,  3  Nocturne»  p.  Violoncelie  bt.  Ace.  d  un  »ccond 
Veellc.   Oenr.  14.   19  Gr. 
—   3  Nocturne»  p.  Violoncelie  »t.  Aec.  de  Pfte.     Oenr.  13. 
Li».  9.    18  Gr. 

II  ense  1 1,  Souvenir  de  Vanovie.  Valae  brillant  p.  Pfte  A  Gr.  s> 
Pfte.  a  4  Main*.    4  Gr.  T 

Lub  in  ,  Polonaise  brillant  p.  Violon  bt.  Aee.  de  Pfle  Oenr.  7. 
14  Gr. 

Maricbaer,  II.,  0  Wanderlieder  tob  Maraano  für  eine  Siug- 
»tinune  mit  Begleitung  des  Pfte.    Op.  33.   3.  Aufl.    18  Gr. 

Le  jeune  Pianiste.  Choii  de  Composiliou»  amnsaate*  p.  Pfle. 
Cab.  3.  Desxcsynsbi,  Variation«  tor  nn  Theme  original. 

10  Gr.  Cab.  4.  Burgmüller,  3  Melodie*  Tarier». 
Oenr.  10.    8  Gr. 

Veit,  Second  Qnatuor  p.  3  Violoa»,  Allo  et  Violoncelie.  Oenr. 
3.    1  Thlr.  13  Gr. 


Im  Verlage  tob  F.  E.  C. 
•o  eben : 

Friihlinqsqlauhe.  —  Mein  Lieb.  —  Der 
Traum.  —  Gute  Nacht 


Tau  wils.  Prci«13Sgr. 
Tau wits  —  Dirigent  des  akademischen  Musik ■  Vereins  zu 
Ina  —  durch  «eine  vortrefflichen  Ticntimmigrn  Mäanerge*äugc, 
tob  denen  wir  nur  die  Worte  der  Liebe,  der  TiacUergeaell ,  Lebe- 
wohl ua's  Vaterland,  an  Ottilie ,  Wanderlied  ele.  erwähnen  ,  bereits 
bei  allen  Freunden  der  Musik  rühmlichst  bekannt,  kat  durch  Her- 
susgabe der  oben  genannten  Lieder  nur»  Piene  »ein  entschiedene» 
Talent  alt  LirdercoinpODixt  bewahrt. 

Tiefgefühlte,  klare,  nickt  gekünstelte  Melodie,  richtige  Auf- 
fsisung  der  auserlesenen  Texte,  und  eiue  ausgewählte  Begleitung  rei- 

ehrenYol)  an. 

Die  sorgfältige  geschmackvolle  aussen  Ansstattoag,  Seileus  der 
Vcrlagsbandlnag ,  verdient  eine  besondere  belohende  Erwähnung. 

(Mitter nachUsdUag  1838  No.  34.) 


Von  drr  kurzlich  in  London  mit 
£  ebenen  (;ro**rn  roinftntisclica  Oper  i 

THE  GIPST'S  WARNTNG, 

( Zigeuner' t  Warnung) 
Text  von  G.  Linley,  Musik  von  Jul.  Benedict, 

halien  wir  da*  Verlaga- Eigeatbum  für  Drularhiand  gewonnen  ,  und 
solche  wird  bei  nn*  hinnen  Kurzem  in  vollständigen  Klavicr-Aosxuge 
mit  dcuUebem  Teil) ,  so  wie  in  einzelnen  Nummern  und  den  ge- 
wöhnlichen Arrangement*  erscheinen. 
L.  O.  M. ,  1838. 

B.  Scholl's  Söhne  in  Mains. 


Violoneell  von  Stradivarin»  an  verkaufen.  —  Ein 
Künstler  in  Pari«  »I  durch  Imstande  genothigt,  »icb  seines  vor- 
trefflichen Violoncrll*  i«  entledigen;  es  isl  ein  achter  Slradiva- 
riu*  an*  der  besten  Kpocbc,  «ehr  gut  erhallen,  mit  vollem,  reinen, 
lieblichen  Tone,  xu  Coneerten,  Solospiel  und  Vortrage  in  Salons 
tfeeignrt.  Das  Hau*  Dcsforges  et  Comp,  garanlirt  die  (übrigens 
durch  Zeugnisse  bewährte)  Herkunft  des  Instrumrnls.  Oflerlen 
Verden  bis  Ende  Oktober  1.  J.  angenommen  i  in  Pari*  tou  Des- 
forges  et  Comp.  Aue  dn  Pont  -  de  -  Lodi  No.  8.,  in  Leipzig  von 
J.  J.  Weber}  doch  kann  keine  unter  lausend  Thal  er  Pr.  Cour. 


Bei  Breitkopf  ,wd  Härtel.    Bedijirt  unier  reranhvorUichktU  der  Krieger 
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D  o  u  s  e    E  t  u  d  e  s 

le  Piano  —  par  F.  Chopin.  Oeur.  25.  Liv.  I 
et  II.  Leipzig,  chez  Breitkopf  et  Härtel.  Preis  jeder 
Lieferung  1  Tblr.  12  Gr. 

Nach  dem  glänzenden  Erfolge  der  ersten  Lieferung  von 
Chopins  Etüden  wurde  dieser  zweiten  Sammlung  mit 
grosser  Erwartung  entgegengesehen.  Wenn  irgend  ein 
Meister  in  irgend  einer  Komposizioasgailuug  so  viel 
Aufsehen  gemacht  bat,  wie  Chopin  mit  seiner  ersten 
Elüdensammlung ,  so  hat  man  gar  nicht  nölhig,  mit  be- 
urteilender Anzeige  seines  nächsten  Werkes  derselben 
Art  sich  zn  beeilen}  im  Gegentheil  möchte  der  zu  schnell 
abgegebene  Ausspruch  eines  einzelnen  Mannes,  wer  es 
auch  sei,  in  den  meisten  Fallen  mehr  binderlich  als  för- 
derlich sein,  and  zwar  in  vielfacher  Hinsiebt.  Die  rech- 
ten Liebhaber  and  Freunde  greifen  darnach ,  sobald  das 
Erschienensein  eines  solchen  Werkes  angekündigt  wird, 
ond  warten  nicht  erst,  bis  eine  Beurtheilung  erfolgt. 
Daran  thtttt  sie  auch  ganz  recht.  Es  bddet  sieb,  wenn 
nicht  in  der  Mehrzahl ,  doch  in  nicht  zn  Wenigen 
ein  eigenes,  unabhängiges  Unheil,  was  jedenfalls  viel 
Werth  ist.  Jetzt  muas  sieh  nun  ein  solches  selbstän- 
diges Unheil  in  Allen,  die  eines  solchen  fähig  sind, 
festgesetzt  haben ;  man  ist  im  Stande ,  seine  eigene  Er- 
fahrung mit  der  Beurtheilung  zusammen  zu  halten,  wo- 
durch Nutzen  ond  Unterhaltung  zu  gewinnen.  Die 
übrigen  nicht  so  eifrigen  Liebhaber,  die  das  Werk  noch 
nicht  kennen,  empfangen  tlcU  in  der  Besprechung  etwas 
Neue*  aar  Slartaag  ihres  Glaubens,  der  sieh  nach  dem 
Vert  rasen  richten  wird,  das  derjenige  geniesst,  welcher 
seine  Ueberzeugung  ausspricht.  Der  Unterzeichnete  be- 
kennt daher,  diesmal  mk  Bedacht  seine  Anzeige  bis 
jetzt  verschoben  zu  haben,  ob  er  gleich  recht  wohl  weiss, 
sich  damit,  sobald  man  nicht  einer  Partei,  son- 


Urtbeil  mindestens  erschwert.    Das  mos«  sieh  noch  ver- 
stärken, wenn  ron  einem  Manne  die  Rede  ist,  dessen 
tü.  Jährte»^ 


Erzeugnisse  eben  so  entzückte  Bewunderer  als  entschie- 
dene Gegner  haben. 

Hier  kann  nur  von  Chopin  s  Etüden  gebondelt  wer- 
den, und  diese  reebnen  wir  zn  dem  Vortheilhaftesten 
unter  Allem,  was  er  nebrieb.  Dennoch  ist  die  Meinung 
selbst  seiner  Freunde  über  diese  neue  Sammlung  ver- 
schieden; nicht  Alle  sind  darüber  so  entzückt,  wie  über 
seine  erste  Sammlung.  Wer  aber  zufahren  und  sagen 
wollte,  sie  sind  nicht  so  gut,  als  die  ersten,  der  hält« 
sich  schlecht  aus  der  Sache  gezogen.  Die  Gründe  eines 
gelheilten  Wohlgefallens  liegen  öfter  nicht  im  Werke 
selbst,  sondern  in  dem  Menschen  und  seinen  vorgefassten 
Anforderungen.  Man  verlangt  immerwährende  Steiger- 
ung; das  Pikanteste  ist  bald  nicht  pikant  genug;  man 
will  noch  mehr  Seilsames,  wunderlich  Eingreifendes  n.s.  f. 
Ist  nun  schou  Alles  auf  die  höchste  Spitze,  die  irgend 
ein  Manu  in  dieser  Art  zu  erreichen  vermag,  getrieben, 
wo  soll  es  noch  hin?  Aber  nun  verlangt,  dass  Berg 
auf  Berg  gesetzt  werde,  wie  von  deu  Giganten,  und  be- 
denkt nicht,  dass  selbst  die  Riesen  im  Himmelsaiünnen 
ihren  Untergang  fanden.  Dann  ist  auch  der  Begriff  von 
Etüden  in  unserer  Zeil  so  gestört  ond  unsicher,  wie 
manche  andere  Begriffe,  was  neuen  Zwiespalt  bringt. 
Wir  wollen  hier  nur  an  deu  Unterschied  der  neueren 
Ucbungsslücke,  die  zunächst  nur  für  die  Spieler  und 
Kenner  bestimmt  sind,  und  derer,  die  zugleich  als  Salou- 
und  Konzertstücke  dienen  sollen,  erinnern.  Beide  Zwecke 
sind  nicht  immer  auf  einmal,  in  einem  und  demselben 
Stücke  zu  erreichen.  Fordert  oder  wünscht  einer  ein- 
zig Konzert  -  und  Salonelüden ,  so  sieht  er  sich  ge- 
täuscht, aber  ganz  ohne  Grund  und  Recht,  wenn  er 
I  solche  Sätze  empfängt ,  die  eben  den  Spielern  nützen 
und  einem  kleineren  Kreise  von  Kennern  des  Pianoforte* 
spiels  unterhaltend  sein  sollen.  Alles  dies  wird  auf  das 
vorliegende  Werk  recht  gut  angewendet  werden  kön- 
nen. Saloaetüden  sind  freilich  nur  die  wenigsten  unter 
de«  Nummern,  die  wir  nun  einzeln  durchgehen  wollen. 

Gleich  die  erste  aus  Atdur,  */t,  AHeg.  sostennto, 
rechnen  wir  unbediogt  unter  die  Salonelüden  i  man  konnte 
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sie  auch  ein  Lied  ohne  Worte  nennen.  Sie  bringt  in 
der  Höhe  einen  ganz  einfachen  Gesang  mit  gebrochener, 
aber  die  Klaviatur  hinttulhender  Akkordbcgleitung,  we- 
nig hervorgehobenen  Bassnolcn  und  nur  zuweilen  mit 
einigen  durchklingenden  Tönen  in  den  Alittclstimmen. 
Diese  Etüde ,  einen  guten  Vortrag  natürlich  vorausge- 
setzt, verfehlt  nie  einen  guten  Kindruck  zu  machen  und 
kann  mit  keiner  von  denen  in  Op.  10.  verglichen  wer- 
den. Sie  srhliesst  sich  an  die  Art  der  Henseltschen 
an.  —  Dankbar  ist  auch  die  vierte  in  Amoll,  dazu  den 
Musikkundigen  mannigfach  interessant.  Der  synknpir- 
ten,  mx-li  mit  :~  -  bezeichneten  Akkordgange  wegen,  welche 
die  rechte  Hand  gegen  die  glcichmässig  fortlaufenden 
Sprünge  abgestossener  Achtel  der  linken  Hand  auszu- 
führen hat,  haben  wir  schon  manchen  freundschaftlichen 
Streit  unter  recht  gebildeten  Pianisten  erlebt,  der  sich 
jedoch  durch  gesundes  Markiren  von  der  einen  Seile, 
und  durch  unzcrslreutes  Hören  auf  der  andern  bald  ge- 
nüg ausglich  und  zum  Vorlheil  der  Nummer  endete. 

Eine  ähnliche  Bewandtniss  hat  es  mit  der  zweiten, 
Presto,  % ,  Fmo/l.  Diese  Etüde  bringt  für  die  rechte 
Hand  ununterbrochen  fortlaufende  Achlellriolen,  während 
die  linke,  nur  von  zwei  rhythmischen  Einschnitten  un- 
terbrochen, unausgesetzt  Vicrteltriolen  hören  lässl.  Sie 
ist  also  dazu  da ,  beide  Hände  völlig  unabhängig  von 
einander  zu  machen.  Dazu  gehört  nicht  allein  ein  Spieler, 
dem  jede  Hand  wie  zu  einer  besondem ,  sclbslständigen 
Person  geworden  ist,  sondern  es  gehören  auch  Hörer 
fla/.u  ,  die  Beides  auf  einmal  sicher  aufzufassen  wissen. 
Dann  wird  es  schon  wirken  und  Freude  machen.  Ueber- 
aus nützlich  aber  ist  die  Uebung  gewiss. 

Als  höchst  brillant  und  grossarlig  bezeichnen  wir 
die  10.  in  JImoli  mit  einem  Zwischenspiele  in  Hdur, 
ein  Bravourstück,  das  für  die  meisten  Spieler,  die  es 
damit  genau  nehmen,  wie  sie  sollen,  schwer  zu  über- 
winden sein  dürfte,  nicht  etwa  der  Oklavengänge ,  son- 
dern der  dabei  auszuhallenden  Noten  wegen.  Es  wird 
aber  Ehre  bringen.  —  Sehr  nützlich  und  praktisch  fin- 
den wir  die  8  und  9,  von  denen  wir  die  Anfänge  her- 
setzen wollen: 


Vivacr  mollo  legato.  8»>  Emde 


I 


-."  ■s  -  ^  -  - 


All.  •»»«!.     (J  —  Iii)  <>>»•  EtuJe. 


i*fd 


lefgiero. 


■0-  ■* 


Als  eben  so  nützlich  stellen  wir  No.  6  und  II  zu- 
sammen ;  die  erste  übt  im  Alleg.  mit  der  Rechten  Sech- 
zehulheil -Terzengänge,  oft  in  chromatischen  Windungen, 
meist  zu  einem  fortlaufenden  Achtelbasse ;  die  andere  hat 
einförmig  chromatisches  Laufwerk  bald  in  der  rechten, 
bald  in  der  linken  Hand,  bald  in  beiden  zugleich.  Es 
wird  schon  klingen ,  wenn  es  gehl.  Wer  aber  keiner 
der  ersten  Schwernotenlreffer  ist,  der  lasse  um  aller 
Liebe  zum  Wohlklange  willen  kein  Menschenuhr  in  sei- 
nen ersten  Versuchen  Theil  nehmen,  wenn  er  nicht 
will,  dass  man  vor  ihm  und  seiner  Chromalik  davon 
läuft.  —  Dagegen  wollen  uns  No.  3  und  5  nicht  anspre- 
chen. Chopins  gekannte  Eigenheiten  finden  sich  in  bei- 
den Nummern  reichlich,  aber  für  uns  ohne  sein  Anzie- 
hendes. —  No.  12.  behandelt  eine  Figur,  die  wir  aus 
seinem  Krakowiak  schon  kennen.  Es  bleibt  also  nur 
noch  No.  7.  zu  erwähnen.  Hier  ist  nun  der  Begriff 
der  Etüde,  an  and  für  sich  schon  weit  genug,  doch  gar 
zu  weit  ausgedehnt,  bis  zur  Vernichtung.  Man  kann 
diese  Nummer  nnr  dann  eine  Etüde  nennen ,  insofern 
jedes  neue  Musikstück  ein  Studium  genannt  werden  kann. 
Es  ist  ein  Notturno,  eine  Recerie ,  zu  der  man  einen 
nächtlichen  Monolog  schreiben  möchte.  Es  gehört  also 
im  Grunde  gar  nicht  hieher.  Nichts  aber  ist  merkwür- 
diger, als  der  höchst  verschiedene  Eindruck,  welchen 
einer  und  derselbe  vorlrrfTliche  Vortrag  dieses  Stückes 
auf  die  verschiedenen  Hörer  machte.    Einige  schüttelten 
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das  Haupt  und  fanden  e«  vollkommen  unverständlich, 
d.  h.  bekanntlich  in  der  Musik  nicht  viel  mehr  als  lang- 
weilig oder  wider  ihren  Geschmack  laufend;  Andere 
dagegen  uannlen  es  sublim  poetisch  und  himmlisch.  — 
Daraus  folgt,  man  trage  dieses  Stück  nicht  in  Salon, 
nicht  vor  gemischler  Geseliscbaft  vor;  dann  behandle 
man  es  seiner  Art  gemäss ,  denn  Takt  und  Noten  thun 
es  hier  nichl  allein ,  es  will  ganz  besonders  aufgefasst 
and  gefiihlt  karakterislisch  dargestellt  sein,  zum  Besten 
solcher ,  die  keiner  Manier  irgend  einer  Empfindungs- 
weise  als  der  einzig  möglichen  oder  erlaubten  huldigen 
und  dem  Traume  seinen  Poetengang  im  Heiche  der  Ton- 
kunst gönnen. 

Wir  sehen  aus  dem  Ganzen,  dass  diese  zweite 
Sammlung  weil  gemischter  ist,  als  die  erste,  weshalb 
ihr  leicht  Unrecht  geschehen  kann.    Jedes  Stück  ist  sei-  i 
nem  Zwecke  nach  zu  beurtbeilen  und  zu  wählen.    Eins  j 
bleibt  gewiss:  Für  Pianoforlespieler,  die  schon  manches  1 
Bravourmässige  überwältigten,  ist  die  Besiegung  der 
meisten  dieser  Etüden  von  Nutzen.    Viele  werden  dies 
bereits  aus  Erfahrung  bestätigt  haben;  Andere,  die  sie 
noch  unversucht  liesseo,  mögen  ihre  Kräfte  daran  erstarken. 

G.  IV.  Fink. 


Musik  in  der  Schweiz. 

In  diesem  interessanten  Lande  war  bis  jetzt  gar 
.Manches  vorhanden,  was  dem  Aufkommen  der  Musik 
unter  seinen  Bewohnern  nur  binderlich  sein  konnte.  In 
keinem  Kanton  wurde  eine  der  drei  hiesigen  Schrift- 
sprachen rein  gesprochen;  überall  nur  in  Dialekten,  jeder 
so  rauh  und  uouielodiscb  wie  möglich;  nirgends  war 
Musikunterricht  in  den  sehr  misslich  bestellten  Geinein- 
drsrbulen  aufgenommen,  oder  doch  nur  in  sehr  beschränk- 
tem Maasse;  überall  war  der  Tanz  fast  ganz  verboten, 
nur  an  wenigen  Tagen  im  Jahr  erlaubt;  dazu  io  den 
reformirten  Kantonen  eine  Geistlichkeit ,  welche  es  sich 
cur  Gewissens'pllicht  macht,  die  Musik  aus  ihren  Kirchen 
xu  verbannen !  Man  hörte  daher  hier  Jahrhunderle 
hindurch  onr  die  sogenannten  Kuhreigen ,  schreck- 
lich gegurgelt  und  auf  den  bekannten  Alphörnern  noch 
schrecklicher  geblasen.  Nur  selten  vernimmt  man  unter 
diesen  rohen  Tönen  etwas  Melodisches.  Niehl  viel  wehr 
rousikal.schen  Werth  haben  die  Choräle  (Psalmen)  der 
Kirchen. 

Doch  das  mit  der  fortschreitenden  Zivilisazion  anch 
hier  erwachende  Bedürfniss  nach  Musik  schaffte  sich  all- 
mälich  Befriedigung,  und  zwar  lediglich  durch  private 
Bemühungen.  Das  Volk  erlernte  mehr  und  mehr  die 
besseren  Melodieen,  welche  herumreisende  Tyroler  und 
Steyermärker  öffentlich  sangen.  Jlehrerc  achtbare  Freunde 
all^-meincr  Volksbildung,  wie  Hans  Georg  Xägeli, 
VW",  iVy#  u.  A.  setzten  einfache  Melodieen,  und 
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zwar  zu  Hunderten,  welche  sie  zn  wohlfeilen  Preisen 
drucken  Hessen,  um  desto  leichter  Singvereinc  in  den 
Landgemeinden  damit  zn  stiften 

Aber  noch  mehr  wirkte  das  Jahr  1830,  das  über- 
haupt der  Schweiz  uneudlicb  mehr  Vorlheile  brachte, 
als  irgend  einem  andern  europäischem  Lande.  Die  Män- 
ner des  alten  Patrizierregimenls,  die  aa  nichts  dachten, 
als  sich  Bauch  und  Taschen  zu  füllen ,  die  wahre  uud 
alleinige  Ursache  der  tiefeu  intellektuellen  Erniedrigung 
der  Schweizer  seit  Jahrhunderlen,  wurden  beseitigt, 
und  —  was  nur  durch  diese  Beseitigung  möglich  war  — 
die  Presse  wurde  frei.  Seitdem  lernte  das  Volk  etwas 
mehr  lesen,  was  jetzt  vielleicht  kaum  nur  die  Hälfte 
desselben  versteht,  da  es  durch  die  sich  jährlich  nieh- 
rendeu  neuen  Blätter  erst  etwas  zu  lesen  bekam ,  was 
früher,  zumal  in  den  katholischen  Kantonen,  in  höchst 
beschränktem  Maasse  der  Fall  war.  Mit  dem  Lesen 
lernte  man  —  alle  Klassen  —  von  Woche  zu  Woche 
auch  elwas  besser  aussprechen,  das  wesentlichste  Er- 
forderuiss  für  den  Gesang.  Viele  fremde  ,, Flüchtlinge" 
sowohl,  wie  freiwillige  Einwanderer  brachten  mit  ihren 
besseren  Mundarien  sehr  häufig  auch  grössere  musikali- 
sche Bildung  mit  ins  Land ,  und  nun  erst  machte  auf 
einmal  die  Musik  hier  Fortschrille,  wie  vielleicht  kaum 
irgendwo.  Jetzt  zeigt  sich's,  wie  das  früher  so  rauhe, 
schweigsame,  fast  lautlose  Volk  der  Schweizer,  haupt- 
sächlich in  deu  deutschen  Kanloueo,  so  reiches  Talent 
Tür  Musik  hat,  wie  alle  Völker  überhaupt.  Fast  zau- 
berhaft ist  es,  wie  bäuOg  sich  in  jedem  Städtchen,  eben 
so  in  vielen  Dörfern  Gesangvereine  bilden. 

Diese  Vereine  beginnen  gewöhnlich  mit  ,,Nägeli- 
Liedern" ;  doch  bald  lindel  man  sie  zu  eiuförniig  und 
geschmacklos,  was  sie  in  der  Thal  sind,  besonders  alle, 
die  der  soost  so  achtbare  Afägcfi  seil  der  Zeit  setzte, 
wo  sich  sein  Versland  in  den  verwirrten  religiösen 
Fantasieen  Jakob  Hükm's  und  Konsorten  zu  verlieren  an- 
fing. Bald  aber  greifen  diese  Vereine  nach  besseren 
Kompositionen ;  und  jetzt  singeu  schon  mehrere  die 
Glocke ,  die  Harmonie  der  Sphären ,  den  Ostermorgea 
uud  Lobgesang  der  Narhl,  sogar  die  Schöpfung,  die  Jah- 
reszeiten und  einzelne  Chöre  aus  lläudel  s  Messias. 

Mehrere  Männer,  geborene  Schweizer,  selbst  Geist- 
liebe,  wirken  mit  musterhafter  Anstrengung,  um  mit 
Lehrern  und  Landleulen  grosse,  recht  gut  organisirte 
Vereiue  der  Art  zu  bilden.  Diese  feiern  schon  grosse 
Gesangfeslc  (eiozelu  schon  vor  1830,1,  an  welchen  diese 
Vereine  freilich  immer  noch  kleine  Lieder  singen,  welche 
aber,  zweckmässig  fortgeführt,  in  kurzer  Zeit  auch 
grössere  und  bessere  Sachen  ausführen  werden.  Schmause, 
die  siel*  mit  einem  Hegen  von  Liedern  begleitet  sind, 
beendigen  diese  Feste,  ich  war  Theiloehmer  eines  sol- 
chen ,  welches  der  grosse  Burgdorfer  Gesangverein  in 
lrgensdorf,  ohnweil  Bern,  für  das  Jahr  IH37  veranstal- 
tet balle.  Auch  hier  wurde,  ausser  Rmk's  Weibnachts- 
kantate, nur  kleines  Gut  gesungen;  die  Auswahl  war 
«bendrein  geschmacklos,  was  selbst  in  hiesigen  Blättern 
öffentlich  gerügt  wurde.  Dennoch  war  ieh  wahrhaft  ge- 
rührt und  ergriffen,  bei  dieser  Gelegenheit  in  einer  ge- 
räumigen Dorfkircfae  mehrere  Hunderte  von  Bauern  und 
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Bäuerinnen,  gemischt  mit  einigen  Städtern,  namentlich 
aus  Borgdorf,  zusammen  singen  zu  hören,  und  das  so- 
gar einen  fugirten  Satz,  der  in  jener  Kantale  vorkommt. 
Das  Fest  wurde  übrigens  auf  das  Anständigste  began- 
gen. Die  einzelnen  Äblbeilangen  des  Vereins  kamen  in 
bäuerlichen  „Omnibus",  die  sämmllieh  mit  Guirlanden 
von  Laub,  Moos  und  Blumen  geschmückt  wareo,  ange- 
fahren; Irgeosdorf,  so  auch  die  nächst  darum  liegenden 
Gemeinden,  welche  sie  passirlen,  hatten  Ehrenpforten 
errichtet;  der  Schmaus  war  fröhlich  und  fast  überge- 
sangreich,  Tanz  schloss  den  ersten  Tag  des  Festes; 
denn  es  wihrle  noch  den  nächsten  Tag  über. 

Aufs  Lebhafteste  mussle  man  sich  an  diesen  Tagen 
überzeugen,  dass  Musik  nicht  nur  erheitert ,  sondern 
durch  Beförderung  der  reinsten  Geselligkeil  auch  sittlich 
veredeil,  wie  sonst  keine  Kunst.  Ehre  daher  allen  Per- 
sonen, welche,  um  solche  Feste  zu  stiften,  willig  Zeil, 
Mühe  und  Geld  zn  opfern  nicht  scheuen.  Mit  Auszeich- 
nung verdient  deshalb  unter  mehreren  gleich  verdienten 
Mannern  besonders  Herr  Müller,  Predigergehilfe  (Hel- 
fer) in  Burgdorf,  genannt  zu  werden.  Er  ist  geborener 
Schweizer,  und  hat,  obschon  bei  nur  geringer  musikali- 
scher Bildung  und  Fertigkeil,  doch  höchst  ehrenwerlhe 
Verdienste  um  die  Beförderung  der  Musik  unter  seinen 
Landsleulen.  Solche  Vereine  bilden  und  bessern  sich 
in  allen  deutschen  Kantonen  mit  jedem  Jahre. 

Gesangvereine  für  höhere  Musik  bestehen  in  allen 
Städten  {  doch  sind  nicht  alle  gut  geleilet,  und  nur  we- 
nige weit  genug,  um  regelmässig  nur  Musik  bester  Gat- 
tung zu  üben.  Dazu  fehlt  es  hier  noch  zu  sehr  an 
tüchtigen  Klavierspielern.  In  der  Schweiz,  wie  in  allen 
Ländern  ausser  Deutschland,  halte  man  bis  jetzt  die  son- 
derbar« Meinung,  als  sei  das  Klavier  mehr  ein  Instru- 
ment für  Frauen  als  für  Männer.  Die  Knaben  werden 
daher  nur  erst  in  neuester  Zeit,  wo  durch  eingewan- 
derte Deutsche  dieses  Vorertheil  allmälicfa  verbannt 
wird,  zum  Klavierspiel  angehalten ,  allein  leider  viel  zu 
spät,  als  dass  in  der  gegenwärtigen  Generazion  noch 
hinreichend  tüchtige  Spieler  gedeihen  könnten.  Ich  weiss 
nnr  von  einem  Luzeraer,  Herrn  fVeber,  jetzt  in  Bern, 
der  ein  wackerer  Pianist  sein  soll.  Die  besten  Spieler 
sind  alle  Deutsche,  so  Müller  in  Zürich,  Mendel  in  Bern, 
und  wenige  Andere.  Kein  Wunder,  dass  der  höhere 
Oiorgesang  deshalb  hier  noch  wenig  gedeiht;  denn  wo 
sich  ein  Spieler  6ndet,  der  die  Meisterwerke  allerer  und 
neuerer  Zeit  zu  spielen  versieht,  sammeln  sich  auch 
bald  Sänger  und  Sängerinnen  um  ihn,  die  seinem  Spiele 
nachsingen,  was  bekanntlich  im  Grunde  überall  der  Fall 
ist,  wo  Singvereine  sich  bilden  und  gedeihen. 

Der  kunstgerechten  Ausbildung  der  Orchesterrousik 
steht  überall,  wenigstens  in  den  reformirten  Kantonen, 
entgegen,  dass  man  hier  so  wenig  tanzt  nnd  dass  der 
Sonntag  allzu  ,, heilig",  fast  so  pharisäisch  wie  in  Eng- 
land begangen  wird.  Nirgends  hört  man  hier  an  den 
Sonntagnachinittagcn  Musik  an  öffentlichen  Plätzen,  in 
Gärten  und  Sälen,  wie  in  Deutschland;  nirgends  hat 
man  an  den  öffentlichen  Orlen  der  Musik  einen  bestimm- 
ten, den  Gesellschartsraum  beherrschenden  Platz  ange- 
wiesen; noch  weniger  errichtet  man  derselben  irgend- 


wo oft  so  geschmackrolle  Tempdchen ,  Hallen ,  Säulen- 
dächer  u.  s.  w. ,  wie  das  in  den  grösseren  Städten 
Deutschlands  so  gewöhnlich  ist.  Dass  in  den  Kirchen 
noch  weniger  ein  Platz  für  Orchester  und  Singchöre, 
zu  Ausführung  von  Oratorien  und  grösseren  Musikstücken, 
vorhanden  ist.  versteht  sich  nach  Obigem  von  selbst. 

Folglich  kann  die  Musik  hier  den  Musiker  nnr  küm- 
merlich nähren;  arme,  aber  talentvolle  Menschen  sind  hier 
nur  sehr  schwer  im  Stande,  die  Musik  von  Jugend  auf 
zu  ihrer  Hauptbeschäftigung  zu  machen,  um  sie  später 
als  tüchtige  Praktiker  ausüben  zu  können.  Alle  Orche- 
stennusik  ist  daher  fast  nnr  Privatsache ,  und  kann  da- 
her nur  sehr  mitlelmissig  gedeihen.  Privalorchesler 
können  bekanntlich  nur  bestehen,  wenn  sie  von  Män- 
nern geleitet  werden,  welche  Partituren  zu  arraogiren 
verstehen,  eine  eben  so  mühsame  wie  zeitraubende  Be- 
schäftigung. Diese  wird  aber  hier  nirgends  belohnt,  we- 
nigstens nicht  entsprechend.  Und  die  gedruckt  vorhan- 
denen Partituren  auszuführen,  dazu  finden  sich  viel- 
leicht nur  in  Zürich,  Basel  und  Genf,  kaum  selbst  in 
Bern,  ausserdem  wobt  nirgends  in  der  Schweis,  die  er- 
forderlichen Instrumente  und  Spieler. 

Doch  gibt  man  sich  viel  Mühe,  auch  diese  Gallun" 
von  Musik,  die  überall  mit  dem  Gesänge  Hand  in  Hand 
gehen  sollte,  auszubilden.  Der  unglückliche  Fröhlich, 
ein  Schweizer,  that  in  Aarao  viel  dafür;  viel  wirken 
auch  Edele  und  Mendel,  beide  aus  Deutschland  gebür- 
tig, in  Bern.  Doch  licss  sich  jener,  und  lassen  sich  lei- 
der auch  diese  wackeren  Männer  zum  Sclhslkomponiren 
verleilen.  Ist  es  auch  Pflicht  für  Musiker  mittlerer 
Galtung,  wie  sie  hier  nur  sein  können,  —  denn  die  der 
ersten  finden  hier  zur  Zeil  allenfalls  Anerkennung,  ge- 
wiss aber  keinen  entsprechenden  Lohn  —  dann  und 
wann  etwas  Eigenes  zu  komponiren ,  so  sollten  sie  das 
doch  nur  zur  IJebung  tbuo,  nicht  aber,  um  die  vorhan- 
denen musikalischen  Schöpfungen  zn  bereichern.  Das 
können  doch  nur  Männer,  welchen  die  Natur  dazu  den 
nöthigen  Genius  verlieh,  nnd  welche  ausserdem  von  Ju- 
gend auf  nur  gute  Musik  hörten  und  von  tüchtigen 
Meistern  unierrichtet  und  gebildet  wurden.  Denn  das 
sollte  doch  jeder  Musiker  wissen,  dass  zu  Erzeugung 
einer  guten  Komposizion  unendlich  mehr  gehört,  als  zn 
der  irgend  eines  anderen  Kunstproduktes.  Es  gab  vor 
Jahrlausenden  schon  Gedichte  von  klassischem ,  ewigen 
Werthc;  allein  gute  Musikerzeuguissc  erst  kann  seit 
Jahrhunderten. 

Wahrhaft  beklagenswert  ist  es  daher,  dass  Herr 
Edele  in  Bern  seine  schöne  Zelt  zur  Komposizion  einer 
wahrhaft  kläglichen  Oper,  genannt  „Bühezaht"  (Text 
ohne  allen  musikalischen  Werth  von  Lohbauer),  und 
Herr  Mendel  daselbst  zur  Abfassung  einer  Sinfonie  von 

!;leichem  Werlhe  vergeuden  konnten.  Wie  weit  nütz- 
icher  und  wohllhätiger  für  Bern  s  Musikfreunde  hätten 
sie  gelhan,  wenn  sie,  statt  diese  unreifen  Früchte  ihres 
Fleisses  in  die  Well  zu  setzen ,  beflissen  gewesen  wä- 
ren, gute  bereits  vorhandene  Musikslücke  in  den  dorti- 
gen musikalischen  Zirkeln  einzuführen!  Es  ist  etwas 
Ausserordentliches ,  dass  der  dortige  von  Herrn  Mendel 
geleitete  Gesangverein  einmal  Neukomm's  „Oslermor- 
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gen"  am  Charireilage  dieses  Jahres  aufluhrle.  Wie 
viel  mehr  müssle  dieser  Verein,  der  recht  wackere  Mit- 
glieder zählt,  leisten ,  wenn  Herr  Mendel  seinen  Fleiss 
und  seioc  Zeil,  statt  des  Selbstkouiponirens ,  wodurch 
er  so  wenig,  wie  Herr  Edele,  seinen  Ruhm  befördert, 
der  höheren  Ausbildung  dieser  Vereine  widmete !  In 
Uurgdorf  und  Thun,  beide  zehnmal  kleiner  als  Bern, 
wird  weit  »ehr  vrrhallnissmässig  in  Musik  gethna,  als 
in  Bern ,  lediglich  weil  die  Leiter  der  dortigen  Vereine 
nicht  selbst  komponiren,  sondern,  dies  den  Berufenen  über- 
lassend, nur  arrangiren,  einstndiren  und  aufführen. 

Von  einigen  anderen  Gegenständen,  welche  zur 
Würdigung  der  Musik  in  der  Schweiz  gehören ,  als 
s.  B.  von  der  grossen  helvetischen  Musikgeselbchaft, 
von  Theater,  Konzerten  u.  s.  w.  nächstens  mehr. 

it. 


Nachrichter. 


Wien  (Fortsetzung).    Die  diesjährigen  Winlerkon- 
Mrte  waren  übrrzahlreich.    Fräulein  Klara  Wieck,  ge- 
genwärtig ernannte  k.  k.  Kammrrvirluosin ,  gab  deren 
noch  vier  im  Saale  der  Musikfreunde,  wiederholte  auf 
Verlangen  mehreres,  und  fügte  noch  Neues  hinzu,  z.  B. 
Hci-lhoven's  F  moll  -  Sonate ,  dessen  ßdur-Trio,  ihren 
Ilexenlaoz,  die  Mazurka,  das  Capriccio  von  Mendels- 
sohn, und  Tbalherg's  Opus  15. ;  die  Variazinnen :  „Lact 
darem",  von  Chopin;  dessen  Etüden,  Noltnrno's u.a.  w., 
desgleichen  von  Liszt  und  Uensell;  auch  eine  Seenter  - 
•ehe  Fuge  u.  A.  —  Von  wegen  der  F  »oll  -  Sonate  hat 
Grillparser  sie  sogar  besungen  in  einem  :  „Klara  Wieck 
und  Beethoven"  iiberscli riebeneu   Sonette,   was  Herr 
Vctque  von  Püttlingen  in  Musik  setzte,  mit  Beibehaltung 
sämmtlicher  aus  dem  fragliehen  57sten  Werke  gezoge- 
ner Motive.    Bezüglich  des  Vortrags  schüttelten  Manche 
missmolhtg  die  Kopfe,  behauptend :  so  habe  es  der  Mei- 
ster wahrlich  nicht  gemeint.    Die  jugendliche  Künstlerin, 
falls  auch  ihr  Aehnliches  zu  Obren  gekommen  sein  sollte, 
■nag  dabei  des  Troslsprnches  gedenken ;  Niemand  kann 
es  Allen  recht  thun.  —  Noch  gaben  Konzerle  die  Vio- 
linisten Henry  Blagrore ,  Joeeph  Goldberg  nnd  Profes- 
sor J/rnza;  der  Organist  an  der  hiesigen  evangelischen 
Kirche,  Gottfried  Preyer,  der  wieder  eigene  Komposi- 
zionen  vorführte,  darunter  auch  seine  vorlängst  mit  um 
den  Preis  konkurrirende  Sinfonie.  Weil  nun  die  Freunde- 
schaar aus  Leibeskräften  bei  jeder  Gelegenheit  darauf 
losapplandirt,  so  meint  der  gute,  in  Selbsttäuschung  ver- 
fallene Mann  alles  Ernstes,  dass  was  Hechtes  in  ihm 
stecken  müsse.   Indessen,  Kiews  and  grundliche  Kennt- 
nisse lassen  sich  nicht  absprechen.—  Ferner:  der  junge 
Klavierspieler  Heinrich   Ehrlich,    welcher  durch  an- 
stellige Beharrlichkeit  keine  unbedeutende  Kunststoffe  er- 
klimmen möchte;  —  Professor  Schultert,  zum  Vorlheile 
des  l'rnsions- Fonds  für  SchuBehrer-Wiltwen  und  Wai- 
sen, worin  Mehres  aus  dem  Nachlasse  seines  Bruders 
Franz  produzirt  wurde;  —  endlich:  Miss  Klara  No- 
velle, welche  iu  zwei  Mittags- Akademien  die 


hörn -Arie  ans  Titus:  „Non  piä  di  fiori" ,  Bcllioi* 
Palacca:  „ Son  rergine  rezzota" ,  und:  „National  airs 
Scotch  and  Englüh*,  dann  Song:  „Front  mighty  kingt**, 
ans  Hindel's  :  „Judas  Macrabaus",  die  Arie :  „Sommo 
cid",  von  Pacini,  und  zuletzt:  „liomances  Jrancaizta, 
Suizzez,  et  Rule  Brittania"  vortrug.     Der  vorherge- 
gangene Ruf  verkündete  eine  Sängerin  ersten  Ranges; 
solche  fanden  wir  freilich  nicht;  dagegen  aber  entzückte 
die  glockenreine  Silberstimme,  der  innige,  zum  Her- 
dringende  Ausdruck,  das  wohilhätig  erwärmende 
(irlühl,  und  diese  vollkommen  gesicherte,  durch  nichts 
gestörte,  acht  britische  Ruhe.    Der  Eindruck  war  neu, 
überraschend,  aber  von  höchst  beruhigender  Wirkung; 
der  Beifall,  schlechterdings  nicht  vom  Verslande  diktirt, 
entsprang  aus  dem  Gemüth.  —    In  den  nachträglichen 
Abetidunlerhaltungen  horten  wir  :  Onslow's  neuestes  Quin- 
tett in  Amol!;  das  llavdn'srhe  Cdnr  -  Quartett;  ein 
handschriftliches  von  W.H.  Veit  in  Prag,  durch  harmo- 
nische Reinheil  und  geschmackvolle  Ausarbeitung  inler- 
essirend,  und  Spohr's  Sles  Dupoel  -  Quartelt ;  nebst  ein- 
zelnen Gesängen,  Chören  und  !>olostuckcn  für  verschie- 
dene Instrumente.  —  Die  von  dem  gegenwärtigen  Vor- 
steher des  Konservatoriums,  Herrn  Friedrich  Klemm, 
veranstalteten  Zöglings  Konzerte  gaben  rühmliches  Zeug- 
niss  von  dessen  bewahrtem  Kunstsinn  und  horhvcnlienst- 
licher  Obsorge  für  das  Gedeihen  des  preiswürdigen  In- 
stitutes.   Es  waren  vier,  von  Herrn  Professor  Kellner 
nach  sorgfälligen  Vorübungen  musterhaft  geleilet,  darin : 
Sinfonien  von  Fesca,  Haydn  in  D,  Beelhoven  in  Et, 
Spohr  in  Cmoll;  —  Ouvertüren  zu  Anacreon,  Egmonl, 
Scmiramis,  Pietro  d'Abano,  Faust  (von  Lindpaintner), 
Carlo  Fioras,  Cantemire,  und  eine  unbezeichnele,  gieich- 
fa Iis  von  uusern  trefflichen  Lindpaintner;  —  Lieder, 
Arien  und  Gesinge  von  Proch,  Ricci,  Schubert,  Doni- 
zelti.  Lachner  und  Kreutzer;  —  Chöre:  von  Seyfried 
(aus  Abasverns),  Weber  (erster  Ton),  Gyrowetz  (für 
Knabenstimmen),  Beethoven  (.Meeresslille  und  glückliche 
Fahrt);  —  Konzert -Piecen  Kr  Flöte,  Violine,  Klari- 
nette, Violoncell,  Oboe  und  Horn.  —  Fünf  ausgewählt« 
Stücke  des  letzten  Konzertes  wurden  zum  Besten  der 
l'eberschweramlen  zu  J'eslh  in  einer  Nachmittags- Aka- 
demie wiederholt.  —  Auch  die  Concertz  zpirituelz  fan- 
den diesmal  in  besagter  Lokalität  stall,  weil  dem  neuen 
öslr.  Landhause  eine  ausgedehnte  Baureform  bevorsteht. 
Das  erste  wurde  mit  Spofar's  5ter  Sinfonie  eingeleitet, 
gemäss  seiner  mündlich  geleisteten ,  wahrhaft  ehrenden 
Zusage  für  dieses  Kunslinstilul  bestimmt,  und  den  ar- 
tistischen Direktoren  desselben ,  Freiherrn  von  Lannoy, 
Ritler  von  Seyfried,  Karl  Holz  und  Ludwig  Titze  zu- 
geeignet.   Auch  diese  neueste  Tonschöpfung  durchwebt 
der  idyllisch- romantische  Geist  des  herrlichen  Meister« 
in  seiner  prägnanten  Eigentümlichkeit;  —  der  erste 
Salz,    Cmoll,  leidenschaftlieh    bewegt,  jetzt  kräftigen 
Aufschwungs,  und  dann  wieder  in  Anmulh  nnd  Lieb- 
lichkeit verschmelzend;  —   daa  Adagio,  Aidur,  ein 
Muster  harmonischer  Schönheit,  voll  älherreiuer  Klar- 
heit; —  das  Scherzo,  Cmoll,  launenhaft,  grollend,  — 
ein  gutherziger  Murrkouf;  —  das  Trio,  ßezdur,  Ab- 
bild sanfter  Weiblichkeit,  mild  versühnend;  -  das  Fi- 
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nale,  Cmoll,  ein  ruh-  und  rastloses  Ankämpfen  der  ge- 
walligen Massen;  drei  Tlicinala  um  den  Preis  buhlend, 
und  diesen  zuletzt  nur  im  gemeinschaftlichen  Bunde  er- 
ringend, —  das  Höchste,  was  vielleicht  durch  kontra- 

fmnklischc  Kunst  erzielt  werden  mag;   jeder  Abschnitt 
ür  sich  ein  Knraktcrbild,  aber  alle  verbunden,  durch  ge- 
heim fortgesponnene  Fäden  im  Zusammenhange  stehend 
und  demnach  vereint  erst  zum  vollendeten  Ganzen  sich  ' 
gestallend.    Mit  Liebe  wurde  das  (redliche  Werk  auf- 
gefasst,  vorgetragen,  und  von  der  warm  empfänglichen 
Versammlung  anerkannt;  das  Scherzo  musste  sogar  wie- 
derholt gespielt  werden.     Die  Beigaben  waren :  Fuge 
von  Albrcchlsberger  „Diffusa  est  gratio" ,  —  Beetho- 
vens Bdur- Konzert,  von  Herrn  Habel  ausgeführt;  — 
Mozarl's  Ouvertüre  zum  Schauspieldircklor,  äusserst  sel- 
ten mehr  zu  Gehör  gebracht,  obwohl. den  allen ,  über 
ein  halbes  Jahrhundert  zählenden  Patron  immer  noch 
ungeschwächle  Jugcndkrafi  befeuert,   was  dann  auch 
hier  einen  Da  capo-Ruf  unisono  zur  Folge  halte;  — 
endlich:  Händel*«  Messias -Hallelnja. —  Im  Zweiten  ka- 
men ebenfalls  auserlesene  Gegenstände  vor.    Die  bilder- 
reiche Pasloral- Sinfonie;  ein  höchst  melodischer  Kirchen- 
chor von  Saechini,  voll  edler,  innig  rührender  Iii n fach-  I 
heil;  Mozarl's  Pracht -Konzert  in  Cdur,  op.  poslh.,  ge- 
spielt von  Herrn  Püttler,  and  die  Schlussfuge  aus  dem 
Te  Deum  von  Neukomm.  —    Zur  Eröflnuog  des  Drit- 
ten war  Lachnrr's  neueste  Sinfonie  in  Ddur,  No.  6., 
gewählt,  von  dem  Meister,  welcher  die  Urlaubsfcrien 
samml  Gattin  nnd  Sohn  hier  im  Familienkreise  seiner 
Schwiegereltern  zubrachte,  persönlich  dirigirt.    Der  erste 
Salz  ist  ein  ruhiges,  massig  bewegtes  Allegro,  reich  an 
interessanten  Harmonien  und  originellen  Instrumeutal- 
EHcklen,  mitunter  düsler,  sogar  melancholisch,  bis  end- 
lich, ersl  gegen  Ende  der  zweiten  Hälfte  das  Ganze  ei- 
nen allmählich  höher  gesteigerten  Aufschwung  nimmt 
und  zuletzt  in  eine  wahrhaft  majestätische,  die  gesamts- 
ten Orchesleriuassen  konzeutrirciidc  Doppeifuge  sich  auf- 
löst.   Das  Andante,  lidur,  alhmct  eine  idyllische  Sen- 
timentalität; Perioden  voll  Ausdrucks  und  inniger  Zart- 
heit wechseln  mit  leidenschaftlich  anregenden  Phrasen; 
nur  wenige  kräftige  Einschritte  erscheinen,  momentan 
aufmachend,  um  gleich  wieder  iu  den  schwärmerischen 
Farbenton  zurückzusinken.  —    Das  Scherzo,  HmoU, 
möchte  einem  brausenden  Giessbache  zu  vergleichen  sein, 
der  im  tollkühnen  Uebermulhe  über  Stock  und  Stein 
fortstürmt,  Alles  verhöhnend,  was  hemmend  ihm  entge- 
gen zu  treten  wagt.  —    Im  Finale,  Ddur,  %  Takl, 
isl  vorzugsweise  auf  eine  polynhouischo  Instrumental- 
Wirkung  gerechnet,  und  jene  Stelle,  wo  zuerst  nur  weiche 
Bläser,  dann  gelbeilte  Violinen  die  Zwischen -Kanlilene 
ausführen ,  oder  vieiraehr  flüstern ,  konlraslirl  imposant 
mit  dem  vollstimmig  energischen  Schluss-Kcfrain.  —  So 
erfüllt  oos  denn  auch  dieses  Werk  mit  achtungsvoller 
Bewunderung  für  den  Fleiss  und  das  ausgezeichnete  Ta- 
lent des  rüstig  thätigen  Verfassers.     Eben  aber  weil 
wir  ihn  von  Herzen  hochschätzen  und  gewiss  in  die  Zahl 
seiner  wärmsten  Verehrer  gehören,  können  nnd  wolleu 
wir  den  frommen  Wunsch,  sich  etwas  kürzer  zn  fassen, 
keineswegs  bergen.    Die  Kunst,  in  Allem  und  Jedem 


gehörig  Maas«  und  Ziel  zu  ballen,  mit  einem  Worte :  zur 
rechten  Zeit  aufzuhören ,  ist  und  bleibt  immerdar  eiue 
schwere,  seltene,  aber  zugleich  auch  unschätzbare  Kunst. 
—  Noch  erlauben  wir  uns  eine  Meinung  auszusprechen, 
ob  es  nicht  vielleicht,  als  Gewinn  für  das  Ganze,  zu- 
träglich wäre,  die  Reihenfolge  der  Abschnitte  zu  ver- 
ändern, und  nach  dem  ersten  Allegro  unmittelbar  das 
Scherzo  einzuschalten,  weil  dadurch  zwei  Sätze  in  der 
analogen  Tripel  -  Taklarl  getrennt  würden,  und  das  sanfte 
Andante  alsdann,  mitten  inne  stehend,  als  milder  Ver- 
söhner zwischen  dem  wiidstürmeoden  Scherzo  und  dem 
jauchzenden  Jubel  des  Finale  erscheinen  müsste.  Jeden- 
falls könnte  die  Bemerkung  iu  Ueberlrgung  genommen 
werden.  —  Die  Folgeslückc  waren:  Motette:  Diffusa 
est  gratia,  von  Mich.  Haydn;  Hümmels  HmoU -Kon- 
zert, gespielt  von  Herru  Pirkhcii,  und  Anthem  von 
Händel  aus  der  Kantate  auf  den  Dcttinger  Sieg. 
(Betclilais  folgt.) 


Leipzig.    Am  21.  März  gab  Herr  Frans  Schubert, 
Konzertmeister  bei  der  k.  Sachs,  liofkapelle  in  Dresden, 
im  Saale  des  Gewandhauses  eine  überaus  besuchte  mu- 
sikalische Abcuduulerhallung,  woriu  vorkamen:  Ouver- 
türe zu  Prometheus  von  Beethoven;   Arie  aus  Nilocri 
von  Mercadanle,  gesungen  von  Maschinka  Schuberl,  geb. 
Schneider;  Souvenir  de  Norma,    Variazionen  für  die 
Violine,  komnonirt  und  vorgetragen  vom  Konzertmeister 
Schubert;  Adelaide,  von  Beethoven,  gesungen  von  Ma- 
dame Schrödcr-Devrient  (gut  begleitet  von  Hrn.  Anger). 
Im  zweiten  Theile :  Adagio  und  Variazionen  für  Ycelle 
über  eiu  Thema  von  Beflini,   koinponirl  von  Kummer, 
vorgetragen  von  Herrn  Frdr.  Schubert,  Mitglied  der 
Dresdner  Hofkapelle ;  Lied  von  Karl  Bank,  und  la  Con~ 
trabandiera,  Romanze  von  J.  Dessauer  (von  ihm  seihst 
begleitet),  gesungen  von  Madame  M.  Schuberl;  Rondo- 
lelto  für  Violine,  kompnuirt  und  vorgetragen  vom  Kon-, 
zertgeber;  der  Wassermann,  Lied  von  J.  Dessauer,  und 
Lied  aus  dem  Erbvertrag  von  Spohr,  gesungen  von  Ma- 
dame Schröder-Devrienl ;  Arie  aus  Pre  aua-  clercs  von 
Herold,  mit  obligater  Violine,  vorgetragen  von  Madame 
Schuberl  und  dem  Konzertgeber.  —    Alles  ohne  Aus- 
nahme erhielt  Beifall ;   am  allgemeinsten  sprachen  die 
Lieder  (meist  Gesänge)  an,  unter  welchen  stürmisch  das 
Lied  von  Spobr  ausgezeichnet   und  da  capo  verlangt 
wurde,  welcher  Bitte  die  Gefälligkeit  der  Frau  Scbröder- 
Devrient  auch  Genüge  leistete,  was  um  .so  mehr  erkannt 
werden  muss  und  erkannt  worden  isl,  weil  sie  an  die- 
sem Abend  wirklich  unwohl  war,  so  wenig  man  dies 
auch  ihrem  herrlichen  Vortrage  abmerken  konnte,  lieber 
Herrn  Schuberts  Violinspiel  haben  wir  nichts  zu  sagen ; 
es  ist  bekannt  und  hier  öfter  besprochen  worden.  Die 
Komposizioncn  schieuen  für  den  hiesigen  Geschmack  za 
modern.    Die  Gesangferligkeil  der  Gattin  des  Konzert- 
gebers isl  neu -italienisch  und  bedeutend.    Es  wäre  un- 
gerecht, über  ihre  Stimme  urthcilen  zu  wollen,  da  die 
Sängerin,  die  wir  zum  ersten  Male  hörten,  sich  unwohl 
befand.    Dennoch  trug  sie,  besonders  das  Lied  von  Bank, 
so  lebendig  vor,  als  es  unter  dicseu  Umständen  kaum 
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eu  erwarten  war.  Herr  Frdr.  Schobert  hat  einen  sehr 
guten  Ton  (sein  Instrument  ist  ganz  vortrefflich)  und 
verspricht  Ausgezeichnetes,  was  wir  hauptsächlich  darum 
hohen,  weil  er,  auch  in  Schwierigkeilen,  Alles  sorgfiil- 
ti<r  genau  nimmt,  auf  Deutlichkeit  und  Bestimmtheil  sieht 
und  lieber  einen  Effekt  opfert,  der  mit  Vernachlässigung 
des  Gediegenen  gar  nicht  schwer  zn  erzielen  ist. 

Am  26.  Mai  gab  Herr  Adolph  Glattbrenner  im 
Hotel  de  Pologne  eine  humoristische  Vorlesung,  worin 
die  Stücke  im  Berliner  Dialekl  vorzuglich  ansprachen. 
Uns  kann  nur  der  musikalische  Theil  beschädigen.  Dem. 
Schlegel  sang  eine  Arie,  von  ihrem  Lehrer  Herrn  Foh- 
lenz  schön  begleitet ,  trefflich  und  mil  lautem  Beifall, 
dem  auch  ein  von  Herrn  Pngncr  gesungenes  Lied  von 
F.U.Truhn  „Wanderschaft  und  Heimalh"  erhielt.  Ganz 
besonders  erwünscht  wirkten  „Die  Küferknaben",  ko- 
misches Quartett  von  F.H.  Truhn ,  gesungen  von  den 
Herren  Swoboda,  Lortziug,  Pögner  und  dem  Kompo- 
nisten. Es  ist  eigentümlich,  schön  und  ergötzlich  ge- 
halten und  sehr  zu  empfehlen. 

Am  30.  Mai  gab  der  Organist  an  der  Nikolaikirche, 
Herr  C.F.  Beeker  zum  Besten  der  Anstalt  für  Augen- 
kranke  ein  Orgelkonzert.  Nach  einem  kurzen  Prälu- 
dium (Fmoll)  von  Beethoven  Baeh's  Fmoll  -  Fuge; 
Choral:  ,,0  Haupt  voll  Blut  und  Wunden",  für  Flöte 
(Herr  CG.  Belcke)  und  Orgel  von  C.F.  Becker  (schon 
früher  besprochen);  Baeh's  Motette:  „Ich  lasse  dich 
nicht",  gut  .vorgetragen  von  dem  Thomaner-Chore  j  Fuge 
in  Cdur  von  Krebs.  —  Baeh's  Präludium  und  fuge  in 
Bdur  über  den  Namen  Bach;  Adagio  für  Flöte  und  Or- 

Scl;  Motette:  „Wir  preisen  deinen  Ruhm",  von  C.F. 
lecker;  freies  Präludium;  Fuge  in  Gdur  von  Krebs. — 
Der  Vortrag  der  gekannten  Meisterfugen  war  kräftig 
und  klar;  eben  so  schön  Herrn  fielcke's  oft  besproche- 
nes Flötenspiel,  dem  das  Adagio  mil  langer  Einleitung 
viel  Kouzertirendes  gegeben  halte,  was  bei  allem  modern 
Melodischen  den  Ort  nicht  ausser  Acht  liess.  Dennoch 
will  eine  konzertirende  Flöte,  so  voll  auch  der  Ton  des 
Herrn  Belcke  ist,  zur  Orgel  und  in  der  Kirche  nicht 
Jedermann  zusagen.  Die  Motelte  vom  Konzerlgcbcr  be- 
gann mit  dem  Choral :  „Nun  danket  alle  Göll",  wel- 
cher ganz  taktmässig,  aoeh  an  den  Einschnitten,  vor- 

K tragen  wurde  (der  frei  gesungene  Choral,  ist  er  nicht 
nrl,  wirkt  uns  viel  andächtiger),  und  ward  in  den  fol- 
genden Strophen  arieltcnmässig  fortgeführt  bis  auf  den 
nur  etwas  bewegteren  Schlusssalz,  Alles  einfach  und  vom 
Thomanerchore  gut  gesungen.  — 

Frau  Schröder  -Devnent  hat  uns  nun  wieder  ver- 
lassen. Ausser  den  drei  schon  erwähnten  Rollen  (Ro- 
meo ,  Norm«  und  Fidelio)  sang  und  spielte  sie  noch : 
Euryanlhe,  Veslalin,  Nachtwandlerin  und  Valentine  in 
den  Hugenotten  drei  Male.  In  dieser  lelzgenannlen  Rolle 
ist  sie  unübertrefflich,  jedes  Wort  ein  ^erv,  jeder  Ton 
Gefühl ,  jede  Stellung  und  Miene  Natur  und  Wahrheit. 
Der  Beifall  ungemessen.  Zum  Abschied  wiederholte  sie 
den  Ilomeo.  Laute  Beweise  des  Entzückens  priesen  die 
Gefeierte,  der  es  nicht  au  Kränzen  fehlt«.  Sie  lebt  un- 
ter uns  Tort,  dankbar  geehrt. 


Italien. 

(F.rt.etiunp.) 

Herzogthum  Parma. 

Parma.  Die  Beatrice  di  Tenda,  die  nur  in  Rom, 
Florenz  und  Hcggio,  sonst  aber  nirgends  in  Italien  ge- 
fallen hat,  weil  sie  aber  unglücklicher  Weise  vou  Bel- 
lini ist,  doch  hier  und  da  aufgetischt  wird,  verunglückte 
auch  hier  als  erste  Karnevalsoper.  Die  Garcia,  welcbo 
die  Zeitschriften  ihrer  seligen  Schwägerin,  der  Malibran, 
immer  näher  rücken ,  und  nächstens  dieselbe  ersetzen 
lassen,  rettete  sich  in  der  Titelrolle;  Winter  und  Car- 
lageoova  zogen  mil  langen  Nasen  ab.  Am  17.  Januar 
ging  die  zweite  Oper,  Rossini's  Olello  in  die  Szene,  die 
Garzia  machte  die  Desdemona ,  Winter  den  Olello  und 
Cnrtagenova  den  Jago :  zweiter  Fiasco.  Man  gab  den 
Olello  wenige  Male,  weil  er  zu  all  ist,  und  kehrte  wieder 
zur  ßralrice  zurück,  weil  sie  jünger  war.  Nun  wollte 
diese  Junge  bei  der  Reprise  abermals  nicht  gefallen, 
und  man  gab  das  Junge  mit  dem  Alten,  d.  h.  eine  Por- 
zion des  Olello  mil  einer  Porzion  der  Beatrice,  bei  stets 
leerem  Hause.  Als  aber  Donizetti's  Belisario  am  12. 
Februar  mit  Beifall  aufgenommen,  alle  Sänger,  sogar  der 
Impresario  und  der  Theatermaler  herausgerufen  wurden, 
da  füllten  sich  die  Theater  wieder. 

Die  Herzogin  Maria  Luise  hat  die  Garcia  zu  ih- 
rer Kammersängerin  ernannt  und  derselben  hei  Gelegen- 
heit ihrer  Benefiz  -  Vorstellung  einen  mit  einem  schmei- 
chelhaften Schreiben  begleiteten  kostbaren  Kopfschmuck 
geschenkt.  Die  adeligen  Vorsteher  des  Theaters  Hessen 
thr  Bildniss  in  Steindruck  verfertigen. 

Piacensa.  Zwei  Fiascos.  In  Bcllini's  Puritani  ge- 
fiel nichts  als  eine  Kabalclle,  iu  Rossini's  Assedio  di 
Corinlo  gar  nichts,  doch  etwas  —  die  hübsche  Altistin 
und  Anfängerin  Aspetti.  Nebst  ihr  waren  Hauplsänger: 
die  Micciarelli,  der  Tenor  Genero,  der  Bassist  Anloldi 
und  der  Maestro  Gerli,  ebenfalls  Bassist.  Von  letzten 
Vieren  gefiel  einer  weniger  als  der  Andere,  Gerli  und 
Genero  etwas  mehr.  Donizetti's  Lucia  di  Lammer- 
moor war  etwas  glücklicher,  als  die  vorausgegangenen 
Schwestern. 

(Fortsetzung  folgt.) 


Mancherlei» 

G.W.  Fink  ist  von  dem  geehrten  Musik-Verein  in 
Mannheim  durch  Diplom  zum  Ehrenmitgliede  desselben 
ernaont  worden,  für  welches  Wohlwollen  er  seinen  öf- 
fentlichen Dank  abzustauen  sich  verbunden  fühlt.  Der 
Verein  hat  1837  sein  achtes  Jahresfest  gefeiert.  Aus 
der  gedruckten  Lebersichl  ergibt  sich,  dass  es  mit  den 
Vereine  in  künstlerischer  und  ökonomischer  Hinsicht  gut 
steht.  Sein  Musikalieneigenthum  ist  bereits  nicht  unbe- 
deutend, die  Bibliothek  im  Entstehen.  Zu  Dirigenten 
wurden  gewählt  Herr  Hoforchesterdirektor  Leppen  und 
Herr  Hofmusikus  Neher.  Die  Generalversammlung  am 
20.  Oktober  1&17  genehmigte  die  dritte  Auflage  der  Sta- 
tuten des  Vereins.  In  Allem  zeigt  sich  wobllhaliger  Ei- 
fer zur  Förderung  der  Kunst. 
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Von  dem  berühmten  Pianoforle  -Virtuosen  Adolph 
Hauelt  ist  bei  Frdr.  Hofmeister  in  Leipzig  und  bei  G. 
Sonnewaltl  in  Warschau  erschienen:  Souvenir  de  l'ar- 
sovie,  Valsc  brillante  Kr  2  und  4  Hände,  jedes  zu  4  Gr. 
Der  bei  seiner  Abreise  von  Warschau  geschriebene  Wal- 
zer ist  mehr  ein  elegischer,  als  ein  brillanter.  Den  vie- 
len Freunden  des  jungen  Komponisten  wird  die  Anzeige 
dieses  laprompLu's  lieb  sein. 

Zu  Otto  Claudia*  Stadien  für  den  Gesang,  als  Fort- 
bildung nach  jeder  Elementarschule  u.  s.  w.  (augezeigt 
S.  \W),  liest  zur  t.  und  2.  Lieferung  die  besonders 
abgedruckte  Singstimmc  vor,  Preis  5  Sgr.  oder  18  Kr. 
lüicin.  —  Die  Fortsetzung  ist  nächstens  zugesagt. 

Der  Komponist  des  Zauberkessels ,  des  bleichen 
Fremdlings  u.  s.  w.,  Musikdirektor  CG.  Kupsch,  frü- 
her in  Berlin,  Leipzig  und  Dresden,  zuletzt  in  Lübeck 
bei'm  Thealer  fungirend,  hat  einen  vorteilhaften  Ruf 
nach  Rotterdam,  als  Lehrer  des  Gesanges  daselbst,  er- 
kalten; es  ist  ihm  zugleich  die  Reorganisirung  und 
Leitung  der  dortigen  Nazional  -  Singschiilc  übertragen 
worden.   Den  15.  Juni  wird  er  in  Rotterdam  eintreffen. 


In  Königsberg  bat  wnter  der  Leitung  des 
direktors  Herrn  Sämann  die  Aufführung  des  Alexander- 
festes  von  Handel  in  dem  neu  erbauten  Saale  der  deut- 
schen Resource  ausserordentlichen  Anlbeil  gefunden,  noch 
lebhafter  als  frühere  Aufführungen  sowohl  desselben 
Werkes  als  anderer  vou  Handel  und  Bach.  Sollen  wir, 
heisst  es  m  der  Meldung  darüber,  unter  dem  durchSa.^ig 
Guten  das  Beste  herausheben,  so  war  es  die  Macht,  in 
der  die  von  Mozart  dem  Werke  zn  nicht  geringer  Zierde 
beigegebene  Inslruineutirung  hervortrat ;  dann  die  akzen- 
tuirle  und  erophiidungsvolle  Deklamazion,  mit  der  die 
Chöre  ausgeführt  wurden,  unter  welchen  besonders  der 
im  VW  gehaltene  Schluss  des  ,,Sehl  an  den  1  erser, 
eross  und  pul"  von  lief  erschütternder  Wirkung  war; 
endlich  der  seelenvoll  gehaltene  Vortrag  der  Sonranpar- 
lie.  Mehrseitige  Bitten  um  Wiederholung  sind  öffent- 
lich und  dringend  ausgesproclicn  worden. 

In  einem  Schreiben  vom  20.  Mai  aus  München  wird 
berichtet:  Dem.  Klara  Noeel/o  hat  zweimal  im  Theater 
gesungen  und  ein  «ehr  besuchtes  Konzert  gegeben.  Sic 
erhielt  den  lautesten  einstimmigsten  Beifall.  Ihre  Er- 
scheinung, ganz  engländbrli ,  ihre  Stimme,  durch  Rein- 
heit und  Wohlklang,  erregte  Sensazion;  ihre  Lieder, 
Arien  von  Haydn  und  Händel  erhielten  den  einstimmig- 
sten Beifall.  Freunde  des  italienischen  und  überhaupt 
des  neuesten  Gesanges  vcrmisslen  die  neuere  Schule, 
darum  gelielen  die  italienischen  Arien  von  Rossini  weni- 
ger, und  minder  als  z.  B.  die  von  Mozart  aus  Titus. 
Fast  wollte  sie  hier  gar  nicht*  von  Haydn  und  Händel 
singen,  nnr  aof  besonderes  Dringen  gab  sie  nach.  Sie 
Lht  nach  Italien.  Was  sie  dort  wird  und  ob  damber 
nicht  die  Originalität  ihrer  Erscheinung  zn  Grunde  geht. 


läsal  sich  kaum  voraussagen.  —  Auf  den  22.  Mai  sind 
die  Hugenotten  angesetzt  (mit  verändertem  Text),  de- 
ren Ausstalluag  und  Arrangement  alles  Frühere  über- 
bietet. Die  Oper  ist  vortrefflich  einsludirt;  Fränlein  von 
Hasselt  die  Königin,  Madame  Mink  die  Valentine,  Pel- 
legrini  den  Marceil,  Diez  den  Raoul.  Man  ist  ungemein 
darauf  gespannt. 

Das  erst«  Konzert  des  Herrn  de  ßeriot  und  der 
Dem.  Pauline  Garcia  ist  in  Berlin  mit  ausserordentli- 
chem Entzücken  aufgenommen  worden,  wovon  das  Nä- 
here eingesandt  werden  wird,  weshalb  wir  nicht  vor- 
greifen. Zum  folgenden  Konzerte  sind  alle  Einlasskar- 
ten ausgegeben,  so  gross  ist  der  Zudrang.  Wahrschein- 
lich kei  iren  Herr  de  B.  und  Fräulein  G.  nach  Leipzig 
zurück,  auch  unserni  Publikum  solche  Genüsse  nicht  zu 
entziehen. 


Sechs  Orgelstücke 

svm  Gebrauch  beim  öffentlichen  Gottesdienste,  kompo- 
tart  von  J.  G.  Meister.    Op.  11.    Schiensingen,  bei 

Der  Komponist  ist  Organist  an  der  Haupt  -  nnd 
Stadtkirche  zu  Hildburghausen  und  gibt  sich  in  No.  1. 
als  einen  guten  Fugensetzer  kund.    Seine  nicht  zu  lang 
ausgesponnene,  aber  sehr  geschickt  durchgerührte  Fuge 
für  das  volle  Werk  ist  überaus  empfehlenswerth,  nicht 
sehr  schwer  auszuführen  und  wird  Jedem  genügen.  No.2. 
Vorspiel  zu  dem  Choral:  „Christus  der  ist  mein  Le- 
ben", abermals  zweckmässig  und  geschickt.   No.3.  Vor- 
spiel Tür  2  Manuale  und  Pedal  zu:  ,,Wie  schön  leuch- 
tet der  Morgenstern"  und  No.  4.  desgleichen  zu:  „Be- 
fiehl du  deine  Wege".    Beide  Vorspiele  sind  also  ei- 
gentliche Trios  mit  zum  Gmnde  gelegtem  Anfange  der 
Choralmelodieen.    No.  5.  Mit  vollem  Werke  und  ab- 
wechselnd schwachem  Manuale,  gut  gearbeitet,  weniger 
gut  erfunden,  der  zu  vielen  Abschnitte  wegen,  die  in  der 
Länge  ermüden.    No.  6.  Vorspiel  Rir  2  Manuale  und 
Pedal,  wie  die  vorigen  Trios,  doch  etwas  viel  moduhrt, 
immer  mit  Kennlniss  nnd  nicht  schwülstig  oder  zu  frap- 
paut.    Die  Komposizionen  sind  ß»J.  •^•V"^.e,1*  be,~ 
scr  als  der  Notendruck,  der  wirklich  schlecht  ist. 

Pircc  facile  povr  le  ViolonceUe 
aecompagnee  de  2  Violons,  Alto  et  Basse  ou  de  Piano/. 
compZe  par  Bernard  Romberg.    Oeuv.  65.  Leipzig, 
chez  Fred.  Hofmeister.    Pr.  av.  Qual.  20  Gr. ;  av. 
Pfle.  14  Gr. 

Der  geehrte  Name  des  grossen  Violoncellisten  em- 
pfiehlt das  Werkrhen  an  sich.  Alle  Liebhaber  des  In- 
strumentes, die  einige  Fertigkeit  erlauglen,  werden  sich 
daran  erfreuen;  schwächere  Spieler  mögen  es  sich  zn 
leichler  Uebung  dienen  lassen.  Es  besieht  aus  einem 
Kantabile  und  ans  Variazioncn  über  2  westfälische  Lieder. 


Lei^bei Breitkopf und  Härtet.    Hediuirt  von  G.  W.  Fink  unter  »einer  Ferantwonüchkeü. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  Joten  Juni. 


M  M. 


1838- 


Veber  die  Lebensperiode  Franco'*, 

des  bekannten  ältesten  Schriftstellers  über  die  Men- 
sural •Musik;  in  Beziehung  auf  Herrn  Fetts:  lie- 
sume  philo$ophufue  de  Fkuloirt  de  la  mtuujue. 

Voa  R.  C.  KieicwetUr. 

Die  Frage,  in  welchem  Zeilalter  Franco,  den  man 
gewöhnlich  Franco  von  Köln  nennt,  gelebt  habe,  iit 
keine  einfache  Frage  der  Biografie;  es  ist  eine  Frage 
der  musikalischen  Kunst-  und  Lilcrär- Geschichte.  Seine 
Lebensperiode  verrücken,  heisst  ingleich  eine  der  wich- 
tigsten Entwickelungs- Perioden  musikalischer  Kunst  und 
Wissenschaft  verrücken. 

Seit  der  Zeil,  als  die  musikalische  Partie  der  Lite- 
ratur gepflegt  worden  —  das  ist,  etwa  seit  zweihun- 
dert Jahren  —  haben  die  musikalischen  Gelehrten,  Li- 
teratoren ,  Bibliografen ,  Schriftsteller  im  Fach  der  Ge- 
schichte u.  A.  jenen  Franco,  den  Verfasser  des  ältesten 
auf  uns  gelangten  Werkes  über  die  Mensural  -  Musik, 
in  der  Person  eines  in  Annalen  nnd  Gelehrten  -  Ge- 
schichten wohl  schon  lange  angezeigten  Geistlichen  glei- 
ches Namens  zu  erkennen  geglaubt,  der  um  das  Jahr 
weL'en  seiner  Gelehrsamkeit  berühmt,  und  noch 
um  das  Jahr  1063  in  LüUkh  am  dortigen  Dome  als 
Scholastikas  angestellt  war. 

Nicht  ohne  einig«  Schüchternheit,  doch  mit  der  ru- 
higen Zuversicht,  der  man  sich  überlassen  darf,  wenn 
man  über  die  Erkenntnis»  der  Umstände  des  Ortes  und 
der  Zeit,  und  über  die  hieraus  zwanglos  sieh  ergeben- 
den Folgerungen  mit  sich  selbst  im  Reinen  zu  sein 
glaubt,  habe  ich,  wenn  ich  nicht  irre .  zuerst  *) ,  in  der 
alldem,  musik.  Zeitung,  Jahrgang  1828,  No.  48,  49 
nnd  50,  es  unternommen,  meine  Zweifel  an  der  Rich- 
tigkeit jener  Angabe  der  Lileratoren  laut  werden  zu 
lassen ,  und  meine  Meinung  zu  entwickeln ,  nach  wel- 
cher Franco  der  Mensurahst  kaum  früher  als  im  An- 
fang des  13.  Jahrhunderts  geblüht  haben  könne.  Und 
da  mir  von  einer  anderweitigen  Erörterung  der  Frage, 


•)  Dm  erst«™  Zwcifrl  hattr  irtion  M  erhoben,  der  diese« 

Franc»  »«gar  ia  du  14.  Jahrhundert  g*C*ellt  haben  wollte, 
am  dem  al Irr.ti n |;»  uoiurrirhtadrn)  (iraadc,  weil  desselben 
xurnl  bei  M.rrlirttus  Krwahaaag  geschehe,  welcher  IcUUr« 
im  14.  geblüht  habe;  ran  den  Schriflstellcrn  über  Mrniaral- 
des  IS,  .l.brbnndert.  kounk   Marparg  .u  .eine,  Zeit 


cur  Berichtigung  meiner  möglicher  Weise  doch  irrigen 
Hypothese,  ungeachtet  meiner  hierauf  gestellten  Bitte 
nnd  Aufforderung,  immer  nichts  bekannt  geworden 
war,  durfte  ich  wohl,  meiner  einmal  gefasste*  An- 
sicht folgend,  in  meiner  kurzgefassten  „Geschichte  der 
europäisch  -  abendländischen  d.  i.  unserer  heutigen  Mu- 
sik" (Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Härtel  1834)  der  nach 
Franco  benannten  Epoche  das  13.  Jahrhundert  zuwei- 
sen, in  dessen  Anfang  dieser  hochverdiente  Mann  noch 

Eeblüht  haben  musste,  und  in  dessen  weiterem  Verlauf 
ein  berühmt  gewordener  oder  Berühmtheil  verdienen- 
der  Name  zunächst  mehr  geglänzt  hatte. 

Die  Gründe  für  meine  Meinung  in  Ansehung  die- 
ses Franco  hatte  ich,  besonders  rücksichllich  der  Quel- 
len ziemlich  ausführlich,  in  der  oben  gedachten  Abhand- 
lung vom  Jahr  1828  entwickelt,  in  der  eben  erwähnten 
,,  Geschichte  unserer  heul  igen  Musik"  aber,  in  gedräng- 
ter Kürze,  in  folgenden  Sätzen  zusamnien<ref.isst  i 

Es  sei  aus  den  älteren  Annalisten  und  Verfassern 
von  Gelehrten-Geschichten  kein  Zeuge  aufgerufen,  noch 
auch  ein  solcher  zu  finden,  der  es  bestätiget  hätte,  dass 
Franco  der  Scholastika  zu  Lüttieh  in  der  musikalischen 
Wissenschaft  exzellirt  und  ein  Werk  dieses  Faches  hin- 
terlassen bätlc.  An  sirh  aber  sei  es  unglaublich,  dass 
ein  Mann  mit  so  wohl  geordneten  Kenntnissen  selbst 
schon  von  Mensur,  dem  in  Absieht  auf  die  Kenntniss 
der  geringsten  Elemente  der  Musik  noch  so  kindlichen 
'ja  kindischen)  Zeitalter  Guido'»  von  Aretso,  fast  noch 
essen  Zeilgenosse,  so  nah'  gelebt  haben  könne  *).  Zu- 
dem sei  unser  Franco  nicht  etwa  der  Erfiuder  nnd  der 
erste  Lehrer  im  Fache  der  Metuural -Musik  gewesen; 
er  sage  vielmehr  ausdrücklich,  dass  darüber  schon  mehre 
andere  vor  ihm,  „Aellere  und  Neuere",  recht  gute  Re- 
geln gegeben  haben;  dass  dieselben  aber  gleichwohl  in 
verschiedenen  Nebendingen  in  Irrlhümer  verfallen  seien, 
denen  er  (Franco)  abhelfen  wolle.  Nach  solchen  Prä- 
missen, nnd  wenn  man  erwäge,  welche  Stadien  die  Wis- 


i 


•)  Di«  neble  Wirksamkeit  GaiaVs  Mit  briUafiß  ia  &t  Jahr« 
1U24  liii  etwa  IÜ37.  —  Die  grata«  Lawuoenbeil  ia  mm- 
sikaliichen  Dinern  aoeb  in  11.  Jahrhnadrrf  kaan  maa  im 
ilrr  Begierde  »fhlieasra,  mit  welcher  die  Theorie  (»uldo's  da- 
mals überall  aufgenumnea  wurde,  Noch  gegen  K.mle  deutet- 
bra  Jahrhunderts  wurde  sie  au  S.  Troa  f  Ia  der  Dinieae  »ob 
Lattich ,  eingriuhrt,  ia  weicher  bar*  T*rber  jeaer  Fraac«  ge- 
lebt hatte,  welchem  aaaa  so  gehaltreiche  Scheinen,  sogar  aber 
Mrawral-MaHk  be.mi.M.  Lad  die»  wtre  bei.  Aaachron.,»? 
(Farad  G.  4.  M.  lt.  344.) 

21 
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senschaft  durchgegangen  sein  musste,  bis  ein  auch  noch 
so  scharfsinniger  Kopf  im  Stande  war,  'sie  in  twcm 
zusammenhangenden  und  konsequenten  Systeme  darzu- 
stellen, ala  rrcwcv  von  Köln,  besonders  in  Absicht  auf 
die  Mensur  nud  deren  Zeichen,  wirklich  gclhan;  so 
dränge  sich,  allen  Autoritäten  zum  Trotz,  die  Uebcr- 
zeugung  auf,  dass  dieser  vortreffliche  Mann  der  Epo- 
che Guido's  sehr  ferne  gestanden  haben  müsse,  und 
kaum  früher  als  in  den  ersten  Dezennien  des  19.  Jahr- 
hunderts geblüht  haben  könne;  iu  dieser  Epoche,  in 
welcher  überhaupt  die  frühesten  Traktate  über  diese 
Materie  vorkommen,  deren  Verfasser  dennoch  unsern 
Franca  an  zugewachsenen  Kenntnissen  nicht  so  übertroffen 
haben,  als  dies  der  Fall  sein  müsste,  weno ,  zwischen 
ihnen  nnd  Frunco,  fast  zwei  Jahrhunderte  an  der  Ann* 
bildung  der  Meusoral  -  Theorie  und  des  Kontrapunktes 
schon  gearbeitet  hätten. 

Es  ist  mir  seither  die  Genngthuung  geworden,  ru 
erfahren,  dass  Herr  v.  Winterfdd  nnd  weiland  Perne') 
ebenfalls  die  Identität  der  Person  jenes  Domherrn  nnd 
dieses  musikalischen  Schriftstellers  bezweifelt  haben, 
und  dass  auch  der  Verfasser  des  Artikels  Franoo  in 
dem  zu  Stuttgart  erscheinenden  Universal-Lexikon  (Herr 
GW.  Fink)  sich  in  diesem  Sinne  angesprochen  hat. 
Wie  selbständig  ich  aun  auch  in  meinen  Meinungen 
sonst  immer  zu  sein  glaubte,  der  ich  niemals  ein  son- 
derliches Bedenken  getragen,  irgend  einer  sich  vorstellen- 
den sogenannten  Autorität  die  kritische  Leuchte  unter 
das  Gesicht  zu  halten :  so  gesteh*  ich  doch  an  diesem 
Orte,  dass  ich  eine  gewisse  Beruhigung  dariu  fand,  ja 
dass  ich  nickt  unempfindlich  bin  für  die  Ehre,  eine  sonst 
nicht  rezipirte  Ansicht  mit  Männern  zu  theilcn,  deren 
grosse  Supcriorität  ich  anerkenne. 

Aber  es  widerfahrt  mir  endlich  auch  die  Ehre, 
einen  eben  so  achtbaren  Gegner  auftreten  zn  sehen :  es 
ist  Herr  Fetts,  welcher  in  der  nunmehr  erschienenen 
Biographie  des  musieiens  (I.  und  II.  Band,  Paris  1835, 
Buchstaben  A und  B)  nnd  eigentlich  in  einer  dem  ersten 
Bande  vorgesetzten  Abhandlung,  betitelt:  Restane philo- 
sofffiüfue  de  thütotre  de  la  musique,  auch  von  der 
Bildung  des  Systeme*  der  Mensural  -  Musik  handelt,  nnd 
in  dem  betreffenden  Artikel  seine  neuesten  Entdeckungen 
niittheilt,  zum  Beweise:  dass  Freuteo  der  Schotaslikos 
zu  Lüttieh  allerdings  in  der  zweiten  Hälfte  des  11.  Jahr- 
hunderts die  bekannten  Traktate  über  Discantus  und 
Mens ural  -Musik  habe  schreiben  können  und  wirklich 
geschrieben  habe  "). 


1858.    Juni.    No.  24.'  ^qq 

Die  Darstellung  des  Herrn  Fetit,  mit  mancher  in- 


*)  Perne,  einer  der  KnitoHrn  <trr  königl.  Bibliothek  in  Parti, 
Korrespondent  de*  Imtilutes  ,  geil,  im  J.  1833,  ein  Mann  tob 
eben  so  vielseitiger  all  grundlicher  Gelehrsamkeit,  von.  ü|;  lieb 
tbMlg  im  Fache  der  altgrieekürhen  Mimik  Und  jener  de*  MiHcI- 
altera  ,  dürfte  vielen  unserer  I^ecer  durch  rerseniedene  wertli- 
r»ll e  AuChIx  e  in  der  Jttvut  77iusii'ole  nckaant  rrworden  sein. 
Bei  »einem  Leben  klagte  die  »CT  ausgezeichnete  Gelehrte  ,  data 
e»  —  wegen  Mangel»  an  Untrratütiang  —  arfae  Arbeiten  sieht 
geh™  t.f.ni,e.    Sein^mertrUeher  !>ackla»»  m«*«  «ehr  hc- 


**)  Der  betreffende  Artikel  dieser  Abhandln**;  ist  überschrieben : 

Formation  tun  Syttim*  de  muriyve  meturie.    Oer  Begriff 


teressauteo  Neuigkeit  unterstützt,  heischt  von  mir  irgend 
eine  ErklSining :  ich  müsste  ja  diese  aneh  dann  geben, 
wenn  ich  mich  eines  lrrlhumrs  überfuhrt  erkennte;  — 
was  jedoch  dieses  Mal  der  Fall  noch  nicht  ist.  Ich  trete 
mit  meiner  Gegenerklärung  um  so  unbedenklicher  her- 
vor, da  ich  überzeugt  bin,  der  Leser  dieses  meines  ge- 
genwärtigen Aufsatzes  werde  mir  dafür  Dank  wissen, 
dm  er  hier,  und  zwar  in  einem  ziemlich  vollständigen 
Auszuge ,  jenen  ganzen  sehr  merkwürdigen  Artikel  er- 
hält *).  Und  wenn  zwar  dieser  zur  Erhöhung  seines 
Interesse  meiner  Bemerkungen  allerdings  nicht  bedarf, 
so  meine  ich  doch,  dass  mau  auch  diese  —  oft  zur  bes- 
seren Aufklärung,  oft  zur  Berichtigung  angeführter  hi- 
storischer Daten,  mitunter  gewagter  Behauptungen  und 
verführerischer  Schlüsse  dienend  —  weder  überflüssig, 
luieresse  bar  finden  wird. 


Bei  den  Griechen  —  so  beginnt  Herr  F.  —  war 
die  Mensur  in  der  Musik  blos  das  Resultat  des  proso- 
diseben  Gefühls,  eines  Bedürfnisses,  welches  au*  dem 
poetischen  Rhythmus  entstanden  war.  Dieses  rhythmische 
Miass  halte  S.  Ambrot  in  der  Kirche  aufrecht  erhalten, 
obwohl  schon  geschwächt  durch  den  Verlust  des  Ak- 
tenles;  zumal  da  das  Ohr  der  Völker  Italiens  sich  schon 
gewöhnt  halle,  die  rauben,  der  Tonfälle  (cadencet)  er- 
mangelnden Sprachen  der  Barbaren  des  Norden  zu  hö- 
ren. So  schnell  aber  erfolgte,  von  da  an,  der  Verfall 
des  Gesanges  in  dieser  Beziehung,  dass  ungefähr  zwei- 
hundert Jahre  nach  dem  Ableben  des  h.  Ambro*  kaum 
noch  eine  Spur  der  alten  gesungenen  Prosodie  mehr  übrig 
war,  und  S.  Gregor  das  Wenige,  was  sieb  etwa  davon 
erhalten  halte,  verschwinden  lassen  konnte,  ohne  das 
Ohr  seiner  Zeitgenossen  zu  beleidigen.  Die  Gleichheit 
der  Syiben  im  Gesang,  sagt  Herr  F. ,  sei  so  vollkom- 
men begründet  gewesen,  dass  man  in  der  Zeilfolge  nur 
mit  Mühe  xo  dem  prosodischen  Gesänge  habe  zurück- 
kehren können;  wie  denn  in  allen  Antiphonaren  und 
Gra  dualen  vom  8.  bis  gegen  Ende  des  13.  Jak 
kein  Zeichen  des  Zritmaasses  entdeckt  werde. 


einer  tnutiqut  metvrfo  ist  in  der  Iranxöuicbcn  Sprache  ausge- 
dehnter al*  jener,  den  wir  mit  dem  bei  nna  technisch  geworde- 
nen Ausdrucke  „Meninral-  Musik"  verbinden ,  indem  mit  dem 
Worte  mesure  auch  der  Takt  hexeich  be«  wird;    daher  jeder 


ren  Sinne  schon  eine  mutiqw  mesurie  ist, 
nicht  das  Prädikat  einer  Mensnral  -  Musik  beilegen  würden.  Im 
engeren  Sinne  aber  bedeutet  mvtlque  mtntrit  wohl  auch  die 
eigentliche  Hensurel- Mmfk.    Die  T 


Orte. 

•)  Noch  ist,  meines  'Wissens,  ron  dem  Ret  um*  philotophiqut  hei 
ans  keine  Uebercetxung  erschienen.  Diese  in  vielfacher  Be- 
ziehung höchst  merkwürdige  Abhandlung  (wie  wir  verwarnen, 
da«  Programm  einer  van  Uerrn  F.  veracisseaca  unifaxuentlpn 
,, allgemeinen  Geschichte  d.  M.")  —  jetxt  einem  beginnenden 
biographischen  Lexikon  eingerückt,  dan,  wie  an  bc*nrgen,  bei 
uns  nicht  sehr  gemeinnützig  werden  dürfte  —  verdiente  wohl 
eigesi  iu  einer  Icbcrsctzung  herausgegeben  so  werden  ,  und 

könnte,  mit  kritiichea  Net«  begleitet,  ein  sehr 
Werk  werde«. 
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Was  nun  den  ambrosianitchcn  Rirchengesattft  und 

 en  Verschiedenheit  von  dem  gregorionisc/ien  betrifft, 

•o  könnte  es  zwar  scheinen,  das*  eine  Erörterung  die- 
ses Thema  nicht  in  den  Kreis  meiner  gegenwärtigen 
Aufgabe  gehörte,  welche  «ich  angekündigter  Maassen 
wesentlich  auf  die  Mensural- Musik  bezieht;  indem  aber 
Herr  F.  in  dem  ambrosianitchcn  Gesänge  gewisser 
Maassen  den  L'cbergang  zu  dem  rhythmischen  Volks- oder 
weltlichen  Gesänge  einer  späteren  Zeit  anzunehmen 
scheint,  and  in  einem  verschiedenen  Sinne  im  weiteren 
Verfolg  noch  öfter  auf  den  gregorianischen  Gesang  zu- 
rückdeutet ,  so  muss  es  mir  wohl  —  eben  wie  auch 
Herrn  F.'  —  gestattet  sein,  diesem  Gegenstände  einige 
Worte  zn  widmen. 

Allzu  zuversichtlich  haben,  meines  Befindens,  die 
Schriftsteller,  wenn  sie  eigens  oder  gelegentlich  von 
dem  ambrosianischen  Gesänge  gesprochen,  denselben  mit 
dem  Prüdik.ite  eines  rhythmischen  bezeichnet.  Gestchen 
wir  nns  und  der  Welt  endlich  aufrichtig,  dass  wir  von 
demselben  so  viel  als  Nichts  wissen:  seine  Beschaffen- 
heit bat  so  wenig  der  emsige  Gerbert  mit  allen  seinen 
Zitaten,  als  unser  trefflicher  Forkel  mit  seinem  vermit- 
telnden Raisonnemcnt  in's  Klare  zu  bringen  vermocht; 
den  Nachfolgern  wird  es  nicht  besser  gelingen.  Rhyth- 
misch kann  er  nicht  gewesen  sein  :  rhythmischer  Gesang 
setzt  rhythmische  Texte  voraus;  solche  aber  gab  es  in 
der  lateinischen  Kirche  damals  nicht:  ob  die  wenigen 
Hymnen  des  h.  Ambras  selbst,  nnd  etwa  einige,  die  den 
älteren  h.  Hilarius  oder  den  ungefähr  gleichzeitigen  b. 
Prüden t in*  zu  Verfassern  gehabt  haben  sollen  *) ,  zur 
Zeit  des  erstereo  in  dem  Ritus  eingeführt  waren,  ist 
nicht  bekannt  *•) ;  auch  würden  sie  für  das  heilige  Jahr 
ohnehin  nicht  hingereicht  haben.  Die  Psalmen,  Anti- 
phonen, Gradaalen,  Responsorien,  Episteln,  Euangelien, 
die  Tbeile  der  Messe  u.  s.  w.  waren  durchaus  blose 
Prosa,  und  deren  Vortrag  kann  nur  ein  prosodisch  be- 
tonter gewesen  sein,  nnd  auch  dies  vermutblich  nur  mit 
Beobachtung  der  Quantität  der  penultima  in  mchrsyl- 
Ligen  Wörtern. 

Dass  der  gregorianische  Gesang,  im  Gegensatz  des 
angeblich  rhythmischen  (oder  metrischen)  des  h.  Ambrot, 
ursprünglich,  mit  Verslossuog  aller  Prosodie,  aus  gleich 
langen  Sythen  oder  Tönen  bestanden  haben  soll,  gehl 
nirgends  hervor,  nnd  den  Beweis  habe  ich  auch  bei  un- 
ser» emsigen  Forkel,  welcher  der  Vergleichung  beider 
(iesangarten  einige  Paragraphe  gewidmet  bat,  nicht  her- 
ausfinde« können.  Was  nach  Art  der  Kollekten  vor- 
getragen wurde  —  and  dies  ist  bei  Weitem  das  Meiste 
•—  gestattete,  ja  erforderte,  schon  wegen  der  Oekono- 
mie  der  Zeit  (und  um  die  Gemeinde  nicht  einzuschläfern) 
lebhafteren,  der  gewöhnlichen  KczilazioD  angenä- 


•)  M.  a.  A» 
13»  •.  IT. 


**)  Aach  S.  GreCar  M.  war  ria  Hrmneadiebter .  mu  fl.drt  8  ad- 
■«»  Hymnen  In  der  .Sammlung  (einer  Werkej  aber  er  führte 
aie  aiebt  in  der  Kirche  ein  (Karbel,  II.  138):  nad  aacb  Ma 
Kita,  .ölten  -UV  Ii™«,  ul.era.-p!  er*  im  11. 


herten  Vortrag,  mit  Beobachtung  der  nrosodischen  Quan- 
tität, gewisser  Maassen  selbst  des  deklamatorischen  Ak- 
zentes. Dasselbe  mag  von  einigen  mehr  mclodisch-mo- 
dulirlen  Gesängen  gelten,  z.  B.  von  der  Präfazion,  dem 
Paternoster,  den  Antiphonen  u.  v.  a.  Wohl  gibt  es 
aber  Texte ,  in  denen  der  prosodisch  •  fortschreitende 
Gang  durch  die  Modulazion  unterbrochen  wird,  wenn 
auf  eine  Sylbe  mehrere  Töne,  ja  bisweilen,  besonders 
in  Jerialibus ,  eine  Reihe  von  Tönen  zu  singen  kam ; 
und  dies  vielleicht  war  das  Unterscheidende  des  gre- 
gorianischen Gesanges  ').  Wurden  endlich  Gesinge  von 
der  ganzen  Gemeinde  gesungen,  so  entstand  das  Fort- 
schreiten in  gleich  langen  Sylben  von  selbst,  eine 
Wirkung  der  Notwendigkeit. 

Der  gregorianische  Gesang,  von  dem  Stifter  nicht 
sowohl  reformirl  als  geordnet  und  in  eine  feste  und  all- 
gemeine Vorschrift  gebracht,  war  also  ein  die  Prosodie 
nicht  aussch hassender  Gesang.  Eine  wesentliche  Reform 
in  dieser  Beziehung  müsste  von  gleichzeitigen  Schriftstel- 
lern, oder  doch  gewiss  von  den  Biografen  S.  Gregors  an- 
gezeigt worden  sein.  Aas  dem  Maogel  aller  Bezeich- 
nung eines  Unterschiedes  laoger  und  kurzer  Svlben  in 
den  liturgischen  Büchern  vom  8.  (?)  bis  gegen  Ende  des 
13.  Jahrhunderts  auf  einen  aller  prosodisehen  Betonung  , 
ermangelnden  Gesang  zu  acbliessen ,  wäre  ein  Irrthom; 
von  da  her  den  Beweis  zn  führen,  kann  auch  Herrn 
F.  Meinung  nicht  gewesen  sein :  die  nota  romana  (Ncn* 
menschrift)  halle  für  solche  Unterscheidungen  so  wenig 
ein  Zeichen  als  die  antike  griechische  Notazion }  die 
Geistlichen,  mit  den  Regeln  der  lateinischen  Sprache  ver- 
traut, bedurften  derselben  beim  Gelange  so  wenig,  als 
im  gewöhnlichen  Lesen  oder  im  mündlichen  Vortrage. 
Dass  bei  Einführung  der  Nota  (gewöhnlich,  aber  irrig, 
gregorianische  Nota  genannt)  in  den  liturgischen  Büchern 
zugleich  (obschon  nicht  überaljj  Noten  von  verschiedener 
Dauer  aufgenommen  wurden  **),  geschab  zur  Erleichter- 
ung für  die,  seit  Einführung  des  Figural- Gesanges  auf 
den  Chören  häufiger  verwendeten,  zum  Theil  des  Lateins 
nicht  genug  kundigen  Musiker  (cantores  nnd  Chorkna- 
ben), vielleicht  auch  aus  besonderer  Rücksicht  für  ge- 
wisse auswärtige  Nazionen,  welche  (wie  Glareantts  den 
alten  niederländischen  Koutrapunktisten  nachgesagt)  mit 
der  lateinischen  Prosodie  immer  etwas  brouillirt  waren. 
Jedenfalls  zeigten  jene  Aasgaben,  in  welcher  Gestuft  die 
Kirche  den  gregorianischen  Gesang  vorgetragen  haben 
wollte,  and  es  ist  kein  Grund  vorhanden,  zn  zweifeln, 
dass  die  damals  vorgezeicbnele  Art  des  Vortrages  aus 


•)  Da.  to.  Forhtly  IL  18».  a*c 

mir  dea  Untencbted  beider  i~umüir\m,  aawabl 
,  Vortrag,  nla  was 


)  ForM,  II.  186,  bat  «in  BeJ«piel  aai  einem  nacb  dem  ße- 
»ehlu»  dei  Tridrnliniarbrn  Konzilium»  wieder  bergettelllea  Mi»- 
aal  (Anlag«  raa  1817)  in  Amurbt  fftbrnebt,  warin  eine  «e- 
•ad  karas  Nate  »orbomm«  .  <i>nn  nM  drille, 
aaf  weJeb«  der  Rede  -  Abrenl  ttlll.    De»  Ca*- 
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der  Zeit  des  Stifters ,  im  Wesen  unverändert ,  überlie- 
fert worden  war. 

(Beschlasf  folgt.) 


Vebersicht  für  das  Ptanoforte. 

Bei  der  Flulh  von  Komposizionen  Tür  das  Pianoförte 
ist  es  an  und  für  sich  eine  Sache  der  Unmöglichkeit  ge- 
worden, aoeh  nur  so  viele  gedruckte  Werke  ausführ- 
lich zu  besprechen,  als  uns  zu  diesem  Behufe  eingesandt 
worden  sind;  es  wäre  aber  auch  öfter  unnütz,  ja  sogar 
nachtheilig,  wenn  man  sich  dafür  überbieten  wollte. 

Es  gibt  theils  recht  gute  und  beliebte  Komponisten, 
die  sich  einen  grossen  Anhang  des  Publikums  erworben 
haben,  immerfort  gekauft  und  daher  immerfort  zum  Viel- 
schreiben aufgemuntert  werden.  Diese  sind  nun  so  aus- 
führlich und  mehrseitig  bereits  besprochen  worden,  dasa 
sich,  bleiben  sie,  wie  gewöhnlich,  ihrer  beliebten  Art 
treu,  nichts  Neues  mehr  über  sie  sagen  lässt,  es  wären 
denn  Redensarten,  die  allewege  nichts  werth  sind.  Was 
hilft  es,  wenn  witzige  Leute  über  den  jüngsten  Tag 
reden,  während  man  etwas  von  einem  Rondo  hören  will? 
Dergleichen  ist  vom  Ucbel ;  Wiederholung  des  Bekannten 
wäre  es  nicht  weniger.  Dennoch  gebührt  es  sich,  um 
solcher  Männer  und  um  des  Publikums  willen  auf  solche 
Ausgaben  aufmerksam  zu  machen.  Da  sind  nun  kurze 
Anzeigen  am  rechten  Orte,  ja  mehr  werth,  als  lange 
Worte  von  allerlei  Zeug,  das  nicht  zur  Sache  gehört. 

Theils  gibt  es  junge  Komponisten,  die  sich  vor  den 
Augen  des  Publikums  heranbilden,  ihre  Kräfte  auf  viel- 
fache Art  versucheo  und  bei  der  Unsicherheit  des  viel- 
beweglichen Geschmacks  noch  nicht  zu  einer  bestimmt 
selbständigen  Richtung  gelangt  sind.  Diesen  würde 
■an  mit  zu  voreilig  scharfem  Richten  in  den  natürlichen 
Verlauf  ihres  Bildungsganges  nur  hinderlich,  keineswegs 
fördernd,  eingreifen,  da  man  ihnen  in  den  meisten  Fäl- 
len einen  Weg  als  den  besten  anweisen  würde,  der  für 
ihre  Wesenheit  sehr  leicht  geradehin  der  falsche  sein 
könnte.  Andere  sind  in  ihrer  Jngend  so  überschweng- 
lich nnd  so  brausend,  wie  Most,  worüber  nichts  zu  sa- 
gen ist,  als  dass  der  Most  im  Brausen  sei.  Wie  der 
Wein  werde,  das  muss  die  Zukunft  lehren.  Wer  aber 
störend  in  den  Gährungsprozess  eingreifen  wollte,  würde 
darum  nicht  zu  loben,  sondern  zu  tadeln  sein  u.  s.  w. 
Alle  aber  haben  ein  Recht  zu  verlangen,  dass  sie  ge- 
nannt werden ,  dass  auf  ihre  Wirksamkeit  aufmerksam 
gemacht  werde.  Geschieht  das  mit  klaren  Hinweisungen 
auf  Beschaffenheit  der  Gaben,  mit  Andeutungen,  für 
welche  Bildungsstufe  der  Vortragenden  und  der  Hörer 
die  Werke  am  zweckmässigen  zu  verwenden  sind :  so 
hat  auch  das  Publikum  Nutzen  davon.  —  Diesen  Er- 
klärungen zufolge  nennen  wir  zunächst  mehre  Werke 
eines  sehr  bekannten  Mannes: 

1)  XVIII  Exercices  progressift  pour  le  Pianof.  a 
futage  de*  jeunet  Eleve* —  par  Franc.  Hunten. 
Op.  «0.  Mayence,  ckez  let  ßlt  de  B.  Schott. 
Preis  1  Fl.  30  Kr. 

2)  XII  Etüde*  milodique*  etc.    Op.  81. 
2  Fl. 


3)  No.  21.  Vn  moment  de  recreation.  Collcction  de 
Marches ,  Dante*  et  aulre*  piecet  etc.  Ebenda- 
selbst.   Preis  18  Kr.  oder  4  Gr. 

4)  Virelay  et  Rondeau  martial  tur  de*  thimet  de  f  Opera 
„le  Guise  ou  let  Etats  de  Bloit**  de  George  Ont- 
low,  comp,  par  — .  Oeuv.  100.  Liv.  I  et  II. 
Leipzig,  chez  Breitkopf  et  Härtel.  Preis  jedes 
Heftes  16  Gr. 

5)  L'aUiance.  Troisairt  francait.  No.  1.  Variation*  tur 

un  air  allemand.  No.  2.  Variat.  tur  vn  air  Italien. 
No.  3.  Rondo  tur  la  Cachueha.  —  Op.  101.  Eben» 
daselbst.    Preis  1  Thlr. 

Zu  dem,  was  über  diesen  Komponisten  gesagt  wor- 
den ist,  haben  wir  kein  Wort  hinzuzufügen,  als  dass 
er  sich  fortwährend  in  der  Gunst  eines  nicht  kleinen 
Publikums  erhält.  Kurze  Andeutungen  sind  wir  den 
Lesern  schuldig.  Die  18  Uebungen  bestehen  aus  kur- 
zen melodiösen  Sälzchen ,  die  eiu  hübsches  Ganze  bil- 
den, auf  Terzengänge,  Bindungen,  Anhalten  der  Töne, 
Zusammenziehung  nnd  Ausdehnung  der  Finger,  auf  Un- 
abhängigkeit derselben  unter  einander,  auf  singenden 
Vortrag  u.  s.  w.  Rücksicht  nehmen.  Alles  dies  mit 
Kennlniss  des  Instruments  und  so,  dass  dieses  Heft,  wie 
das  gleichfolgende,  allen  Freunden  dieses  Mannes  ganz 
vorzüglich  empfohlen  werden  muss.  Die  Etüden  sind 
ausgeführter,  aber  nie  über  2  Seiten  lang.  —  No.  3. 
ist  ein  nicht  schwer  gehaltener  Walzer,  der  brillant  ge- 
nannt wird  und  zur  Erholung  dienen  soll.  Man  sieht 
aus  dem  Titel,  dass  eine  ganze  Sammlung  von  allerlei 
Tänzen  und  andern  einzelnen  Uuterhaltungsslücken  da 
ist.  —  Das  Neueste  der  beliebtcu  Komposizionen  dieses 
Blannes  liefern  die  beiden  letztgenannten  Nummern,  die 
ihm  seine  Freunde  gewiss  nicht  verringern  werden.  Sie 
werden  sie  sämmtlich  unterhaltend  und  gefällig  linden, 
oft  brillant  in  willkommener  Weise  und  Fiogergewandt- 
heil  fördernd,  ohne  dass  grosse  Anstrengung  gefordert 
würde.  Kurz,  sie  werden  in  ihrem  Kreise  erfreuen  und 
selbst  nützen.  Geschickte  und  erfahrene  Lehrer  unter- 
lassen es  gewiss  nicht,  sich  mit  solchen  Gaben  bekannt 
zu  machen.  Zur  rechten  Zeit  gebraucht  werden  sie  da- 
mit mehr  fordern,  als  wenn  sie  trotzig  oder  pedantisch 
nur  immer  auf  ihrem  Kopfe  bestehen  und  nichts  als  ihren 
Geschmack  zu  Ralhe  ziehen  wollten. 

Fantaisie,  et  Variation!  brillantet  tur  le  thime  national 
nute:  Dien  conterve.  CEmpereur  —  par  C.  Czerny. 
Op.  394.  Leipzig,  chez  Breitkopf  et  Härtel.  Preis 
1  Thlr.  12  Gr. 
Dieses  Werk  eines  noch  länger  vielbeliebten  Man- 
nes, an  dessen  Erzeugnissen  noch  kein  Verleger  etwas 
eingebüsst  hat,  verdient  nicht  überscheu  zu  werden;  es 
gehört  unter  seine  vorzüglichem,  erfordert  aber  wohl- 
geübte, fingerfertige  Spieler.    Wer  es  von  Cs.'t  Freun- 
den und  Liebhabern  noch  nicht  kennt,  versuche  daran 
Kräfte. 


1)  XXIV  Etüde*  melodiquet  facilet  et  doigteet  com- 
poteet  pour  le*  petitet  mains  —  par  J.  B.  Duver- 
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noy.  Oear.  6JI.  Liv.  1  et  II.  Leipzig,  chez  Breit- 
kopf et  Härtel.    Preis  jedes  Heftes  20  Gr. 

2)  Variation*  pour  le  Pianoforte  sttr  un  thtmc  favori 
de  la  Normo  de  Bellini.  Von  demselben ,  ebenda- 
selbst.   Oeuv.  63.    Preis  12  Gr. 

3)  II  thdmes  faeoris  earies.  Von  demselben,  ebenda- 
selbst.   Oeuv.  65.    Preis  16  Gr. 

Die  24  Ucbuogen  sind  für  Anfänger,  sobald  sie  die 
ersten  Notwendigkeiten  erlernt  baben,  reebt  brauchbar. 
Die  Uebcrschriflen  geben  sorgfällig  an,  wozu  jede  Num- 
mer hauptsächlich  dient,  z.  B. :  Im  Gleichheit  im  Spiel 
zn  erlangen;  die  Finger  nnabhängig  von  einander  zu 
machen;  für  die  linke  Hand;  für  die  rechte;  Unter« 
Setzung  des  Daumens  bei  der  Sekunde,  bei  der  Terz; 
um  arpegpren  zu  Icruen;  die  Akkorde  fest,  doch  ge- 
hörig geschieden  vortreten  zu  lassen  u.  s.  w.  Da  diese 
l'ebungen  in  nicht  ganz  kurzen  Sä tzchen  bestehen,  meist 
eine  oder  zwei  FoliosciU-u  einnehmen ,  können  sie  auch 
für  etwas  weiter  Vorgeschrittene  zum  Lesen  von  Noten 
und  zu  Wiederholungen  nützlich  verwendet  werden. 
Die  leichten  Etüden  des  zweiten  Heftes  baben  keine 
Ueberschriflen ,  verarbeiten  das  Dagewesene  gemischt 
und  nehmen ,  immer  für  Gefälliges  sorgend ,  auf  wach- 
sende Fingerfertigkeit  Rücksicht,  soweit  sie  kleinen  Hän- 
den ohne  zu  grosse  Anstrengung  zugemulhet  werden 
kann.  —  Xo.  2.  ist  für  Dilettanten,  die  etwas  Bravour- 
massiges  leichter  Art  zu  (>ehör  bringen  oder  sich  selbst 
damit  vergnügen  wollen ,  sehr  passlich  und  empfehlens- 
wert. No.  3.  desgleichen.  Man  findet  Mazurka  na- 
tionale mit  fünf,  und  Chansonette  Sidtienne  mit  eben  so 
vielen  gefälligen  und  leichten  Variazionen. 

Caprke  dramatique  pour  le  Piano  sttr  des  motifs  de 
rEc/air  de  Haler y  par  J.  P.  Pixis.    Oeuv.  134. 
Ebendaselbst.    Preis  1  Tlilr. 
Das  Stück  ist  kapriziös  genug,  modulirt  and  wech- 
selt im  Tempo  erwünscht  für  Viele  und  erfordert  ein 
frisches  gewandtes  Spiel,  wenn  es  das  Seine  angemessen 
wirken  soll.    Dass  der  Komponist  sein  Instrument  zn 
behandeln  versteht,  weiss  man:  dennoch  ist  er  uns  in 
seinen  Trios  lieber,  als  in  den  meisten  seiner  derartigen 
Komposizionen ,  die  nns  weniger  aus  seiner  Eigentüm- 
lichkeit hervorbringen  zu  sein  scheinen.    Man  ver- 
suche sich  am  Werke,  wir  sind  gewiss,  dass  diese  Art 
nicht  Wenigen  gerade  recht  lieb  sein  wird;  der  Geschmack 
eines  Jeden  bat  für  sich  immer  Recht. 

(F«ttertxunC  foljt.) 


NaCIIB  ICHTEIt. 


Italien. 

(Forttetzaii  g.) 
Herzogthum  Motlena. 

Modena.  Denkt  man  sich  das  Wort  „Theater" 
in  Italien,  welches  allda  mit  Conditio  sine  qua  non  gleich- 
bedeutend ist;    denkt  man  sich  das  kolossal«  Wort 


„Oper" ,  welches  in  Italien  Jahr  aus  Jahr  ein  so  viele 
Millionen,  so  viele  Sorgen,  Reisen,  Ränke,  Hader,  Un- 
terhandlungen u.  s.  w.  kostet;    denkt  man  sieb  den 
feierlichen  Stephanstag,  mit  dem  die  Opern  des  Jahres 
und  Karnevals  beginnen,  an  dem  man  nach  genossener 
köstlicher  Tafel  sieb  in  Polyhymnia's  Tempel  begibt,  sich 
da  erst  recht  gütlich  thun  will,  nun  aber  ein  unverdau- 
licher Fiasco  der  Oper  und  Sanger  saure  Gesichter  er- 
zeugt nnd  gewissermassen  entmutigt;  fallen  sogar  die 
nachher  gegebenen  Opern  durch,  so  ist  das  zwar  ver- 
driesslich,  aber  nicht  das  grüsste  Unglück.    In  Italien 
ist  die  Oper,  oder  mit  andern  Worten  das  Operntheater 
ein  Konversazionsplalz ,  wo  gar  vieles  erlaubt  ist:  hier 
kann  man  zuhören  und  schlafen ,  laut  aufschwatzen  und 
slockslill  sein ,  aus  -  und  eingehen  nach  Belieben ;  jene, 
welche  eine  sitzende  Lebensart  führen,  kommen  hieber, 
um  Bewegung  zn  machen,  d.  h.  auf-  und  abzugehen, 
wie  dies  selbst  die  Miissiggänger  zu  thun  pflegrn;  hier 
j  werden  Besuche  abgestattet ,  Geschäfte  abgemacht ,  ge- 
i  liebäugelt  fast  immer;  von  hier  gehl  man  während  der 
Akte  der  Oper  oder  des  Ballets,  in  den  Zwischenakten, 
nach  vollendetem  Favorilstücke,  in  die  nahe  berumgele- 
genen Kaffebäuser  n.  s.  w.,  oder  macht  den  Zuschauer 
und  gähnt  dabei;   durch  die  Oper  und  den  wohlfeilen 
Abounementspreis  —  Letzteres  ist  der  allerw  ichligsle 
Artikel  —  erspart  man  zu  Hause  Beleuchtung,  Heizung, 
Abendgesellschaften ,  Balle ;  hirzu  kommt  noch  —  ein 
abermals  beachtenswerter  Artikel  —  dass  sich  die  Ita- 
liener auch  mit  einem  einzigen,  für  sie  hübschen  Stücke, 
ja  mit  einer  Kabalelte  in  der  Oper  begnügen,  und  grfiillt 
auch  gar  nichts,  so  ist  bei  alldem  das  Unglück  nicht  so 
gross:  Zeitvertreib,  Schwätzen,  Nichtstun  nnd  nola- 
bene  Ersparnis«  fehlen  nie.     Nach  diesem  nicht  ganz 
Non  erat  hic  locus  folgt  hier  in  wenig  Worten  die  Sto- 
ria  dolorosa  unserer  ersten  Karncvalsoper.    Die  famose 
Nina  passa  per  amore,  del  eelebre  maestro  Coppola  ist 
an  ihrer  Liebeskrankheit  musikalisch  gestorben.  Die 
mehr  fürs  Buflb  geeignete  Demery  war  eine  Pseudo- 
Verrückte;  der  Tenor  Alexander  hat  zwar  eine  schöne 
mit  Falsett  ausgestattete  Stimme,  sang  aber  die  Musik 
seines  Parts  recht  ungern;  der  Buffo  Profcti  und  der 
junge  Bassist  Haffacle  Ferlolti  (Bruder  der  rühmlich  be- 
kannten Santina)  baben  unbedeutende  Hollen  ;  an  der  gan- 
zen Musik  der  Oper  fand  man  nichts  Besonderes,  somit 
trachtete  man  Kossini's  Tureo  in  Italia  nachfolgen  so 
lassen.    Diese  klassische  Opera  bufla  magnetisirte,  elek- 
trisirte  und  galvanisirle  Sänger,  Zuhörer,  und  Alles  war 
—  anf  eine  Zeit  —  lustig  nnd  aufgeräumt. 

Herr  Catterino  Cattermi  gab  am  13.  Februar  auf 
dem  grossen  Theater  in  Gegenwart  des  Hofes  und  vieler 
Zuhörer  eine  musikalische  Akademie,  worin  er  sich  mit 
drei  Stücken  auf  dem  von  ihm  erfundenen  Glycibariphort 
mit  Beifall  hören  liess.  Eine  ähnliche  Akademie  gab  er 
vorigen  Monat  zu  Reggio. 

Reggio.  Unser  Impresario  war  der  Buffo  Carlo 
Poggiaat  sein  Neffe  Giuseppe  Poggiali  der  Bassist,  die 
Französin  Gebauer  die  Prima  Donna,  nnd  Tommasoni 
der  Tenor.  Die  gegebenen  Opern  waren  von  drei  Maestri 
in  ioi:  La  Schiava  di  Bagdad  von  Pacixü,  der  Barbier* 
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diStciglia  von  Rossini  und  die  Sonnambula  von  Bellini. 
In  der  ersten  stand  der  Beifall  auf  der  Grundstufe  (po- 
sitivus) ,  in  der  zweiten  sprang  er  auf  die  Höherstufe 
(comparativus),  und  in  der  dritten  flog  er  bis  zur  höch- 
sten (superlativ  us  i,  weil  die  Sonnambula  weil  jünger  ist 
als  ihre  beiden  Schwestern,  und  die  neuen  Moden  stets 
mehr  gefallen.  Da  wollte  aber  der  Impresario,  der  ein 
guter  Freund  vom  Inj  i\o.  II.  ist,  die  Cenerentola  zur 
vierten  Oper  geben,  und  routslc  wieder  bis  zum  Barbiere 
zurückroarschiren ,  der  zuletzt  am  meisten  geGel.  Von 
den  Sangen  war  die  Gebauer  die  am  meisten  begünstigte. 

Königreich  Piemont  und  Herzog  tlium  Genua. 

Turin.    Die  zweite  und  neue  Oper  Marco  Vit- 
conti,  von  Herrn  l'accaj ,  fand  der  armseligen  Musik 
wegen  eine  so  kalte  Aufnahme  wie  der  diesjährige  Win- 
ter iu  Norditalien  war.    Die  Mansocchi  (Oltorino)  und 
Herr  Negrini  (Lodrisio)  wurden  vernachlässigt ;  die  Pa- 
laxsesi  (Bice),  Herr  Donzelli  (Marco)  erhielten  einigen 
Beifall.    Da  es  sich  hier  aber  von  einem  ganz  neuen 
Theaterdichter,  von  dem  Gelehrten  Luigi  Toccagni  aus 
Brescia  handelt,  so  folgt  hier,  um  doch  etwas  zu  sagen, 
der  gedrängte  Inhalt  dieser  Oper.    Sie  ist  aus  dem  vor 
zwei  Jahren  vom  Mailänder  Dichter  Tommaso  Grotsi  im 
Druck  bekannt  geroachten  sehr  komplizirlen  historischen 
Romane  gleiches  Namens  entlehnt,  in  zwei  Akte,  und 
jeder  Akt  in  zwei  Tage  abgetheilt.    Am  ersten  Tage 
verliebt  sich  Visconti  in  Bice  und  will  sie  dem  Ottorino 
enlreissen ,  um  sie  zu  seiner  Gemahlin  zu  machen ;  am 
zweiten  ladet  er  die  Geliebte  zu  eiuem  Feste  in  seinem 
Pallaste  ein,  erklärt  sich  als  ihren  Geliebten,  als  er  aber 
eine  abschlägige  Antwort  von  ihr  erhält,   verlässl  er 
wütbcod  das  Fest,  nachdem  er  schon  zuvor  seinem  Ver- 
trauten Lodrisio  befohlen  halle,  ihre  Hochzeit  mit  Ot- 
torino zu  verhindern ;  am  dritten  Tage  verirrt  sich  Vis- 
conti auf  dem  Wege  nach  einem  seiner  Schlösser  in  | 
einem  Walde,  hat  von  seinen  ungerechten  Ansprüchen  ' 
•in  Vorgefühl,  und  das  bereits  verbundene  Ehepaar  wird 
auf  dem  Wege  nach  Ottorino's  Schlosse  von  Häschern 
unter  Lodrisio's  Begleituug  überrasc-hL    Ottorino  wird 
verwundet,  Bice  von  den  Entführern  nach  llosalc  ge- 
bracht, uud  Marco,  der  Ottorino's  Unglück  vernimmt, 
will  sein  Vergehen  wieder  gut  machen,  indem  er  die 
Verehelichten  wieder  vereinigt,  und  den  nicht  anbefohle- 
nen Anfall  bestraft.   Am  vierten  Tage  vollzieht  Visconti 
das  Werk  seiner  Sinnesveränderuug. 

Genua.  Donizetti's  Lucresia  Borgia  zog  kaum 
etwas  in  der  Folge  an.  Die  Boccabadati  wurde  auch 
hier  als  eine  jener  Sängerinnen  anerkanut,  von  denen  es 
dermalen  atlsuwenig  gibt.  Der  Landsmann  Tenor  Sahi 
nahm  sur  Freude  der  Zuhörer  seit  setner  Abwesenheit 
in  der  Kunst  au,  und  man  bedauerte,  dass  er  wieder 
nach  Neapel  eugagtrl  ist.  Mariamt  schöne  Stimme  ge- 
fiel wie  gewöhnlich.  Die  Boccabadati  zog  nachher  ein 
schönes  Loes  in  der  Anna  Boleua,  worin  die  Vietti  den 
Pagen  machte.  Mercadanle's  Gmramento  gefiel  endlich 
hier  ebenso  wie  zu  Mattend. 

Alestandria.    Vormals  begnügte  man  sich  hier  biet 
auf  dem  Herbünarkle  mit  einer  Oper,  uuJ  gab 


neval  Komödien ;  jetzt  will  man  auch  im  Karneval  grosse 
Spektakel.  Im  gegenwärtigen  hatten  wir  sogar  eine 
Tragedia  lirica  und  eine  Opera  btiffa  mit,  den  Tenor 
Boerio  etwa  abgerechnet,  lanler  Anfängern,  einer  Prima 
Donna  Emiiia  Tosi  (ja  nicht  mit  der  rühmlich  bekann- 
ten Adelaide  Tosi  zu  verwechseln)  und  einem  Bassisten 
Leonardi.  Es  gab  überhaupt  in  Italien  mit  dem  An- 
fange dieses  Jahres  eine  solche  Menge  Sänger-Anfänger, 
dass  die  Ohren  beim  Genüsse  dieser  unreifen  Früchte 
ordentlich  zusammenschrumpften.  Hier  war  das  weniger 
der  Fall.  Glücklicherweise  wählte  man  Mercadante's 
melancholische  Gabriella  di  f  'ergy  zur  ersten  Oper  der 
Stagione,  die  von  unsern  Veteranen  zum  Lachen  vor- 
getragen wurde.  Der  hierauf  gefolgle  Barbiere  di  Si- 
viglia  mit  dem  Bußo  Cipriani  gönnte  einige  Erholung ; 
allein  die  nachher  gegebene  Agnes«  von  Pär  marterte 
dergestalt,  dass  man  sie  augenblicklich  zum  Thealer  hin- 
auswarf. Zuletzt  gab  mau  noch  Gnccco's  Prora  de  Ii' 
opera  teria.  Transeat. 

Herr  Filippo  Perico,  Zögling  des  berühmten  Violi- 
nisten Roeelh  und  Mayrt  zu  Bergamo,  wurde  zum 
Maestro  der  hiesigen  Lnione  Filarmonica  uud  zum  Primo 
Violino  der  Kalbedralkircbe  und  des  Theaters  ernannt. 
(ForUetzuog  To  Igt.) 


Balle  an  der  Saale.    Am  16.  Februar  fand  nnler 
Leitung  des  Herrn  Musikdir.  Schmidt  die  Aufführung 
des  ersten  Thciles  der  Komposizionen  zu  Goethe's  Faust 
vom  Fürsten  A.  lladziwill  stall  und  wurde  am  18.  wie- 
derholt.   Am  16.  März  wurden  beide  Theile  aufgeführt. 
Leber  das  Werk  seihst  ist  hier  vielfach  gesprochen  wor- 
den.   Die  Chöre  waren  mit  grosser  Tbeilnabme  cinsta- 
dirl  und  mit  dem  Orchester  hatte  man  Lrsarbe  sehr  zu- 
frieden zu  sein.    Die  Lieder  im  zweiten  Thcilc,  von 
Frau  Johanna  Sclunidt  gesuogen,  sprachen  besonders  an. 
Die  Deklamazion  war  von  Dilettanten  gefällig  übernom- 
men worden. —  Am  5.  März  die  Jahreszeilen,  deren  So- 
logesänge von  mehren  hochgeschätzten  Dilettanten,  Frau 
Joh.  Schmidt  und  Herrn  Nauenburg  sehr  gut  ausgeführt 
wurden,  wie  das  Ganze  unter  der  Direktion  des  Herrn 
Schmidt.   Nur  war  zu  bedauern,  dass  den  Chormassen 
kein  grösseres  Lokal  zu  Gebole  stand.  —  Am  Charfrci- 
tage  wurde  unter  dem  Herrn  Musikdir.  J)r.  Naue  in 
der  Marklkircbe  die  Passion  von  Graun  aufgeführt,  die 
jifurlirh  wiederkehrt,  diesmal  sich  aber  besonderer  Tbeil- 
nabme zu  erfreuen  hatte.    Die  Solonarlicen  saugen  Fräul. 
Hagedorn,  die  Herren  Berger  und  Greiner,  Mitglieder 
der  anwesendeu  Oper,    und  Herr  Nauenburg die 
Bassparlic  gehört  unbedingt  zu  seinen  Haupivortiägcn.— - 
Dazwischen  fielen  einige  Bergkonzerte  unter  Leitung  des 
Universitäts  -  Musiklehrers  Herrn  HelmhoLs ,  und  einige 
Museums-Konzerte  unter  Leitung  des  Musikdir.  Herrn 
Schmidt,  welche  viel  Gutes  brachten;   dann  noch  drei 
Unterhaltungen  des  Herrn  MD.  Schmidt,  unter  denen 
sich  die  letzte  am  8.  April  vorzüglich  auszeichnete.  Wir 
hörten  die  Ouvertüre  zu  Leenore  No.  2.,  die  Adur- 
Sinfonie  und  die  grosse  Sonate  in  Adur  von  Beethoven, 
gespielt  von  Herrn  v.  Lehmann  und  C.  Schmidt,  sehr 
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lebhaft  applandirt,  was  hier  in  Konzerten  gar  nicht  üblich 
ist.  Nach  einer  Arie  aas  Camilla  (Johanna  Schmidt) 
und  einem  Duell  aas  dem  Berggeist  (Mad.  Schmidt  und 
Herr  Naumburg)  bcscbloss  eine  Kantate  :  Weihe  an  die 
heilige  Cäcilic,*  komponirl  von  Georg  Schmidt  (für  den 
Musikverein  in  Münster).  Das  Orchester  bewährte  sich 
in  den  schweren  Aufgaben  dieses  Abends  so  tüchtig, 
dass  es  der  rühmlichsten  Erwähnung  verdient;  unleug- 
bar sind  die  Forlschritte,  die  einem  redlichen  Eifer  und 
dem  Vertrauen  zn  seinem  Direktor  zuzuschreiben  sind. 
Solospieler  sind :  Herr  Hermann  H'otff,  ein  Schüler 
Spohrs,  der  aber  bald  als  Musikdirektor  einem  Rnfe  nach 
Arensberg  folgen  wird ;  Herr  Sturm,  ein  tüchtiger  Vio- 
linspfeler  und  Hauptstütze  des  Orchesters;  Herr  Kabi- 
sius ,  Violoncellist,  ein  Schüler  des  trefflichen  Knoop; 
Herr  Grosche,  Klarinettist,  der  jedem  Orchester  Ehre 
machen  würde,  selten  hört  man  einen  so  schönen  Ton; 
Herr  Schreiber,  tüchtiger  Fagottist :  die  Herren  Kilttel, 
Schüler  Fürstenaus,  und  //  üdsdiauer ,  Flötisten,  wie 
sie  selten  gefunden  werden.  —  Die  jetzt  hier  thäligc 
Operngesellichaft  zählt  recht  wackere  Mitglieder,  die  uns 


Historischer  Bericht  über  sm 
Aufführungen  in  Breslau  für  den  Hinter 
1857—1838. 

(Ausgeschlossen  das  Theater.) 

I.  Die  Deutsch  -  und  Richler'sche  Konzert  -  Ge- 
sellschaft (vor  einigen  60  Jahren  -lurch  die  Herren  Deutsch 
und  Richter  begründet)  veranstalteten  anch  dieses  Jahr, 
erslere  12,  letztere  8  Konzerte.  Das  Orchester,  unter 
der  Leitung  des  Herrn  Musikdirektor  &  •hnabel,  besteht 
aus  9  ersten,  9  zweiten  Violinen,  6  Bratschen,  4Vocllo's, 
3  Kontrabässen  und  der  vollständigsten  Blase  -Musik. 

Folgende  Sinfonien  kamen  zur  Aufführung:  Deel- 
hoven No.  2  bis  8;  Mozart  Gmoll  und  Cdur;  Spohr 
lste,  3le;  Feska  No.  3;  A.  Hesse  No.  4;  Kalliwoda 

* J  Ila>:dn  ß  dur-  —  Ouvertüren :  Beethoven  aus 
ridelio  und  Leonorc:  sämmlliche  von  Mendelssohn -Bar- 
tholdy;  R<  issiger  „\  elva";  Moscheies  „Jungfrau  v.  Or- 
gans4'; Cherubini  „Faniska";  Jobel-Ouv.  von  M.  v. 
>Veber,  „Oberau";  Kirchhof;  Lindpainlner  „Vampyr"; 
Ucrner;  Löwe  „Gullenbcrg" ;  W.  Bennet  „Najaden". 

houzertirend  auf  dem  bortepiano  traten  aof :  1)  Herr 
üheror ganist  Heue  im  Sepielt  von  Hammel  Ab;  Bravour- 
Vanazionen  von  Herz;  2  Nollurnen  von  Chopin;  B#- 
Rondo  von  Hummel.  —  2)  Herr  Oberorganist  Rihla; 
As  dur -Konzert  von  Hummel;  Konzert  von  Chopin  No. 
2;  Beelhoven  G#-Konzert;   Variazionen  von  ilcnsclt 

P'  A'ip  V!nlas,c  uber  <»n  The»»  an«  dem  „Templer" 

von  Ii.  Kohler;  „Le  retour  deLondres"  von  Hummel.  

3)  Herr  Musiklehrer  6'.  Schnabel,  Adagio  und  Rondo 
von  Thalberg;  Fantasie  von  Liszt  and  Rondo  von  eig- 
ner Komposition.  —  4)  Die  Geschwister  Mulder  aus 
Amsterdam,  Konzert  Gmoll  von  Alcndelssohn :  Adaeio 
und  Rondo  aus  dem  D  moU- Konzert  von 


|  5)  Herr  C.  Decker  aus  Berlin,  Konzert  von 
Esdur  and  Andante  und  Elude  von  Heu  seit. 

Konzertirend  für  yioline:  1)  Herr  Musiklehrer  Lütt- 
ner  in  Konzerten  von  Lipinsky  und  Moliqoe  No.  2.  — 
2)  Herr  Vieuxtempt,  Konzert  von  Beethoven;  Varia- 
zionen  von  demselben.  —  3)  Ein  paar  Dilettanten  (Schü- 
ler von  Herrn  Lüstner),  Konzert  von  Cremont  und  Fan- 
tasie von  Molique.  Konzertirend  für  Vcello ;  1) 

Herr  Kantor  Kahl  in  Bai -masque  von  Romberg;  Doo 
von  Kummer;  Konzert  von  Hns-Desforges;  Concertino 
von  Romberg.  —  2)  Herr  Musiklehrer  Bröer,  Adagio 
und  Rondo  von  Kummer.  Konzertirend  für  Kla- 
rinette :  Herr  Musiklehrer  IFotf,  in  Konzerlen  von  Bär- 
mann and  Reissiger. —  —  Konzertirend  für  Flöte:  Herr 
Ptchiedel  (Schüler  von  Herrn  Göhl),  Konzertino  von  Kel- 
ler.  Für  Horn  i  Herr  Olbrichjun.,  Potpourri  von 

Kühn.  Für  Boss -Posaune:  Herr  Cunu  (Schüler 

des  Herrn  Queisser  in  Leipzig)  in  Variationen  von  Meier*). 

Gesänge  (Szenen,  Lieder,  vierstiuiruigc  Männer- 
Gesänge,)  wurden  meist  durch  die  Gefälligkeit  ausge- 
zeichneter Dilettanten  und  der  Theatermitglieder  Madame 
Meier,  Fräulein  Fanny  Mejo,  der  Herren  Schmidt,  Sei- 
ler und  Hauter  übernommen. 

Nachträglich  veranstaltete  die  Deulschische  Konzert- 
Gesellschaft  am  29.  März  zum  Besten  der  Glogauer 
W  asser- Verunglückten  in  der  Aula  Leopoldina  ein  grosses 
Vokal-  und  Instrumental- Konzert.  1)  Ouvertüre  aas 
„Medea"  von  Cherubini  und  zum  Schluss  „Vestalin" 
von  Sponlini.  —  2)  Arie  aus  „Sargino",  gesunges  von 
Madame  Meier.  —  3)  Tripel  -  Konzert  von  Beethoven 
(Pianoforle  Herr  E.  Köhler,  Violine  Herr  Lüstner,  Vcell 
Herr  Kahl).  —  4)  „Adelaide"  von  Beethoven;  Lieder 
von  Curschuunn,  Taubert  und  Philipp,  gesungen  von, 
Herrn  Montau  (Gast).  —  5)  Variaziooen  von  Maiseder, 
gespielt  von  Herrn  Lüstner.  —  6)  Hand«  blf  von  Hum- 
mel, gespielt  von  A.  Hesse. 

Der  Saal  war  gefüllt  und  die  Gesammleinnahmc  von 
604  Rllilrn.  wurde  unverkürzt  an  denKomile  abgeschickt. 

//.  Ocffcntliche  Konzerte  des  akademischen  Vereins 
der  Stodirenden  fanden  sechs  statt.  Herr  Sind.  Tauwits 
(bekannt  als  Gesangs  -  Komponist)  steht  ala  Dirigent  an 
der  Spitze ;  zur  Aufführung  kamen :  1)  Ouvertüren  von 
Lindpainlner,  Löwe,  Kirchhof,  Lobe,  Ries,  E.  Scholz 
(ans  Breslau).  —  2)  Männer  -  Chöre  aus  Opern  „Falsch- 
münzer" von  A  über;  „PuriUni"  von  Bellini ;  „Scbloss 
Candra"  von  Wolfram ;  „Belagerung  von  Korioth"  von 
Rossini;  „Der  Gang  nach  dem  Eisenhammer"  von  A. 
Weher;  Psalmen  von  Berner,  Enkhausen,  Taowilz  und 
Sadebeck;  Kantate  vo«  E.  Köhler  (Hymnus  der  Liebe, 
Gedicht  von  Nicolai);  vierstimmige  Männer-Gesänge  von 
Otto,  Taiwitz,  Blum,  Spohr,  Marschner.  —  Ferner 
konzertirend  auf  dem  Fortepiano  traten  auf:  Herr  A. 
Hesse  in  Bravour- Variationen  vou  Hers.  ■ —   Herr  B. 

„  ovwvcnir  ae 


*)  Aorl  wnrJe  <taj  trrflliote  Septrtl  Ton  Brr iLoTf»  in  Gehör  gt- 
bmcbl.  Herr  Lüstner  (Violine)  ,  Herr  Kühler  ("\  ioJi) ,  Herr 
Kahl  (VeeUo),  Herr  Curwtnka  (Kontra -Bau),  Um  H  olf 
"~  '  (Fagott),  Hm 
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Normst".  —  Herr  Slud.  Guhrauer,  Konzerl-Slück  von 
M.  v.  Weber.  —  Herr  Slud  /Yo/,  Le  rcve  von  Kalk- 
brenner.  Für  Klarinette:  Herr  Wolf,  Konzerl 

von  Reissiger.  Für  Horn:  llcrr  O&ricJt,  Pot- 
pourri von  Kühn. 

Im  letzten  Konzert  in  der  Anla  zum  Vortheil  des 
Dirigenten:  Aufltibrung  der  Oper  „Der  Vampyr"  von 
Marschner.  Die  Soloparlieen  wurden  von  den  Theater- 
nilgliedern  Madame  Meier,  Fräulein  Fanny  Mejo,  Herrn 
Anschütz,  Herrn  Prawit  and  Herrn  Slud.  Kaps  vorge- 
tragen. 

///.  Die  Abonnements  -  Quartetten  des  Breslauer 
Künsllervereins  kamen  diesen  Winter  wieder  zu  Stande; 
sie  fanden  an  nenn  Abenden  im  Hölel  de  Pologne  slalt, 
und  erfreuten  sieh  vielfacher  Theilnahme.  Das  Quartett 
war  permanent  durch  Herrn  Lüstner  (Violine  I ),  Herrn 
Musiklchrer  KUngenberg  (Violine  II),  Herrn  Oberor- 
ganisl  Hohler  (Viola)  und  Herrn  Kantor  Kahl  (Vcello) 
besetzt.  Bei  Quintellen  und  Doppel -Quartett  wirkten 
Herr  Oberorganist  Hesse  (Viola),  Herr  Bröer  (Vcello), 
die  Herren  A.  Schnabel  und  Kätxch  (Violine)  mit. 

Zur  Aufführung  kamen  s  4  Quartetten  von  Beelho- 
ven,  dB,  f|  Op.59;  Es  §74;  F#;  Quiulcll,  Cdur.— 
2  QuarVelten  von  Mozart  in  Cß,  A#;  Quintetten  in  Gb 
und  —  6  Quartetten  von  Havdn  in  bfl,  dfl,  gfl, 
f  £  d  b,  d  *.  —  2  Quart,  von  Onslow  in  Cjt  "  «i  —  1 
Quintett  inCfl.  —  1  Quintett  B#  von  Feska  Op.20.— 
1  Quartett  von  Mendelssohn  -Barlholdy  Es  §. —  1  Quin- 
tett von  Spobr  Es  Doppel-Quartett  in  Eh.  Ausserdem 
wurden  Klavier-Trio's  eingeschoben.  Di«  Klavier- Partie 
wurde  bei  dem  Trio  von  Beelhoven,  Op.  70,  No.  2, 
and  bei  dem  Quartett  von  Mcndelssohn-Barlholdy  (H  moll) 
Op.  3,  von  Herrn  Köhler,  —  Trio  von  Beethoven,  Op. 
70,  No.  1,  von  Herrn  A.  Hesse,  —  Trio  von  Beetho- 
ven, Op.  97,  von  Herrn  E.  Frank  (Schuler  von  Herrn 
Mendelssohn  -  Barlholdy)  vorgetragen. 

Die  sämmtlichen  Aufführungen  wurden  durch  4  bis 
5  Proben  vorbereitet.  Geistige  Auffassung  der  Kompo- 
sizion,  —  Uebcrwindung  der  technischen  Schwierigkei- 
ten, an  dadurch  Präzision,  Glätte,  Sauberkeit  und  Si- 
cherheil in  den  Vortrag,  und  so  Einheil  in  das  Ganze 
zu  bringen,  dies  ist  die  Aufgabe  des  Quartett- Vereins! 

An  merk.  Der  gedachte  Künstler- Verein  besteht 
bereits,  einschliesslich  der  Ehrenmitglieder,  aus  174  Mit- 
gliedern. Jede  der  drei  Abiheilungen  (literarische,  für 
zeichnende  und  bildende  Kunst,  und  endlich  die  musika- 
lische) hat  einen  Repräsentanten. —  Vorsteher  des  ganzen 
Vereins  ist  Herr  Doktor  A.  Kahlerf. 

IV.  Am  i .  December  wurde  zum  Besten  des  Ver- 
eins für  Erziehung  der  Cholera  -  Waisen  vom  kö'nigl. 
akademischen  Institut  für  Kirchen  -  Musik  im  Verein  mit 
der  Breslauischeo  Sing- Akademie  unter  ihrem  Direktor 
Herrn  Mosetius  das  erste  Mal  das  Oratorium  „Paulus" 
von  Mendelssohn- Barlholdy  aufgeführt.  Fürwahr  die 
grossartigsle  Aufführung  im  ganzen  Jahr!  Sehr  viele 
Vorbereitungen  fanden  stall,  denn  nicht  blos  den  gröbs- 
ten Tbeil  des  Sommers  und  Herbstes  wurde  das  Werk 


mit  der  Siug  -  Akademie  einstudirt,  sondern  es  fanden 
dann  auch  mit  dem  vollsten  Orchester  vier  Generalpro- 
ben slalt.  Doch  eben  durch  diese  genaue  Bekanntschaft 
konnte  die  geistige  Auffassung  dieses  geistreichen  Werkes 
erstrebt  werden,  und  brachte  eine  seltene  Präzision  in 
der  Ausführung  hervor.  Kurz,  jeden  Mitwirkenden  be- 
seelte Liebe  und  Eifer  für  die  Sache. 

Dank  dem  unermüdlich  -  thäligen  Musikdirektor  Herrn 
Mosevius  für  diesen  Genuss. 

Diese  Aufführung  erregte  bei  dem  Publikum  einen 
solchen  Enthusiasmus  und  solche  Theilnahme,  dass  auf 
allgemeinen  Wunsch  nach  14  Tagen  eine  Wiederbo- 
holung  statt  faud. 

A  u  m  e  r  k.  Die  Breslauische  Sine  -  Akademie  be- 
steht nach  dem  neuesten  gedruckten  Verzeichniss  aus 
145  wirklichen  Mitgliedern.    Ausserdem  nehmen  noch 


10  Exspeklantcn  und  26  Seminaristen  an  den  Sing- 
übungen der  Akademie  Theil. 

V.  Von  fremden  Künstlern  besuchten  uns  diesen 
Winter  und  traten  öffentlich  auf:  Herr  Vieuxlemps 
(Violine)  aus  Brüssel;  Herr  C.  Decker  (Piano)  aus  Ber- 
liu;  die  Geschwister  Mulder  (Piano)  aus  Amsterdam. 

Vor  allem  enthusiasmirle  Herr  fieuxtemps,  der 
mehre  Konzerte  (5)  binnen  kurzer  Zeit  gab.  Der  Saal 
war  jedesmal  gefüllt.  Seelenvoller  Vortrag ,  Reinheit 
und  Sicherheit,  kraftvolle  Bogcnführung !  —  Alles  ver- 
eint bei  solcher  Jugend  —  ist  wahrlich  zum  Erstaunen ! 

Auch  Herr  A.  Henselt,  dieser  Zauber  -  Sänger  auf 
dem  Pianoforle,  war  hier,  erfreute  aber  leider  das  hie- 
sige Publikum  durch  kein  öffentliches  Konzert.  Doch 
ewig  unvergesslich  wird  er  den  hiesigen  Künstlern  blei- 
ben ,  die  er  zu  mehren  Malen  auf  sein  Zimmer  einlud. 
Noch  an  dem  Tage  seiner  Abreise  nach  Warschau  und 
Petersbure  bereitete  er  uns  durch  den  Vortrag  seiner 
neuesten  Komposizionen  diesen  Zaubergenuss.  Welches 
liefe  Gemülh  in  seinen  Melodieen,  aber  auch  wie  be- 
deutungsvoll seine  Begleitung  —  und  überhaupt  seine 

(Bcseblosf  folgt.) 


Ankündigung  eines  Musütfestes. 

In  Magdeburg  wird  am  28.  und  29.  Juni  d.  J. 
ein  Mnsikfesl  statt  haben ,  in  welchem  am  ersten  Tage 
ein  Sängerchor  von  ungefähr  200  Personen  mit  einem 
verhältnissmässigen  Orchester  in  der  St.  Ulrichskirche 
das  von  dem  Musikdirektor  August  Mühling  daselbst 
neu  komponirte  Oratorium  „Abbadonna"  unter  Leitung 
des  Komponisten  auffuhren,  und  am  zweiten  Tage  nebst 
mehreren  Solo -Sachen  die  C moll  -  Sinfonie  von  Beet- 
hoven auf  dem  Knthhaussaale  gegeben  werden  wird. 
Virtuosen  von  Ruf  für  Gesang  und  Instrumente  aus 
Berlin ,  Braunschweig,  Dessau ,  Halle  und  Leipzig  sind 
bereits  zur  thaligen  Theilnahme  an  der  Ausführung  ge- 
wonnen. 


Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Härtel,    Iledigirt  von  G.  IV.  Fink  unter  seiner  Veranttvortlichkeit. 
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"Heber  die  Lebensperiode  Francops  u.  s.  w. 

V.a  R.  G.  Kiciewetlcr. 
(Beacklaai.) 

Herr  Fi' Iis  stellt  zunächst  eine  „in  Beziehnog  auf 
3Ieii*ural -Musik  fundamentale"  Frage  auf,  welche,  wie 
er  sieb  ausdrückt,  durch  eine  unerklärbare  Sonderbar- 
keit, noch  keines  Gesehichlschrcibers  der  Musik  Auf- 
merksamkeit auf  sich  gezogen,  oder  wenigstens  zu  kei- 
ner ernstlichen  Untersuchung  die  Veranlassung  gegeben 
habe;  nämlich i  ob  es  denn  im  Mittelalter  keine  andere 
Gattung  der  Musik  gegeben  habe,  als  die  Kirchenmusik? 
ob  denn  nicht  die  \  olker  Kriegs  -  und  Liebesliedcr, 
Freudeu  •  um!  Trauergcsänge  gehabt  haben,  welche  des 
Rhythmus  nicht,  wie  die  Kirchengesänge,  entbehrten? 
Er  meint,  man  hätte  nie  zweifeln  sollen,  dass  eher  noch 
als  es  Minnesänger  (Troubadours  uod  Troureres)  gab, 
die  Volker  das  Bedürfniss  gefühlt  haben  musslcn,  ihre 
Freuden  oder  Leiden  in  etwas  belebteren  Tönen,  als  in 
jenen  des  Gebetes,  zu  singen.  Doch,  wofür  vermutungs- 
weise spjarhen,  wo  Monumente  vorliegen?  Als  solches 
führt  Herr  F.  eine  Handschrift  der  königl.  Bibliothek  zu 
Paris  an :  sie  enthält  einen  lateinischen  Gesang  von  En- 
gelbert, auf  die  Schlacht  von  Ponlenay  (842)  koroponirt  t 
er  ist  überschrieben  (wörtlich)  :  Vertut  de  bet/a  quifuit 
acta  Fontanctoi  das  Stück  ist  in  sächsischer  ISotation 
geschrieben;  es  lautet: 

Bella  clamant  hir.c  et  indc, 
Pugna  gravis  ot  itur, 
Fraterfratri  mortem  parat, 
Nepoti  atuneutus, 
Filius  nec  patri  tuo 
Eahibet  quod  meruit. 
Der  Hhythmns  dieser  Verse,  sagt  Herr  F.,  sei  je- 
des reinen  Jambus,  und  die  Melodie  könnein  keinem 
andern  als  dem  Trinelukle  unserer  modernen  Mimk 
übersetzt  werden*).  Biese  Art  rhythmischer  Einrichtung 
lange  naebher  als  eine  Neuerung  angesehen  worden. 

^  rWe  Mo.ik  diear.  Or„BCP,  in  BÄfir(er  IVb,,^,,,,,,  ,;rU 
Jrm  rr,fPB  t„,|r  dr,  U,.,*rapt.ir  «„,>.  T.W  d  hri  ;<..ebl«««-a 
b.  (..den;  der  H*,.„Ceber  in  Tafel.  .«.  ab-,  Srhwieri-. 
■er,, igrfiiad«-»  babe»;  wir  babe«  ,5e  ,„1  mit  dem  dritlra  HmkIV. 
i  I»  ./  rraellra,  «ad  termUxn  dabei  die  Plan«*,  Ü .  «riebe 
efcea  jeam  Geiaag  aar  A.aebaeunj;  bringt»  tulltt  ladeaaea 

/     7  Jwch  **  Pnbr%  ArT        Hr"»     ">  C--i.-i.nte.) 

'W.«rrfWA#B.  lädiiürkm  uad  etil  Hehn,  \ola:iun  »or  aatt 
_".rabcr  kiar  aar  Falge.dc*  tm  eriaaera  erl.ablari.  Diebe. 
Jeir-Mg. 


Aurora  cum  primo  mone 
Tetram  noctem  dhidens, 
Sabbntum  non  illud  Juit 
Sed  Sa  turnt  dotium. 
De  fraterna  rupta  pace 
Gaudet  Daemon  impius, 


SCI 


Dieses  Beispiel  einer  durch  die  Poesie  rhythmirten 
Musik  sei  aber  nicht  das  einzige  in  jener  Handschrift: 
es  finde  sich  daselbst  auch  ein  Trauergesang  auf  das 
Ableben  Karl  des  Kahlen  (879),  nach  sächsischer  Art 
notirt;  die  Klage  des  Abtes  Hugo  ebenfalls  notirl;  das 
Lied  von  Godschalk;  die  Klage  des  Lazarus  von  Pauli» 
nus)  das  Lied  Herzogs  Heinrich  von  eben  diesem  Dich» 
ter;  und  —  was  von  noch  höherem  Interesse  sei,  die 
nolirte  Melodie  der  anapäslischen  Verse  aus  Boetii  erstem 
Buche  De  consolatione  Phitosophi: 

0  tteUiferi  conditor  orbit  etc. 
dann  der  siebenten  Ode  des  vierten  Buches  desselben 
Werkes: 

Bella  quis  quinis  operalus  annis 

Vltor  Alriuet  etc. 
Wer  weiss,  sagt  Herr  F. ,  ob  die  rhythmirle  Me- 
lodie (melodie  meturce)  des  ersten  dieser  Gesänge,  worin 
der  Minister  Theodorichs  die  Armseligkeit  des  mensch- 
lichen Lebens  beklagt,  nicht  dieselbe  ist,  die  er  selbst 
komnonirt  hat*),  und  ob  wir  nirht  in  diesen  Gesängeu 
kostbare  Ueberbleibsel  der  Musik  Italiens  unter  der  Herr- 
schaft der  Gothen  verwahren?  Jedenfalls  gewähren  die 
hier  angeführten  Stücke ,  so  wie  auch  ein  notirles  ero- 
tisches Lied  in  lateinischer  Sprache  in  einem  andern 
Kodex  (nach  seinem  Ausdrucke),  unwiderlegliche 
weise  von  dem  Vorhandensein  einex  gemessenen  rhyth- 
mischen, und  wahrscheinlich  rolksmässigen  Gesanges 
im  9.  und  10.  Jahrhundert,  eines  Gesanges,  der  von 
jenem  der  Kirche 


verschieden  war. 


r  ätletle  Fora  der  »ota  romsna  oder  Fogeaaanteii  Xriiiaen 
n.  i.  »0dl  bei  Herr.  F.  ganalieb.  Die  .ein  <olle.de  lombarHitchi 
rialaxion  »I  aber  eben  aaeb  aar  die  »o/u  romanu.  kralliger  im 
Stricb  aad  aaeb  Art  riarr  Fraklartebrin  an  dra  F.adre  der  Zei- 
chen «rrsirrl  j  aie  gebärt  Jabrbandrrlenaa.  welche  dai  Lombar. 
deareieb  airbl  aubr  nbea,  and  ial  analag  der  Mge.aa.lrn  Iota- 
bardiaehen  Lateiaachrift.  Die  irin  »ollrnjc  tärhtitrh*  (?)  *ri)fl 
eben  wirder  die  römitehra  »amen  ,  aajt  Varianltn  ,  wie  jolrl.c 
aaeb  /eil  aad  Otl  «rrtebirdea ,  anrb  in  Art  Lrllrra- Schrift  ab- 
wriebead  f.riakomair.  pflrgen  :  daa  Syifem  blribt  dämm  da.- 
aelbr.  Die  KnUiltVrnBgen  ia  W  allen'  Isx.  d-pl.  («aa  daber 
aaeb  ia  Dumrj»  nnd  Fori«  Ii  d.  d.  M.  aufr;rnoeJimc.)  balle« 
wir  für  ,;.  lre.ier,  Meaigiilrn«  ubrr  dra  \  orwurf  vaa  Willkür 
aad  (.biiaürr  rrlialirn.  —  Vun  der  nafrinrni  alletdinn  raas 
»rr.ebiedearn  S;>leme  ber  .arnHr»  re///>r*'e»  ^atoaiaa.  drr-n 
airb  die  eambn,.briti.trk*n  itinitn-U  r^eb  Udienra  ta4lea.  wird 
im  *•  «fwlß  dca  zrgeatrarIjgrB  AuTaatae»  eia  Mrbnirea  gerpro- 
elien  wrrdra. 

•)  ^'»'^'«t^n.eb  eiaem  bObj«hri)TeaC.er».c..Ui.  i»  J.  »U. 


2o 
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Herr  F.  verzeihe,  wenn  wir  vor  aflcm  unsere  wür- 
digen Geschiehlschrcibcr  der  Musik,  worunter,  wie  natür- 
lich, noch  jetzt  nur  Burney  und  Forkel  verstanden  sein 
können,  gegen  die  Behauptung  verwahren,  als  ob  die- 
selben die  wellliche  Musik  des  Mittelalters  ans  dem 
Kreise  ihrer  Untersuchungen  ausgeschlossen  oder  gar  die- 
selbe vergessen  hätten. 

Burney  hat  diesen  Theil  seiner  Nachrichten  in  das 
höchst  interessante  Kapitel  von  dem  Ursprünge  der  neue- 
ren Sprachen  verwebt  (T.  2.  Chan.  4.),  und  beson- 
ders über  die  Musik  der  Cambro  -  Briten ,  Sachsen  und 
Dänen  (das.  S.  351  u.  IT.  dann  vorher  S.  107  u.  ff.) 
viel  Wichtiges  und  vermutlich  noch  nirgends  so  kritisch 
Gewürdigtes  beigebracht. 

Unser  verdienstvoller  Forkel  handelt  im  2.  Bande 
seiner  Geschichte  von  der  Volksmusik  der  europäischen 
Völker  des  Mittelalters;  und  zwar:  der  Briten,  Kap.  2. 
8.  G.  7 ;  —  von  den  Volksgesängen  in  Frankreich,  das. 
3.  18  bis  20;  von  den  Volksliedern  der  Deutschen  aus 
Karls  i.  Gr.  Zeilaller  und  spälcr,  das.  §.  2G.  —  An 
letzterem  Orte  zeigt  er  die  verschiedenen  Gattungen  der 
Volkslieder  unter  den  Deutschen  an ,  als :  Minne  -  oder 
Liebcslicder-,  Spottlieder,  schändliche  und  unzüchtige  Lie- 
der (auf  Konzilien  verboten),  Lob-  und  Uhrenlieder, 
Tcufelsliedcr,  endlich  Schlacht  -  und  Siegesgesänge.  Von 
der  letzteren  Gattung  bringt  er  selbst  Beispiele  bei,  und 
zwar:  einen  Gesang  auf  den  Sieg  König  Ludwigs  3. 
in  Frankreich  über  die  Normannen  im  Jahr  882,  in 
deutscher  Sprache: 

Einen  Hüning  weis  ich, 
Heisset  Herr  Ludwig  u.  t.  tc .  S.  230. 
einen  andern  aus*  Frankreich ,  aus  der  Zeit  Chlotars  2. 
(reg.  584  —  628)  am  Ende  des  ß.  Jahrhunderts,  in  la- 
teinischer Sprache,  bezogen  auf  einen  Sieg  dieses  Kö- 
nigs über  die  Sachsen: 

De  C/olario  est  canere  Rege  Francorwn 
Qui  ieit  pugnare  cum  gente  Saxonum  u.  s.  u>.  S.  22f. 
Noch  mehr:  dieser  in  Aufsuchung  der  Quellen  unerraü- 
rleleGescbicbtschreibcr  kennt  das  von  Herrn  F.  entdeckte, 
oben  angezeigte  Manuskript  der  königl.  Bibliothek  zu 
Paris ;  er  führt  die  darin  enthaltenen  Gesänge  mit  ihren 
Titeln  auf;  von  der  Elegie  Godschalks  (f  868)  gibt  er 
selbst  den  recht  artigen  (gereimten)  Text: 
Ut  quid  jubes  pusiole, 
Quarc  mandas  ßliole 
Carmen  dulce  me  canere  etc.  S.  222; 
und  von  dem  berühmten,  aber  noch  nicht  wieder  gefun- 
denen Rolands  -  Liede  endlieh  bringt  er  wenigstens  alle 
darauf  bezüglichen  historischen  Anekdoten  bei. 

Leider  konnte  freilich  der  treffliche  Mann  von  den 
angeführten  Gesängen,  insbesondere  von  jenen  nolirlrn  in 
der  Pariser  Bibliothek,  zu  seinem  grossen  Bedanern  nicht 
nach  einer  Anschauung  sprechen ;  er  kannte  nur  deren  Vor- 
handensein durch  die  französischen  Schriftsteller  Rara- 
lirre  und  Le  Bettf.  —  Desto  grösser  wird  das  Verdienst 
des  Uerm  F.  sein,  wenn  er  der  Welt  dereinst  diese  so 
lange  verborgenen,  bisher  noch  von  keinem  Literaten  aus 
dem  Gesichtspunkte  der  Musik  beschriebenen  Schätze 
zur  Ansicht  bringt;  vollständig  aber  wird  sein  Verdienst 


nur  sein,  wenn  er  dieselben  in  einem  treuen  Facsimile, 
und  mit  einer  genauen  Beschreibung  und  der  Geschichte 
des  Kodex  selbst  mitlbeilcn  wird,  da  von  dem  Aller  der 
Dichtung  der  Srhlnss  auf  die  Zeit  der  dazu  gesetzten 
Musik  doch  wohl  triiglich  sein  könute. 

Uebrigens  liefern  mehrere  der  oben  angeführten  la- 
teinischen und  deutschen  Texte  den  Beweis,  dass  die 
rhythmische  Einrichtung  im  frühen  Mittelalter  kein  we- 
sentliches Erfordernis*  ei  ups  für  Gesang  bestimmten  Textes 
war;  und  es  ist  mehr  als  wahrscheinlich,  dass  zumal 
•  die  eigentlichen  Volksgesänge,  in  der  rohen  Sprache  ans 
dem  Volke  selbst  hervorgegangen,  und  nicht,  wie  die 
lateinischen,  von  gelehrten  Geistlichen  verfasst,  noch  lange 
der  Form  nach  völlig  prosaisch  gewesen  seien,  auch  blos 
der  Prosodie  gemäss  (denn  eine  Prosodie  und  Tonfälle 
musste  die  rohcsle  Sprache  haben)  gesungen ,  oder  mit 
einigen  Inllexionen  der  Stimme  .  ziemlich  dem  Gesänge 
ähnlich ,  den  das  Volk  in  der  Kirche  immer  hörte ,  re- 
zitirl  wurden ;  mit  der  Erfindung  eigener  Melodieen  war 
es  noter  den  wenig  gebildeten  Völkern  damals  noch  nicht 
zum  Durebbruch  gekommen. 

Ob  der  von  Herrn  F.  oben  angeführte  Text  En- 
gelberts jambisch  ist  und,  wenn  man  die  dazu  gehörige 
Melodie  in  moderne  Noten  setzt,  notbwendig  unsem  Tri- 
peltakt fordert,  und  ob  die  Verse  des  Boi'tius  anapäslisrb 
sind ,  dies  lassen  wir  hier  nnrrörlrrl ;  nur  meine  ich, 
dass  eine  solche  Einrichtung  des  Textes ,  wie  jene  En- 
gelbcrlische.  noch  nicht  auf  mnsika  tischen  Takt,  viel  we- 
niger auf  Mensural  -  Musik  deutet;  oder  man  müssle 
Beides  schon  von  den  alten  Griechen  und  Körnern  her 
daliren,  deren  lyrische  Gedichte  ohne  Zweifel  in  einem 
höheren  Grade  rhythmisch  waren. 

Man  erlaube ,  dass  wir  uns  über  den  Begriff  von 
Mensur  und  Mensural 'Musik  näher  erklären.  Um  die 
Prosodie  oder  das  poetische  Metrum  für  den  musikali- 
schen Vortrag  zu  bezeichnen  (wenn  es  ja  für  so  be- 
schränkten Zweck  eigeoer  Zeichen  bedürfte),  würden 
zwei  Zeichen,  eines  für  lange,  das  andere  für  kurz« 
Sylben,  für  immer  hingereicht,  und  diese  Unterscheidung 
nur  im  alleranr^edehn testen  Sinne  den  Namen  Mensur 
verdient  haben.  Im  Sinne  der  heutigen  Musik  entstand 
die  Mensur  erst,  als  man  anfing,  zwei  oder  mehrere 
Stimmen  in  verschiedenen  harmonischen  Intervallen  zu 
ehiem  gleichzeitigen  Gesänge  zu  verbinden,  weil  es  sich 
ergeben  konnte,  dass  eine  Stimme  auf  dem  Tone  liegen 
bleiben  sollte,  indess  die  andere  zwei  oder  drei  nach 
Vcrhällniss  kürzere  Töne  sang.  Aber  auch  in  dieser 
Gestalt  war  der  Begriff  von  Mensur  noch  sehr  einge- 
schränkt ;  ein  sogenanntes  Organum,  selbst  noch  ein  ein- 
facher Discantus  mochte  sich  mit  Noten  von  zweierlei 
Geltung  bchelfen;  man  hat  in  der  latrinischen  Kirche 
Gesänge  selbst  für  vier  Stimmen,  welche  taktlos,  Mos 
prosodisch,  daher  blos  mit  langen  und  kurzen  Sylben, 
in  dieser  Art  sehr  gut  ausgeführt  werden;  und  auch 
ein  solcher  Gesang  kann  noch  nicht  mit  der  Benennung 
eines  Mensural -Gesanges  belegt  werden.  Erst  aus  Ver- 
anlassung und  zum  Behuf  eines,  wie  man  ihn  jetzt  nennt, 
gemischten  Kontrapunktes,  worin  nicht  Note  gegen  Note, 
sondern  mehr  Noten  und  von  verschiedener  Dauer  ge- 
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gesetzt  werden ,  entstand  das  Bedürfnis* 

Abstufungen  der  Zeitdauer  oder  sogenannten 
g,  und  ebeu  so  vielerlei  Zeichen,  Noten  oder  Fi- 
gorrn  j  man  crfaud  eine  Majrima ,  die  zwei  oder  drei 
Longis  gleichgalt,  und  die  lirccis  wurde  uulergctheill 
durch  Semibreces,  Minimas,  Setniininimas  u.  s.  w.  Dies 
ist,  nach  unscrn  UegriiTcn  und  unserer  Terminologie, 
das  System  der  Mensural  -  Musik,  welche  Frttnco  lehrte, 
aber  nicht  von  ihm  erfunden,  sondern  schon  vor 


gelehrten  Meistern  des  Kontrapunktes  (damals 
noch  Discanlus  -mannt  ,  nebst  den  dafür  erforderlichen 


mischen  1  exten  einiger  Uuiuer  ues  V.  ouer  iu 
honderts  (gleichzeitig  oder  später)  einen  Gesang 
nen,  ond,  so  gut  sie  es  vermocht™,  iu  der  (dan 
lein  gekannlcu)  Neumeuschiilt  uotirlen,    wird  a 


Zeiclieu ,  wenn  gleich  noch  iu  einer  minder  vi 
nen  Art,  erdacht  und  gelehrt  worden  war. 

Die  Versuche  der  Mrfoden,  welche  zu  den  rhyth- 
mischen Text  in  einiger  Dichter  des  9.  oder  10.  Jahr- 

ersan- 
(damals  al- 
hei 

uns  —  um  das  Aeusscrsie  zuzugestehen  —  als  den  Be- 
ginn einer  des  Taktes  fähigen,  oder,  wie  Herr  F.  es 
richtiger  bezeichnet,  als  eine  ,, durch  die  Poesie  rhylh- 
mirte"  Musik,  gewiss  aber  nicht  als  den  Beginn  eiuer 


Wenn,  so  fährt  Herr  F.  fort,  eine  dem  Vorhan- 
densein eines  solchen  (rhythmischen,  welllichen)  Gesan- 
ges in  so  früher  Zeit  entgegengesetzte  Meinung  unter 
den  Geschiihlschreiberu  der  Musik  sich  festgestellt  hat, 
■o  sei  dies  daher  cutstanden  ,  Jass  sie  unter  allen  dem 
12.  Jahrhundert  vorhergegangenen  Traktaten  keine  an- 
dern fanden,  als  solche,  welche  den  Kirchengesang  be- 
treu" en  ;  deren  Verfasser  waren  Mönche  oder  Geistliche, 
die  von  SUudcs  wegen  nur  Iber  den  Choralgesang  schrei- 
ben konntun.  So  sei  es  geschehen,  dass  die  Herren 
Iiieseuelter,  H'interjeld  und  Perne,  dafür  hielten,  es 
sei  uuitiiiglich,  dass  in  dem  kurzen  Zeiträume,  welcher 
von  dem  Dalum  der  Werke  Guido's  von  Arezzo  ver- 
flossen ,  das  von  Franco  von  Köln  dargestellte  System 
der  Mensural-Musik  sich  habe  entwickeln  können;  zu- 
mal da  derselbe  sich  nicht  Tür  dessen  Erlinder  gib»,  sonder« 
davon  als  von  einer  schon  vor  ihm  bekaunlrn  Sache 
spricht.  Dies  sei  sie  allerdings  und  seil  lange  gewesen ; 
deun  die  Grundlage  des  Systemes  der  Mensural- Musik 
bestehe  uiebt  in  der  Form  der  Nolazion,  sondern  in  der 
Theiluug  der  Zeil.  Nun  habe  man  gesehen,  dass  — 
während  im  Kirchengesang  die  Zeil  in  einer  durchaus 
gleicheu  und  absolulru  Art  gelheilt  wurde  —  dies  nicht 
eben  also  im  weltlichen  Gesänge  galt  •).  Was  die  Art 
und  Weise  betrifft,  die  Modilikazioncn  der  Dauer  des 
Tones  (Gellung»  durch  Zeicbeu  auszudrücken,  so  konnte 
diese  im  MilU-htlu 


Iter  vor  Franco, 


vor  Guido 


Varautaelxungra  l.abrn  wir  bereit»  oben  S.  5HI  n.  304 
in  drra  "  lt.nl,.  ,i  wir  In  dem  (iboratgruaße 
boanleaur  die  IWwlie  dir  >urm  geben [  Zricbi»  birrfor  i;a'b 
r*  aacb  aicbl ,  und  r«  kiiu  «ilrbe .  dort  wie  birr,  bbrrilü»'»ii; 


•*)  Guido,  aad  ri»  rirl  .pairrrr 
Cotte*iu$  (•aatba.ai.lirh  in  Ai 
bannten  aar  die  allru  " 
gar  aiebt  vor.  Vou 


drnrlben.  Joannti 
Vi  Jabr.aadrri. 


bei  ibnrn 
IU,  im  II. 


sehr  verschieden  gewesen  sein.  Denn,  wenn  man  einen 
ilückblick  gethan  halte  auf  die  Beispiele  einer  Instru- 
mental-Musik der  Camhro- Briten,  welche  vou  Burneu 
uud  It'alker  milgethcilt  worden,  und  welche  dem  11. 
Jahrhundert  angehört,  würde  man  sich  überzeugt  haben, 
dass,  bevor  Franco  schrieb,  alle  Theilungeu  der  musika- 
lischen Zeit  schon  gekannt,  geübt  und  durch  Zeichen 
vorgestellt  waren.  —  Herr  F.  hält  es  für  wahrschein- 
lich, dass  die  Umwandlung,  in  deren  Folge  ,,die  Aenderung 
an  der  auf  weltliche  Musik  angewendeten  lombardischeu 
Notazion"  dem  von  Franco  erklärten  Systeme  der  Mcn- 
sural-  Musik  das  Dasein  gegeben  habe,  in  irgend  einer 
besonderen  Schule  Deutschlands,  spätestens  gegen  dio 
Mille  des  10.  Jahrhunderls  vor  sich  gegangen  sei ,  von 
da  aber  sich  desto  langsamer  weiter  verbreitet  habe,  als 
die  meisten  Musikschulen  sich  blos  mit  drm  Cboralge- 
sange  befasslen.  Im  Mittelalter  habe  es,  bei  der  Schwie- 
rigkeit der  Mitteilung,  so  viel«  Systeme  gegeben  als 
Schulen;  in  der  einen  war  man  auf  der  Bahn  des  Fort- 
schrilles,  wahrend  man  in  einer  andern  sich  noch  in  Ün- 
kennluiss  desjenigen  befand,  was  vor  mehr  als  hundert 
J. ihren  geschehen  war.  So  z.  B.  ist  es  nicht  sonderbar, 
sagt  Herr  F. ,  dass  in  derselben  Zeit ,  in  welcher  diu 
„lombardischc  Notazion ,  mittelst  Linien  modifizirt" ,  in 
einem  grossen  jTlicil  Italiens  im  (jtbniiif'h  war,  Guido 
von  Arezzo  keine  andere  als  jene  des  Papstes  Gregor*) 
kannte,  mit  der  Anwendung  auf  Linien,  die  für  ihn  ohne 
Nutzen  waren? 

Was  vou  den  weltlichen  Gesängen  (des  9.  und  10. 
Jahrhunderts),  auf  welche  Herr/-',  auch  in  der  oben  an- 
geführten Stelle  zurück  deutet,  hinsichtlich  ihrer  rhyth- 
mischen Einrichtung  zu  halten  sei;  —  dass  deren  frü- 
hes Dasein  den  Geschichlschreibern  der  Musik  gar  nicht 
unbekannt  gewesen ;  —  dass  wir  aber  dort  den  Ursprung 
des  Systemes  einer  Mensural -Musik  nicht  zu  erkeuneu 
vermögen ;  —  darüber  haben  wir  uns  bereits  oben  aus- 
gesprochen. Wäre  die  weltliche  Musik  wirklich  viel  bes- 
ser beschallet!  gewesen,  als  wir  sie.  in  jenem  Zeitalter 
noch,  irgendwo  zu  verninlhen  gar  keinen  Grund  haben, 
so  bedurfte  sie  noch  lange  keiner  Mensur,  und  der  Volks- 
grsang  zumal  bedurfte  damals  so  wenig  als  später  irgend 
einer  auch  noch  so  kompendiosen  Theorie.  Dass  damals 
schon  in  irgend  einer  Schule  für  den  welllirheu  Gesang 
gearbeitet  worden,  davon  Hödel  sieh  auch  nirgends  eine 
Spur,  und  an  sich  ist  es  wenig  wahrscheinlich  ");  die 


(\oa  der 

dir  Hede  «ein.) 

*)  Herr  F.  ?«r»trhl  uulrr  iter  Notazion  P.  (Irrgor»  dir  Bucb.labra 
abcdrjg,  die  aber  wedir  nnler  I*.  tlregor  uoeb  .piter  in  der 
Lilargic  rlogefubrt  waren;  r»  i«t  aoefa  nirgend,  ein  litargucbe« 
llurb  oder  Fragment  rail  lturb«t»bra  -  Nnlaaioo  vorgewiesen, 
und  et  i.l  noeb  bria  aller  Äwbriihlcller  xitirt  wordea  ,  der  e» 
,,'v  ,i,l  Ii  >'■•••  .  das»  S  (»rrgor  rioe  Milrbi-  >otn*ion  eiagcfubrt 
balie.  (M.  *.  an.  -Ibbaiidlung  über  die  Tuaacbrifl  I*.  (iregor»  M. 
iu  der  allgea».  bjbb,  lr,t.  J.brg.  IUÜ8.  .N».  xUt.  W.  87.) 

**)  Die  l  i.  oder  richtiger  die  Krrli;;krilen  der  waiiderndra Mu- 

tib-iufru  ,  hbrendrn  J*ale,  S|>ielle«le ,  Meaelrirr*.  Joaj;lrara 
u.  der|;l.  warrn  »oa  jr.  her  uiebl  iu  Scbuka  gelturl .  aomlera 
biaJ   lllllaSaali|  fcltglfaVlIal  worden.    Aacb  die  edlen-  Kl»»»a 


• 
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Wissenschaft  der  Musik  wurde  damals  nur  mit  Beziehung 
auf  den  Kircbengesang  gepflegt;  den  geistlichen  Schulen 
verdankt  man  ihre  erste  Ausbildung;  selbst  die  Lehre 
Ton  der  Kousonanz  und  Dissonanz  der  Töne  (die  Har- 
monie) erhielt  dort  ihre  Begründung,  und  zwar  anfäng- 
lich noch  mit  beabsichtigter  Anwendung  auf  Organna» 
und  Discanlus  ad  majorem  Dei  gloriam.  Dass  der  Dis- 
c.antus  sich  bald  lieber  den  weltlichen  Gesängen  zuwen- 
dete, lässt  sich  daraus  erklären,  dass  die  Häupter  der 
Kirche  an  der  Neuerung  Ansloss  nahmen  und  deren 
Zutritt  erschwerten.  Auch  scheint  es,  dass  die  mehr- 
stimmigen (geschriebenen)  Motetten  eben  so  wohl,  als 
die  welllichen  Gesänge,  Rondelli  und  Cantilenae,  deren 
Franco  erwähnt,  mehr  als  Schulübuogen  denn  als  ge- 
bräuchliche Gesangslücke  anzusehen,  auch  wohl  nur  in 
den  Schulen,  vielleicht  hier  und  da  von  Dilettanten  (de- 
ren jetzt  so  ausgebreitete  Zunft  von  dort  her  ihre  Ent- 
stehung dalirl)  versucht  worden  seien.  Das  Volk  nahm 
in  keiner  Weise  daran  Theil ;  unter  den  Franzosen  vor- 
züglich, deren  Neigung  für  Gesang  sprichwörtlich  ge- 
worden, ersann  sich  das  Volk,  unabhängig  von  den 
Schulen,  von  deren  angeblichen  alten  Tonarten  ond  ih- 
ren Regeln ,  dem  natürlichen  Sinne  folgend  und  darum 
desto  glücklicher,  seine  Lieder,  welche,  als  zumal  sich 
Volksdichier  für  rhythmische  Texte  fanden,  allmälig  eine 
gewisse  symmetrische  Form  und  einen  unverkennbaren 
nazionalen  Charakter  annahmen.  Aber  diese  eigentlichen 
Volksgesängc  (Lais,  Chansons)  wurden  zu  allen  Zeiten 
nur  einstimmig  gesungen;  die  gelehrten  Musiker  be- 
mächtigten sich  wohl  in  der  Folge  dieser  Lieder,  solche 
als  Substrat  leidiger  Kontrapunkte  missbrauchend;  das 
Volk  aber,  ungebildet,  doch  unverdorbenen  Sinnes,  nahm 
sie  in  dieser  Gestaltung  oder  Verunstaltung  uicht  wie- 
der auf. 

Was  Herr  F.  über  die  mulbmassliehe  Entstehung 
des  Mensural -Systems  in  irgend  einer  besonderen  Schule 
(ob  eben  Deutschlands,  mag  dahin  gestellt  bleiben),  dann 
von  der  Schwierigkeit  einer  schnellen  Verbreitung  neuer 
Erfindungen  in  damaliger  Zeit  überhaupt  anführt,  ist  ge- 
wiss richtig  und  wohl  öfters  gesagt  worden ;  allein  Herr 
F.  setzt  offenbar  den  Zeilpunkt  der  Erfindung  des  Men- 
sural-Systems  zu  weil  zurück,  und  schlägt  die  Schwie- 
rigkeiten der  Verbreitung  der  musikalischen  Erfindungen 
doch  wohl  zu  hoch  an ;  die  Traktaten  vor  und  aus  Guido's 
Zeit,  ja  noch  solche  aus  dem  12.  Jahrhunderl,  von  Ver- 
fassern der  verschiedensten  Nazionen  herrührend,  zeigen 
nns  sehr  zuverlässig  den  noch  sehr  tiefen  Stand  der 
Musik  und  der  musikalischen  Kenntnisse  in  ganz  Eu- 
ropa. Durch  Guido,  dessen  Methode  durch  seine  Schü- 
ler im  Laufe  seines  Jahrhunderts  weithin  verbreitet  wurde, 
war  zwar  kein  helles  Lichl  gekommen,  aber  es  war  der 
Sinn  für  musikalische  Wissenschaft  angeregt;  man  war 
empfänglich  geworden  für  jegliche  Verbesserung,  und 
von  da  an  war  die  Verbreitung  auch  neuer  Erfindungen 
so  schwierig.    Man  stelle  sich  nur  nicht  vor, 


Und  IS.  Jnhrboodrrb. 
TOrgr(/!>n|;rn , 
oiiterricutel 


nicht  »n«  rißri.lliet.rn 


als  habe  damals  unter  der  Geistlichkeit  kein  Zusammen- 
hang bestanden;  von  je  her  (und  es  scheint  dies  eine 
Maxime  der  Oberhäupter  der  Kirche  gewesen  zu  sein) 
fanden  Aussendungen  und  Versetzungen  unter  der  Geist- 
lichkeit von  einem  Lande  zum  andern  statt;  die  Mönche 
lebten  und  wirkten  uuter  dem  Volke;  war  unter  den 
Laien  ihres  Bezirkes  (was  gar  wohl  möglich  ist)  in  deren 
Naturgesängen  etwas  für  die  musikalische  Wissenschaft 
Brauchbares  entstanden ,  war  es  der  Geistlichkeit  bald 
bekannt  und  weiter  verbreitet. 

Dass  die  Grundlage  des  Systems  der  Mensural-Musik 
nicht  auf  der  Form  der  Nolazion  beruhe,  ist  sehr  rich- 
tig bemerkt;  allein  es  mnssten  Zeichen,  wie  immer  ge- 
formt, für  die  verschiedenen  Geltungen  (Zeildauer  der 
Töne)  angenommen  werden,  um  die  Idee  einer  Mensur 
in  das  Leben  treten  zu  lassen ;  so  lange  man  keine  an- 
dere Tonschrift  kannte,  als  die  Neumen  (Herrn  F. 's  lom- 
bardische oder  sächsische  Notazion),  welche  nur  Ton- 
zeichen, aber  keine  Dauerzetcbcii  bol,  so  lange  gab  et 
keine  Meusur,  kein  System  der  Mensural- Musik. 

Was  aber  die  Hinweisung  auf  die  cambro  -  britische 
Notasion,  augeblich  aus  dem  11.  Jahrhundert,  betrifft, 
davon  in  Buroey'a  Gen.  Hist.  T.  2.  S.  112  u.  f.  einige 
Beispiele  vorliegen,  worin  wirklich  so  ziemlich  alle  Tlieil- 
ungen  der  musikalischen  Zeil  späterer  Jahrhunderte  vor- 
kommen, so  scheint  es  mir  vorbehalten  gewesen  zu  sein, 
daran  eine  Entdeckung  zu  machen;  —  eine  Entdeckung, 
die  der  Beobachtung  nicht  nur  des  würdigen  Dr.  Burncy 
(dessen  Entzifferung  ich  übrigens  als  richtig  erkenne), 
sondern  auch  jener  der  englischen  Allerthumsforscber, 
wie  man  siebt  auch  jener  des  Herrn  F.  und  vermuth- 
licfa  der  aller  bisherigen  Leser  dieses  grossen  Geschieht- 
werkes,  entgangen  ist;  nämlich:  dass  diese  cambro  -  bri- 
tische Notazion,  dem  Systeme  und  den  Zeichen  nach, 
mit  unbedeutenden  Varianten ,  keine  andere  ist.  als  un- 
sere veraltete  deutsche  Tabulatur;  dieselbe,  die  in  Deutsch- 
land uuler  den  Inslrumenlislen  (Sladlmnsikanten,  Stadt- 
pfeifern, Thürmern)  besonders  für  akkordenfähige  In- 
strumente, aber  auch  unter  den  achtbaren  Organisten, 
bis  in  das  17.  Jahrhundert  im  Gebnuche  war.  Wie  alt 
diese  Tabulatur  aueh  bei  uns  gewesen  sein  mag,  in  das 
11.  Jahrhundert  reichen  unsere  Urkunden  nicht;  und 
wir  haben  auch  nicht  faktisch  jemals  für  unsere  Stadt- 
pfeifer  ein  so  hohes  Allerthum  kontrapunktischer  Kennt- 
nisse in  Anspruch  genommen  *). 

•)  Vcrgl.  ■>.  Abband! .  über  die  TahuUturen  der  alt.  Praktiker  in 
der  tilg.  mu.  Zeil.  Jahrg.  tfl.11,  «ad  awar  den  ersten  Artikel  .- 
die  dtateebe  Tabalalur.  M.  *•  auch  einiget  bei  Korket,  Ii. 
7S0.  —  la  den  Siogscbulen  Drulichlnadi  war,  «eil  der  Hia- 
luhrang  <i*r  Guidoaitehen  Methode,  neben  derSolmimlion  (aad 
awar  mit  der  leidigen  Matesiaa)  »gleich  dat  Abecntirm  im 
Gebrauch,  welches  letztere  »ich,  aU  die  oOealMr  beste  Mrüiodr, 
das  Treffen  an  lernen ,  hei  ans  bis  jelxl  erhalten  hat,  nad  hof- 
fentlich der  italienischen  oder  franxötischea  (fixirtea)  Sohnisa- 
taon  aicht  weichen  wird.  Iis  ist  glaublich,  d*as  das  abc,  van 
Guido  selb**  aar  Natalien  empfahlen,  in  dea  Schalen  Urufscb- 
Und»  «neb  birfur,  zum  Urliuf  dr«  Kicutidiren»,  für  die  in  den 
Kirchen  üblichen  Inilrumenle  ,  lieitondrr»  für  die  Orgel,  früh, 
und  geraume  '/-eil  üblich  war,  und  erst  all  die  Menbuml  >'ole 
mit  den  Figural  -  Genang  in  Aufimhinc  k»m  ,  »uticr  Gebrauch 
gesetzt  wurde,  und  nur  bat  den  Organisten  verblieb ,  die  in  feV 


Digitized  by  Google 


401 


183Ö.   Juni.    No,  25. 


402 


Vernehmen  wir  indess  die  Geschichte  des  Fundes 
der  nos  vorgewiesenen  cambro  -  britischen  (celüschen?) 
Tabulator.  Das  Manuskript,  woraus  jene  Beispiele  im 
Facsiniilo  genommen  sind,  war,  zufolge  einer  von  dem 
Doktor  darin  gefundenen  Anmerkung,  um  -  geschrieben 
worden  (trarucribed)  in  der  Zeit  Karls  i. ,  durch  Ro- 
bert an  Uow,  von  Bodwigen,  auf  der  Insel  Anglesea, 
nach  dem  Buche  William  Poulynn's.  Der  Titel  dieser 
Musik-  (Harfen  -)  Stücke  lautet :  Musica  neu  Bcroriaelh ; 
und  eine  Anmerkung  in  englischer  Sprache  belehrt  den 
Beschauer:  es  enthalte  dieses  Manuskript  „die  Musik 
der  Briten,  wie  solche  bei  einem  Kongress  oder  tnerting 
der  Meister  der  Musik  festgesetzt  worden,  nach  Anord- 
nung Gryffids  ap  Cynan,  Fürsten  von  Wales,  um  das 
Jahr  1100,  nebst  einigen  der  ältesten  Tonslücke  der 
Briten,  von  welchen  vermulhel  wird  (tupposed),  dass 
solche  von  den  britischen  Barden  auf  uns  überliefert 
worden. " 

Ich  kann  nicht  bergen,  dass  mich  dieses,  aus  der 
Regierungszeit  Karl  1.  (1649—  1685)  herrührende  reuo- 
rirte  Manuskript,  und  dessen  angebliches  Original  im 
einstigen  Besitz  William  Ponlyun's  (dessen  Vorname  je- 
denfalls anf  einen  von  dem  Zeitalter  William  des  Erobe- 
rers, 1087 —  11U0,  sehr  enlferul  lebenden  Minstrel  deu- 
tet), endlich  die  erklärende  Notiz  des  englischen  Aller- 
thümlers,  unwillkürlich  (obwohl  im  Kleinen)  an  die  Er- 
*  Zählungen  der  egyptischen  Priester  erinnert,  die  den  rei- 
senden Griechen  die  Liste  ihrer  ,, menschlichen"  Könige 
(früher  war  Egypten  ein  Paar  tausend  Jahre  hindurch 
von  Göltern  regiert)  bis  auf  11,000  Jahre  zurück  ein- 
sehen Hessen;  und  ich  unterschreibe  unbedingt,  nur  noch 
entschiedener,  das  Urlheil  des  kritischen  Dr.  Barney: 
„Dass  die  alten  Einwohner  von  Wales  (sagt  dieser  wür- 
dige Geschieh tschreiber)  grosse  Beförderer  der  Poesie 
ond  der  Musik  gewesen,  kann  nicht  in  Abrede  gestellt 
werden,  indem  viele  Proben  cambro  -  britischer  Versifi- 
kazion  von  unbezwcifclt  hohem  Alterlhum  noch  übrig 
sind ;  und  dass  diese  Gedichte ,  eben  so  wie  jene  des 
alten  Griechenlands  und  Koros,  ursprünglich  gesungen 
and  mit  Instrumenten  begleitet  wurden,  ist  sehr  natür- 
lich und  vernünftiger  Weise  zn  glauben:  dass  aber  ein 
rohes  unzivilisirtes  Volk,  in  ein  gebirgiges  und  dürres 
Land  gedrängt,  ohne  Handel  und  Verkehr  mit  dem  übri- 
gen Europa ,  den  Kontrapunkt  erfinden  und  die  Harmo- 
nie ausbilden  sollte,  in  eiuer  Zeil,  in  welcher  diese 
Dinge  den  aufgeklärtesten  und  gebildetsten  Einwohnern 
des  Erdbodens  unbekannt  waren,  bleibt  ein  Problem  (?) 
von  schwerer  Auflösung." 


reo  Tabulatoren  dann  gewäkat  warea.  Die  eigentlichen  In- 
stnuuealialea  ,  ron  dm  Schulen  der  aagcnaaatea  Caalores  hin- 
weg geschreckt ,  und  naek  Arl  der  IIa  ndn  rrk*EÜ  nflr  für  »icH 
UosUlairt,  blieben  bei  der  allbvTgebracblen  Buchitihen  •  Tab« 
taiiir,  welche  »achtmal«  durch  Aaaahrae  der  Geltungaseichen 
aber  den  Tonxcichon  noch  einige  Vcrbcsscraai;  erhielt ;  bis  sie 
endlich ,  mit  der  YcrcdUni;  der  Inatramental- Musik,  vollends 
durch  die  Meatanl-Note  «erdraagt  warde.  Am  Ungute*  noch 
hatten  die  Organisten  diese  Tabulator  aufrecht  erhallen.  Wie 
weit  nun  auch,  nach  aller  Wahrscheiulichkeil,  diese  Tabalatur 
in  DruKchland  »uraeh  dalirt.  Helü,«ien  derselbea,  die  über  das 
IS.  Jahrhundert  taräckreieblea ,  sind  asir  nickt  vorkommen. 


Was  endlich  die  Notasion  Guido 's  betrifft,  so  er- 
laube ich  mir  —  mit  Beziehung  auf  desselben  bekannte 
Epht.  ad  Michaeletn  und  auf  die  (bei  Gerbert  so  beti- 
telten) Regulae  rliytkmica«  —  in  Krinneruog  zu  brin- 
gen, dass  Guido  zwar  die  Notazion  mit  den  Buchstaben 
besonders  anempfiehlt,  aber  auch  die  Neunten  gar  nicht 
verwirft,  wenn  sie  deutlich  geschrieben  werden.  Es  ist 
ganz  und  gar  nicht  ausgemacht,  dass  Guido  zur  Buch- 
slaben-Notazion  die  Linien  angewendet  haben  wollte, 
welche  dabei  allerdings  völlig  überflüssig  gewesen  wären ; 
man  weiss,  am  meisten  von  den  Guidonischen  Traktaten, 
davon  so  vielerlei  Abschriften  exisliren,  welche  Freihei- 
ten sich  die  Transcribers  so  oft  erlaubt  haben,  auch  dass 
beinah'  in  jedem  Exemplare  die  Beispiele  anders,  mitun- 
ter sogar  ziemlich  neu,  notirt  sind.  Die  Kritik  muss  in 
diesem  Falle  sich  an  den  Text  halten,  welcher  nirgends 
von  dem  Gebrauch  der  Linien  bei  der  Buchslaben -No- 
tazion spricht.  —  Wohl  aber  spricht  Guido  von  den 
verschiedenen  Methoden,  welche  zu  seiner  Zeil  mit  der 
Neumensch rift ,  mit  einer,  zwei,  auch  drei  Linien,  im 
Gebrauche  wareu ;  auch  kennen  wir  ja  diese  Umstände 
nur  aus  Guido's  Traktaten.  Und  von  ihm  kommt  end- 
lich der  glückliche  Gedanke  (bei  der  Neumenschrifl),  zwi- 
schen die  zwei  insgeheim  angenommenen  Linien,  welche, 
rolh  und  gelb,  als  F-  und  C •  Schlüssel  galten,  und  in 
deren  Zwischenraum  noch  die  drei  Töne  gab  (nach  dem 
Augenmaass)  ihren  Platz  nehmen  mussten,  eine  Linie 
zu  ziehen,  nnd  dann,  nach  Erfonlerung  des  Arobitus, 
über  C  oder  anter  F  eine  vierte;  sodann  die  Linien  und 
die  Zwischenräume  für  Eine  Neuma  zu  benützen;  wo- 
durch jeder  Ton,  für  immer,  seinen  bestimmten,  unver- 
änderlichen uuJ  unverkennbaren  Platz  ünden  würde. 
Und  dies  ist  die  einzige  ganz  unleugbare,  aber  auch 
nicht  genug  zu  preisende  Erfindung  des  ehrwürdigen 
Guido :  es  ist  das  System ,  mit  welchem  zunächst  jenes 
der  Note,  und  bald,  mit  Einführung  der  verschiedenen 
Notenfiguren,  das  Mensural -System,  endlich  unser  gan- 
zes heutiges  Musik -System  vorbereitet,  ja  möglich  ge- 
macht wurde. 

Doch,  ich  bemerke  erst  jetzl,  dass  ich  den  Leser 
um  Verzeihung  bitten  rauss,  hier  Dinge  angeführt  zu 
haben,  die  Jedermaun,  der  »ich  nur  jemals  einigermasscn 
um  den  Ursprung  unsers  heutigen  Systems  bekümmert 
hat,  vorlängst  bekannt  sind. 

Man  sei  nicht  gewahr  worden,  sagt  Herr  F.  wei- 
ter, dass,  indem  man  den  Zeitpunkt,  wo  das  System 
der  Mensural -Musik  (mutique  meturec)  gebildet  worden, 
unserer  Zeit  annähert,  man  die  Schwierigkeit  nur  ver-  , 
rüVkt:  Ehe  er  (Herr  F.  in  der  Revue  mos.  vom  Jahr 
1827)  die  ,, regelmässigen"  Komposizionen  für  drei  Stim- 
men von  Adam  de  le  /fale,  einem  Trouvere  des  13.  Jahr- 
hunderts, und  einiger  italienischen  ,, Meister"  des  14.  be- 
kannt gemacht,  —  zu  einer  Zeit,  wo  man  beinah'  keine 
frühere  Arbeit  dieser  Art  als  vom  Jahr  1450  kannte, 
möchte  es  erlaubt  gewesen  sein,  zu  glauben,  das  System 
der  Mensural -Musik  habe  sich  erst  in  einer  dieser  letz- 
teren Jahreszahl  näher  liegenden  Epoche  entwickelt; 
aber  wie  konnte  man  glauben,  dass  dieses  System  erst 
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zu  Ende  des  12.  oder  im  Anfange  des  13.  Jahrhunderts 
«titstand  (?!),  wenn  es  im  Jahr  1150*)  schon  Musiker 
gab,  die  in  der  vulgären  Sprache  für  drei  Slimmeu  Lie- 
der schrieben,  weiche  in  Abricht  auf  die  Kunst,  die 
verschiedenen  Gattungen  von  Noten  zu  verbinden,  weit 
über  den  Stand  der  in  Franca'*  Schriften  angezeigten 
Kenntnisse  erhaben  waren?  Die  Schwierigkeit ,  diese 
Thalsachen  zu  vereinigen,  werde  norh  grösser  werden, 
wenn  er  (Herr  F.)  in  seiner  „allgemeinen  Geschieht«  der 
Musik"  den  Inhalt  zweier  Manuskripte  der  k.  Bibliothek 
za  Paris  zur  Ansieht  bringen  werde,  deren  eines  vom 
Jahr  1187  zwei  Traktate  über  den  damals  gebräuchli- 
chen Dechanl,  theils  in  romanischer,  theils  in  lateinischer 
Sprache  "*) ,  mit  drei  Gesangslückcn  für  zwei  und  drei 
Stimmen,  das  andere  eine  grosse  Zahl  sonderbarer  Mo- 
tetten für  zwei  Stimmen  enthalte.  Zudem  verspricht 
Herr  F.  Auszüge  aus  einem  andern,  sehr  wichtigen  (einst 
dem  Abbe  Tersan  gehörigen)  handschr.  Traktate  vom 
Jahr  1*226  milzutheilen ,  welcher  alle  Regeln  der  Mcn- 
sural  •  Musik ,  wie  auch  Motetten  und  Lieder  für  drei 
Stimmen  enthalte.  Diese  und  andere  von  ihm  entdeckte 
Monumente  sollen  auf  die  unzweifelhafteste  Weise  die 
Fortschritte  der  Mensural  -  Musik,  und  die  Art  für  meh- 
rere Stimmen  za  schreiben,  darstellen,  vom  11.  bis  zum 
15.  Jahrhundert,  wo  für  alle  Geschichtschreiber  der  Mu- 
sik das  Licht  zu  leuchten  beginnt. 

Da  wir  annehmen  dürfen,  dass  jene  Vorgänger  Fran- 
ca?*, die  dieser  selbst,  im  Gegensatz  der  neuern,  als 
Antiqui  bezeichnet  (auch  nach  unserer  Hypothese),  in 
den  Anfang  des  12.  Jahrhunderts  zu  stehen  kommen, 
so  könnten  wir  ans  nicht  eben  verwundern,  zu  erfah- 
ren, dass  sogar  damals  schon  Versuche  gemacht  worden 
seien ,  einen  Discanlus  zu  schreiben ;  um  so  natürlicher 
"müssen  wir  finden,  dass  es  am  Schluss  des  12.  Jahr- 
hunderts, gewiss  aber  im  Anfang  des  13.  (nach  unserer 
Hypothese  dem  Zeitalter  Franco's)  schon  Lehrer  gege- 
ben habe,  die  auch  wohl  bessere  Schüler  erzogen  haben 
könnten,  als  den  Verfertiger  jenes  dem  Adam  de  le  Haie 
zugeschriebenen  dreistimmigen  Fragmentes,  auf  welches 
der  Zensor,  schon  damals,  gewiss  nicht  sein  Bene  ge- 
setzt haben  würde***).    Die  Florentiner,  wieder  beinah' 


irtlt  Herr  1 


hondert  Jahre  später,  durften,  obwohl  wie  es  scheint 

(mit  Ausnahme  des  Franc.  Landmo)  blos  Dilettanten, 
schon  etwas  korrekter  kumponiren  als  jener;  obgleich 
an  der  allein  beigebrachten  Probe  jenes  Franc.  Landiuo 
auch  nicht  mehr  zu  loben  ist,  als  dass  darin  wenigstens 
Quinten  und  Oktaven  in  gerader  Bewegung  vermieden  sind. 

Herr  F.,  dem  wir  schon  dermalen  für  die  Mittheil- 
ung der  eben  erwähnten  Reliquien  aus  einer  nach  Ver- 
hältniss  ziemlich  frühen  Zeit  Dank  wissen,  wird  durch 
die  Mittheilung  jener  uns  angekündigten,  bisher  verbor- 
gen gebliebenen  Schätze  der  k.  Bibliothek  zu  Paris  die 
Welt  gewiss  sehr  verpflichten :  allein,  je  besser  es  ihm 
gelingen  wird,  die  stufenweisen  Fortscbrille  der  Musik 
vom  U.  bis  in  das  15.  Jahrhundert  —  wo,  wie  er  sich 
ausdrückt,  für  alle  Geschiehlschreiber  das  Licht  beginnt  — 
in  authentischen  Monumenten  anschaulich  /.u  machen, 
destu  gewisser  wird  sich  dein  Bcurlheiler  das  notwen- 
dige Resultat  darstellen :  dj>>  die  musikalische  Kunst  und 
Wissenschaft,  von  rohen  Anfangen  nur  ailmälig,  und 
langsam  genug,  in  ihrer  Ausbildung  Vorwärts  kam ;  und 
dass,  von  dem  Organum  und  dem  Discanlus  (oder,  sei 
es,  von  dem  populären  Gesänge)  ausgehend,  noch  man- 
ches ungeebnele-  Stadium  zurückzulegen  war,  ehe  die 
Idee  einer  Mcusural- Musik  erfasst  und  nur  erst 


*)  Ander«  ärt*.  Revue  1HH$.  T.m  .labr  10^7  No.  f 

«tu  Geburtsjahr  AdnnTa  de  le  Haie  auf  i"40. 
•*)  Auel*  1*9  ßeuf  scholl  scigt  einen  sulchen  alten  Traktat  alt)  er 
hat  folgenden  Anfang:  Quitquit  acut  decAauter,  >l  doit  pre- 
mitr  tfavoir  qu'  est  quaat  est  double;  quant  est  la  quittte  et 
est  la  //  «/ 


itHtme  ;  et  doit  rrgarder  te  le  Chant  Monte 
Se  >l  monte  noue  devone  prendre  le  double  »ote. 
üe  il  anale  mm 4  devottM  firendiv  le  quinte  nute  ete.  Le  Bett/ 
letzt  diesen  Traktat  in  Ja»  15.  Jahrhundert.  Uubcrhaupt  i*t 
dieser  sehr  sehulzbarc  Autor  ein  vortrefflicher  'Wegweiser  xu 
Kotili'ckunßi-n  für  spätere  Forsrher. 
♦*)  t>iraer  Adam  de  le  Male ,  nach  le  Botiu  t.trrat  n;nanat,  bat 
•leb  bei  mir  «Weh  da»  ebenfalls  a.  a.  O.  angernckte  (cintliui- 
saige,  Licdcheo  »o  in  Oaoit  geaetat ,  das»  \ei»  ibn  ijeme  ron  der 
Sünde  losgesprochen  haben  möchte,  daaial«  noch  »o  acklerbtrn 
Kontrapunkt  gemacht  »1  haben ;  der  Mann  war  an  |;raiali»rb, 
am  eich  mit  dergleichen  >n  befassen ;  der  Kodex ,  woraus  daa 
ncuotel  gcooniiucu,  ist  an«  dcaa  14.  Jahrhundert,  und  jener 
I\aiUranunkt  wahrscbciuUch  dii«  Marhwerk  eine«  der  d»oi»l» 
lietfiaocode»  l>ilett.ete«  der  neuen  liunst.  vor  denn  Hunden 

1 ;  aic  «imr- 


dürflig  in  eine  Art  von  System  gebracht  werden  konnte. 

Ein  Lehrgebäude  aber,  wie  jenes  unseres  Franco, 
welches  nicht  blos  die  Regeln  der  Harmonie  und  die 
Lehre  von  den  Figuren  (Mensural -Noten),  sundern  auch 
die,  nur  durch  ein  weitverzweigtes  Lebereinkommen  der 
Lehrer  möglich  gewordene  Regelung  der  sehr  sinnreich 
erdachten  mauichfalligen  Ligaturen  *),  dann  die  so  subtile 
als  schwierige  Lehre  von  der  Perlektion  und  Imper- 
feklion  der  Figuren ,  so  folgerecht  und  so  vollständig 
darstellt,  dass  in  dieser  Beziehung  die  Folgezeit  daran 
kaum  noch  etwas  zu  bessern  fand,  —  ein  solches  Lehr- 
gebäude konnte  nur  das  Ergebniss  des  Nachdenkens  und 
der  Bemühungen  mehrerer,  in  der  Zeit  auf  einander  ge- 
tilgten Lehrer  gewesen  sein.  Und  darauf  eben  deutet 
unser  Franco,  der  in  diesem  Moment  zngleieh  als  Zeugs 
zu  betrachten  ist,  wenn  er  von  alten  nnd  neueren  Leh- 
rern spricht,  die  vor  ihm  an  dieser  Wissenschaft  mit 
gutem  Fortgänge  gearbeitet  halten. 

Das  noch  »ehr  trübe  Zeitalter  Guido's  konnte  hierzn 
noch  nichts  liefern;  die  unbekannten  Kriinder  der  Note, 
dann  die  ältesten  Lehrer  einer  Art  Mensur,  hierauf  j< 


teil  natb  Tenoiibue,  wie  ein  Paar  Jahrhunderte  spater  nach 
Fug eu -  Themen  für  K\rr«!eicn.  —  leb  crinnrre  birr  nnr  noch, 
da  die  Iii  vite  miu.  bei  un»  ziemlich  (rlten  i»l ,  dnu  die  gedach- 
ten Beispiele  Meli  auch  in  meiner  kurxjrfrvuten  (ieneh.  der  europ. 
•brndl.  Mn.ik,  desgleichen  in  meiner  IVeiucbrift  ober  die  Ver- 
dien«!« der  Niederländer  um  die  Tun  Ii  im*  I,  ubgrdruchl  befinden. 
)  .Man  «leite  sich  jn  nirbl  vor ,  als  ob  die  inenicbfalligen ,  ihrer 
Bedeutung  nach  »o  verschiedenen  Ligaturen  von  der  Willkür 
irgend  eine»  ertteti  Lehrers  diktirt  werden  seien  j  sie  waren  da* 
l'roduht  vielfältigen  Nachdenkens  nnd  der  scharf ' 
Uebcrlegungi  ja  es  la»l  sieh  nachweise»,  das»  die 
am  dem  Zwecke  eine*  vollhui.m 
nügeu,  uolkwendig  dir  < 

tea.  welche  in  die  leckre  aufir  v.u-.mv...     1,  ur.ku  ^  J  "' 

Systeme  inaig  verwiii«  war. 
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Antiavi  >  welche  das  System  einiger  Maassen  geordnet, 
erweitert,  und  zuerst  Regeln  abgezogen  hatten,  können 
gar  nicht  Früher  als  im  verlauf  des,  wie  man  fast  glau- 
ben sollte,  hiefür  kaum  hinreichenden  12.  Jahrhanderls 
gearbeitet  haben ;  nnd  ihr  Zögling  und  Nachfolger  Franeo, 
gewöhnlich  mit  dem  Beinamen  von  Köln,  ist  sodann  mit 
einiger  Wahrscheinlichkeit  erst  am  Ende  desselben  Jahr- 
hunderts, oder  im  Anfange  des  folgenden  13.  zu  ver- 
mulhen  "). 

Je  mehr  ich,  angeregt  durch  den  hier  besprochenen 
Artikel  des  Herrn  F.  mich  neuerdings  im  Nachdenken 
in  jene  frühe  Zeit  versenke  und  alle  l'roslände  erwäge, 
desto  lebhafter  nur  wird  in  mir  die  L'ebcrzeugung :  dass 
unser  Franeo,  der  Mensuralist ,  jener  Dom  -  Scholaster 
su  Lüttich  niclit  geteesen  sein  kann. 

Die  Bestimmung  seiner  wirklichen  Lebenszeit  nach 
meiner  obigen  Angabe  kann  ich  selbst  nur  als  eine  Hy- 
pothese ansehen ,  gegen  welche  jedoch ,  wie  ich  meine 
furo  Dezennien  möchl'  ich  niclit  markten),  kaum  etwas 
Statthaftes  einzuwenden  sein  dürfte. 


Nachrichten. 
Italien. 

(Fortsettling.) 

Grosslierzogtliuai  Toseana. 

Florens.  Es  folgen  hier  absichtlich  beide  Ilanpt- 
thcaler  zweimal  hinler  einander,  ueu  ihren  Wetteifer 
desto  deutlicher  zu  zeige  o. 


*)  Die  Unterstellung ,  «lau  nnarr  Franeo ,  d>r  Men*nralist ,  au» 
H<»ln  gewesen,  wird  (ausser  einigen  übe»  Anfechtung  gar  nicht 
erhabenen  Aaturiläten)  in  neuerer  Zeit  hauptsächlich  auf  ei«  — 
wenn  ich  nirbl  irre,  unter  der  Manuskript- Sammlung  der  Kö- 
nigin Christine  Ton  Schweden  in  der  \  atikanisehen  Hihlinlhck 
gefundenes  Cnrnpendium  de  diicantu  gegründet,  welche  mit 
den  Worten  beginnt  i  Egn  Franca  de  Colonia.     Eine  nähere 
Kachweianag  über  diese  Handschrift  ist  nicht  gegeben,  auch 
deren  Test  nicht  behanat  geworden.    Ich  bann  mir  nicht  »or- 
•teilen ,  das«  Francs  seine  Ix-lire  tob  Diseaalns  iu  so  oft  wie- 
derholten Malen  nnd  mit  Varianten  verfasst  haben  könne,  als  in 
«rrsebiedrum  Bihliolliekea  mehr  oder  minder  rrrsebtedeue  an- 
gebliche Trablate  denselben  angearigt  aind.     Und  denke  ich 
daran,  wie  Abschreiber  (Transcribcra  ,  Lehrer,  Schüler,  iia- 
tiuuitätra  •  Krämer  nnd  Sammler,  mit  wirklichen  etiler  aagrhli. 
rhea  Gaido'a  verfahren  und  bedient  werden  sind,  kann  ich  mich 
drs  Zweifels  an  der  Aecblhrtt  jene»  Ego  Franeo  nicht  erwehren. 
Her  Urheber  jene»  Kompendiums  der  fix  gnt  find,  die*  Mal  sei- 
nm  Franeo  (gegen  dessen  sonstige  Gewohnheit)  in  prima  per- 
«ons  tmgularti  sprechen  iu  laaaen,  halte  natürlich  den  Schola- 
stikas an  Uttieb  im  Sinn«,  in  welchem  man  schon  früh  (nnd 
nelleichl  nicht  ohne  Grund  einen  Kölner  Tcmiulhrte ,  weil  er 
dem  Krahsscbof  von  Kala  ein  malbeiaathiarhca  Werk  xngeeig- 
nrt  haben  sollte.    Meioea  Orts  gralehe  ich .  daaa  ich  eher  ge- 
neigt bin,  jenes  Kompendium  für  apokryph  so  ballen,  «I»  zwei 
gelehrte  Kranen  von  KAIn  »nxanchme»';  obgleich  ich  es  nicht 
eben  für  nnmogtirh  erklären  kann,  dam  diese  allhrruhinlc  Stadt 
in  verschiedenen  Zeiträumen  anch  wohl  *wvi  Gelehrte  gleichen 
IS'jmens  brnorgrhrsrbl  hsben  könne.    Ich  halte  da  ftsT,  dn»h  dir? 
Herkunft  nn«cn  Fr-nro  noch  prtbUnatttclirr  M,  alt  arwlhon 


ersinn  i»tai  uic  öuhne  ueirai),  üie  Heide 
lice  Varese  and  Eltore  Profili  (letzlerer  I 
in  der  Profession)  und  der  Tenor  Zobol 
phanstage  Bellini's  Bealrice  di  Tenda. 


(Teatro  della  Pergola.)  Die  beiden  Damen  Virginia 
Blasis  und  Ersilia  Ranzi  (eine  Parmesaaerin,  die  zum 
ersten  Mal  die  Bühne  betrat),  die  beiden  Bassisten  Ke- 

kaum  zwei  Jahre 
Zoboli  gaben  am  Sie- 
Die  Blasis ,  die 

weit  weniger  schrie  als  Herr  Varese,  gefiel  am  meisten, 
und  auch  die  Musik,  in  welche  die  Florentiner,  wie  ehe- 
dem die  Römer,  ohne  zu  wissen  warum,  verliebt  sind. 

(Teatro  Cocomero.)  Die  zum  ersten  Male  die  Bühne 
betretende  Prima  Donna  Knninia  Frezzolini,  eine  Schü- 
lerin Taccbinardi's ,  die  andere  Prima  Donna  Marianna 
Fiascaini,  der  Tenor  Giuseppe  Jlori,  der  Bergamasker 
Bassist  Giordani  n.  s.  w.  gaben  am  Slephanstage  Bei- 
lini's  Bealrice  di  Tenda  mit  einem  Quadratfurore,  wei- 
cher aber  grösstenlheils  der  Frezzolüii,  Tochter  des  be- 
kannten BnflVs  dieses  Namens,  galt,  die  überdies  mit 
weit  bessern  Sängern  als  die  Blasis  in  der  Pergola  um- 
geben war.  Sie  bat  allgemein  überrascht,  und  berech- 
tigt zn  den  besten  Hoffnungen  (In  diesen  Blättere  war 
bereits  im  vorigen  Jahrg.  von  ihr  die  Rede.) 

(Tealro  della  Pergola.)  Am  31.  Januar  gas  man 
die  neue  Oper  des  Parmesaner  Maestro  Luigi  Sarj,  Cat- 
terina  di  Cleves  betitelt  (eigentlich  Calfenna  di  Geisa 
von  Romani,  worüber  Herr  Coccia  die  Musik  geschrie- 
ben). Diese  Oper,  worin  die  Altistin  Sudelti  anstatt 
der  Ranzi  sang,  und  welche  Oper  in  musikalischer  Hin- 
sicht den  zweiten  Rang  anter  den  modern  -  italischen 
Singspielen  einnimmt,  wenig  Gesang,  fast  keine  Kaba- 
lettcn,  dafür  das  seit  Bellini,  auch  aus  Gedankenarmut!), 
zur  Mode  gewordene  —  sogenannte  —  Deklamatorische : 
diese  Oper  hat  hei  alldem,  und  zur  grosslen  Galle  der 
Rossinianer  und  Dotiizctlistcn,  Bellinianer  und  Riccisteo, 
sehr  gefallen  und  wurde  oft  gegeben.  Dass  man  viel 
grklatscht,  Maestro  und  Sänger  znm  Gähnen  oft  hervor- 
gerufen ,  versieht  sich  ohnehin. 

(Teatro  Cnconaero.)  Sehr  verdrösslich  war  es,  das« 
uns  die  Pergola  um  einen  Tag  zuvorgekommen  ist,  aber 
24  Stunden  mehr  oder  weniger  thnt  nichts  zur  Sache. 
Also  am  1.  Februar  gab  man  die  neue  und  erste  Oper 
des  Florentiner  Maestro  Ermanno  Picchi,  betitelt:  Marco 
Visconti^  nach  Grossi's  historischem  Romane  des  glei- 
chen Namens.  Diese  Oper,  welche  in  musikalischer  ! 
sieht  zwischen  dem  zweiten  und  dritten  Range  der 
dern- italischen  Singspiele  wackelt,  aber  mehr  Fanta- 
sie als  ihre  Schwester  in  der  Pergola  aufzuweisen  hat, 
machte  Furore.  Die  Frezzolini  hat  abermals  überraschend 
gut  gesungen  und  gespielt.  Giordani  glänzte  in  der  Ti- 
telrolle mit  sellener  Pracht,  und  Mori  ergeizte  mit  sei- 
nem gewöhnlichen  angenehmen  Gesänge.  Maestro  and 
Sänger  ernteten  reichlichen  Ebrenlohu  für  ihre  edlen  Be- 
mühungen. 

(Teatro  Pergola.)  Um  als  erstes  Theater  der  Haupt- 
stadt doch  etwas  vorauszuhaben,  wurde  hier  in  der  Fa- 
stenzeit die  von  Donisetti  diesen  Karneval  zu  Venedig 
komponirte  neoe  Oper  Maria  Hudens,  wo  sie  bekannt- 
lich ganz  verunglückte,  heldenmütig  gegeben;  da  aber 
der  Heldenmulh,  oder  besser  zu  sagen  die  Tollkühnheit 
mit  einem  Fiasco  bestraft  wurde,  so  verfiel  man  bald  auf 
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den  Gedanken,  ans  den  vier  Todesfällen  in  dieser  Oper 
eine  Heiralh  zu  veranstalten  ,  und  sich«  da ,  die  Meta- 
morphose gelingt,  das  Ganze  endigt  lustig  und  die  Ak- 
tien der  Kasse  steigen.  Es  ist  in  der  Thal  höchste  Zeit, 
alle  Schlachtbänke,  Scheiterhaufen ,  Galgen,  Augenaus- 
Stechen,  Narrenhäuser,  Dolche,  Gifte,  Hexen  und  Teu- 
fel samml  der  heuligen  Tragedia  lirica  aus  dein  Theater 
hinauszuwerfen. 

(Tenlro  Alfieri.)  Am  12.  März  wurde  zur  Beneliz- 
Vorslcllung  der  Cassa  di  deposito  zur  Errichtung  der 
Statuen  von  28  berühmten  Toskanern,  die  neue  Oper 
Emma  (ein  Faniilicngemätde )  vom  Maestro  Altsandro 
GiorgeÜi,  meist  von  Dilettanten  mit  vielem  Beifall  auf- 
gerührt. Da  von  einer  schönen  Handlung  hier  die  Rede 
ist,  so  mögen  letzlere  hier  eine  Stelle  einnehmen.  Prima 
Donna:  Ester  Corsini  und  Cletnenlina  Bartolini,  (Tenor 
Luigi  Denati,  ausübender  Künstler,)  Leopoldo  Cini, 
BuBo,  und  Hiecardo  Del  Vieo,  Bassist. 

Nebst  dem  Opern -Jubel  und  drei  neuen  Opern  in 
dieser  Stagione  waren  noch  vier  andere  Theater  offen, 
wo  Komödien  gegeben  worden.  In  Venedig  waren  in 
den  ältern  Zeilen  sogar  sieben  Opcrnlheater  offen ,  und 
im  17.  Jahrhunderl  sind  da  gegen  700  Opern  meist  von 
venezianischen  Dichtern  und  Maestri  komponirt  worden. 
(Forl.etxuog  folgt.) 


Breslau  (Beschluss).  VI.  Donnerstag,  den  22.  März, 
Einladung  der  beiden  Universiläls-Musikdirektoren  Herrn 
Alasewius  und  IVolf  zu  einer  Aufführung  von  den  Zöglin- 
gen des  königl.  akademischen  Instituts  für  Kirchen- Mu- 
sik und  von  einigen  Theilnehmern  am  Orgel  -  Unterricht 
dieser  Anstalt  vorzutragende  Gesänge  und  Orgelstücke 
im  Universität«- Saale  gegen  freien  Eintritt.  Folgendes 
Repertoire:  PräIndium  für  Orgel  „Wir  glauben  all 
an  u.  s.  w."  von  Seb.  Bach  ;  Choral  von  Johannes  Eckardt, 
•»stimmig ,  „Ich  will  dich  all  u.  s.  w.";  Choral  von  Seb. 
Bach  „Mein  Jesu  schmücke  mich  u.  s.  w. ";  Präludium 
zum  Choral  „Wenn  wir  in  höchsten  u.  s.  w."  von  Seb. 
Bach;  Salve  Regina  vonRovelU;  Präludium  von  Fischer; 
Motette  von  Job.  Michael  Bach  „Nun  bab*  ich  überwun- 
den u.  s.w.";  Toccata  von  Krebs;  Motette  von  Johann 
Christ.  Bach  , .Lieber  Herr  Gott,  wecke  u.  s.  w." ;  Prä- 
ludium und  Fuge  gjf  von  Seb.  Bach;  Magnifical  von 
Leonardo  Leo. 

VII.  Sehr  bemerkenswerth  waren  die  Musik-Auf- 
führungen vergangener  Charwoche: 

1)  In  der  Bernhardiner  Kirche  wurden  von  der  Sing- 
Akadeinie  unter  der  Leitung  ihres  Direktors,  Herrn  Kan- 
tor Siegert,  folgende  Musik -Stücke  aufgeführt :  a)  La- 
mentation es  Jeremiae  von  Francesco  Durante;  b)  ^stim- 
mige Choräle  „Herzlich  Heb  hab'  ich  dich  u.  s.  w."  nach 
Bearbeitungen  von  Job.  II.  Schein  nnd  S.  Bach;  c)  2chö- 
rige  Molelle  „Fürchte  dich  nicht  u.  s.  w."  von  Seb.  Bach. 

Als  Einleitung  dieser  Auffuhrungen  nnd  zum  Schluss 
derselben  wurde  vom  Herrn  Oberorganist  Hesse  als  Prälu- 
dium eine  Ausfuhrung  des  Chorals  „I<  reu' dich  sehr  u.  s.  w." 
nnd  eine  Fuge  eigner  Komposiziou  auf  der  Orgel  vor- 
getragen. 


2)  Donnerstag  Abends  in  der  Anta  Leopoldina  Un- 
ter der  Leitung  des  Herrn  Musik -Direktors  Sc/mabei 
„Die  Schöpfung'*  von  Haydn. 

3)  Freitag  Nachmittags  5  Uhr  in  der  Elisabeth-Kirche 
das  Oratorium  „Der  Tod  Jesu"  von  Graun,  unter  der 
Leitung  des  Herrn  Kantor  Pohsner  und  des  Herrn  Ober- 
Organisten  Hohler. 

Letzterer  leitete  das  Oratorium  auf  der  Orgel  mit 
einem  Präludium  —  Ausführung  des  ersten  Chorals  „Du 
dessen  Augen  u.  s.  w."  nach  eigner  Bearbeitung  —  ein. 

Herr  Kantor  Siegert  führt  in  kurzer  Zeit  mit  sei- 
ner Sing- Akademie  das  Oratorium  „Bclsazar"  von  Hän- 
del in  der  Bernhardiner- Kirche  auf,  und  bescbhessl  auf 
diese  Art  dieses  Wintersemester  auf  die  würdigste  Weise. 

Zum  8.  Mai  bat  Herr  Alosewius  Seb.  Bachs  Pas- 
sionsmosik,  vorgetragen  von  der  Singakademie  im  Mu- 
siksaale der  Universität,  angekündigt.  IL 


Berlin,  den  6.  Juni  1838.  Ein  ungewöhnlicher 
Reichllium  von  musikalischen  Kunstgenüssen  hat  sich  hier 
im  Mai  d.  J.  aufgehäuft.  Vom  19.,  als  dem  Tage  der 
Ankunft  Ihrer  Majestäten  des  Kaisers  und  der  Kaiserin 
von  Russland,  leben  wir  in  beständigem  FreudeUumel 
und  schwelgen  in  Kunstgenüssen  mancherlei  Art,  welche 
die  Anwesenheit  einer  grossen  Menge  hoher  Herrschaf- 
ten und  Fremder  veranlasst.  Um  übersichtlicher  zu 
bleiben,  berichten  wir  in  der  Zeilfolge  über  das  Wesent- 
lichste, zunächst  vom  Theater.  Auf  der  königl.  Bühne 
wurde  Joconde  von  Nicolo  Isouard  neu  besetzt  zweimal 
mit  Beifall  gegeben ,  welchen  vorzüglich  die  anmulhige 
Persönlichkeit  und  das  naive  Darstellung«- Talent  der 
Dein.  Klara  Stich  als  Rosenmädchen  verdiente.  Herrn 
Bader  als  Joconde  ausgenommen,  hol  die  Vorstellung 
übrigens  kein  schönes  Ensemble  dar.  Dem.  Löwe  trat 
nach  ihrer  Rückkehr  aus  Frankfurt  a.  M.  als  Norma 
mil  enthusiastischer  Begrüssung  und  lebhaftem  Beifall 
wieder  auf.  Dem.  Bolgorschck  vom  königl.  Theater  zu 
Dresden  debütirte  in  der  unpassend  gewählten  Rolle  des 
Otello ,  welchen  wir  von  Wild ,  Bader  und  Eichberger 
mit  männlicher  Kraft  dargestellt  zu  sehen  nnd  vom  Ba- 
riton gesungen  zu  boren  gewohnt  sind,  dennoch  mit  Bei- 
|  fall,  da  ihre  schöne,  volltönende  Altstimme  von  beden- 
|  tendem  Umfange,  wie  ihr  Vortrag  allgemeine  Anerken- 
nung  fand.  Hätte  Dem.  B.  als  Romeo  oder  Tancred 
dcbülirl  und  nicht  an  Dem.  Panline  Garria  eine  mäch- 
tige Rivalin  gefunden ,  so  würde  ihr  Gesang  noch  mehr 
inlercssirl  haben.  Ueberdies  war  Dem.  Löwe  als  Des- 
demona  zu  sehr  im  kunstfertigen  Gesänge  prädoiniuirend» 
um  auf  den  weiblichen  Otello  ungetheilte  Aufmerksam- 
keit zu  verwenden.  Am  20.  Mai,  als  dem  Tage  des 
ersten  Erscheinens  der  fürstlichen  Gäste  im  königlichen 
Openihausc,  in  Anwesenheit  Sr.  Mnj.  des  Königs,  des 
königlichen  Hauses,  wie  des  ganzen  königlichen  Hofes, 
des  Corps  diplomatique  (worunter  auch  der  türkische 
Gesandte  bemerkt  wurde)  und  einer  glänzenden  Versamm- 
lung, wurde  nach  dem  festlichen  Empfange  des  Kaiser- 
j  paares  durch  Trompeten -Fanfare  und  Jubelruf  desPulili- 
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koms  das  BaUet  „Unüoe",  am  22.  v.  M.  „der  Poslillon 
von  Longjumcau",  Tan  darauf  und  den  30.  Mai  das  Bal- 
let: ,,Üer  hinkende  Felfel"  ,  Sponlini's  Praehloper: 
„Agnes  von  Hohenstaufen " ,  noihmals  „Normt"  nur 
Iii  Irl, l  am  29.  und  am  20.  zum  Benefiz  der,  vom 
1.  Juni  c.  ab  ncnsionirten  Madame  Seidlcr- Wranitzky, 
Cbcruhini's  „Wasserträger"  und  der  vierte  Akt  von 
„Kolicrt  der  Teufel"  bei  vollem  Hause  gegeben.  Am 
IT».  Mai  schritt  hier  zum  ersten  Male  Gocthe's  „Fansl" 
in  dramatischer  Gestaltung  über  die  Bühne.  Obgleich 
mit  dem  grösslcn  Kunsteifer  vorbereitet,  erreichte  den- 
noch die  materielle  Verkörperung  eines  so  lief  gedach- 
ten, geistigen  Fantasie  -Gebildes  nicht  ganz  dielcndcnz 
des  Dichters,  noch  die  hochgespannte  Erwartung  der 
Zusrhauer ,  wenn  gleich  ciuzeluc  Szenen  von  ungemei- 
ner Wirkung  waren,  wie  z.  B.  der  Spaziergang  und 
die  Zech  -  Szene  in  Auerbachs  Keller.  Was  die  zur 
Auüührung  des  Faust  gewählte  Musik  betrifft,  so  fehlte 
derselben  die  Einheit,  da  man  mit  Komposizionca  von 
Lindpaiutner  und  dein  Fürsten  A.  Badziwill  abwechseile, 
und  letztere  noch  obendrein  verkürzte  und  zerstückelte. 
So  konnte  denn  die  Wirkung  auch  uur  gclbeill  und  un- 
vollständig sein.  Die  üuvertiirc  von  Lindpaintner  ist 
bekannt,  eine  wirksame  Opern -Iutroduktion,  zum  ernst- 
sinnigen  Anfange  des  Drama's  mit  Fatisl's  Monolog  kei- 
neswegs so  passend,  wie  der  sinnige  Schluss  der  F. 
Hadziw  ilt'srhru  Einleitung  nach  Mozart'«  Cmoll  •  Fuge. 
Die  übrigen  Zwischenakte  von  L.  sind  effektvoll  inslru- 
mrntirt ;  doch  wäre  es  gerathencr,  den  bereits  so  viel- 
fach aufgeregten  Zuschauer  in  den  5  Akt -PausajL ganz 
ruhen  zu  lassen,  ohne  die  Sinuc  unausgesetzt  in  An- 
spruch zu  nehmen.     Zum  ersten  Monologe  des  Faust 


war  die  in  ihrer  Einfachheit  so  sehr  wirksame  Musik 
des  Fürsten  Kadziwill  Jiriliehalten ,  wie  auch  der  Ge- 
sang des  Erdgeistes ,  ileu  Herr  Zsehiesthc  kräftig  vor- 
stellte. Der  Chor  der  Engel:  „Christ  ist  erstanden" 
wnrde  effektvoll  iffntrr  der  Szene  gesungen  und  von  ei- 
nem zweiten  Orchester  begleitet.  Durch  die  grosse  Ent- 
fernung, und  da  Faust  (gegen  die  Iutcnzion  des  Dich- 
ters und  Komponisten)  während  des  Gesanges  der  Frauen, 
des  Zeitgewinns  halber,  den  Dialog  fortsetzte,  waren 
leider  mir  Fragmente  der  Musik  vernehmlich.  Nach  dem 
Frauen-Chor  wurde  der  Kugcl-Gcsaug  niederholt.  Der 
schöne,  tröstende  Gesang  der  Jünger,  wie  der  letzte,  so 
wirksam  Iiis  zum  Schlüsse:  „Euch  ist  der  .Meister  nah!" 
gesteigerte  Chor  der  Engel,  welcher  das  Auferstehen 
des  Erlösers  so  crgreH'cnd  bezeichnet  —  fiel  aus!  Der 
allgemein  beliebte,  karakleiistischc  Soldaten -Chor  vom 
rürsten  K.  wurde  nicht,  digrgeii  der  von  Lindpaintner 
gesungen,  der  zwar  ganz  zweckmässig,  doch  weniger 
anziehend,  nur  kürzer  und  lustig  gehalten  ist.  Die 
Choralmusik  des  Fürsten  K.  während  der  Verwandlung 
ist  beibehalten,  dagegen  wurde  das  so  schön  rhythmisch 
verkürzte  Melodram:  „Verlasse*  hab'  ich  Feld  uud 
Auen"  ohne  Musikbegleitung  gesprochen.  Die  lolgende 
Musik  ist  benutzt,  auch  der  Anfang  des  Melodrams: 
„Im  Anfang  w«t>  das  Wort".  Die  folgende  Musikbe- 
gleitung, wie  der  wesentliche  Chor  der  bösen  Geister: 
„Drinnen  gefangen  ist  einer"  blieb  aus.    Dagegen  hör- 


ten wir  zum  ersten  Male  dio  ef 

Musik  zu  Faust's  Beschwörung. 

Auch  der  Geister- Chor :  -„Schwindet,  ihr  dunkeln 
Wölbungen",  durch  lebende  Bilder  verschönt,  wurde  hin- 
ter der  Szene  sehr  wirksam,  unverkürzt  gesungen.  Nach 
Fatist'^Eiilschliimmrr»  folgte  die  Beschwörung  des  Me- 
phistophelcs :  „Der  Herr  der  Batten  u.  s.  w."  zu  des 
Fürsten  B.  höchst  origineller  Musikbegleitung,  halb  ge- 
sprochen, halb  gesungeu.  Der  schöne  Geister  -  Chor : 
„Weh!  weh !  V  blieb  weg.  Die  erheiternde  Szene  in 
Auerbach'.«  Keller  wurde  thcils  zur  Musik  des  Fürsten 
B,  thcils  nach  Lindpaiiitncrscher  Komposizion,  z.  B.  das 
von  Herrn  Seydclmann  gesungene  Lied :  „Es  war  ein- 
mal ein  König  u.  s.  w. "  sehr  belustigend  dargestellt. 
Bei  der  ersten  Vorstellung  wollte  nur  der  vergossene 
Teufels-Wein  nicht  in  Flammen  aufgehn,  und  das  Vcr- 
schwiudut  des  Zauberers  hätte  wunderbarer  anschaulich 
gemacht  werden  können.  Die  Hexen -Szene  erscheint 
in  der  Darstellung  zu  grass  (weniger  wirksam  als  die 
im  Macbeth) ;  die  Lindpaintiierscbc  Musik  dazu  hinter 
der  Szene  ist  ganz  zweckmässig.  Margarethens  Eintritt 
in  ihr  Zimmer  wird  durch  den  Anfang  des  Fürst  B. 'sehen 
Melodrams  bezeichnet.  Auch  die  Musik  zu  den  Wor- 
ten :  „El  ist  so  schwül,  so  dumjifig  bie"  ist  beibehal- 
ten. Das  Lied:  „Es  war  ein  houig  in  Thüle"  wurde 
theils  zu  lang,  thcils  zu  schwer  für  die  Darstellerin  der 
Margarethe  (Fräul.  v.  Ilagn;  befunden,  welche  keine 
Sängerin^  ist.  Es  war  demnach  eine  leichlere  Melodie 
auf  diese  Wirte  (angeblich  von  Karl  Blum)  kompouirt, 
deren  Vortrag  dennoch  missglücklc.  Die  Garten-Szene 
wurde  ohne  Musikbegleitung  dargestellt,  uud  Gretcheus 
Monolog:  „Meine  Buh'  ist  hin"  gesprochen.  Das  Ge- 
bet vor  dem  Bilde  der  Maler  dolorosa  blieb,  ganz  weg. 
Die  so  höchst  ergreifende  Szene  im  Dom  verlor  sehr  an 
Wirkung  dadurch,  dass  soh  lte,  ohne  weitere  Umgebung, 
von  deichen  (neben  Velentin's  Leiche)  und  dem  bösen 
Geist,  hinter  ihr  knieend,  auf  der  Strasse  ausgeführt, 
und  dazu  ein  kürzeres  Bequiem  von  Lindpaintuer  hin- 
ter der  Szene  gesungen  wurde,  welches  zwar  ganz  zweck- 
mäsig  gesetzt  ist,  jedoch  an  Genialität  der  Erfindung  das 
Fürst  KaifciwiH'st-lic  hei  w  eitem  nicht  erreicht.  Die  tra- 
gische Kerker -Szene  wurde  idine  Musikbegleitung)  von 
Fräulein  v.  rngn  und  Herrn  Grua  mit  erschütternder 
Wahrheit  dargestellt.  Dass  Herr  Seydclmann  in  seiner 
Weise  ein  ausgezeichneter  Darsteller  des  Mcphislophe- 
lcs  ist.  lässt  sich  von  einem  so  denkenden  Künstler  nicht 
anders  erwarten.  .Nur  durfte  die  Ansicht  des  Dichters, 
in  Hinsicht  der  Karakterislik  dieses  die 


:  Menschen 

senden  bösen  Geistes  durch  die  slark  aufgetragene  Dar- 
siellungsweise  des  Herrn  S.  schwerlich  ganz  erreicht  sein. — 
Die  szenische  Ausstattung  des  Faust  war  sebr  glänzend. 

Die  Königsslädter  Bühne  hat  im  Mai  durch  dcbüli- 
rende  Gäste  einige  anziehende  Opern -Vorstellungen  be- 
wirkt, unter  denen  sich  besonders  die  Leistung  desk.  k. 
Hofopcrnsängers  Herrn  Sehober  aus  Wien,  als  Carde- 
nio  und  Beiisar  in  Donizetli's  Furioso  und  Beiisar, 
wie  des  Assur  in  Hossini's  Semiramii  (italienisch)  aus- 
«eiclinete.  Madame  Ernst- Seidler  ans  Frankfurt  a.  M. 
hat  als  >oroia  mit  weniger  Erfolg,  als  in  den  „PuriU- 


Digitized  by  Google 


411 


1858.    Juni.    No.  25. 


412 


nern"  nnd  besonders  als  Semiramis  debiitirt.  Die  Stimme 
dieser  Sängerin  hat  viel  Geläufigkeit,  indes«  wenig  Fri- 
sche mehr,  und  besonders  mangelt  reine  Intonation.  Der 
Bariton  des  Herrn  Schober  ist  sehr  stark,  volltönend 
f  zuweilen  etwas  Kchllon),  und  die  Kunstfertigkeil  be- 
deutend. Im  Spiel  chargirt  (?)  der  übrigens  sehr  «fleklui- 
rende  Sänger  etwas  zu  sehr.  In  diesen  Tagen  wird 
derselbe  als  Wilhelm  Teil  in  der  Rossini'schen  Oper  de- 
buliren.  Herr  von  Kaier,  neu  engagirtes  Mitglied,  ist 
im  Besitz  einer  wohlklingenden,  reinen  Bassslimmc,  hat 
indess  bis  jetzt  noch  wenig  Gelegenheit  gehabt,  sich  in 
dankbaren  Bollen  zu  /eigen.  I'r.ml.  v.  Baja  ans  Peslh 
ist  nur  einmal  als  Rosine  in  Kossini's  Barbier  von  Se- 
villa aufgetreten,  worin  Herr  Eicke  als  ein  guter  Figaro 
erscheint. 

Konzerte  gab  es  einige  sehr  interessante  im  Mai. 
Am  Busstage  führte  der  Herr  GMD.  Spontini.llaydn's 
nie  veraltende,  herrliche  „Schöpfung"  mit  allen  ihm  zu 
Gebole  stehenden  Kunslmilteln  würdig  auf.  Zu  bedauern 
war  nur,  dass  Dero.  Löwe,  l'npässlichkeil  halber,  nicht 
die  Sopran  -  Partie  des  Gabriel  sang,  welche  schnell  von 
Fräulein  v.  Fassmann  und  Dem.  Eichbaum,  einer  talent- 
vollen Anfängerin,  übernommen  wurde.  Ausgezeichnet 
schön  sang  Herr  Zschiesche  den  Gabriel,  wie  die  Her- 
ren Bader  und  Manlius  den  Uriel.  Die  Chöre  waren, 
im  Vethälluiss  gegen  das  ungemein  starke  Orchester, 
fast  zu  schwach ,  indess  srhr  präzis.  Die  zum  Besten  I 
eines  Unterstützung*- Fonds  veranstaltete  Aufführung  war  I 
sehr  zahlreich  besucht.  Die  Ouvertüre  zur  Oper  Olympia  ! 
ist  zwar  ein  sehr  effektvolles  Musikstück,  eignete  sich  ; 
indess,  in  Hiosicht  der  starken  Instrumentazion,  nicht 
dazu,  vor  dem  Oraloriu«  ausgeführt  zu  werden,  da  das 
Chaos  weislich  sehr  gedämpft  beginnt,  um  den  Glanz- 
punkt bis  zur  Stelle:  ,,Rs  werde  Licht ! "  aufzusparen. 
mm  Der,  an  die  Stelle  des  pensionirten  verdienstvollen 
Kapellmeisters  G.  Abr.  Schneider  als  Direktor  der  Mi- 
litär-Musik angestellte  k-  Bammermusikus  Wieprecht 
halte  zum  Besten  der  durch  Uebcrschwemmung  Noth- 
leidenden  ein  Konzert  von  Militär  -  Musik  und  Chor- 
Gesang  im  k.  Opernhause  veranstaltet,  welches  durch 
die  Theilnahme  der  hohen  Gäste,  des  königl.  Hofes  und 
vieler  Fremden  sehr  ergibig  ausfiel.  * 

Herr  Charles  de  Berit  ',  und  Dem.  Panline  Garcia 
trafen  zn  ihren  zwei  Konzerten  am  21.  und  28.  v.  M. 
einen  sehr  günstigen  Zeitpunkt,  da  fast  sämmtliche  ho- 
he Herrschaften,  wie  der  königl.  Hof  den  sehr  zahl- 
reich von  einer  glänzenden  Versammlung  besuchten  Kon- 
zerten ebenfalls  beiwohnten.  Beide  Konzerte  waren, 
unter  Leitung  des  Herrn  Konzerlmeisters  Leopold  Ganz,  1 
sehr  anziehend  zusammengestellt,  und  sowohl  der  be- 
rühmte Violinist,  wie  die  talentvolle  Sängerin,  Schwe- 
ster der  zn  früh  der  Kunst  entrissenen  Malibran ,  er- 
hielten enthusiastischen  Beifall.  In  der  Thal  leistet  aber  ! 
auch  Herr  de  Beriot  in  seiner  Weise  das  Vollkommenste, 
wts  sich  von  einem  Violin  •  Virtuosen  ersten  Banges  er- 
warten lässt.  Sowohl  die  Reinheit  und  der  Wohlklang 
des  Tons,  als  die  überaas  leichte,  freie  Bogenführung 
nnd  die  durchgebildeteste  Fertigkeit,  Korrektheit ,  Soli- 
dität, Eleganz  und  Anmuth  im  Vortrage  bezeichnet  die 


Individualität  dieses  Meisters,  der  auch  für  sein  Instru- 
ment und  seine  Spielart  vortrefflich  nnd  höchst  geschmack- 
voll komponirt.  Herr  de  Beritt  trug  in  beiden  Konzer- 
ten zwei  Airs  varils,  ein  Adagio  et  Rondo  Russe,  eine 
neue  Caprice  für  die  Violine  auf  das  reizende  Thema  des 
Andante  der  Araoll-  Sonate  von  Beethoven  für  Piano- 
forle und  Violin,  ,,le  tremolo««  von  dem  Virtuosen  be- 
zeichnet, das  erste  Allegro  des  ersten  Violin  -  Konzertes 
in  Ddur,  mit  wahrer  Meisterschaft  vor,  nnd  entzückte 
allgemein  durch  die,  auch  für  das  zweite  Konzert  be- 
gehrte Tremolo- Capriee.  Bewundernswerlh  ist  hierin 
die  Ausdauer  der  springenden  ,  vibrirenden  Arpeggien- 
Bewegnng  über  alle  vier  S.tilen ,  wie  die  seelenvolle 
Cantilene,  während  der  mehrstimmigen  Begleitung  des 
einzigen  Spielers,  welche  bis  zur  höchsten  Täuschung 
drei  bis  vier  verschiedene  Violinisten  zu  hören  glau- 
ben lässt.  Eben  so  vollkommen  werden  Doppelgriffe, 
DoppeUrillcr,  Trillerketkn,  abgestossene  und  gebuudene 
Läufe  im  Auf-  und  Herunter  -  Strien  ausgeführt.  Mit 
einem  Wort:  Vollendung  in  der  Technik,  von  künstle- 
rischem Geiste  beseelt,  ist  im  Beriol'srhen  Violinspiele  so 
herrschend,  dass  der  lauschende  Zuhörer  die  innigste  Be- 
friedigung fühlt.  Die  Kunst  erscheint  hier  ganz  nalar- 
gemäss,  und  die  Musik  wird  Sprache  der  Emptiudung. 
Dem.  Pauliue  Garcia  ist  von  der  freigebigen  Natur  mit 
einer  Stimme  von  seltenem  Umfange,  vom  F  der  kleines 
Oktave  bis  zum  dreigeslrichenen  C  (mithin  über  Ok- 
taven) begabt,  welche  in  der  Tiefe  etwas  gepresst,  in 
den  Mittellinien  voll  Wohllaut,  in  der  Höbe  schwächer 
klingt:  Die  Intonazion  ist  goldrein,  das  Porlamenlo  vor- 
trefflich, auch  die  Volubililät  bereits  sehr  ausgebildet. 
Der  Vortrag  ist  in  einfacher  Canlilene  sehr  schön  und 
tief  empfanden ,  die  Aussprache  der  Worte  sehr  deut- 
lich (Dem.  Garria  sang  nur  italienischen,  französischen 
und  spanischen  Text);  in  den  Donizclti'schen  Arien  nä- 
hert sich  indess  die  Art  des  Trilleransalr.es  und  der  Co- 
loraiuren  sehr  der  karikirleo  Weise  neuester  italienischer 
Meisler.  Vielleicht  hat  auch  Dem.  Garcia  manche  Ei- 
genheit ihrer  berühmten  Schwester  sich  angeeignet,  welche 
zu  deren  extravaganter  Genialität  unerlässhch  gehörte. 
Die  gewählten  Gesänge  waren :  eine  von  Costa  für  Ma- 
dame Malibran  de  Beriot  höchst  fantastisch  komponirte, 
ziemlich  unklare,  mehr  dramatische  Szene,  ein  allerliebst 
vorgetragenes  französisches  nnd  spanisches  Nazionallied, 
eine  Arie  von  C.  de  Beriot  zur  Donizelti'schcn  Oper: 
,,Der  Liebestrank"  in  Mailand  komponirt  (von  glänzen- 
der Wirkung),  zwei  Szenen  von  Douizelti  aus  dessen 
Opern  Torquato  Tasso  und  Anna  Bolena ,  das  beliebt« 
Duett  ans  Norma  von  Bellini,  mit  Dem.  Löwe,  bis  auf 
eine  von  letzlerer  verfehlte  Kadenz,  sehr  übereinstim- 
mend gesungen,  eine  Bravourarie  aas  Ines  de  Castro 
von  Persiani,  von  Dem.  Löwe  mit  vollendeter  Virtuosi- 
tät gesangen,  nnd  endlich  die  zwei  Mai  von  Dero.  Gar- 
cia  gesungene  Balladewon  Panseron :  „Le  Songe  de  iar- 
tini,  ou  la  Cadence  du  Diable",  von  der  Sängerin  selbst 
am  Piauoforle  fertig,  nnd  von  Herrn  de  Benöt  mit  der 
Violine  begleitet.  Die  letztere  Begleitung  gibt  den  aus- 
gezeichneten  Spieler  besonders  Gelegenheit ,  die  selten- 
sten Schwierigkeiten  mit  spielender  Leichtigkeit  zu  bV 
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So  aufgeführt  int  da»  acht  französische  Salon- 
Produkt  der  neuromantischen  Schule  voo  eklatanter 
Wirkung.  Zur  Erholung,  der  Konzertgeber  sangen  noch 
Herr  Mantius  Beethoven»  „Adelaide"  und  Herr  Zschie- 
sche  Weyerbeer'«  „lc  Moine"  mit  Beifall.  Die  Ouver- 
türen von  Sponlini  zu  Nurmahal,  von  Leopold  Ganz  zu 
König  Konradin,  von  Beelhnven  zum  Ballet  l'iomcilicus 
und  zu  Mozart*  Don  Juan  leiteten  die  Konzert-Ahlheil- 
ungen  elVeklvoll  ein. 

Die  Sing- Akademie  hatte  am  Sl.  Mai  anch  zum 
Besten  der  durch  Uebcrschwemmung  Nolhleidenden  eine 
sehr  zahlreich  besuchte  Aufführung  von  den  Komposi- 
zionen  de«  Fürsten  Rndziwill  zu  Goelhc's  Faust  veran- 
staltet, welche  vollständiger  als  die  vorhergehenden  Auf- 
führungen dieser  interessanten  Musikstücke,  und  beson- 
ders durch  die  neu  hinzugekommene  Produktion  der  Be- 
schwörung lies  Mephistopheles :  ,.Der  Herr  der  Batten 
und  der  Mäuse",  wie  der  Herker-Szene  mit  dem  SchJuss- 
Chore ,  ausgezeichnet  war.  Drmoisello  Klara  Stich 
sprach  Grclchens  Kedrn  während  des  erschütternden  Re- 
quiem'» und  die  Kerker-Szene  mit  Herrn  Dcvrient  ganz 
vortrefflich.  Der  monotone  Gesang  der  wahnsinnigen 
Margarethe,  mit  dem  Melodram  wechselnd,  ist  von  wahr- 
hart  tragischer  Wirkung.  Geistreich  Lnmbinirt  und  höchst 
analog  ist  die  theilweisc  Kekanitulazion  aller  vorherigen 
Melodieeu ,  welche  als  Spiegelbilder  der  Uaupl-Situazio- 
nen  der  Handlung  voriibcrsrhweben.  So  deutet  z.  B. 
die  Musikbegleitung  zu  den  Worten:  Bin  ich  doch  noch 
so  jung"  Grelchens  harmlose  Unschuld  ihres  früheren 
l,ebens ,  die  Heminiszenz  des  Gebets,  die  fromme  Em- 

Iiündung  der  reuigen  Sünderin  an.  Als  Gretrhen  im 
ichten  Momente  rausl  erkennt,  kehrt  die  süsse  Melodie 
der  Garten -Szene  wieder,  eine  Stelle  des  Bequiem's  bei 
der  Erinnerung  an  den  Mord  des  geliebten  Bruders,  wie 
der  tragische  Schluss  des  Duetts,  und  mehrere  Drin« 
ncrungen  des  Bequiem's,  bis  zuletzt  das  lichte  Gloria  in 
erceltü  den  erschütternden  Eindruck  dieser  Szene  etwas 
mildert,  obgleich  der  früher  hinzugefügte  Choral-Schluss 
für  die  Konzert  •  Aufführung  doch  noch  beruhigender 
wirkte.  —  Mit  einer  Trauer-Nachricht  muss  ich  dies 
Referat  schliessen.  Frau  Anna  Milder,  pensionirle  kö- 
nigliche Sängerin,  früher  durch  den  herrlichen  Wohlklang 
ihrer  Stimme  und  die  schöne  Plastik  ihrer  Darstellungen 
als  Fmmeline,  Fidelio  (beide  Parliccn  für  sie  komponirl), 
Medea  in  Chcrubini's  Oper,  Lodoiska ,  Semiramis  (von 
Calci),  Iphigenie  in  Tauris,  Alceslc,  Armidc,  Dido, 
Athalia  (von  v.  Pnissl),  Namuua  in  Nurmahal  und  Sla- 
tira  in  Spoulini'a  Olympia,  als  wahrhafte  Mcislersänge- 
rin  im  hoch  tragischen ,  deklamatorischen  Gesänge ,  so 
auch  als  treffliche  Oratorien -Sängerin  in  Händel's  erha- 
ltenen Tonschöpfungen,  z.  B.  im  Messias  und  als  Jephta, 
anerkannt,  ist  der  Tonkunst  und  ihrru  Freunden  nach 
viertägiger  Krankheit  am  28.  Mai  durch  einen  sanften  Tod 
entrissen  worden.  Am  1.  Juni  wurde  ihre  irdische  Hülle 
unter  frommen  Gesängen  einfach,  doch  feierlich,  mit  fri- 
schem Blumenschmuck  und  unter  Thränen  wehmülhiger 
Theilnahme,  zur  rwigen  Buhe  geleilet.  Die  Sing- Aka- 
demie wird  dem  Gcdärhtniss  einer  ihrer  würdigsten  Mit- 
glieder eine  eigne  Feier  weihen.    Nach  dem  Universal- 


Lexikon  der  Tonkunst  war  Frau  Milder  (ihr  Geburts- 
name, nach  welchem  die  Entschlafene  sich  später  nach 
ihrer  Vcrbeirathung  nur  nannte)  1785  zu  Konslantinuprl 
geboren,  und  noch  in  den  letzten  Jahren  im  fast  unver- 
änderten Besitz  ihrer  sonoren  Stimme.  Zu  strenge  dünkt 
uns  das  über  diese ,  allerdings  mehr  von  der  Natur  be- 
günstigte, als  durch  fleissige  Kuust-Ucbung  gebildete, 
dramatische  Saneerin  Seite  697  des  erwähnten  Lexikons 
.-»u.^<-s|ir.(rliciie  Urtheil:  „dass  ihre  Iphigenie ,  ihre  Ar- 
iii  ,  itad  Elfire  in  ..Don  Juan"  in  allen  Beziehungen 
verfehlt,  ja  od  wahre  Knrrikaluren"  gewesen  sein  soll- 
ten. Auch  ohne  die  Bücksichl:  „de  mortui»  nil  nüi 
A(7/e"  muss  doch  hier  ein  gcuiässigteres  Urlheil  der  ent- 
schlafrneii  Sängerin  zu  Theil  werden ,  welche  zwar  nie 
voo  heftigem  Alfekt  beseelt  erschien,  deren  Ton  indes», 
auch  hei  allerdings  vorwaltender  Indolenz,  Siels  die  in- 
rterslen  Sailen  iw  Empfindung  berührte.  Ein  ehrenvol- 
les Andenken  und  w ohl wollende  Erinnerung  bleibe  da- 
her einer  der  ersten  deutschen  Sängerinnen  dankbar  und 
ihcilnchiuend  bewahrt!  • 

A  s.  Die  herühmlrn  Tonsel/er  Aleyerbeer  und 
Dr.  i'rli.r  MriidrUsohH  ■  IiarÜmldi/  sind  bereits,  Erste rer 
nach  Paris,  der  Andere  nach  Köln  zum  Musikfesle  abge- 
reist. Dem.  Bolgorschcck  hat  noch  die  Ober  -  Vestaiin 
iu  Sponlint's  „Vestaiin "  gesungen.  .Morgen  wird  hier 
zum  ersten  Male  auf  der  nünigsstädisrhen  Bühne  Bossi- 
ni's  „W  ilhelm  Teil-'  grgeben.  Der  General -Intendant 
der  königlichen  Schauspiele  Herr  Gral  v.  Redern  balle 
eine  musikalische  Soiree  in  scuiem  Palais  veranstaltet, 
welcher  der  ganze  königl.  Hof  beiwohnte,  und  worin 
auch  Herr  C.  de  ßeriot,  Dem.  P.  Garcia,  der  Guilarren- 
Virluose  Lcgnani  und  mehrere  unserer  ausgezeichnete  - 
steu  Sänger  und  Sängerinnen  sich  hören  liessen. 


Mancherlei, 

I.  Mücheln  Studien  Tür  das  Pianoforte  zur  höhrrn 
Vollendung  bereits  ausgebildeter  Klavierspieler,  Op.  70, 
in  i  Helten,  Leipzig,  bei  Frdr.  Iiis  Out  .  sind  iu  einer 
neuen,  vom  Verfasser  selbst  bearbeiteten  Ausgabe  er- 
schienen. Man  vergleiche  unsere  Bcurthciluiig  der  er- 
sten Aullage  Iv.'S  S.  7U2,  deren  Anfang  sich  dahin  aus- 
sprach :  Wir  haben  es  hier  mit  wahrhaft  klassischen 
Werkeu  zu  Ihun  (J.  U.  C ramer' m  Elüden  in  neuer  Auf- 
lage waren  dazu  genommen).  Sie  werden  bleiben,  und 
künftigen  Zeilen  Zeugnis*  gebeu,  was  unsere  Tage  in 
solcher  Kunst  vermochten. 

Frirdr.  liuhlan  und  C'.E.F.  JVeysc,  zwei  auf  Dä- 
nemarks MiisikfÖrderung  sehr  ciullussrriche,  anerkannt 
verdiente  Deutsche,  von  denen  nur  der  letztgenannte 
uoch  jetzt  wohllbätig  wirkt ,  sind  vor  Kurzem  in  der 
Verlagsbandlung  Lose  uud  O/ten  in  Kopenhagen  lilho- 
graphirl  erschienen  uud  nach  mehrfachen  Zeugnissen  ih- 
rer nächsten  Freunde  und  Bekannten  sprechend  ähnlich. 
—  Zum  Besten  Aller,  die  sich  für  dänische  Gesänge  in- 
teressiren ,  machen  wir  hier  zugleich  auf  ein  treffliches 
neues  Liederwerk  des  ungemein  thaligen  und  vielseitigen 
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Weyte  aufmerksam,  das  in  der  genannten  Handlung  eben 

erschienen  ist :  Ni  Sange  med  aeeompagn.  af  Piano/. 
(18  Gr.),  welches  5  Gediente  von  Oehlenscbläger,  eines 
von  Heiberg,  von  C.  W'inlher,  J.  Evald  und  von 
Grundlvig  enthält.  Auch  an  seine  nützlichen  und  schö- 
nen, dabei  nicht  übermässig  schweren  Etüden ,  Op.  60, 
Preis^O  Gr.  in  demselben  Verlage,  erinnern  wir  Alle, 
die  Klaviermässiges  uud  angenehm  Bildendes  mit  Aus- 
schluss des  Schwierigsten  der  neuesten  Bravour  lieben. 

In  Quedlinburg  haben  sich  die  Musikdirektoren  Herr 
Bote  und  Herr  Erfurt  mit  dem  Oberlehrer  am  dortigen 
Gymnasium  Herrn  Ai/a/.'j.  Sfhmid  zur  Veranstaltung 
eines  grossen  Vokalkotizti  tt  s  für  Männcrgcsaug  verbun- 
den. Die  Aufluhrung  soll  an  einem  Angusttage  d.  J. 
Statt  finden,  wozu  hauptsächlich  folgende  zwei  Musik- 
werke bestimmt  wurden :  „  Uic  Apostel  von  Philipp!, 
Vokal -Oratorium  von  Dr.  Low-"  und  „Ein  Psalm  Tür 
Männerstimmen,  nach  Inhalt  dos  104.  Psalms  verfasst 
und  kotuponirt  von  denajaiitwirkcudcn  Musikdir.  Erfurt." 
Das  Unternehmen  hat  die  lebhafteste  Theilnalime  der 
Stadl  und  der  Umgegend  erregt.  Das  Sängerpersonnl 
wird  aus  etwa  300  Mitwirkenden  bestehen.  Ausserden 
beiden  Hanplchören,  von  denen  das  Querfurlcr  70,  das 
Il.ilbersladler  120  Mitglieder  zählt,  die  beide  ihre  Pro- 
ben schon  begonnen  haben ,  'nehmen  noch  fiiuf  kleinere 
Chöre  der  Umgegend  unter  Leitung  tüchtiger  Musiker 
Tueil.  Der  Ucbcrschuss  der  Einnahme  wird  für  einen 
wohlthätigen  Zweck  verwendet. 


1838.    Juni.    No.  25. 

.  ^^"fr*™  wi  kaw,k  «iMNötif«  erklärt 
und  nui /.liehe  Beispiele  zur  Einübung  daran  gereiht.  Der 
Teil  ist  wie  geschrieben  gedruckt ,  was  Vielen  so  un- 
bequem sein  wird  als  das  graue  Papier.  Das  Buch  wäre 
enier  bessern  Ausstuttung  werlh.  Nur  der  letzte  drei- 
stimmige Gesang  hätte  mit  einem  andern  verlauscht  wer- 
den mögen  :  „Im  Grab  ist  Hub,  da  schläft  sicU's  süss, 
im  Grab  ist  ewger  Friede  Der  Friedhof  ist  ein  Para- 
dies, wo  sanfter  Schlummer  blüht."  —  Wjir  dächten, 
lehrte  die  Kinder  erst  leben 


lies;, 


man 


in 


Das  am  7.  d.  in  der  Stadlkirchc  zu  Schmölln  ge^  . 
feierte  fünfte  Gesangfest  des  Oslcrläudischeu  Mannerver- 
eins brachte  folgende  Werke  zu  Gehör :  eine  Pliogst- 
kantale  von  Saehsc,  kompotiirl  von  C  K.  Hössler;  eine 
Hymne  von  II.  Ullrich  jun.,  conipouirt  von  Voigt;  Kyrie  | 
und  Gloria  aus  einer  Messe  von  C.  G.  Müller;  einen 
gereimten  Psalm  von  C.  II.  Bischofl',  compnnirt  von  A. 
Feller,  und  die  bekannte  Hymne  von  Dr.  Frdr.  Schnei- 
der: „Jehovah !  Dir  frohlockt  der  König  u.  s.  w."  Je- 
der der  anwesenden  Komponisten  dirigirtc  sein  Werk 
selbst.  Der  Sängerchor  war  ungefähr  200  stark.  Al- 
les wurde  gut  vorgetragen.  Trotz  der  üblen  Willcrnng, 
die  nicht  Wenige  abgehalten  halle,  war  der  Anlhcil  doch 
lebhaft,  wie  die  Freude  der  Vtreine.  Künftiges  Jabr 
wird  das  Fest  in  Ilonneburg  gefeiert. 

Herr  C.  G.  Müller,  Mitglied  des  Leipziger  Orche- 
sters nnd  Musikdirektor  der  Eutcrpc,  ist  zum  Stadtmu- 
sikus in  Altcnburg  ernannt  worden  und  wird 


StcJJe  im  nächsten  Angus 


t  antreten. 


e  i 


<  f 


a 


c  n 


beim  ersten  Unterricht  im  Singen  nach  Noten  für  Schul- 
anstalten und  Singeereine,  von  Karl  Bräuer.  2le 
Aull.  1837.    Allenberg,  bei  Jul.  Heibig.    Pr.  6  Gr. 


Recht  und  Heiterkeit.  Dergleichen  Sentimentalitäten  scha- 
den mehr,  als  Maueher  denkt. 


Verla 


S  c 


JßreltKopf  iV  Härtel 

in  Leipzig 
erscheinen  nächstens  mit  Eigen  ihumsrcc  hl: 

Adam,  A. ,  grand  Galop  de  l'Opera :  Guido  et  Ginevra 

de  Halcvy  pour  le  Piano. 
 Mosanjuc.  Quatrc  Suiles  de  Mi-langes  de  l'Opera: 

Guido  et  Giuevra  de  Jlalcvv. 
Banck,  C.,  Matinees  musicaies.  'Gesänge  mit  Pianoforle- 

Begleiinng.    Liv.  1  —  3. 
Cserny,  C.,  üeiiy.  510.  No.  1  u.  2.    Ilcminiseenscs  de 

l'Opera :  Guido  et  Ginevra  de  Halevy. 
Duvernoy,  Oeuv.  85.    Trois  fantaisies  pour  le  Piano  sur 

des  Ihetnes  de  l'Opera  :  Guido  et  Ginevra.  Liv.  1-3. 
Halcvy,  F.,  Guido  und  Ginevra  oder  die  Pest  in  Florenz. 

Grosse  Oper  in  5  Aufzügen.    Vollständiger  Ulavirr- 

auszug.  Auch  in  einzelnen  Nummern.  Liv.  1  —  17. 
Hensclt,  Ad.,  Oeuv.  5.  Douze  Eludcs  pour  le  Piauo. 

Liv.  1  u.  2. 

Hunten,  Fr.,  Oeuv.  102.    Trois  pelits  Rondos  pour  1c 

Piano  sur  le  ballet:  Le  Dia  LI  c  boileux. 
 Oeuv.  103.    Lcs  Coneurrcnlcs ,  Rondo  sur  un 

theme  favori  du  ballet:  La  Chatte  mclamorphosee  . 

en  femme,  pour  lc  Piano.    Liv.  1  u.  2. 
 Oeuv.  iOl.    Quatre  Airs  de  Ballet,  de  l'Opera: 

Guido  et  Ginevra  de  Halcvy. 

 Bondo  nlla  Polacca  pour  le  Piano. 

Kalkbrenner,  Fr. ,  Oeuv.  142.    Souvenir  de  Guido  et 

Ginevra.    Fantaisie  brillante  pour  le  Piano. 
 La  Femme  du  Marin.    Peusee  fugilive  pour  le 

Piano. 

McndeUsolm-Bartholdy,  F. ,  Oeuv.  40.  Grand  Conccrto 
pour  lc  Pianofortc,  avec  aecomp.  de  l'Orchestre. 

 Op.  4*.    Der  42.  Psalm  für  4  Singslinrmen  mit 

Chor-  um  Orehcslerbegleilung.  Partitur,  Klavier- 
auszug und  Stimmen. 

Schwencke,  CA.,  Oeuv.  53.  Trois Divertissemcns  pour  le 
Piano  sur  des  Molifs  de  Guido  et  Ginevra.  Liv.  1 — 3. 

Ir'offf",  Ed. ,  Oeuv.  9.    Valses  brillantes  pour  le  Piano. 


,  bei  Breitkopf  und  Härtel.    Redigirt  von  G.  W.  Fink  unter  Meiner  Verantwortlichkeit. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  27*lea  Juni. 


M  $6. 


1838- 


Oper. 

DU  Geisterkraut.  Romantische  Oper  in  2  Abteilungen 
und  3  Aufzügen  vom  Hersog  Eugen  von  ff-  ürtem- 
berg.  Vollständiger  Klavieraaszug  vom  Musikdirek- 
tor K.  Musehner.  In  Kommission  bei  Karl  Crans 
in  Breslau.    Preis  6  Thlr. 


Jede  Kunst  ist  glücklich,  die  sich  eines  lebendigen  An- 
tbcila  der  Grossen  der  Erde  erfreut.  Sie  braucht  erha- 
benen Schutz  innerer  und  äusserer  Art,  und  die  Sonne 
des  Lkbts  von  oben  darr  ihr  im  Geistigen  und  Leibli- 
eben nicht  fehlen ,  wenn  sie  im  ganzen,  Umfange  ihres 
Wesens  gedeihen  soll.  Wissen  wir  auch  Alle,  dass 
•elbst  der  Erde  Höchstes  von  Gottes  Gnaden  ist  und  dass 
ohne  Kraft  und  Huld  des  unsichtbar  Segnenden  jedes 
Aossenglück  verdorrt  oder  erstarrt,  dass  also  des  Gei- 
stes Macht  über  alles  Kreatürtiche  den  unvergänglichen 
Sieg  feiert  und  im  bürgerlich  Niedrigen  sich  gewaltig  er- 
weist: so  wissen  wir  doch  auch,  wie  selten  so  hoch 
begabte  Ceislerwähllc  sind,  denen  das  Heldcnsiegcl  als 
Wiegengeschenk  von  Inneu  heraus  wunderbar  auf  die 
Sürne  gedrückt  wurde,  dass  sie  bahnbrechende  Kampfer 
werden,  Trotz  bietend  jedem  Ungemach ,  ja  selbst  dem 
irdischen  Verderben.  Solche  seltene  Geistesfürsten,  de- 
nen das  Widerstrebende  der  Welt  nichts  anhat,  werden 
Jana  aber  auch,  wenigstens  nach  ihrem  Tode,  sogleich 
vom  Gcistesaristokratismns  als  ehrenfeste  Würdenträger 
anerkannt  und  dadurch  beglaubigt,  dass  selbst  in  Kunst 
und  Wissenschaft  das  Aristokratische,  aus  dem  Gesetze 
der  Natur  hervorgebend,  unzerstörbar  und  etwas  Wün- 
scbenswerlhes  ist,  Tür  Alle,  die  keine  Cherubsflügel,  nur 
höchstens  Adlerschwtugen  haben,  die  gestutzt  nnd  ge- 
knickt werden  können.  Dieses  Amt  übernimmt  oft  ge- 
nug Sorge  und  Mangel.  Sie  entfliehen,  sobald  sich  das 
irdisch  Hobe  der  Kunst  und  Wissenschaft  freundlich  an- 
nimmt. Erwünschter  noch,  wenn  die  Liebe  der  Grossen 
der  Erda  sich  selbst,  in  den  Zeilen  der  Erholung  vom 
Geschäft,  die  Kunst  zur  Freundin  wählt.  Sie  werden 
ihr  dann  um  so  geneigter  helfende  Gönner  sein.  Wir 


können  uns  also  Glück  wünschen,  wenn  wir  Fürsten 
haben,  die  für  teuUche  Tonkunst  thälig  sind,  selbst 
dann,  wenn  sie  dieselbe  auch  nur  unterstützen  und  ihren 
Werth  anerkennen,  wonach  sich  unsere  Vorältern  lange 
vergeblich  gesehnt  haben ;  wie  viel  mehr,  wenn  sie  sich 
liebevoll  als  Selbstschöpfer  und  damit  als  Doppel  Förderer 
verkünden?  Denn  weder  Knast  noch  Wissenschaft  reissl 
sich  hier  vom  Leibe  gäozlich  los  und  braucht  des  äussern 
Glücks.  Und  so  haben  wir  denn,  selbst  abgesehen  vom 
Werk«,  die  Erscheinung  dieser  Fürstenoper  als  ein  gutes 
Glück  der  Kunst  zu  begrüssen  und  ihrem  hohen  Verfasser 
mit  Dank  ehrerbietig  entgegen  zu  treten. 

Niemand  dankt  den  Fürsten  besser  nnd  hält  sie  hö- 
her, als  wenn  er,  in  welchem  Stande  er  siebe,  mit  ge- 
bührender Verehrung  die  Treue  seiner  unmassgeblichen 
Wahrheit  nicht  verletzt  und  den  Werth  des  Menschli- 
chen, das  stets  um  so  höher  steht,  je  höher  der  Mensch 
ist,  nicht  durch  Schmeichelei  erniedrigt.  In  diesem  Sinne 
wollen  wir  das  höchst  erfreuliche  Werk  besprechen, 
wenn  wir  zuvörderst,  was  zur  Geschichte  dieser  Oper 
und  selbst  zur  rechten  Einsicht  in  dieselbe  nothwendig, 
vorausgeschickt  haben,  was  uns  von  Herrn  K.  Museh- 
ner, dem  Verferliger  des  Klavicrauszuges,  milgclheilt 
worden  ist.  Der  Mann  schreibt :  ,,  Die  erste  Idee  tu 
einer  Bearbeitung  des  Bürger'schen  Gedichts  Lenore  zur 
Oper  und  zu  deren  Komposizion  fasste  der  Herzog  Eu- 
gen schon  1805  mit  17  Jahren ;  so  viel  mir  bekannt  ist, 
kam  Beides  aber  erst  etwas  später  zur  Vollendung  nnd 
blieb  dann  im  Drange  von  Berufsgeschäften  auf  lange 
Zeil  bei  Seile  gelegt.  Erst  viel  später  bewirkte  die  Be- 
rücksichtigung einiger  der  Maschinerie  zn  hoch  gestellten 
Aufgaben  und  der  eingesehene  Mangel  in  der  dramati- 
schen Form  des  ersten  Aktes  eine  Umgestaltung  der 
Szenerie,  wovon  der  Verfasser  das  Schema  entwarf,  des- 
sen Ausführung  aber  nebst  einer  allgemeinen  Verbes- 
serung des  Textes  anderen  Händen  überliess.  Diese 
neue  Bearbeitung  erfolgte  im  Jahre  1830  mit  vollkom- 
mener Berücksichtigung  des  bereits  vorhandenen  musika- 
lischen Antheils,  welcher  ausser  wenigen  zu  diesem  Be- 
hüte neu  eingelegten,  jedoch  ebenfalls  schon  weit  früher 
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entstandenen  Gesangstiicken  des  Verfassers  nur  einige 
unwesentliche  Versetzungen  erbewebte.  —  Der  Klavier- 
aaszog  war  mangelhaft,  und  nach  den  erfolgten  Abän- 
derungen unbrauchbar  befunden  worden,  weshalb  K» 
Muschner  den  Auftrag  erhielt,  einen  neuen  zu  bearbei- 
ten, in  welchem  ein  möglichst  treuer  Wiederhall  der 
Partitur  das  Hauptaugenmerk  blieb.  Dies  geschah  aber 
auch  nicht  ohne  wesentlichen  Einfluss  des  erlauchten 
Verfassers.  —  Zufrieden  mit  dem  Erfolge,  crlhciltcn  mir  " 
Se.  Hoheit  die  Genehmigung,  eine  Auflage  von  200  Ex- 
emplaren dieses  Auszuges  zu  meinem  Vorlheil  veranlas- 
sen zu  dürfen.**  — 

Der  Gedanke  des  Fürsten,  Bürgers  Lenore  zu  einer 
Oper  zu  verwenden,  füllt,  wie  wir  sahen,  in  eine  Zeil, 
wo  ein  vorherrschendes  Spiel  mit  der  Schalicnwell  auf 
den  Breitern  nur  noch  in  jugendlich  aufgeregten  Fan- 
tasieen  dämmerte,  noch  nicht  zur  Lieblingserscheinung 
geworden  war,  was  erst  später  erfolgte.  Die  Oper  ist 
also  auch  schon  als  eines  der  Einleitungswerke  in  die 
sich  neu  hebende  Vorliebe  zur  Heraufbeschwört!  ng  der 
Schatten  merkwürdig.  Dass  hingegen  nur  eben  die  Vor- 
liebe dafür,  nicht  die  Sache  selbst  in  der  Oper,  die  von 
allem  Anfauge  an  das  Zauberreich  heimlicher  Gewallen 
bevorzugte,  neu  sein  konnte,  weiss  Jeder,  der  sich  an 
Euridice,  Alceste,  an  Gotters  oft  komponirte  Grisleiin- 
sei  u.  s.  f.  erinnert.  Damals  leitete  sich  aber  ein  eigen 
fantastischer,  das  Gcheimnissvolle  seltsam  umwogender 
Ton  der  Jlusik  ein ,  der  dem  Wirken  und  Wallen  der 
■  Nacht  eindringlichere  Rhythmik  und  unstät  bezeichnen- 
dere Harmonieen  schuf.  Auch  diese  Rücksicht  muss  die 
Oper,  als  eine  in  die  Einleilungszcit  jener  Richtung  fal- 
lende, merkwürdig  machen.  Noch  mehr  zeigt  sieb  dies 
in  der  Verwendung  und  Behandlung  des  gegebenen  Text- 
stofles,  welcher  der  Oper  als  Unterlage  dienen  sollte. 
Das  müssen  wir  uns  zunächst  verdeutlichen. 

Die  erste  Abiheilung  bringt  ein  Vorspiel,  worin 
ausser  den  2  Hauptleulen  der  Schweden ,  Wilhelm  von 
Walburg  und  Erich  von  Hobnstein,  noch  3  Personen 
spielen,  Baron  Olto,  dessen  Tochler,  und  Erichs  Waf- 
fenträger Kuno,  welche  in  der  zweiten  Abtheilung  im 
2.  und  3.  Aufzuge,  Lenorens  Träume  überschrieben?  als 
Handelnde  nicht  wieder  vorkommen.  Io  diesen  beiden 
Aufzügen  sind  thätig:  Heinrich  v.  Salden,  Stadtrath  in 
Stralsund ;  Dorothea,  seine  Frau ;  Lenore,  ihre  Tochter ; 
Erich  v.  Hohnstein;  Gotlhold,  Walburga  Waffenträger} 
Wachtmeister  der  Walburg'schen  Schwadron  j  Chöre  der 
Krieger,  der  Bürger  und  Frauen  j  Geislererschcioungen 
und  Chöre.  —  Der  Schauplatz  des  Vorspiels  ist  Böh- 
men im  Jahr  1645 :  dann  Stralsund  zu  Ende  des  30jäh- 
rigen  Krieges.   Eine  Aumerkung  des  Klavierauszugs  be- 


lehrt uns,  dass  die  Zeit  des  7jährigen  Krieges,  die  Bur- 
gera Ballade  annimmt,  „aus  Berücksichtigungen  von  Ko- 
stüme und  Handlung  für  diese  Oper  nicht  passend  gehal- 
ten wurde".  Diese  Zeit  Verlegung  ist  ein  Beweis-  von 
groser  Vertrautheit  mit  dem  Theater  und  von  richtigem 
Takt.  Auf  Kostüme  kommt  für  die  Oper  sehr  viel  an 
und  der  30jährige  Krieg  ist  in  vielfacher  Hinsicht  dem 
Ganzen  für  die  Bühne  weit  vorteilhafter. 

Im  17.  Jahrhunderte,  als  in  der  Aufblühezeit  der 
Oper,  waren  Vorspiele  etwas  ganz  gewöhnliches ;  sie  ge- 
hörten zur  Mode:  allein  sir  waren  nichts  anderes,  als 
dramalisirtc  Vorreden,  in  Smien  grhrarlitc  Komplimen- 
tirartigkeiten,  die  mit  dem  eigentlichen  Singspiele  im  al- 
lerdürfligslon ,  oft  in  gar  keinem  Zusammenhange  stan- 
den. Das  ist  hier  ganz  anders.  Der  Inhalt  des  Vor- 
spiels hängt  nicht  allein  mit  der  Entwicklung  des  Bal- 
ladenstofTes  auf  das  Genaueste  zusammen,  sondern  es 
gibt  nach  der  szenischen  Handlung  etwas  überaus  Span- 
nendes und  bereichert  die  ganze  bekannte  Fabel  so  un- 
gemein durch  ein  neu  zugefügtes  Interesse,  welches  diese 
Art  der  Umarbeitung  eines  so  volkstümlichen  Gedichtes, 
wie  Bürgers  Lenore  ist,  geradehin  zu  einer  musterhaf- 
ten erhebt.  Man  urlheile  selbst  aus  der  skizzirten  Dar- 
legung der  Ergänzung: 

Der  Baron,  Emilie  und  die  Dienerschaft  stehen  bei 
fernem  Kanonendonner  im  Saale  des  Schlosses  ängstlich 
und  bitten  Gott  um  Abwendung  der  Gefahr  im  Chor 
und  Sologesänge.  Nachdem  sich  die  Dienerschaft  ent- 
fernte, erfahren  wir  in  der  2.,  gesprochenen  Szene  (also 
nach  leutscher  Opernart),  dass  die  Familie  vor  einigen 
Jahren  in  Stralsund  sich  aufhielt,  wo  sie  die  beiden 
schwedischen  Haupllenle  kennen  lernte.  Emilie  liebt 
Wilhelm ,  den  sich  jetzt  der  Vater  als  Scholzwacht  er- 
bat. Hohnstein  warb  um  sie  und  wurde  von  ihr  Ver- 
stössen, ihn  noch  für  einen  gehassten  Heuchler  erklä- 
rend. Wilhelm  tritt  auf  und  erklärt,  dem  Hohnstein  die 
Schutzwachl  überlassen  zu  müssen.  Unverholen  bekennt 
Emilie  ihre  Besorgniss  und  ihre  Verachtung  Hobnsteins, 
i  den  Wilhelm  vertheidigt  und  edel  schildert.  Alles  kurz 
und  trcfTend.  Sie  übergibt  ihm  eine  Schcrpe,  die  sie 
einst  von  ihrer  Freundin  Lenore  als  Andenken  erhielt, 
wohinein  Emilie  dann  Wilhelms  Namen  webte  und  die 
vorher  mit  gcweihelem  Wasser  benetzt  wurde.  Er  soll 
sie  als  Talisman  und  zum  Andenken  an  —  Lenoren 
tragen,  worüber  Wilhelm  entzückt  ist  u.  s.  w.  Dieses 
Doppelverhältniss ,  so  bündig  dargelegt,  muss  anziehend 
wirken  und  auf  den  Fortgang  gespannt  machen.  Nach 
einem  Terzett  verwandelt  sich  das  Theater.  Man  er- 
blickt ein  Wachtzelt;  eine  Kompagnie  Fuisvolk  zieht 
|  ab  uud  Kürassire  lagern  sich  um  ein  Feuer,  unter  ihnen 
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Erich,  theilnahmlos  und  Gaster,  in  seinen  Manlcl  gehüllt. 
Die  Soldaten  singen  und  legen  sich  schlafen.  Im  Zwie- 
gespräch mit  seinem  Waffenträger  erfährt  Erich,  dass 
Wilhelm  bei  dem  Fräulein  war.  Kuno  macht  ihn  eifer- 
süchlig  wild  und  rachsüchtig;  er  will  Walburg,  der  auch 
dem  Kuno  verhasst  ist,  vernichten  und  Emilien  mit  ihm.  — 
Man  hört  einen  fernen  Marsch  und  Trompelensigoale. 
Erich  führt  seine  Soldaten  nach  dem  Schlosse  und  singt  i 
..Haid  wird  die  Hache  siegen ,  die  dunkle  Stunde  naht" 
u.  s.  w.  Wilhelm  kommt  vcrtrauungsvoll  zu  ihm,  be- 
sorgt um  Lcnnrcn,  die  er  noch  im  Tode  lieben  uud  sich 
mil  ihr  vereinen  will.  Erich  scherzt  darüber  und  zeigt 
sich  durchaus  als  Bösewicht  erslcn  Ranges.  Signale  ru- 
fen zur  Schlacht.  Nach  einem  Soldntenchor  Verwand- 
lung des  Theaters  zum  Finale:  (Grosses  Dorf.  Rück- 
wärts zur  Seite  des  Uarons  Landhaus.  Im  Hintergründe 
ein  Schloss.  Mau  hört  Kanonendonner  und  das  ferne 
Toben  der  Schlacht.  Der  Chor  der  Laudieute  singt  von 
Flucht  zur  Heilung  des  Lebens.  Erich  mit  Kuno  tritt 
rasch  auf,  befiehlt  seinen  Soldaten  Feuer  uud  Plünderung, 
schleppt  selbst  Emilien  aus  dem  Landhausc  und  übergibt 
sie  dem  Kuno.  Der  Baron  mit  eulblöstem  Schwert 
stürmt  dem  Wülhrirh  eulgegen ,  dessen  Füsse  Emilie 
umklammert,  dass  er  nicht  fortkann.  Der  Baron  fallt 
von  Erichs  Hand.  In  diese  Schrecken  tritt  Wilhflm, 
zu  dem  sich  die  l  nglückliche  llürhtet,  und  dem  der  Obi  ist 
befahl,  das  l'lüudcrn  zu  verhüten  uud  die  Soldaten  zur 
Schlacht  zu  beordern.  Erich  stürzt  nach  kurzem  Slreil- 
;fs:inge  mit  dem  Schwert  auf  Wilhelm  ein:  sie  kämpfen; 
Offiziere  und  Fussvolk  trennen  Beide,  Wilhelm  für  schul- 
dig hallend,  was  Erich  zu  fördern  weiss.  Die  Sol  iL:  , 
eilen  zum  Kampfe,  auch  Erich  und  Kuno,  welchem  der 
Bösewicht  zuletzt  hcfljg  zusetzt,  nicht  eher  zu  ruhen, 
bis  an  dem  Frechen  (au  Wilhelm)  die  blutige  Thal  ver- 
übt ist.    Noch  heim  Fallen  des  Vorhangs  hält  Wilhelm 

die  unglückliche  Emilie  in  seinen  schützenden  Armen.  

Hallen  wir  uus  auch  nach  dein  Terzelt  uud  Soldatenchor 
von  der  5.  Szene  an  einen  ganz  verschiedenen  Gang 
der  Begebenheiten,  von  einem  enlgegengeselzten  Karak- 
ter  Erichs  bedingt,  in  unserer  Fantasie  vorgebildet,  so' 
ist  doch  gewiss  dieser  heftigen  und  massenhaft  raschen 
Folge  entwickelnder  Vorbfgebenheilen  bis  in  den  Eintritt 
der  Balladeiihandlung  das  wirksam  Theatralische  keines- 
wegs abzusprechen.  Dagegen  würde  die  Wirkung  des 
Vorspiels  ungleich  eindringlicher  geworden  sein ,  wenn 
Erich  nicht  als  Tenor,  sondern  als  Bass  eingeführt  wor- 
den worden  wäre,  was  der  Karakler  des  BSMwkbtl  in 
den  allermeisten  Fällen  an  und  Tür  sieh  erhei>chl  uud 
wodurch  hier  im  Zusamniriilreffen  mit  Wilheln  <  Trnorj 
eine  eingehendere  Verschiedenheit  erzielt  worden  wäre. 


Der  zweite  Aufzug,  „Lenoren's  Träume",  also  dio 
eigentliche  Nachbildung  der  Ballade  anhebend,  lässt  uns 
nach  einer  recht  Oicssenden  Orcheslereinleitung  Lenoren 
auf  einem  Ruhebette  schlummernd  erblickeu.    Das  Or- 
cbeslerspiel  geht  fort.    Der  Traum  spiegelt  ihr  die  Fort- 
setzung der  Schlussszene  der  ersten  Ablbeilung  vor;  sie 
sieht  ihren  Wilhelm,  Emilie  im  Arme  haltend  und  sie 
wehmülhig  anblickend;  dann  gibt  er  sie  durch  Pantomi- 
men in  den  Schulz  Gollhold's,  seines  Waffenträgers. 
Der  Hintergrund  verfinstert  sich;  sie  glaubt  Wilhelm 
untreu,  stöhnt  auf,  kann  sich  aber  der  Gewalt  des  Trau- 
mes otchl  entringen.    Das  zweite  Traumbild  zeigt  eiu 
nächtliches  Gefecht  bei  Mondschein.    Wilhelm  wird  von 
Kuno  im  Hinken  angegriffen  und  erstochen.    Beide  zu 
Pferd,  Wilhelm  im  Herabsinken.    Gollhold  sprengt  aas 
der  Ferne  herbei.    Das  Traumbild  schwindet,  and  das 
Ruhebett  ist  unterdessen  vou  dunkeln  Nebeln  umhüllt 
worden.    Lenore  tritt  von  der  Seite  her  auf  das  Pro- 
sceniuin;  das  Zimmer  erhellt  sich  allmälig.  Leidenschaft- 
lich singt  sie:  „Bist  iflUrcu,  Wilhelm,  oder  todl?  Wie 
lange  willst  du  säumen?"  an  welche  Balladenwnrle,  die 
im  Forlgange  der  folgenden  Szenen  immer  sehr  zweck- 
mässig und  schlagend  benutzt  worden  sind,  sich  eine  sehr 
Karakler- gehaltene  uud  ausgesponnene  Durchführung  der 
erregten  Siluazion  reihet,  die  auch  musikaÜM  h  vortreff- 
lich gehalten  worden  ist,  mit  einer  Gewandtheit  und  Si- 
cherheil, welche  in  sonst  noch  so  empfänglichen  und  ge- 
bildeten Jünglingsseelcn  sehr  seilen  genannt  werden  müs- 
sen. —  Die  Ellern  tretcu  ein,  ihr  die  Kunde  vom  Frie- 
den bringend,   was  die  Arme  nicht  ihrer  Angst  ent- 
nimmt u.  s.  w.    Das  Uebrige,  geschickt  ausgeführt,  i-t 
bekannt,  oder  wird  doch  leicht  gcahnel,  wenn  wir  noch 
hinzusetzen ,  dass  Gollhold  dem  Wachtmeister  erzählt, 
dass  Wilhelm  gespenstisch  erscheine  und  nicht  eher  Huhu 
finde,  als  bis  der  Mord,  den  er  selbst  gesehen  und  deu 
der  von  seinem  Gewissen  gequälte  Huno  bekannt,  an 
dem  Bösewicht  gestraft  sei.  —  Die  Soldalen  haben  un- 
mittelbar hinter  einander  zu  viel  zu  singen  vor  dem  aus- 
gezeichneten Finale,  dieses  Aktes.    Das  Thealer  stellt 
einen  freien  Platz  vor  dem  Dome  der  Stadt  vor.  Das 
Fricdensfest  wird  gefeiert.     Die  Eingänge  der  Kirche 
sind  mil  Fahnen  geziert.    Auf  beiden  Seilen  marsehiren 
Reihen  von  Soldaten  auf,  hinten  eine  festlich  geschmückte 
Volksmenge,  Mädchen  mit  Blumenkränzen  u.  s.  w.  Diu 
Handlung  geht  sehr  lebendig  vorwärts  und  die  Musik 
schreitet  vom  Festlichen  bis  zum  Leidenschaftlichen  der 
Verzweiflung.     Es  ist  in  diesem  Finale  die  Steigerung 
im  Gange  der  Verwickelung  Iii*  auf  den  höchslen  Gipfel 
gelriebeu,  und  zwar  in  so  feierlichen  L'sagebnugcti,  wo- 
durch das  Eulseliliche  noch  tiefer  einschneidet ,  dass 
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schlechthin  der  Wendepunkt  hier  eintreten  moss.  Be- 
kanntlich ist  dies  die  wohlbegründete  Vorschrift  für  eine 
dreiaktige  Oper,  dass  das  zweite  Finale  den  Kulminazions- 
punkt  drs  Ganzen  im  grösslen  Widersleil  der  Gefühle 
abgibt.    D:  in  ist  hier  also  treu  nachgekommen,  als  einer 
Regel,  die  sich  ans  Verstand  und  EmpGndung  gleich  stark 
erhärtet.    Wo  dies  der  Fall  ist,  kann  auch  die  Wirkung 
nie  fehlen,  selbst  wenn  einige  blose  Kffeklgriffe,  wie 
hier,  mit  unterlaufen  müssen ,  da  die  Aufgabe  auch  von 
dem  genialsten  Grmüth   eines  Jünglings  unmüglieh  bis 
zum  lichten  Kern  innerster  Wahrheit  aufgefasst  werden  • 
kann.    Ks  i>l  hier  sogar  w  ün sehen« Werth ,  dass'sie  zu- 
weilen etwas  umspielt  worden  ist ;  das  Ganze  bleibt  lei- 
denschaftlich und  stark  genug.    Für  den  drillen  Akt  ist 
Stull'  genug  übrig  bis  zum  Kintrilt  der  Besänftigung  oder 
der  Ruhe.  —  In  der  ersten  Szene  des  letzten  Aktes  se- 
hen wir  Lenoren  im  offenen  Saale  (im  Hintergründe  eine 
Holonnade  und  ein  eisernes  Gitter),  weiss  gekleidet  mit 
einem  Leberwurfe  von  schwarzem  Krepp,  die  Ilaare  auf- 
gelöst, bleich  in  einein  Sessel,* von  Freunden,  Freuo- 
dinnen  und  Kitern  umgeben.    Die  Klagen  sind  hoffnungs- 
los, aber  weicher.    In  gesprochenen  Szenen  trösten  die 
Eltern,  und  Erich  überbringt  Wilhelms  Brief  an  Leno-  I 
ren,  sich  ihr  zum  Freunde  anbietend.     Das  darauf  fol- 
gende Quartett  No.  16.  dehnt  diese ,  an  und  für  sich 
nicht  sehr  anziehende  Episode  zu  lang  aus,  wenn  selbst 
der  Gesang  Lenorens  besonders  noch  weil  mehr  mit  ih- 
rem Gemütszustände  übereinstimmte.    Der  Scbluss  ist 
höchst  überraschend.    lodern  es  Erich  wagt,  Lenorens 
Hand  zu  ergreifen,  tönt  die  Abendglocke.    Er  schaudert 
zusammen,  gestehend,  dass  dieser  Ton  des  Todes  ,,  schau- 
rig Bild"  geweckt  habe.    Lenore  erkennt,  dasa  ihn  die 
Hölle  gesandt  habe  und  zie  zu  bitterer  Schmach  von  ihm 
bedroht  sei.    Ein  kurzer,  vierstimmiger  sauft  bewegter 
Gesang  ( Fmoll)  macht  dem  Gespräche  Platz,  worin  Erich 
wieder  gefasst  ist  und  von  ihn  begünstigendem  Vater 
der  Leidenden  unterstützt,    so  viel  Keckheit  gewinnt, 
der  Dulderin ,   die  ihm  offen  ihren  Abscheu  bekennt, 
die  Scherpe  zuzuwerfen,  welche  er  dem  Wilhelm  ent- 
riss,   wodurch  er  den  Beweis  der  Untreue  Wilhelms 
zu  führen  gedenkt.    Das  Gespräch  ist  so  gedrängt,  dass 
es  nicht  schlagender  sein  könnte  i  dagegen  ein  aberma- 
liges Quartett  derselben  Personen  nicht  am  rechten  Orte. 
Es  ist  eigen  genug  und  mag  zu  manchen  Bedenken  Ver- 
anlassung geben,  dass  dergleichen  Szenen  auch  grössten- 
teils nicht  aus  dem  Innern  heraus  in  Musik  gebracht 
werden  können.    Auch  hier  wird  die  Musik  äusserlicher, 
als  die  übrige  in  den  Hauplszencn  der  Leidenschaft,  so 
anziehend  auch  Manches  gewendet  ist ,  namentlich  das 
Andante  S.  163,  wo  doch  die  folgende  Seile  schon  sich 


wieder  in  das  Klingendo  verliert  — ,  eben  Weil  eine  ge- 
wisse Notwendigkeit  derSituazion  dem  Festhalten  innerer 
Begeisterung  zur  Leuchte  dienen  muss,  was  dieser  Si- 
tuazion  mangelt.  —  Erichs  boshafte  Frcchhril  foltert  bis 
zum  Ilebermaass ,  zum  Beweis ,  dass  diese  Oper  im  ju- 
gendliehen Herzen  entstand.     Die  Strafe  Erichs  folgt. 
Die  von  ihm  erfasste  Lenore  will  sich  ihm  entringen, 
zieht  ihn  so  bis  an  die  Kolonnade,  wo  der  Wachtmeister, 
Gotlhold  und  Offiziere  mit  Wache  vorüberziehen,  in  ih- 
rer Milte  der  bleiche,  gefesselte  Kuno.    Das  Finale  hebt 
an:  ,,  Rache,  Walburgs  Mörder  ! "  Man  sucht  den  Haupt- 
mann Erich  und  will  ihn  gefangen  nehmen.    Mit  dem 
Trotze  der  Verzweiflung  stössl  er  noch  einen  Fluch  aus, 
ersticht  sieh  und  wird  von  der  Wache  aufgefangen  und 
fortgeschleppt.   Lenore  ruft  niederknicend  :  „Wilhelm!" 
neigt  ihr  Haupt  und  erbleicht.    Ein  schweres  Gewitter 
zieht  heran.    Die  Ellern  klagen,  sie  todt  wähnend.  Ein 
Nebel  verhüllt  die  Gruppe  und  durch  die  Gewitiernacht 
ertönt  noch  fern  ein  Geislerchor  von  Bedeutung.  Immer 
näher  tönt  der  Graus,  vor  welchem  die  Eltern  enlselit 
endlich  endlichen.    Da  schwinden  die  Nebel;  der  Mond 
scheint  und  Lenore  sieht  im  weissen  Kleide  mit  gelöstem 
Haar,  den  stieren  Blick  nach  der  Kolonnade  gewendet. 
Da  erscheint  Wilhelm  am  Giller,  gebelmt  und  in  den 
Mantel  gehüllt.    Duett  —  meist  nach  den  Worten  der 
B.illade.    Bei  den  Wörtern   „Die  Kammer  sieht  uns 
offen"  reicht  ibm  Lenore  die  Hand  und  verschwindet  mit 
ihm  hinter  Gazewänden.    Die  Bühne  verfinstert  sich ; 
Leichenzug,  Geislervhor  —  gespenstische  Gestalten  fol- 
gen dem  Zuge  und  erfüllen  die  Bühne  unter  Gesänge. 
In  augenblieklicber  Beleuchtung  sieht  man  Wilhelm  und 
Lenoren  auf  dem  Rappen  vorübersausen  u.  s.  f.  mit  phan- 
tastisch grausen  Erscheinungen.  —    Nach  allem  höchst 
fertig  und  schaurig  recht  dnrehgeklungenen  Graus  zeigt 
sich  der  Himmel  in  blendender  Erleuchtung;  Wilhelm 
und  Lenore  in  verklärter  Gestalt  (zuerst  unsichtbar)  ent- 
schweben langsam  zur  Höhe.    Dazu  singen  die  Cheru- 
bim :  ,,Die  Allmacht  hat  verzieh n ,  für  Treue  Heil  ver- 
liebn  u.  s.  w."    Gegen  den  Schluss  dieses  Chores  der 
Himmlischen  erheben  sieb  die  Nebel  im  Hinlergrunde  und 
gewähren  den  Anblick,  der  wie  im  Anfange  der  zweiten 
Abtheilung  auf  dem  Ruhebette  sanft  schlummernden  Le- 
nore, welche  kurz  vor  dem  Falle  des  Vorhanges  die  An» 
gen  aufschlägt  und  erwacht.  —  Gewiss  eine  höchst  über- 
raschende Wendung,  die  mit  dem  Erwachen  Lenorens 
aus  ihren  schweren  Träumen  wie  durch  Zauberschlag  cia 
neues  Traumspiel  in  den  Gemüthern  der  Hörer  aufthut. 
Es  ist  einer  von  den  Griffen,  die  das  erste  Mal  gethan, 
vortrefflich  wirken  und  Preis  verdienen,  der  dem  Nach- 
ahmer entgehen  müsste;  hier  ist  er  originell  und  in  der 
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grösslen  Mehrzahl  der  Zuschauer  noffnongsfreuden  für 
Lenoren  erweckend.  Schwerer  als  ihre  Träume  kann 
die  Wirklichkeit  sich  kaum  gestalten:  co  werden  Wunsch 
and  Antheil  nn  der  Liebe  der  Liebenden  glückliche  Le- 
bensbilder schaden.  Und  so  wäre  die  Wendung  auch  in 
ihren  Folgen  gut,  und  nicht  nnr  Pur  diejenigen ,  wrlche 
der  Oper  durchaus  einen  fröhlichen  Schluss  für  notwen- 
dig erachten,  oder  doch  nicht  zugeben  köuncn,  dass  ein 
Singspiel  jemals  befähigt  sei,  die  Stelle  eines  guten  Trauer- 
spiels einzunehmen.  Für  ein  eigentliches  Trauerspiel 
würden  wir  zwar  den  Balladcnschluss  darum  auch  nicht 
halten,  weil  Lenoren  bei  solcher  Zerfallcnheit  des  Ge- 
müthes  und  ihres  Erdeulcbcns  nichts  Glücklicheres  tref- 
fen kann,  als  die  Hand  des  Führers  zu  ruhigem  Schlum- 
mer :  zum  Trauerspiele  gehört  nolbwendig  rüstig  erstre- 
bender Kampf  krallig  selbständigen  Mulhrs  gegen  der 
Schickung  Gewalt,  au  deren  Unbezwinglichkeil  des  Men- 
schen kühnster  Wille  wider  Willen,  oft  schuldlos,  sich 
zermalmt.  —  Es  wäre  nach  dieser  Ansicht  also  auch  der 
Balladcnschluss  beruhigend  genug  im  Laufe  eines  unglück- 
lichen Erden  Schicksals:  doch  macht  ihn  Lenorcn's  Er- 
wachen noch  freundlicher  in  LcbenshofTnongen  für  Ver- 
einigung. —  So  schön  und  fantasicreich  Bürgers  Ge- 
dicht benutzt  und  ergänzt  worden  ist,  eben  so  begabt, 
kunstgewandt  und  gebildet  erweist  sich  auch  der  damals, 
in  den  Zeiten  der  Bearbeitung  dieser  Oper  noch  ao  ju- 
gendliche Verfasser  im  Musikalischen.  Je  hoher  die  Si- 
luazionen  stehen,  je  wahrer  sie  sprechen,  desto  getroffe- 
ner und  geistreicher  ist  die  Musik  ,  die  sich  im  Leiden- 
schaftlichen und  im  Sange  der  Gcisterwcll  am  höchsten 
steigert.  Je  mehr  sie  dagegen  dem  gewöhnlichen  Leben 
angehören,  desto  weniger  sind  sie  musikalisch  beachtet. 
Das  ist  begabter  Jugend  eigen.  Sie  strebt  ins  Unend- 
liche, fasst  nach  den  Wolken,  färbt  das  llnerschaote, 
Geheiranissvollc,  sich  selbst  Erlräumte  so  schön  als  mög- 
lich aus  und  verschmäht  des  Lebens  Wirklichkeit  um  so 
mehr,  je  zuvorkommender  and  reicher  sie  ihr  lacht.  Die- 
ser Bestand  der  Komposizion  gibt  also  ein  inneres  Zeug- 
niss,  dass  das  Allermeiste  dieser  merkwürdigen  Oper  in 
den  Grundzügen  fenriger  and  hochgebildeter  Jugendlich- 
keit geblieben  ist,  in  deren  Schöpfungen  jedoch  eine  siche- 
rer gewordene  Hand  aus  den  Jahren  höherer  Keife  man- 
ches Gewichtige  hinzogelhan  haben  mag.  Wir  würden 
In  diesem  Falle  etwas  ganz  lieherflüssiges  thun,  wenn  wir 
die  einzelnen  Nummern  durchgehen  und  mit  Bemerkungen 
versehen  wollten ,  die  sich  der  Verf.  über  sein  Jugend- 
werk schon  selbst  zu  geben  vermag,  bekennen  vielmehr, 
dass  nns  Anlagen  und  Musikkcnnloisse  sehr  bedeutender 
Art  wahrhaft  überrascht  haben.  Wäre  der  Fürst  nicht 
Herzog  von  Würlemberg,  so  könnte  er  sein  Kapellmei- 


ster werden.  Fürsten  mit  solchem  Kunstsinn  und  selbst- 
eigener Schöpferkraft  sind  geborene  Gönner  und  Förde- 
rer der  Kunst,  auf  welche,  und  nicht  in  Träumen,  gut« 
Hoffnung  zu  bauen  ist.  G.  W.  Fink. 


Nachd  IC  II  TT  5. 


Wien.  (Beschluss.)  Das  vierte  Konzert  brachte  i 
Beethoven's  C  uioll  -  Sinfonie;  dessen  Klavier- Fantasie 
mit  Orchester  und  Chören;  eine  Arie  aus  Cimarosa's 
Oratorium :  //  sagrifisio  d°Abrama,  gesungen  von  Miss 
Haina  Sovello,  und  Scbiller's  ,,  Lied  von  der  Glocke " 
melodramatisch  in  Musik  gesetzt  von  Lindpaintner,  de^ 
kUmirt  von  den  k.  k.  Hofscliauspielern  Herrn  undMadamo 
JieUuh;  eine  Komposizion,  die  wir  den  gelungensten 
Arbeiten  des  trefflichen  deutschen  .Meisters  zuzählen,  voll 
teuer,  Leben  und  seelenvollen  Ausdrucks,  schön  inslru- 
mentirt ,  in  karakterislischen  Formen  genau  der  Dichtung 
sich  anschmiegend.  —  Dieses  ganze,  durch  unbeschreib- 
lichen Beifall  belohnte  Konzerl  wurde,  mit  Ausnahrae  der 
Gesangn.ece ,  siaU  we|cher  Klara  Novelle  Chcrubini's  i 
„0  salutarit  hostia"  sang,  wenige  Tage  später  auf  all- 

{ eineines  Verlangen  nochmals  wiederholt,  und  die  reine 
.innahme,  da  alle  Mitwirkende  zur  unentgeltlichen 
Leistung  sich  erboten,  den  unglücklieben  Pesthern  zuge- 
wendet. —  Alles,  was  in  dem  diesjährigen  Cyclus'zu 
Gehör  gebracht  wurde,  trug  den  unverkennbaren  Stcm- 
.  pel  der  Vollendung,  jeder  Einzelne  war  seiner  Aufgabe 
mächtig  im  ganzen  Umfange;  ergriffen  und  beseelt  von 
derselben.  Herr  Kapellmeister  v.  Seyfried  führte  wie 
|  gewöhnlich  die  Oberleitung  mit  der  ihm  eigenen ,  ruhig 
besonnenen  Umsicht  und  jener  vieljährig  erprobten  Si- 
cherheil, welrher  seine  Untergebenen  jederzeit  vertrauen ; 
Herr  Mols,  ein  unerschütterlicher  Grundpfeiler,  stand  an 
der  Spitze  der  Instrumental -Elite;  Freiherr  f.  Lnnnoy 
aber  und  Herr  Ludwig  Titsc  erwählten  bescheiden  sich 
die  Uli  ni  Führer  -  Hollen,  um  von  diesem  Standpunkte  er- 
folgreich zum  Ganzen  mitzuwirken. 

Im  drillen  Gesellschaft«- Konzerte:  Mosarfs  Sinfo- 
nie in  Et}  Chor  von  Händel  aus  Samson;  Violin -Va- 
riazionen  von  Mayseder;  Weihnacht» -Ouvertüre  von 
Otto  Nicolai  (spurlos,  sogar  unter  missbilligenden  Stim- 
men vorübergehend),  und:  Chor  aus  Castor  und  Pollex 
von  Winter.  —  Das  vierte  und  letzte  wurde  für  dies- 
mal aufgeschoben ,  weil  die  Gesellschaft  freiwillig  diese 
Lokalität  einem  wohllhäligen  Zwecke  abtrat.  —  Die 
jährlicfle  Akademie  zum  Vorlheile  des  Bürger  -Spital- 
Fonds  -enthielt :  Oberons- Ouvertüre  von  Weber;  Arien 
und  Gesänge  von  Mercadanle,  Oonizctli,  Kreutzer  und 
Generali ;  Soloslücke  für  die  Phv<harmonika,  Pianoforle, 
Violine,  Flöle  und  Horn ,  von  Lkkl,  Chopin,  Mayseder 
und  Fa/irl/ach,  worin  Dem.  Lutzer  und  Klara  Wieck, 
die  Herren  Staudigel,  Mayer.  König  und  llailzingcr  sammi 
Gallin,  welche  Mahlmanns  ,, Vaterunser"  sprach,  für 
den  löblichen  Zweck  ihre  Kunsllalenle  vereinten. —  Auch 
i  in  dem  Konzerte  zum  Besten  des  Wiltwen  -  und  Waisen- 
Fouds  der  juridischen  Fakultät,  im  grossen  l  uiversitäta- 
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Saale  gehalten ,  wirkten  Fränlein  Wieck ,  das  Haitzin- 
ger sehe  Ehepaar,  der  k.  k.  Hofschauspieler  Löwe,  so 
wie  unser  vielversprechender  Violinist  Hafner  bereitwil- 
lig mit,  und  Cherubim  s  Ouvertüre  zur  Medea  wurde 
vom  Hofopernorchcsler  höchst  energisch  ausgeführt.  — 
In  dem  Konzerle  des  Kirchenmusik- Vereins  der  Alser- 
vorstadt  machten  wir  die  interessante  Bekanntschaft  ei- 
nes, uns  wenigstens,  gänzlich  fremden  Komponisten  iV. 
E.  Scholz,  Tonkünstler  in  Breslau ,  von  dessen  Arbeit 
eine  grosse  Ouvertüre  in  Cdur  gespielt  wurde,  welche 
des  ehrenden  Beifalls  aller  Kunstkenner  sich  erfreute. 
Die  eigentliche  Grundbasis  derselben  bildet  Haydns  Me- 
lodi»  iu:  „Gott  erlmlte  den  Kai$er"t  und  alle  Neben- 
ideen, sogar  das  Haupltheraa  des  Presto  sind  damit  in 
harmonischen  Anklang  gebracht,  so  abweichend  sie  auch 
ihrer  intensiven  Natur  Bach  immerhin  zu  sein  scheinen. 
Schon  die  Anfangstakte  der  feierlichen  Introdukzion  deu- 
ten mit  vereinzelten  Akkorden  jenes  Motiv,  gleichsam 
nur  zum  Emilien  hingeworfen,  an;  erst  später  tritt  es 
in  deutlichen  Umrissen  hervor,  wird  in  Gesellschaft  eines 
rasch  bewegten  Kontrasubjekts  fugenmässig  behandelt  und 
sogar  durch  den  doppelten  Kontrapunkt  alla  Der.ima  aus- 
geschmückt; endlich,  der  Epilog,  ein  Adagio  religioso 
im  breiten  %  Takt,  bringt  es  vollständig,  von  der  dröh- 
nenden Masse  aller  Kohr-  und  Blechinstrumente  ange- 
stimmt, durch  den  vollendeten  Fundamentalbass  des  ver- 
einten Bogen-Orchesters  begleitet,  zuletzt  aushaltend,  in 
erhabener  Majestät  mit  einem  imposanten  Kinhenschluss. 
Mao  glaubt  den  tausendstimmigen  Chorus  der  Völker 
Oestreichs  zu  hören,  wie  sie  aus  treuen  Herzen  fromme 
Gebete  zum  Allmächtigen  emporschicken.  —  Die  tech- 
nische Arbeit  in  diesem  Tonwerke  zeugt  von  grüiidlirhcm 
Studium,  Geschmack  und  schöner  Erfindung;  die  Ideen 
sind  ebeu  so  glücklich  gewählt,  als  geistreich  durchge- 
führt, nicht  minder  die  Instrumentalelfekle  sachverständig 
angewendet;  somit  isl  dem  wahrscheinlich  noch  jugendlichen 
Verfasser  der  wünschenswerteste  Forlgang  auf  der  so 
rühmlich  begonnenen  Laulbahn  zu  weihsagen.  —  Diesem 
würdigen  Prologe  folgte  Schubert's  Lied ;  „Der  Hirt  auf 
dem  Felsen",  gesungen  von  Herrn  Benedict  Gross,  zart, 
innig  gefühlvoll,  wie  man  es  vielleicht  noch  nie  gehört; 
der  12jährige  Alexander  Leitcrinayer  akkouipagnirlc  mit 
seiner  obligaten  Klarinette,  dass  mau  den  kleinen  Vir- 
tuosen wirklirh  sehen  musste,  um  diescu  sonoren,  rund 
vollen  Ton,  diese  zwanglose  Geläuligkcit,  diesen  selbst- 
empfuudeuen  Ausdruck  in  den  mannigfaltigsten  Abschät- 
zungen nicht  irrigerweise  einem  gereiften  Künstler  vom 
Fache  zuzuschreiben.  Der  glücklich  zu  preisende  Vater 
des  talenlbegabteu  Knaben,  Herr  Musikdirektor  Leiler- 
inayer  spielte  recht  gefällige  Viola-Variazioncn  über  ein 
Thema  aus  Fra  Diavolo  von  W.  AI.  Kariger,  rein,  kor- 
rekt, mit  anspruchloser  Kunstfertigkeit.  Der  daran  sich 
reihende  Psalm  von  Jos.  Schnabel  wurde  durch  30  er- 
lesene Männerstimmen,  sämmllich  Vereinsmitglicder,  ganz 
unvergleichlich  in  herrlichster  Vollendung  vorgetragen. 
Nun  kamen  Kummer'sche  Violoncell-Variazionen,  gespielt 
von  Herrn  Karl  Linke,  dem  Sohne;  „Das  Ständchen", 
Vokal -Quarlctl  von  Schubert,  und  zum  Bcschluss  das 
Gloria  iu  Esdur,  aus  der  Gmoll- Messe  von  M.  Haupt- 

n  dei 


kirchlichen  Erzeugnissen  neuerer  Zeit  einnimmt.  —  Dem 
obenerwähnten  MD.  Leitermayer  verdanken  wir  auch  ge- 
genwärtig die  Begründung  eines  Institutes,  das  seil  lange 
ein  ersehnter,  gewissermaassen  zum  Bedürfuiss  gewor- 
dener Wunsch  war.  Er  eröffnete  nämlich  eine  allge- 
meine Leihanstalt  von  Musikinstrumenten  aller  Art,  Or- 
geln, Pianoforte,  Guitarreu,  Violinen,  Bratschen,  Vio- 
loncello's,  Kontrabässen  u.  s.  w.,  wovon  jede  Gattung 
bezüglich  des  böhern  oder  geringeren  Grades  innerer 
Güte  in  drei  Klassen  zerfällt ,  uuu  jedes  einzelne  Ton- 
werkzeug für  Tage,  Wochen,  Monate,  oder  auch  auf 
ein  ganzes  Jahr  gegen  vcrhälttiissmässige  Kauzion  des 
Nominal -Werthes  und  eine  äusserst  billige,  abonnemenl- 
förmig  stipulirte  Vergütung  ausgeborgt  werden  kann. 
Diu  Einrichtung  hat  sich  schon  jelzt  vorlhcilhaft  erwie- 
sen. —  Joh.  Straitss  befindet  sich  fortwährend  in  Frank- 
reich, und  Wien  steht  dennoch  am  alten  Flecke. 


mann,   welches  eine  wohlverdiente  Obcrslellc  in  den  gauini 


Italien. 

(Fortsetzung.) 

Pisa.  Furore  über  Furore !  Unglück  über  Unglück ! 
Ende  gut,  alles  gut.  Man  höre.  Die  Ferrarini  wac die 
Prima  Donna,  Zilioli  der  Tenor,  Leonardis,  Hivarola  die 
Bassisten ,  Donizetli's  Parisina  die  erste  Karnevalsoper, 
die  Furore  machte  (in  ihr  besonders  die  Ferrarini),  wie- 
wohl k  Hier  von  den  Sängern  seiner  Holle  gewachsen 
w  ar.  Nach  wenigen  Vorstellungen  ei  kränkle  Leonardis, 
und  das  Theater  musste  geschlossen  werden.  Die  Im- 
nresa  lies«  sogleich  den  Bassisten  Paganini  (Cesare)  aus 
Florenz  und  die  Anfängerin  Archibugi  aus  Bologna  kom- 
men. Paganini  ersetzte  Leonardis  in  der  Parisiua  und 
fiel  ganz  durch.  Am  23.  Januar  ging  darauf  die  erste 
und  neue  Oper  Igiuia  iTsisti  von  Maestro  Luigi  Fer- 
dinaudo  Casamorata  mit  dem  genesenen  Leonardis  in 
die  S/.eue,  und  erregte  grossen  Enthusiasmus ,  obgleich 
mau  das  Meiste  davon  läugst  gehört,  das  Lebrige  den 
alltäglichen  Stempel  getragen  halte.  Die  Arie  des  Evrardo 
in  der  Inlrodukzion,  sein  Duell  mit  der  Iginia,  das  so- 
grtiaiinle  Finale,  die  Arie  des  Tenors,  ein  Gebet  im 
drillen  Akle  machten  einen  solchen  Lärm ,  dass  mau 
gar  nicht  wussle,  wo  mau  in  der  Welt  isl.  Dieser  ab- 
scheuliche geräuschvolle  Beifall,  selbst  für  unbedeutendo 
Sachen,  isl  jetzt  allcrtieuestc  Mode  in  der  Oper,  und 
man  hat  erzählt,  dass  der  Beifall,  den  man  einer  l'ugcr, 
einer  Schulz  in  Tiiest  zollte,  der  homöopathische  Dlmi- 
nutivus  von  dein  sein  soll,  den  jüngslhiu  die  ungefähr 
zweijährige  Säugerin  Gabussi  bei  Gelegenheit  ihrer  Ein- 
nahme in  lllyriens  Hauptstadt  erhielt.  Obiger  Lärm  war 
aber  uoch  gar  nichts  gegen  den,  mit  welchem  man  Maestro 
Casamorata  beschenkte,  als  er  nach  Hause  ging;  unge- 
achtet es  stark  regnete,  begleitete  ihn  eine  zahlreiche 
Schaar  junger  Pisauer  jauchzend  und  schreiend  bis  nach 
seiner  Wohnung,  wo  abermajs  geklatscht  und  erst  recht 
lüchtig  geschrieen  wurde.  Am  24.  Januar,  also  am 
Tage  nach  der  Aufführung  der  neuen  Oper,  halle  Leo- 
nardis keine  Stimme  mehr,  er  konnte  gar  nicht  reden; 
also  abermals  die  Parisina  mit  dem  durchgefallenen  Pa- 
ganini.   Archibugi  hatte  indessen  Moulalbauo's  Part  ein- 
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dcrhnlt,  aber  Leonardis  kann  nicti 
Archibugi  übernimmt  in  der  dril 
Rolle,  and  kann  in  der  Knml  i 
sich  die  Brncfiz-  Vorstellung  der 


man  machte  Proben ,  und  als  man  mit  Rieci's 
Chiara  di  Rosenberg  in  die  Szene  gehen  wollte,  befällt 
Archibugi  ein  starkes  Fieber.  Leonardis  hat  kein  Fie- 
ber, sagt  die  lmpresa,  man  gehe  sogleich  in  die  Szene, 
und  die  Chiara  geht  im  Februar  in  die  Szene.  Die  Fer- 
rarini eine  hübsche  Chiara,  die  Zorn  bei  Ii  eine  brave  Mar- 
celln.  Zilioli  ein  snperlalivcr  Valmor,  Hivarola  ein  wacke- 
rer Michelnllo,  der  arme  Leonardis  ein  recht  unpässli- 
eher  Montalbano;  die  Oper  wankt  zuweilen,  aber  die 

Sesundcn  Sänger  tbun  ihr  Aensserstes  und  werden  auf 
ic  Szene  gerufen ,    Tags  darauf  wird  die  Chiara  wie- 
derholt, aber  Leonardis  kann  nicht  fort.    Der  genesene 

dritten  Vorstellung  seine 
nicht  fort.  Nun  nahte 
lellting  der  Ferrarini,  zu  welcher 
sie  den  Barbiere  di  SivigUa  bestimmt  hatte.  Da  wurde 
denn  grosser  Rath  gchnlten :  die  Ferrarini  =  Kosina, 
Zilioli  =  Almaviva,  Hivarola  =  Figaro,  ZlBfUis  Berta, 
und  Don '  Bnrtolo  ?  . . .  Don  Basilio  ?  . . .  Leonardis  ist 
krank,  mit  Paganini  und  Archibugi  kann  man  es  füglich 
nicht  wagen....  Man  gebe  den  Barbiere  ohne  Don  Bar- 
tolo  und  ohne  Don  Basilio,  sagte  die  Prima  Donna.  Wie 
gesagt,  so  gethan  ;  die  Sentenz  wurde  befolgt,  der  Bar- 
biere ohne  jene  beiden  Rollen  gegeben,  nnd  die  überge- 
bliebenen drei  Hauptrollen  machten  drei  Farori.  In  den 
folgenden  Vorstellungen  wechselte  die  verstümmelte  Chiara 
mit  der  verstümmelten  Iginia  d'Asti  ab. 

Bei  all  diesem  t'ngemache,  und  bei  all  diesen  Fu- 
rori  fehlte  aber  eine  in  Italien  rühmlich  bekannte  Sän- 
erin  di  Cartello.  In  der  Faste  kam  anch  diese  von 
tntn  anf  ihrem  schon  etwas  verrosteten  Steckenpferde 
an.  Die  Schütz  als  Bomeo  in  den  Capoleti  machte  den 
dritten  Furore,  ein  Viertel  gab  sie  davon  dem  mit  ihr 
angekommenen  Bassisten  Porto,  und  die  Fiasraini  (Giu- 
lielta),  der  Tenor  Mori  Hessen  sich  ebenfalls  beklatschen. 
Das  war  alles  nicht  genug;  man  gab  noch  Persiani's 
Ines  di  Castro,  die  in  der  ersten  Vorstellung  einen  ganz 
ehrenwerthen  Fiasco,  und  in  der  zweiten  einen  unsin- 
nigen Fnrore  machte ,  das  Hervorrufen  der  Schütz ,  be- 
sonders nach  ihrem  Bnndo  finale,  nahm  kein  Ende.  Wie 
geht  das  zu?  . . .    Wir  sind  in  Italien  .... 

Siena.  Grosse  Oper:  Donizelli's  Marino  Fallier«} 
keine  grosse  Sänger,  kleiner  Beifall.  Die  Camilla  So- 
desc  vereinigt  mit  einer  schonen  Person  einen  angeneh- 
men Gesang  und  eine  gute  Krzirhung;  der  sehr  befan- 
gene Tenor  Fignani ,  welcher  sein  Blasinstrument  mit 
seinem  Kelilinsliuinenle  umtauschte,  hat  eine  blns  hüb- 
sche, der  Bassist  D.-I  Vivo  eine  hübsche  und  geläufige 
Stimme.  Courage!  Courage!  sagten  die  hiesigen  guten 
Freunde  zum  hiesigen  Maestro  liinahlu  Ticci,  sehreibe 
anch  eine  (»per,  an  Aufmunterung  soll  es  dir  nicht  feh- 
len, an  das  Verunglücken  ist  gar  nicht  ra  denken,  l'nd 
Maestro  Ticei  wählte  ein  älteres  Buch,  il  Sotitario,  vom 
Dichter  ßassi,  Sohn  des  allzufrüh  verstorbenen  berühm- 
ten Buflb  dieses  Namens.  Dieser  Bassi  war  mehrere 
Jahre  unter  Barbaja  in  den  Theatern  von  Neapel  und 
Wien,  nun  ist  er  seit  einigen  Jahren  in  der  Scala  zu 
Mailand  angestellt ;  das  Thealer  kennt  er  also  gnt,  schreibt 
auch  zuweilen  ein  besseres  Opernbnch  als  manche  an- 
dere sein  wollende  Theaterdichter}  allein  er  wird  stets. 


E 


der  Himmel  weis»  warum,  von  den  Journalen  verfolgt, 
was  ihm  gewiss  keinen  Nutzen  briugt.  Der  fertig  ge- 
wordene Solilario  bewährte  sich  indess  als  schwaches 
Produkt,  da«  zwar  die  versprochene  Aufmunterung  fand, 
aber  schwerlich  das  hiesige  Stadlthor  passiren  wird. 

Lfoorno.  Die  GriOioi  Prima  Donna,  der  brave  Cam- 
biagio  Buffo,  da  kann  es  nicht  schlecht  gehen  \  der  Bas- 
sist Constanlini  kann  nicht  missfallen,  und  der  Tenor 
Borioni  lässt  holten,  also  ....  Coppola's  Nina  pazza 
per  amorc  eröffnete  die  Karnevalsstagione.  In  die  artige 
Närrin  Griflini  waren  die  Zuhörer  "  närrisch,  verliebt, 
Cambiagio  war  ein  weil  besserer  Doktor  als  mancher 
hochgepricscnc  Arzt;  Borioni  und  Costantini  gaben ihro 
Rollen  befriedigend.  Auf  die  Nina  folgte  die  klassisch- 
famose  Cbiara  di  Rosenberg.  Die  Griliini  wird  eine  ge- 
scheite interessante  Cbiara,  Cambiagio  wirft  seinen  Haar- 
beutel weg  und  belustigt  als  Michclolto,  die  übrigen  tra- 
gen ihr  Bestes  bei,  und  so  gingen  denn  .beide  Opern 
mit  vollen  Segeln. 

ITerzogtliam  Lucca. 

Lvcca.  Keine  brillanten  Nachrichten  können  von  nn- 
sern  diesjährigen  Karnevalsopern  berichtet  werden,  also 
in  wenig  Worten :  Mit  der  Mazzarelli,  dem  etwas  kal- 
ten und  einförmigen  Tenor  Morini,  dem  rühmlich  bekann- 
ten BufTo  Frezzolini,  dem  zum  (Jebcrtreiben  stets  aufge- 
legten Bassisten  Scalese,  fand  die  Ilaliana  in  Algeri  eine 
laue  Aufnahme.  Rieci's  Nuovo  Figaro  dng  hierauf  bes- 
ser, aber  die  zuletzt  gegebene  verstümmelte  Oper  E  pazza, 
von  Herrn  Costamagna,  machte  ein  ff,  in  der  Tbeatral- 
sprache  Fiascone. 

yiaregio.  Für  die  Zöglinge  des  hiesigen  Konser- 
vatoriums wurde  am  11.  Februar  im  Tealro  Ludovico 
die  neue  Oper  La  secchia  rapita  von  dem  in  den  vori- 
gen Berichten  dieser  Biälter  bereits  erwähnten  wackern 
Zögling  Uillaire  Cellerier  mit  vielem  Beifalle  gegeben. 
Dieser  Maeslriuo  ist  aus  Frankreich  zu  Bessan  (Dep.  de 
rileraolt)  geboren,  und  lebt  einstweilen  in  Livoruo. 


Erklärung. 

Aufgefordert  durch  die  ,, Berichtigung  einer  Berich- 
tigung" in  No.  16.  der  , .Musikalischen  Zeitung"  nehme 
ich  keinen  Anstand,  zu  bezeugen,  dass  Herr  Prof.  Piais 
seit  dem  Beginn  des  Institutes  als  Führer  des  Orchesters 
bei  allen  öffentlichen  Produkzionen  desselben,  sie  roögeu 
in  welchem  Lokale  immer  Statt  haben,  mitwirkt.  Nur 
in  Krankheitsfällen  vertritt  der  fähigste  unter  den  hier 
anwesenden  absolvirten  Schülern  seine  Stelle.  Dagegen 
ist  Prof.  Pi.xis  bei  den  theatralischen  Vorstellungen,  wo- 
bei nur  die  besten  Schüler  unter  meiner  Direkzion  mit- 
wirken, niemals  beschäftigt,  und  eben  so  wenig  bei  den 
wöchentlich  dreimal  festgesetzten  Orchester -Lebungen, 
welehes  Letztere  auch  ganz  unmöglich  wäre ,  da  er  um 
dieselbeStunde  den  Calerricht  auT  der  Violine  in  der  ersten 
Klasse  erlheilt.  Die  übrigen  Instrumental- Professoren 
bleiben  aber  von  jeder  öffentlic  hen  Prodokzion  ganifrti; 
ausgenommen  bei  der  jährlichen  feierlichen  Kirrbenmusik 
(Veni  Sancle  Spirilus!)  zur  Eröffnung  des  LebrkoftCt 
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in  der  Kirche  der  P.  P.  Dominikaner,  wo  das  Orchester, 
um  die  Wirkung  dem  grossen  Lokale  angemessen  zu 
erhöhen,  bis  auf  100  Individuen  verstärkt  wird.  Höch- 
stens, wenn  ein  Schüler  kurz  vor  der  Produkzion  er- 
krankt (was  jedoch  sehr  selten  vorkommt)  oder  aus  den 
Institut  aus  was  immer  Tür  einer  Ursache  entlassen  wird, 
ergänzt  der  Lehrer  seine  Stelle,  sollte  es  auch  nur  eine 
Sekond-Stimme  sein ,  um  das  Verhältniss  des  Ganzen 
nicht  zn  stören.  Ausser  diesen  Fallen  fand  nur  noch 
eine  Ausnahme  bei  der  grossen  musikalischen  Akademie 
für  das  Mozart -Denkmal  stall,  welche,  in  dem  kolos- 
salen Saale  des  Waldstein'achen  Pallasles  abgehalten, 
ebenfalls  ein  Orchester  von  gleicher  Stärke  erforderte. 
Was  den  Punkt  betrifft,  das.s  du-  ausgetretenen  Zögliuge, 
die  Herren  Partak  und  Mildoer  in  den  Konzerlen  des 
Konservatoriums  beschäftigt  waren,  so  bestätige  ich,  das* 
nicht  nur  diese  beiden,  sondern  alie  hier  anwesenden  ab* 
solvirten  Schüler,  zumal  jene  der  Violine,  stets  mitzu- 
wirken wünschen,  um  so  lange  als  möglich  mit  einem 
Institute  in  Verbindung  zn  bleiben,  dem  sie  ihre  Bild- 
ung verdanken. 

Dass  der  Privatschaler  des  Prof.  Pixis,  Herr  Fi- 
scher, sich  dem  Orchester  des  Konservatoriums  anschloss, 

?;escbah,  weil  ihn  sein  Lehrer,  und  zwar  zum  Ersatz 
ür  einen  kurz  zuvor  abgegangenen  absolvirten  Schüler, 
vorschlug,  woraus  das  Resultat  sich  ergibt,  dass  durch 
diese  Mitwirkenden  das  Orchester  zwar  verstärkt ,  aber 
nicht  in  seiner  Wesenheit  vervollkommnet  wird.  Aus 
dieser  treuen  Darstellung  wird  eine  löbliche  Redaktion 
von  selbst  erkennen ,  welcher  von  den  ,,drei  Kämpfern 
für  die  Wahrheil"  der  leidenschaftlichste  ist,  und  wel- 
cher wirklich  die  Wahrheit  gesprochen  hat. 
Prag,  den  28.  Mai  1838. 

F.  D.  f reber,  Direktor. 

Prag,  Mai.  Unsere  Bühne  hat  in  der  letzteren  Zeit 
durchaus  keine  musikalische  Neuigkeit  gebracht,  als  etwa 
ein  Paar  schlechte  Possen :  ,,Der  Foslillon  von  Biecho- 
wilz"  (Stadll  Enzersdorf),  Mnsik  von  Riotle,  und  Ne- 
slroy's  „Glück,  Missbrauch  und  Rückkehr",  von  Adolph 
Müller  komponirt.  Dagegen  erschienen  einige  Gäste, 
deren  interessantester  Herr  Schober,  k.  k.  Hofopernsän- 
ger vom  Kärntluier  Thor- Theater,  war.  Er  sang  den 
Jäger  iu  Kreutzers  „Nachtlager  von  Granada"  (zweimal), 
Baron  von  Waideburg  iu  der  „Straniera"  und  Tristan 
d'Aconha  in  Spohr's  „Jessonda".  Man  wunderte  sich 
sehr,  dass  Herr  Schober  den  Jäger  zur  ersten  Gastrolle 
gewählt  hatte,  da  er  in  dieser  Partie  so  wenig  Gelegen- 
heit findet,  seine  grossen  Vorzüge  als  ein  vollendet  ita- 
lienisch gebildeler  Gesangskünstler  geltend  zu  machen. 
Diesen  Jäger  schrieb  Herr  Kreutzer  blos  für  eine  Stimme, 
die  gewiss  anter  die  wohlklingendsten  der  Welt  gehört, 
aber  nur  den  Umfang  weniger  Chorden  und  gar  keine 
höhere  Kunslbildung  besitzt.  Was  ein  Sänger  an  Um- 
fang und  Methode  zu  derselben  mitbringt,  ist  Ueberßuss. 
Man  kann  diese  Wahl  nur  durch  den  Umstand  erklären, 
dass  Herr  Schober,  auf  den  allen  Ruhm  des  Präger  Mu- 


(Hierzu  das 


sikgeschmackes  bauend,  das  Interesse  von  Vorstellung 
zu  Vorstellung  steigern  wollte,  denn  schon  die  ersten 
Töue  (wenn  sie  gleich  in  die  am  mindesten  woblklio. 
gende  Lage  des  Künstlers  trafen,  und  etwas  schnarrend 
klangen)  zeigten  den  gebildeten  Künstler,  dessen  muster- 
haftes Rezitativ  schon  verbürgt,  dass  er  seine  Schule  im 
Lande  des  Gesanges  gemacht.  Im  Vortrage  des  bekann- 
ten: „Ein  Schütz  bin  ich  u.  s.  w."  war  allerdings  eine 
Art  von  Luxus,  ja  sogar  etwas  musikalische  Koketterie 
nicht  zn  verkennen.  Herr  Schober  singt  die  deutschen 
Partien  auf  italienische  Weise,  was  sich  zwar  recht  gul 
anhört;  doch  ist  es  nicht  ganz  an  seinem  Platze,  und 
thal  insbesondere  in  der  „Jessonda«*,  welche  einen  enl- 
schiedenen  leuischen  Bankier  bat,  nicht  gut.  Ganz  in 
seinem  eigen tliümlichcn  Gebiete  war  der  Künstler  in  der 
„Straniera"  und,  so  viel  Glück  bereits  mehrere  Darstel- 
ler in  der  Partie  des  WaMeburg  gemacht,  so  haben  wir 
doch  eigentlich  dieselbe  erst  von  Herrn  Schober  im  Geiste 
Bellini's  und  seiner  Musik  gehört.  Wenn  nun  der  ge- 
schätzte Gast  diesmal  weniger  rauschenden  Beifall  ern- 
tete als  im  „Nachtlager",  so  ist  dafür  wohl  nur  ein  Br- 
klärungsgrund  aufzufinden ,  dass  unser  Publikum  durch 
die  Natursänger,  welche  wir  seil  langer  Zeil  anhörten, 
so  ganz  aller  Kunslmelhode  entfremdet  worden,  dass  es 
dieselbe  nicht  mehr  zu  fassen  vermag,  und  eigentlich  erst 
wieder  daran  gewöhnt  werden  muss.  Möchte  Herr  Scho- 
ber doch  seine  Zusage  erfüllen  und  hei  einer  längern 
Anwesenheit  auf  der  Rückreise  das  Eiziehungsgeschäfi 
übernehmen.  Uns  war  noch  der  „Teil"  verspnx-hen 
worden,  es  kam  aber  leider  nicht  dazu.    Eine  Lokalsän- 

(renn,  Dem.  Löfller  aus  Grülz,  gab  bisher  4  Gastro!- 
en,  Nettchen  in  „Sylphide",  Sophie  in  „Herr  Joseph 
und  Frau  Baberl",  Rosa  im  Verschwender,  und  Rosa 
in  Nestroy 's  „Nagerl  und  Handschuh".    Sie  hat  eine 
recht  gesunde  Stimme  und  den  gewöhnliehen  Waldgesang 
der  Schauspielerinnen  dieses  Genre.    Eine  zweite  Grälzer 
Sängerin,  Dem.  Eschen  (gegenwärtig hier  engagirl),  debü- 
lirie  als  Adine  im  „Liebestrank".    Von  der  Stimme  der 
Dem.  Eschen  möchten  wir  dasselbe  sagen,  was  die  Berli- 
ner über  Pöcks  Stimme  äusserten ,  sie  sei  mehr  gut  als 
schön,  dagegen  fehlt  es  ihr  noch  an  aller  Kunslbildung,  und 
wenn  Herr  Schober  deutsche  Musik  italienisch  vortrug,  so 
sang  Dem.  Eschen  die  italienische  nicht  nur  teulsch  ,  son- 
dern die  humoristische  ganz  ernsthaft,  und  brachte  in  den 
muntersten  Steilen  Passagen  an  ,  die  durchaus  nur  in  der 
seriösen  Oper  an  ihrem  Platze  sind.   Sie  ist  ebenfalls  eine 
Nalursängerin  mit  meist  (doch  nicht  immer)  reiner  Intona- 
zion  und  ziemlicher  Biegsamkeit  der  Kehle;  doch  darf  sie 
an  der  Seile  einer  Mad.  Podhorsky  kaum  wagen,  erste  Par- 
lieen  zu  singen.  Ihr  sowohl,  als  Dem.  Grosser  wir«  (zu- 
mal für  Partieen  der  komischen  Oper)  der  Uoterrichl  der 
Gesang! eh rerin  des  Konservatoriums,  Mad.  Caravoglia- 
Sandrini,  anzuralhen.    Dem.  Eschen  wurde  anfangs  mit 
einem  Beifallssturm  aufgenommen,    der  nicht  natürlich 
schien,  und  von  Szene  zu  Szene  abnahm.  Dergleichen 
Claqneurs  schaden  immer  mehr  als  sie  nützen!  -<  vui--^ 
(Beichlmt  Mut.)    ,i  •■ 
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Preia  3  Tklr. 
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1 )    Gesang  •  Musik. 

Braaae,  F.  W. ,  Noob'i  TealauieBt.  KoaaUeke*  Lied  für  1  Sing- 
tttaaie  (jeden  l'mfangea)  iail  Pianofbrte.    Op.  SU.    8  Gr. 

C  nrackmann.  Fr..  Der  kleine  Wanderer,  Ilona*  aze  tob  Sei- 
del.   Mi«  Piaaoforte.    4  Gr. 

Fa«rk,  K.  C.  F.,  Sammlliche  Werke  Sa  aiekca  lirfrrungm.  Ia 
liMniaira. 

limi  LUfmmm.    19  Choräle.    Fnnilni  1  lULlr.  18  Gr.  Chor- 
nlianaaeu  riltklr.  4  Gr. 

Lieft™,.  Mcndcl.M.bninn.  (PanlmSO). 
Cbanlieiavra  14  Gr. 

tÄrjrrvHij.    1)  Ioclinn  Uontinr.    2)  Rwi«.  S) 
MaleUe.    Partitur  10  Gr.    CkorUiminen  1)  Gr. 
f  'Urtr  Litfcrma.    Datidiaaa.    Partitur  80  Gr. 
IS  Gr. 
( IHc  De  Lüf.,  den  HO.  P 
ratballead ,  encl 
und  Churttiiumcn.) 
SubeuJt  LüftTvny.    liic  Klaüaaniißr  Mcm.     .\rbat  dem  Portrait 


V. 


alan,  oad  dSe  0*  Vitf,%  das  Mim' 
Den  in  Laufe  dn  Nouq  ni rr«  in  t'nrtilur 


de«  Koatpouitlre  und 
Btra.    Partitur  8  Hlklr. 
Flacher,  B.,  Kjakaadrri  Choräle  ia 
awei.  aa 


■ige  (Sopraa  n.  Alf),  5l  Heft  92$  dreistimmige  Choral*  (9  Sopr. 
u.  Alt)  eatkallcad.  In  euer  8.  Schreib- Vrlinpanirr.  ü  H°r.<'n 
a  10  Seilen.  Subncxipliooaprei»  10  Gr.  (Jede.  Heft  auch  tin- 
aein an  knlien.) 

Gläser,  F.,  De»  Raltcnf.inf;rr  von  IXamda. 
Oper  ia  drei  Akte*.    ValUt.  Klar. -Aufzug  \ 
Ii  lUtilr.  12  Gr.    CS*»Jatlicke  17  F 
«iad  einzeln  in  haben  J 

—  —  Mein  Vaterland.  Prcunsische»  Volhalied  tob  A.  Co  «mar. 
Für  1  SiBKtüumc  und  Clor,  mit  Pianniorle- Umleitung.    0  Gr. 

Graaa,  C.  11.,  Ana  Bell'  Opera  Britannien)  „Mi  »oveK/i  il ß.jli* 
üukmo"  coU'  Aec.  dl  Piaoof.  da  L.  Hellwig.    10  Gr. 

Grell,  A.  K.,  Drei  utthratiatialge  WeihnachUlieder  für  ß»eUige 
Krciae  mit  Begleitung  de»  Plftnufarte.    Op.  10.    19  Gr. 

Gröbea,  J.  Comic  de,  Beuuact  niusicnl  poor  lea  Amateur«  da 
Ckant  et  du  Piano.  Cak.  1.  CknasOBS.  (9  Lieder  nait  deut- 
schem Text.)    10  Gr. 

Hakn,  Tk-,  10  zweistimmige  Lieder  tat  Schulen.  Sa  Urft.  SGr. 

Jäprr,  E-,  7  Geaangalorkr.  für  eine  Sopr.-  oder  Tenor -Stimme  mit 

PUMbrtc   Of.  1.   19  Gr. 
Mathieux,  Jabanna,  Seck«  Lieder  für  eine  Sing.Üinine  mit 


Pmnaforte.    Op.  7.    10  Gr. 
Nicolai,  Otto,  Variafione»  für  die  Soprans*« 

Aber  C.  M.  ▼.  Weber  «  Wiegenlied.    Op.  19.    0  Gr. 
Reif  niger,  CG.,  Freude  an»  Dasein.  'Gedickt  tob  EU*»  Ton  der 

Recke.  Hymniu  für  ditiumupi-n  Miinaerebor.  Op.  199a.  Par- 

tilor  19  Gr.    Stimme»,  Snbacr.  -  Preia  8  Gr. 

—  —  II >  Bimn  für  Aslimmigcn  Manaerehor:  „Aof,  aiagt  .lebora  eio 

Lied"  uaeb  de«  »8.  Paalai.     Op.  19Vb.    Partätar  18  Gr. 
Stimmt-n  ,  Snbacr.  -  Preia  9  Gr. 
Sana  na,  C.  H.,  Die  sterbenden  Hrldrn.    Ballade  tob  TJblaad  fnr 
4  Singst,  mit  Begleitung  des  Orchester».    Op.  7.    Partitur  Bad 
Katicrautfug  lOGr.    Cborilimuien.  Sal>scr.  -  Preis  SGr. 

—  — -  Freie  Kunst.  Gedickt  tob  I  bland  für  4  Singatiminen  mit  Or- 

ckealerkecleataaa;.  Op.  8.  Partitur  uad  Klarier»  u.zug  I  Rlblr. 

Chorslimmea,  Sabser.  -  Preis  4  Gr. 
Schmidt.  J.P..  Der  1  inaiedirr.   Fer  eine  AU- 

mit  rUnnforle.  4  Gr. 
 Sternenhelle  .Nacht.    Lied  Ton  MaUnann 

»ea.  «Gr. 

—  —  Preuiten  ■  l.ird  Ton  Mablmann  für  eine 

gteUaag  Tan  4  Mbaaerstimaien.  Partitar  aad  Stimmen  8  Gr. 
Werke,  klntaineke,  allerer  und  neuerer  liirclimmuiik  in  nanv 
geaetzlen  Chontinunen.  Tm  wobllrilen  SuhKrrif.tionvrrriien  b 
Alutikbogea  SGr.  9S.  Lieferung.  Zingnrelli,  Pf.,  „Chri- 
sto fmetui  est  frra  nobü"  et  „Miwm".  0  Gr.  94.  liefcraag. 
Rciatiger,  C.  G. ,  flTmana  fnr  4»tiinni;,;en  Manncrcbort 
,.Anf,  ain^t  JcUov.  einLied»,  Mek  dea.  U8  Pk.Ib,.  Op.  1SI0L. 
9  <Jr. 

Ziagarelli,  Ii.,  ..Chriitn» faetaneat  pranabia"  et  „Wnererc"  fbr 
Sopraa,  Alt,  Tenor  und  Uaaa.  Partitor  a.  PiaBofuHrbcßt.  ton 
G.  W.  Teackacr  10  Gr.    (  Loralimmcn.  Bokncr.- Preia  tf  Gr. 

2)    lnstrumenlnl  -  Musik. 
Baeh,  J.  S. ,  Grone  Fdge  für  Orgel  oder  l'wiiofortc.  (Bil 

A.  W.  Back'«  OrijeliUirkeB  fi^r  daa  Koaanrt.  8  Gr. 

 Toccata  ia  Fi» bmU  für  Orgel  oder  PiaooTortr.  19  Gr. 

Cackneka,  Sponiacber  Natioaailtaai  für  Pianoforle.  9  Gr. 
Glater,  Fr.,  DoTCrtara  «na  der  Operi  Der 

aaeln.    Kür  daa  Pianoforte.  IO  Gr. 
Grdbeu.  J. 

el  da  Pinne.    Cah.  SU.    Dnnae.  pour  PUaoforle.  19  Gr. 
Habe.  Tb., 
gel.  19  Gr. 
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Lubin,  Le  od  J«  St,  SU  Eirrciee*  wuub  en  formt  de  eipri- 

eei  pomr  le  ViolM.    Op.  41.   18  Gr. 
Taabert,  Gaill.,  Camera  oboeara.    Klrenoe  aui  jconea  Eiere« 

cooleaaat  di*  Bagatelle*  pour  lc  Pianofortc.    Op.  58.    Gab.  1 

«4  9.    a  19  Gr. 

—  —  Alla  Tarea.    Coraposilion  brillante  et  non 

Punofertc.   Tire«  de  Top.  84.   8  Gr. 
Teagaagcl,  Fabr.  t.,  8  Ttnsc  nach  Motiven 
für  1'i.oororte.  4  Gr. 

—  —  4Tiaieaa*  liebestrank  und  Poslillon  für  Pianofortc.  \  Gr. 

—  —  7  Tuoic  au*  der  Bolschaftcria  l^l'AmLaiiadrice)  fiir  Piano- 

fbrte.  «Gr. 

3)  Zum  Musik  -  Studium. 

Aotwakl  TOrxüglichcr  Maiikwerhc  in  geboadeaCT  Schreib- 
art TOD  Meistern  alter  und  neuer  Zrit  (Sammlung  ton  Gcsang- 
uad  Inatmoirntal  -  Puren).  Zur  Beförderung  drs  bubrm  Stu- 
diami der  Muiik  mit  (•riichiuijaag  de*  koolgl.  Prcnai.  Ministe- 
rium* unter  Aufaicbt  der  musikatiirbea  SeCtion  der  konigl.  Aka- 
demie der  Küaite  in  Berlin  herausgegeben,  ti.  IjiTirrung.  luge 
Ton  .1  o  h  ii  n  n  ("hriatoph  Baeb.  Page  tob  Job.  Gottl. 
Graaa.  Page  für  Pisnuforle  roa  G.  P.  Telemaaa.  7.  Lle- 
.  feraag.  Pope  tob  J.  A.  Haue.  Fuge  tob  M.  Ha  jr da.  Fuge 
für  Piaaoforle  »on  W.  A.  Mozart,  ö.  Lieferung.  'Motelle  tob 
H.  Sebals  für  8  Stimme.  a.d  Baaaa  coatlo.  K.gnrirtrr  Cke- 
ral  tob  C.  F.  Zelter.  Fuge  für  die  Orgel  tob  J.  Packe)- 
bei.   Snbicr. . Preit  jeder  LieferaBg  8  Gr.  v  Wird  fortgesetzt.) 

4)  Musikalische  Literatur, 

Irit  Sm  Gebiete  der  Toakaaat  Mu«ikali»cbe  Wochcaaehrift, 
rrdigirtron  L.  Rellitab.  »r Jahrg. für  1858.  IRlblr.  19Gr. 


N 


euc  Musikalien 
im  Verlage 

»OB 

Hans  Georg  Nagelt  in  Zürich. 

Nigeli,  H.  G.,  Neue  Sammlung  xweistiatmiger  CWlieder  für  die 
Jugend,  in  Stimme»,  jede  1J  Gr. 

 Der  Scbweixeriscbe  Männrrgeasng.  8j  Heft.  ParUtar  IS  Gr. 

Dasselbe.  Jede  Stimme  eiaaela  4  Gr. 

—  —  Germania.     Samml  nag  tob  Gealugea  fax  dea  Manoercbor. 

1«  Heft.    Partilar  18  Gr. 
Dasielbe.    Jede  Stimme  rinzela  4  Gr. 

—  _  Sebolgesangbach,  le  Abtbeilaag ,  entbaltend  100  sweistiav 

■  ige  Lieder  für  die  Heranbildung  im  Figural  -  Gesang ,  stufen- 
weise geordnet; 

 Schulgrsangbueh  ,  9*  Ablbeilnng  ,  ealhalt.  80  Gesäuge  BB* 

dem  !Nugeli  sehen  Cboralvrerk,  nclul  einer  Auswabl  allerer  Kir- 


Jede  Ablbriluug 
18  Gr. 

l*t 


19  Gr. 
in 


8  Gr. 


Neue  Musikalien 
im  Verlage 

TO« 

C.  A.  Klemm  in  Leipzig. 

Romanze  von  Ad.  ßötlf 


Becker,  Jalin«,  Op.  7.  Lorelei,  Hoamaace  tob  A d.  nötiger, 
aal  Gedickte  tob  A.  t.  Cbaaitao,  A.  Piaeber  aad  H. 
Heiae  für  eine  Siagatimme  mit  Pianofortc.    16  Gr. 

 —  Op.  8.   ScbUfUeder  T*a  N.  Lcaaa  für  do.    19  Gr. 

Branaer,  C.  T.,  Op.  II.  Booquet  muaicsl,  contenant :  6  Pier« 
dirrrli.i.nte*  et  iaatruclire.  pour  le  Pi.uo  .  \  m.ia«.    19  Gr. 

 Op.  19.    lUlage  fär  Kinder  «der  erale  Belekrung  für  kldaa 

'er  auf  dem  Pianof.  Eine  Hrihc  der  lrirbleaten  Uebungs- 
xu  9  aad  4  rlaadea.    Erstes  Heft.    19  Gr. 

4  Gr. 


SM 

Dotiaaer,  J.  J.  F.,  Op.  148.  19  Bxerdce*  p»  le  Violoa- 
eelle  »eul  (mit  einem  Vorworte  TOBBerrom*B*TMilt.li>. 
1  Tblr.  4  Gr. 

Lacbner,  Fraas,  Op.  54.  Sechs  deatsebe  Gesinge  ftr  rint 
Bariton  -  oder  All  -  Stimme  avit  Pianofortc.    9  Hefte  a  10  Gr. 

Reiniger,  C.  G. ,  Op.  118.  Ach»  Lieder  ftr  eiaeBaa«.  oder 
Bariton. Stimme  aail  Pianofortc.  31.  Liedersammlung.  8.  Samm- 
lung der  Ilssagrsänge.    16  Gr. 


Im  Laufe  diese*  Moaati  erarl 


mit  Ei- 


MosarVs  sechs  grosse  Sinfi 
das  Piatioforte  zu  vier  Händen 


omeen 


TOB 


Karl  Czerny. 

1.  Juni  1850. 

Friedrich  Kutner. 


Eade  Jaai  eraebeiat  bei  Unterxeieknetcn  mit  Kigenlbnais-Becbt : 

MOSA  IQ  (JE   MUS  IC  ALE 

eompose  de 

18  moretaux  ä  2  et  ä  4  mavu 

ä  ses  Rccrcaüona  pour  le  Piano 


par 

Henri  Herz. 

Op.  101.  -  DMae  en  13 

B.  Schott't  Söhne  in  Mainz. 


So  ebea  iot  bei  «rell.  Fat«»!!  u.  Comp,  la  Zurieh  er- 
(eUicneB  und  dureb  alle  Buch  -  aad  Munil.handlungca  au  besiebea: 

DreisUmmigeGesänge  für  die  reifere  Jugend, 


u  B. 


/.  V.  Wehr  Ii,  Gesanglehrer. 

A.  <p»er8.  br.  Sc  Aafl.  Jede.  Heft  a  3  Gr. 


oder  12  Kr. 


Im  Verlage  roa  Karl  Welntea>lal  ia  Breaiaa  ist  aru  er 
•ehienen  aad  durch  alle  Bach-  aad  MaaikalieobaedJungcu  za  be- 

xichra  i 

Wolf,  Joi.  Kranz  (kAnigl.  Munikdire  Ulor  und  Dom  -  Orgaaut). 
Te  Dcum  laudaana*.  Der  ambronianischc  lxihgesang ,  für  Tier 
SiagaUunaea  mU  OrchetUer  und  t  >rgel .  Partitur  mit  UteiaUcbem 
und  dcutnebcB»  Text    1  Tblr.  19  Gr. 

» 

In  meinem  Verlage  ertcliciiirn  naebttrot  mit  liigenlbuuurecbt : 
Dibler,  Tb.,  Noctarae  pour  lc  Piaooforlc.  Oeorre94. 
Seebtcr,  S.,  ('onlrapunkliscbc  Studiea  für  daa  Pianofortc,  Herrn 

SiegmuBd  Tkolberg  gewidmet.    65*  Werk. 
Wica ,  im  Juni  183U. 

Pietro  Mechetti  gm.  Carlo. 

Voa  der  ia  Drc*4ca  mit  BeifaU  aafgcBommcaca  komische. 
Oper  roa  Baaerafcld,  Musik  tob  Desaaoer,  unter  dam  Ti- 
tel i  ,,Bia  Bcoaeh  ia  Soiat-Cjr",  bat  Hofmelater  ia  Leipzig 
da*  Eigentbumfrecbt  fär  dea  Druck  aa  lieh  gebraebt  aad  wird 
Däcbitea*  dea  roUetaadigea  KlaTicrauszug  heraa*gebea. 

auf  «lir  Partitur  xu  Auffubrungcu  werdeo  bei  dem 


Oboe-Bllier  kann  bei  dem  K 
aach 

TOB  6  bin  iO 

die 


bald  aorh  Anstellung  erhol tea.     Auakaaft  über 
dlugungcn  wird  den  Iknerbcrn  aaf  fraakirte  Bri 
Folda.  am  6.  Jaai  1858. 


Leipug,  hei  Breitkopf  und  Härtel.    Reiigirt  unter  FeranhmrtiichkeU  der  rerleyer. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  4ten  Juli. 


M  %7. 


Te  Deum  laudamus 
Auetore  C.  L.  Hanssens ,  editum  a  Societate  Hollan- 
dica  Musivae  promocendae.     Hagae  Comitis  aputl 
Fr.  ßeusler.    1H37.    Preis  8  PI. 

Wo  Vaterlandsfreondc  eines  ganzen  Landes  zur  För- 
derung irgend  einer  Kunst  oder  Wissenschaft  sich  in  so 
grosser  Zahl  und  mit  so  viel  thäligc.n  Eifer  vereinen, 
als  es  in  Holland  geschehen  ist,  da  muss  das  Unterneh- 
men gelingen,  natürlich  stets  im  Verhältnisse  zu  den 
Kranen ,  die  gerade  für  den  gewählten  Gegenstand  im 
Volke  vArhandcii  sind.  Das*  aber  in  Holland  und  in  den 
Niederlanden  die  (sahen  der  Tonkunst  nicht  mangeln,  ja 
nicht  einmal  spärlich  aosgelheill  sind,  hat  die  Vorzeil  be- 
wiesen, und  die  Gegenwart,  mit  der  nächsten  Zukunft 
im  Bunde,  beweist  es  von  Neuem.  Es  wäre  eine  sehr 
anziehende  und  nützliche  Untersuchung,  wenn  klar,  ge- 
schichtlich begründet  dargelhan  würde,  welche  Umstände 
das  Sinken  musikalischer  Kunst  in  den  genannten  Ländern 
nach  und  nach  herbeiführten.  Zum  Nachtheile  des  teutseben 
Einflusses  würde  eine  solche  Erörterung  gewiss  nicht 
ausfallen.  —  Hier  haben  wir  uns  nur  zu  erfreuen,  dass 
der  verehrljehe  Verein  zur  Beförderung  vaterländischer 
Tonkunst  schon  jetzt  ersehnte  Früchte  seiner  rühmlichen 
Thätigkeit  vor  sieh  sieht.  Die  neun  Ausgabe  bezeichnet 
in  der  Thal  einen  löblichen  Fortgang  zum  Bessern, 
womit  Jeder  übereinstimmen  muss,  der  das  Gesetz  der 
Natur,  welche*  Aufsteigen  von  Stufe  zu  Stufe  schlecht- 
hin gebietet,  auf  seine  eigene  Gefahr  nicht  verkennt. 

Gleich  die  Einleitung  des  vollen  Orchesters  zum  er- 
sten Chor,  All.  com  brio,  Ddur,  stellt  einen  ganz 
einfachen  Gedanken  hin,  der  in  der  Hegel  fehlt  und  mit 
einem  zu  bunt  geschmückten  vertauscht  wird,  wenn  es 
im  Sinne  des  Tondichters  nnch  nicht  hell  geworden  ist. 
Er  wird  aber  auch  geschickt  benutzt,  hebt  sich  selbst 
nach  nud  nach,  nicht  zu  langsam,  in's  Vollere,  ja  bald 
int  einfach  Fugenartige,  auch  dies  nur  andeutend  und 
in's  allgemein  Einleitende  sich  wieder  verlierend  bis  zum 
Ertönen  des  Gesanges,  der  auf  das  Genaueste  mit  dem 
Vorspiele  sich  in  Verbindung  setzt  und  ...  glückliche, 


nicht  gewöhnliehe  Alllagsharmonieen  fortschreitet,  die  das 
fugenartige  Thema  immer  wieder  bringen,  hervortretend, 
deutlich,  ohne  sieh  an  das  Gesetz  einer  allslrengen  Fuge 
zu  binden,  was  in  diesem  Satze,  als  dem  ersten,  sehr 
zweckmässig  ist  und  von  viel  Gewandtheit  und  Sicher- 
heil zeugt,  wie  die  Inslrumeiilazion,  die  nichts  erdrückt 
noch  verbaut,  soudeni  Form  und  Inhalt  hervorspringen- 
der, leuchtender  macht,  ohne  diu  Schallen  zu  versäumen, 
die  im  guten  Wiederscheine  stehen.  Der  Salz  verwrbt 
sich  unmittelbar  mit  einem  Andante,  ♦/,,  Fdur,  zu  .,7«? 
at'lcmum  palrern" ,  was  4  Solostimmen .  in  2  Takten 
allein  vom  Basse  hegouuen ,  von  sehr  schlichter  Inslro- 
meulazion  begleitet,  bald  immer  mehr  gehoben,  gut  me- 
lodisch und  hat  modisch  vortragen ,  wozu  der  Chor, 
stark  unison  mit  starkem  Orchester,  höchst  wirksam  tri  Ii 
und  bald  den  Sologesang  lefle  begleitet,  bald  stark  im 
Z wisch e ngr sange  des  Chon  jenen  antwortet.  Es  ist 
schade,  dass  folgende  Stelle  vorkommt,  die  darum  noch 
nicht  gut  heissen  kaun,  weil  es  Viele  gibt,  die  sie  nicht 
als  störend  bemerken,  sondern  sie  als  eine  nicht  ungewöhn- 
liche Floskel,  vielleicht  sogar  mit  Wohlgefallen  hinnehmen : 


-  KIT.  

ve  - 

hs---i  — i-^  

oe  -  ra    -    tur  etc. 
h — i  1  1  •  ....   

-       -    '  t  

schaftliehen  Lagen,  im  Allgemeinen  also  mehr  für  das 
Theater,  als  für  die  Kirche  passen ,  obgleich  zugegeben 
werden  muss,  dass  es  in  manchen  frommeu  Darstellungen, 
z.  B.  in  gewissen  Stellen  des  Ktquiem,  des  Stabal  ma- 
ter  u.  A.  am  Orte  ist.  Hier  bleibt  es  eine  angenommene 
Floskel,  die  der  Ausdruck  des  Textes  ganz  and  gar 
nicht  nölhig  machte.  Wolllen  wir  dies  aber  auch  über- 
sehen, und  wir  würden  es,  so  isl  doch  die  Stellung  der 
drittletzten  Sylbe  (ne  in  reneratur)  auf  den  goten  Takl- 
theil,  die  dadurch  zu  einer  langen,  statt  einer  kurzen, 
wird,  durchaus  nicht  gut.  Wollten  wir  aber  selbst  dies, 
als  nicht  zu  bemerkenswert!),  übergehen,  so  würden  wir 

dieser  Art  ge- 

27 
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zwangen  fühlen ;  und  so  ist  ei  besser,  wir  nehmen  die- 
sen Fall  gleich  mit.  S.  36  der  Partitur  ist  Dominus  zwei- 
mal im  Sologesänge  mit  schwacher  Begleilung^so  skandirt: 


mal  im      Inresa n- 


-y — *- 


Do  -  mioos  Deus  etc. 
Desgleichen,  and  noch  auffallender,  oft  wiederholt  und 
durch  den  ganzen  Salz  festgehalten,  S.  41  martlrum, 
stall  mnrlirurn 


le  mar -Ii  -  mm  etc. 
—  Solche  linachlsamkcilcu  schneiden  zu  sehr  ein  und 
verderben  Andern  das  Gefühl  für  den  Sprachakzcnl. 
Haben  wir  auch  Meister  der  Komposizion,  die  solche 
Fehler  begehen  und  damit  beleidigen ,  so  bleiben  sie  um 
so  viel  tadetnswerther,  je  leichter  sie  durch  Nachfragen 
bei  dein  Ersten  dem  Besten  zu  vermeiden  sind.  —  Das 
Musikalische  ist  trefflich ,  noch  trefflicher  von  der  Rück- 
kehr in  das  erste  Tempo,  das  verkürzt  und  verändert 
den  ganzen  zusammenhangenden  Satz  wirksam  abrundet. 

Der  zweite  Salz  „  Tibi  omnes  angefi"  gibt  dem 
Tenor,  unter  Begleitung  einer  Flöle,  2  Klarinetten ,  der 
Fagotte  und  Hörner  zu  dem  Streichquartett,  ein  kurzes  me- 
lodiöses Solo,  Adagio  noa  troppo  %,  Adur,  woran  sich 
ein  schlicht  kurzer  Chor,  Andante,  %  „P/eni  sunt  codi** 
seh  lies  st  in  guter  Folge.  ^Jo.  3  lässt  ein  ausgeführtes 
Soloquarlett,  nach  einer  Stak tigen  Alleg. -Einleitung,  %, 
Cdur,  mit  vollem  Orchester,  im  Andante,  '/»,  etwas  ge- 
schmückt mit  Gesangkoloraturen,  doch  nicht  übermässig, 
erklingen,  was  recht  wohlgefällig  ist,  obgleich  nicht  ganz 
kirchlich.  No.  4  „Tu  Hex  gloriae",  AU.  maestoso, %, 
Es  dur,  für  4  Solostimmen  und  Chor  mit  dem  Orchester. 
Auch  hier  ist  wieder  die  unglückliche  Skansion 


Tu  Rex  glo-ri-aeC briste,  Rex  —  gloriae  Christo  etc. 
und  weiterhin  „utirum"  hinderlich.  Uebrigens  ist  auch 
der  ganze  Salz  im  Musikalischen  der  unklarste  unter  al- 
len, überkünstcll  im  harmonischen  Zusammenhange,  mit 
gewagten,  dem  Kirchlichen  am  wenigsten  zuträglichen  Fort- 
schreitungen überfüllt ;  man  vergleiche  vorzugsweise  S.  53. 
Sollten  ihn  manche  Hörer  unserer  Zeit  gerade  deshalb 
um  so  origineller  rühmen  und  um  desto  grossarliger  gel- 
len lassen,  so  sind  wir  eben  hierin  entgegengesetzter 
Meinung,  halten  solches  für  übenckwengjch  und  nicht 
zum  Guten  führend  und  sind  erfreut,  dem  Verfasser  selbst 
eine  viel  grössere  und  schönere  Originalität  zusprechen 
zu  können,  als  die  ist,  welche  ihm  ein  zu  weit  greifen- 
der Drang  nach  Ungewöhnlichem  in  diesem  Salze  in  die 
Seele  geraunt  hat.  —  No.  5.  „Tu  ad  iexteram  Dei« 


ist  bei  allem  Wechsel  des  Zeitmaasses  und  einiger  Ano- 
malie in  Führung  der  Stimmen,  mit  Ausnahme  eines  aber- 
maligen Skansionfehlers,  ohne  Vergleich  deutlicher  und 
schöner  gedacht  und  empfunden;  gleich  der  Uebergang 
ist  umsichtig  und  gewandt.  Noch  eigentümlicher  ist 
No.  6.  „Salvum  fac  populum  tuum" ;  aber  es  ist  bei 
aller  besondern  Verwefaiung,  ja  selbst  in  seiner  willkür- 
lichen Orthographie,  die  nun  einmal  jetzt  sieh  ausserhalb 
der  Gesetze  erklärt. hat,  zusammengehalten  und  darum 
verständlich  und  aufregend  wirksam,  die  Skansioncn  nur 
weggerechnet,  die  zu  gehöriger  Geltung  gebracht  werden 
müssen,  wenn  dem  Ohre  nicht  Genalt  aiigethan  werden 
soll.  Es  blitzt  aber  aus  der  ganzen  musikalischen  Er- 
lin Jung,  Fassung  und  Haltung,  welche  letzte  durchaus 
überall,  also  auch  hier,  geüble  Fertigkeit  im  Susserlich 
Technischen  voraussetzt,  jenes  Kernbafte  und  selbstän- 
dig Eingreifende,  das  schon  bei  manchen  Ecken  und  ei- 
nigem Zuweilschreilen  erfreulich  wirkt,  der  Hoffnung 
schmeichelnden  Anlhcil  gewinnt  und  eine  gute  Strecke 
aufwärts  führt  zur  Freude  aller  Liebhaber  der  Kunst  und 
vor  Allen  derer,  die  durch  rastlose  Tbätigkeilen  des 
Vereins  schon  belohnte  Verdienste  sich  erworben  haben. 

Den  Zwecken  der  solche  Werke  fördernden  Gesell- 
schaft ist  es  zuträglich,  dass  die  Jahreszahl  unter  die 
Ausgabe  gesetzt  wird.  Das  wäre  der  Geschichte  der 
Mosik  überall  erspriesslich,  ist  daher  auch  oft  genug  ge- 
wünscht worden :  wir  werden  es  doch  nicht  erleben. 
Gewöhnlich  legt  man  dies ,  wie  manches  Andere ,  dem 
Musikalienhändler  zur  Last  und  verlangt  damit,  was 
kaum  zu  verlangen  ist,  so  lange  der  gross  le  Theil  des 
Publikums  sich  nicht  ändert.  Kaufen  die  meisten  Lieb- 
haher der  Musik  nur  immer  nach  dem  Neuesten,  so  wird 
kein  Musikalienverleger  die  Jahreszahl  unter  das  Werk 
setzen.  Es  wäre  freilich  besser,  man  kaufte  lieber  das 
Gute  und -fragte  nicht  nach  dem  Jahre. 

G.  IV.  Fink. 


Psalm  91 
nachJermetrischen  Bearbeitung  von  tV.M.L.  defPette, 
in  Musik  gesetzt  für  eiue  Sinptimme  mit  Pianoforle 
und  obligater  Violoncell  -  Begleitung  von  G.  A.  Gross. 
4s  Werk.  Hamburg,  bei  J.  Aug.  BS/une.  Pr.  14  Gr. 
Das  gut  deklamirle  Rezitativ  ist  wirksam  mit  ario- 
•en  SäUen  ducchwebt,  worauf  ein  woblgesungenes  All. 
con  fermexsa  e  vivace  nach  der  Weise  der  Utero  Kom- 
ponisten nicht  zn  lang  gehalten  wird,  in  meno  AU.,  te- 
nttto  e  semph'ce  übergeht,  worin  ein  chromatischer  Har- 
monienwechsel geschickt  angebraeht  in  ein  kurzes  Rezi- 
tativ, und  dieses  in  einen  freudig  -  frommen  Schlussge- 
das  obligate  Veen,  besonders  am  Ende, 
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sieh  an  meislen  herrorthnt.  Nor  die  2%  Zeile  lange 
Koloratur  S.  6.  auf  das  Wort  „nein"  bitten  wir  weg- 
zuwünschen. Erfordert  sie  auch  keine  bedeutende  Keh- 
lenfcrügkeit  und  mag  sie  Einigen  um  Häudels  Vorgang 
willen,  in  dessen  Art  sie  ist,  sogar  werlh  sein :  der  mei- 
sten Hörer  Gefühl  wird  doch  nicht  damit  einverstanden 
sein.  Es  ist  etwas  Anderes,  eine  herrschende  Form 
früherer  Zeit  in  den  Werken  aller  Meister  hinzunehmen 
und  sich  daran  zu  erfreuen,  und  etwas  Anderes,  in  ver- 
änderter Zeil  einen  Schnitt  nachzuahmen,  der  neu  Man- 
ches gegen  sich  bat.  Der  Gesang  hält  sich  stets  in  den 
Tönen ,  die  in  jeder  Stimme  liegen ,  ist  nicht  schwer, 
so  wenig  als  die  Begleitung,  selbst  das  obligate  Vrell 
nicht.  Er  kauu  also  in  jeder  musikalischen  Familie,  die 
fromme  Unterhaltung  liebt,  leicht  ausgeführt'  werden. 
Vereinen  empfehlen  wir  ihn ;  auch  in  sogenannten  Sing- 
kränzchen wird  er  gute  Wirkung  Ihun. 

  t 

Gesänge  von  Dr.  C.  Löwe. 

1)  Friedenau  Hex.  General  Schwerin.  Gedichtet  von 
Dr.  (i.  IV.  H.  Härittg  (aus  den  Balladen  von  IV. 
Alexu).    fils  Werk.    Berlin,  bei  //.  IVagenfdhr. 

2)  Ilücierl't  Gedichte  —  für  eine  Singstimnie  mit  Be- 
-  gleilung  des  Pianoforte.  Op.  62.  Heft  1.  Berlin,  bei 

Moritz  fVestphal.  Preis  IC  Gr. 
Die  beiden  unter  No.  1.  genannten  Volksballaden 
der  Preusscu  sind  in  5  verschiedenen  Ausgaben  erschie- 
nen, damit  sie  auf  vielfache  Weise  bequem  zu  Gehör  ge- 
bracht werden  können.  Herr  Devantitr,  Slaabthohoisl, 
hat  sie  für  volle  Militärmusik  arrangirt.  Bie  Partitur 
dieser  guten  Bearbeitung  kostet  20  Sgr.  —  Die  Aus^ 
gäbe  für  4  Männerstimmen  hat  denselben  Preis;  jede 
Stimme  zu  5  Sgr.  ist  in  beliebiger  Anzahl  zu  haben  \ 
eine  Partitur  ist  nicht  dabei,  thul  aber  nichts,  die  Marsch- 
gesiinge  sind  volksmässig  uud  treffen  sich  so  leicht,  als 
.es  in  solchen  Weisen  sein  muss.  Endlich  ist  die  erste 
Ballade  in  doppelter  Ausgabe  zu  haben  für  eine  Sing- 
atirome  mit  Begleitung  des  Piaunforle,  nämlich  für  einen 
Tenor  und  für  eine*  Bass.  Beide  unterscheiden  sich  nur 
in  den  Tonarten;  der  Tenor  singt  aus  Gdur  und  für 
den  Bass  itt'Kdur  gesetzt  worden.  Der  General  Schwe- 
rin ist  für  jede  Stimme ,  die  einen  Umfang  vom  A  der 
grossen  Oktave  bis  zum  c  der  eingestrichenen  besitzt, 
also  eine  kleine  Terz  über  eine  Oktave,  in  einem  Ab- 
drucke sehr  wohl  zu  verwenden.  Jedes  Heft  kostet 
7V4  Sgr.    Der  Volkston  ist  getroffen. 

In  den  Koinposiziimcn  der  Rückerl'schrn  Gedichte 
spielt  das  „Zeislein"  recht  artig  und  einrieb,  wenn  auch 
etwas  geblümelt;  No.  2.  „Bescheidung"  ist  bescheiden 
und  wird  zufrieden  sein,  wenn  es  Einigen  gelallt  j  No.  3. 
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„0  süsse  Malter«  hat  viel  Kaflkterisliscaes  und  ist  mu- 
sikalisch in  Erfindung  und  Durchfuhrung  aasgezeichnet; 
No.  4.  „Süsses  Bcgräbniss",  ein  eigenes  Gedicht,  eine 
eigene  Musik,  ein  Hülirungsspiel,  das  nicht  Alle  rühren 
wird;  No.  5..  „Hinkende  Jamben*'!    Wie  kann  man 
nur  solche  Dinge  in  Musik  setzen?  und  ein  Mann,  wie 
Löwe!    Freilich  soll  es  gemalter  Spass  sein,  nnd  die 
.  Malerei  ist  für  eine  Karrikalur  gut  genug:  aber —  Iiier 
ist  das  Gedieht,  das  der  Herr  Doktor  in  Musik  gesetzt  hat : 
Ein  Liebchen  halt'  ich,  das  auf  einem  Aug'  schielte, 
Weil  sie  mir  schön  schien,   schien  ihr  Scbieleo  auch 

Schönheit. 

Eins  halt'  ich,  das  beim  Sprechen  mit  derZong'  ansliess; 

Mir  war's  keiu  Ansloss,  stiess  sie  an  nnd  sprach :  Liebsterl 

Jetzt  hab'  ich  eins,  das  auf  einem  Fuss  hinket; 

Ja  freilich,  Sprech  icb,  hinkt  sie,  doch  sie  hinkt  zierlich. 

Jeder  wählt  sich  sein  Liebchen,  wie  er  will  und 
kann:  aber  ich  suche  «vir  andere.  Es  folgen  No.  6. 
„Irrlichter".  Wirklich  eine  Irrlichlsnialcrei.  Wer 
solche  Dinge  liebt ,  der  singe  zu :  uns  aber  kommt  es 
seltsam  vor,  dass  Herr  Löwe  nur  zu  oft  sein  Komposi- 
xioustalenl  auf  Gedichte  wirft,  die  für  alles  Mögliche  bes- 
|  ser  siud,  als  Tür  Musik.  Für  uns  ist  nur  sehr  Weniges 
in  diesem  Hefte,  das  schwerlich  nicht  einmal  von  seinen 
treueslen  Bewunderern  uuler  seine  vorzüglichsten  ge» 
rechnet  werden  kann. 


Nachrichten. 


Musik  fest  in  Köln. 
Das  20.  uiederrheinische  Musikl'est  wurde  am  8.  Juni 
unter  Leiluug  des  Herrn  Dr.  Fei.  Mendeltsokn  glänzend 
gefeiert,  so  dass  man  die  Ausführung  unter  die  ausge- 
!  zeichnelslrn  dieser  Feste  setzt.    Nahe  au  700  Sänger  * 
i  und  Instrumentarien  hörte  man  zu  einem  vortrefflichen 
Ganzen  vereinigt,  obgleich  vom  Dirigenten  selbst  nur 
wenige  Proben  der  Zeit  wegen  gehalten  werden  konn- 
,  ten,  wobei  nicht  unerwähnt  zu  lassen  ist,  dass  die  Chor- 
uud  Itislruracntal-Yurproben  von  dem  Kölner  Dotnkdjjell- 
m c ister  Herrn  Leibel  mit  Eifer  und  Anstrengung  gelei- 
tet worden  waren. 

Am  crslen  Tage,  den  die  Sinfonie  von  F.  Hie« 
(Cmotl)  einleitete,  waren  es  vornehmlich  die  grossarli- 
geu  Chöre  des  Oratoriums  Jotva,  welche,  gehoben  durch 
diu  majestätisch  mitwirkende  Orgel,  deu  tiefsten  Eindruck 
machtcu.  Die  Wirkung  der  Orgel  war  diesmal  noch  un- 
gleich ergreifender  und  mächtiger,  als  im  Jahr  1835,  wa» 
der  Vervollständigung  des  benutzten  Orgelwerks  durch 
ein  Itifüssiges  Pusatiuen-Hcgister  zuzuschreiben  ist.  Hat 
I  sich  Herr  Dr.  Mendelssohn  durch  Einführung  der  Orgel 
!  bei  dem  nicderrbeinisclicii  Musikfest,  wie  überhaupt  uu 
Handels  Werke  ciu  unsterbliches  Verdieust  erworben, 
so  gebührt  auch  dem  dortigen  Doutorgaaistcn  Hei  in  f fi- 
ter der  innigste  Dank,  welcher  die  schwierige  O1-4elp.it  - 
tie  mit  so  viel  Diskrezion  als  Kunst  und1  Gewaudiheil 
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ausführte.  — -  Ausser  An  Chören  hallen  sieh  auch  die 
Solnparlicen ,  vorgetragen  von  Mail.  Eschborn  au«  Am- 
sterdam (Achsa),  Fraul.  Welly.aus  Köln  (Engel).  Fräul. 
v.  Ribbentrop  aus  Koblenz  (Alhuiel),  Herrn  de  Vrugl 
aus  Amsterdam  (Josua)  und  Herrn  AI.  Du  Moni  aus 
Köln  (Kaleb)  des  ungemeinen  Beifalls  deiv  Versammlung 
ZU  erfreuen.  Ungeachtet  der  fast  vierstündigen  Dauer 
des  Konzertes  herrschte  doch  bis  zum  letzten  Augenblicke 
die  regste  Aufmerksamkeit  im  Publikum.  Dabei  muss 
der  meisterhaften  Solobeglcilung  zweier  Arien  des  Ora- 
torianis durch  die  Herren  Konzertmeister  Darid  aus  Leip- 
zig (Violine),  welcher  mil  den  Herren  Präger  aus  Bie- 
lefeld und  Kufferath  aus  Utrecht  die  erste  Geige  im  Or- 
chester anführte,  B.  Brauer  aus  Köln  (Vcelle)  unJ  Ruh- 
land aus  Elberfeld  (Flöte)  rühmend  erwähnt  werden. 

Der  zweite  Tag  brachte  vor  einer  noch  zahlreiche- 
ren Versammlung  die  vollkommen  ausgeführte  Sinfonie 
Mozarts  aus  Pdur,  worauf  die  Himmelfahrt«- Kantale 
von  Seh.  Bach  die  Musikkenner  wunderbar  ergriff.  Auch 
hier  wirkte  nach  Mendelssohns,  Angabc  die  Orgel  mit. 
Den  andern  Theil  eröffnend  wurde  der  reizenden  und 
lebendig  ausgeführten  Ouvertüre  zu  Chcrubini's  Abcnce- 
ragen  die  günsl;gste  Aufnahme.  Beethovens  Kantate  „Preis 
der  Tonkunst"  verfehlte  durch  die  Abwechselung  in  den 
Chören  und  die  ansprechenden  SmVs,  sowie  durch  ef- 
fektvolle Inslmmcntirung  ihre  Wirkung  nicht. 

Für  den  Dieiislag.smorgcn  gelang  es  dem  Comite,  den 
allgemein  laul  gewordenen  Wunsch  durch  ein  Konzert 
zu  befriedigen,  welches  Herr  Dr.  Mendelssohn  durch  den 
Vortrag  eines  noch  angedruckten,  von  ihm  komponirlen 
Adagio  und  Rondo  Tür  das  Pianofnrte  zu  verschönen  sich 
bereitwillig  finden  liess;  er  riss  durch  Koniposizinn  und 
Vortrag  die  überaus  zahlreiche  Versammlung  zu  freudi- 
gem Applaus  hin.  Neben  ihm  errang  Herr  Konzertmei- 
ster David  die  Palme ,  welcher  nächstens  erscheinende 
Variazionen  seiner  Komposition  auf  seinem  unvergleich- 
lich schönen  Instrumente  mil  einer  solchen  Vollendung 
vortrug,  dass  das  Publikum  in  einen  einstimmigen  Bei- 
fallssturm ausbrach.  Unzweifelhaft  ist  Herr  F.  David 
einer  der  bedeutendsten  jclzl  lebenden  Violin- Virtuosen. 
Fräul.  v.  Ribbentrop  und  Herr  de  Vrugt  sangen  ein 
Duell  von  Rossini  (ans  Tankred),  Herr  de  Vrugt  eine 
Arie  von  Snohr  (aus  Zemire  und  Azor)  und  Mad.  Esch- 
horn "eine  Arie  von  Mozart  (ans  Don  Juan%  welche  Ge- 
sänge ihren  Talenten  wiederum  laute  Anerkennung  brach- 
ten. Ausserdem  wurde  die  Ouvertüre  von  Chcrubini 
und  ein  Chor  aus  Josua  (No.  55-),  die  beide  an  den 
vorigen  Abenden  sehr  gefallen  hallen,  wiederholt.  — 
Das  Comile  balle  die  sinnige  Idee  gefasst,  dem  hochver- 
dienten Leiter  des  Festes,  Herrn  Dr.  Mendelssohn  nach 
der  Zeichnung  des  Herrn  Bauinspektor  Bierehcr  einen 
kunstreich  gearbeiteten  Pokal,  den  Bayenlhurm ,  das 
Markzeichen  der  Stadt,  darstellend,  mit  der  Umschrift 
zu  verehren :  .,  Dem  verdienten  Leiter  des  20.  nieder- 
rhein.  Musikrestes,  Herrn  Dr.  F.  M.-B.,  die  dankbaren 
Theilnchmcr.  Köln,  3.  u.  4.  Juni  1838««.  (Nach  der 
Kölnischen  Zeitung.) 

Prag.  (Beschluss.)  HcrrSchmezer  vom  Braunschwei- 
ger  Hoflheater  hat  einen  abermaligen  Gaslrolleu-Cyclus 


mit  dem  Postillon  Chapelon  eröffnet,  und  bisher 
den  Waideburg  in  der  ,, Unbekannten"  und  Masauiello 
in  der  .»Stummen  vonl'ortici"  gegeben.  Wir  werden  nach 
dem  Schlüsse  seiner  Darstellungen  auf  ihn  zurückkommen. 

Herr  Deinmer,  welcher  in  Gräfenberg  Genesung  ge- 
funden, trat  nach  seiner  Rückkehr  als  Chapelou  im  ,, Po- 
stillon" und  Nrmnrino  im  ,,Liebeslrank"  wieder  auf 
und  fand  eine  sehr  freundliche  Aufnahme.  Herr  Dem- 
mer  behandelt  jetzt  seine  Stimme  mit  grosser  Vorsicht, 
was  seinem  Gesänge  von  bedeutendem  Vorlhril  »st. 

Das  Konservatorium  der  Musik,  welches  seit  länge- 
rer Zeit  keine  Operiivorstcllung  mehr  gegeben ,  machte 
vor  Kurzem  einen  neuen.  Versuch  mit  Mozarts  „Cosi 
fan  lulle",  welche  in  italienischer  Sprache  in  die  Szene 
gesetzt  wurde.  Wenn  man  die.  Anforderungen,  welche 
ein  Mozarl'srlirs  Werk  nn  die  Sanger  macht,  bedenkt, 
und  sich  zugleich  erinnert,  wie  weil  vor  Kurzem  die 
Darstellung  durch  die  Sänger  der  hie*igen  Böhne  hinter 
denselben  zurück  geblieben  war,  dem  Direktor  Weber 
aber  (bis  auf  zwei  Rollen)  nur  Schüler  zu  Gebote  stan- 
den ,  welche  ihr  erstes  Debüt  sogar  in  einer  fremden 
Sprache  machen  sollten ,  so  schien  der  Versuch  gewagt 
zu  sein ,  und  es  ist  eine  um  so  erfreulichere  Erschein- 
ung, dass  er  gleichwohl  vollkommen  gelang,  und  die 
Verehrer  von  Mozarl's  Muse  einmal  wieder  das  Ver- 
gnügen hallen,  eines  seiner  Weike  in  seinem  Geiste') 
in  dem  ursprünglichen  Tempo,  das  wir  so  seilen  verneh- 
men, zu  hören. 

Die  Rollen  der  Desnina  und  des  Guglielmo  waren 
mil  den  beiden  Lehrern  des  höhern  Gesanges,  Mnd.  Ca- 
ravaglia-Sandrini  und  Herrn  Gordigiani  besetzt,  welche 
durch  wahrhaft  italienische  Lebhaftigkeit,"  ein  Mienen- 
spiel, das  selbst  Zuschauern ,  die  nicht  italienisch  ver- 
stehen, den  Gang  der  Handlung  verdeutlichte —  während 
in  der  (rutschen  Oper  manchmal  kein  Mensch  aus  dem 
Texte  klug  wird  —  und  vortrefflichen  Gesangvortrag 
Ausgezeichnetes  leisteten.  Die  übrigen  Rollen  waren 
folgende nnaassen  besetzt :  Einrdiligi,  Johanna  Gewinner ; 
Dorabella,  AnnaDubsky;  Ferrando,  Joseph  Duban;  Al- 
fonso,  Franz  Vogel.  Wir  wollen  nns  in  kein  Detail 
der  Leistungen  der  Schüler  und  Schülerinnen  einlassen ; 
doch  müssen  wir  ihnen  zugestehen,  dass  sie  mehr  leiste- 
ten, als  man  von  ihnen  zu  fordern  ein  Recht  hat,  das» 
sie,  würdig  an  der  Seite  ihrer  vorzüglichen  Lehrer  ste- 
hend, ein  vortreffliches  Ensemble  mil  diesen  bildeten, 
und  die  meisten  derselben  erfreulichere  Hoffnungen  für 
die  Zukunft  geben,  ali  alle  frühern  Gesangszöglinge  des 
Institutes. 

Höchst  lobenswerth  war  auch  das  Orchester,  wei- 
ches, von  Feuer  und  Präzision  abgesehen,  auch  in  Hin- 
sieht der  eben  so  bescheidenen  als  genauen  Begleitung 
nichts  zn  wünschen  übrig  liess. 

Der  gross te  Triumph,  welchen  aber  Herr  Direktor 
Weber  mit  seinen  Zöglingen  errang,  war  wohl  der  Um- 
stand, dass  selbst  die  eigensinnigsten  Verehrer  der  neoc- 

*)  Direktor  Weber  biirte  als  Jüngling  alle  Vorstellangea  nit  av, 
welche  Moxart  hier  leibst  laitele.  und  bat ,  von  «einem  Geilet 
begeistert,  iho  so  aufmerksam  verfolgt,  das«  wühl  kein  lebender 
Tonkünsller  in  Prag  nit  solcher  Genauigkeit  sn lageben  vermag, 

"  i  Werkel 
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sten  ')  Masik,  welche  der  klassischen  Werke  lolal  ent- 
wöhnt sind,  durch  diese  Vorstellung  ganz  hingerissen 
wurden,  und  dieselbe  wiederholt  bcsuehlcu.  Viel  mag  freilich 
zu  diesem  Erfolge  beigetragen  haben,  das»  diese  Oper 
zum  ersten  Male  seit  mehr  als  30  Jahren  wieder  in  der 
Ursprache ,  und  mit  den  Kezilativen  gegeben  wurde, 
welche  doch  eigentlich  erst  Einheit  in  das  Ganze  brin- 
gen und  gleichsam  das  Singspiel  zur  Oper  machen. 

Es  wäre  zu  bedauern,  wenn  die  Oper  nach  diesen 
5  Vorstellungen,  welche  /.war  stets  gefüllt,  doch  nicht 
allen  Freunden  der  Mozart 'sehen  Musik  die  Freude  ver- 
schaffen konnten,  dieselbe  mit  anzuhören,  wieder  ganz 
vom  Theater  des  Konservatoriums  verschwinden  sulltc, 
ond  man  hofft,  dass  uach  den  Ferien  noch  eine  oder  ein 
Paar  Reprise»  veranstaltet  werden  dürften.  Dem  Ver- 
uebmeii  nach  soll  nächstens  Cimarosa's  „Malri/nonio  se- 
greto"  cinsludirt  werden,  und  das  Institut  es  sich  zum 
lohlichen  Vorwurf  gemacht  haben ,  nach  und  nach  jene 
Meislerwerke  der  altern  Oper  iu  die  Szene  zu  setzen, 
welche  das  ständische  Theater  seineu  Besuchern  nie- 
mals darbringt. 


Italien. 

(Fortictxung.) 

Kirchenstaat. 

Rom.  (Tealro  di  Apollo.)  Nach  der  verunglückten 
Aufführung  der  Norma  gab  man  am  20.  Januar  den  von 
Douizctli  vorige  Singione  für  S.  Carlo  kouiponirlen  Ro- 
berto d"Evrcux,  der,  ungeachtet  Basadonna  unpüsslich 
war,  und  die  Holle  der  Elisahella  nicht  ganz  zu  der  Stimme 
der  Schütz  passte ,  eine  ziemlich  gute  Aufnahme  fand. 
Der  Bassist  Porto  wurde  besonders  beklatscht,  er  erfind 
ganz  neue  Passagen,  sang  zuweilen  wie  ciu  Bariton, 
einmal  glaubte  man  sogar,  er  sei  ein  Tenor,  was  eine 
ähnliche  W  irkung  wie  die  die  Klarinette  oder  Hoboc  nach- 
ahmende Klappviilrnoipctc  hervorbrachte.  L'm  die  Hälfte 
Februar  gab  man  die  dritte  und  letzte  Oper,  Bclhni's 
Paritani ,  worin  Bassist  Kiccardi  hinzugekommen  war, 
nach  dessen  hergestellter  Gesundheit  das  Ganze  viel  ge- 
wonnen halle,  und  von  den  Zuhörern  etwas  mehr  als 
stark  beklatscht  wurde. 

(Teatro  Valle.)  Nachdem  das  Tealro  di  Apollo, 
vulgo  Tordiuona ,  das  Eliqueltenlhealer ,  das  Tealro  di 
gran  cartello,  mit  Opera  scria  und  heroischem  Ballelte 
seine  l'forten  am  San  Stefano  den  in  elegantester  Toi- 
lette erschienenen  zahlreichen  Damen  und  Herren  eröff- 
nete und  am  selben  Abend  mit  einem  Fiascn  der  Norma 
wieder  zuschloss,  so  dachte  man  ernstlich  daran,  mit  der 
.  vorgehabten  hier  zu  gebenden  Opera  buffa  bei  Zeiten  in 
die  Szene  zu  gehen,  was  aber  erst  am  Ii.  Januar  statt 
finden  konnte.  Nach  zehnjähriger  Abwesenheit  begrüss- 
ten  wir  Mademoisclle  Cenerentola  mit  einem  solchen  Ju- 
bel, dass  Alles  belaubt  aus  dem  Thealer  ging.  Es  thut 
einem  ordentlich  wohl,  nach  so  vielen  Erbärmlichkeiten 

*)  Wir  habet  Opernliebhaber ,  bei  welchen  selbst  Rossini  schon 
wieder  Rokoko  i»t,  und  die  nur  für  Bellini  und  Donizetti  Irben 
and  sterben.    Bringt  aber  der  letalere  (was  hantig;  geschieht) 


der  heuligen  dtistern  und  winterlichen  musikalischen  Muse 
wieder  anlachende,  mit  Frühlingsblumen  ausgeschmückte 
Gesänge  zu  hören.  Die  Haiiplkünsllcr  in  dirser  Oper 
waren  :  die.  Viale  (Cenerentola),  Piclro  Rossi  (Bamiro;, 
Laurelti  (D.  Magnilieo),  Rinaldini  ( Dandini )  ,  Slaluli 
(Alidoro).  Die  Viale  hübsche  Person,  hübsche  Stimme, 
guter  Gesang,  gute  Aussprache.  Der  zum  ertten  .Male 
die  Bühne,  betretende,  von  hier  gebürtige  Tenor  Piclro 
Hossi  zeigt  gute  Anlagen  zur  Profession.  Rinaldini  hat 
keine  starke,  aber  eine  angenehme,  geläufige  Stimme 
und  bewegt  sich  gut.  Laurelti  gehört  zu  den  wenigen 
noch  vorhandenen  italienischen  Biiffi  guten  Schlage* ;  so- 
mit war  die  Aufführung  der  Crnerctilnla  ein  von  heile- 
rer Witterung  begünstigter  Innger  Trinmphzug  mit  be- 
ständigen BeifalLjsalvrn.  Diese  feierliche  Lustbarkeit 
wurde  bald  von  "ufsleigcndcn  trüben  Wolken  gestört. 
Ein  zu  Trevi,  einem  unweit  Foligno  im  Kirchenstaate 
gelegenen  Flecken,  gehonter  Tiberio  Xalalucci,  Schüler 
des  Neapolitaner  Konservatorium*,  erschien  als  Maestro- 
Meteor  zum  ersten  Mal'  am  Opernhorizont  und  brachte 
Unheil.  Herr  Nalalucci  glaubte  vielleicht  schon  mit  dem 
Titel  seiner  Oper  zu  gefallen,  —  sie.  hfess  nämlich :  II 
f'iaggio  di  Bellini  — ;  allein  weder  der  sentimentale 
Gegenstand,  noch  die  Erstling- Musik  zog  an,  und  da 
überdies  die  Vinte  und  Herr  Rossi  etwas  unwohl  waren, 
die  Chöre  zum  Davonlaufen  Dissonieren,  so  war  Buch, 
Musik  und  Gesang  ein  wahres  fleripe  von  VVennulh, 
Rhabarber  und  Bittersalz.  In  der  Thal,  als  Lauretli  (Don 
Geronimo)  einmal  sagle :  „  f  'oi  stonalc  gutr.-ido  ardile 
di  partar"  schrie  das  Publikum  einstimmig,  er  hübe 
Recht.  Dass  nach  einem  solchen  betrübten  Vorfalle  Fräu- 
lein Cenerentola  mit  ihrer  Gegenwart  alle  Zuhörer  aufs 
Neue  beglückte,  ist  ganz  und  gar  überflüssig  zn  vermelden. 

Etwas  mag  bei  dieser  Gelegenheit  zum  Schlüsse 
doch  erwähnt  werden.  Wahrscheinlich  ist  es  für  die 
zahlreichen  Leser  dieser  Blätter,  dies  und  jenseits  der 
Meere,  iulcressaul  zu  vernehmen,  dass  im  schönen  Ila- 
I  lieu  diescu  Karneval  erstens  7,  sage  sieben  neue  Opern- 
|  Komponisten  entstanden  sind ,  die  in  alphabetischer  Ord- 
.  nung  heisscu :  Lvigi  Verdinando  ,Casamornta ,  Pielru 
C'utrera,  Giovanni  FaccMi.  Atessmidro  Giorgrtli,  Ti- 
berio Xfitalucci,  Antonio  llonzi  und  Uinaldo  Vieri  (s. 
die  Rubriken  Pisa,  Paleunn,  Verona,  Florenz,  Rom, 
Mailand  und  Sicna);  zweitens  dass  wenigstens  20,  sage 
zwanzig  neue  Opern  kompouirt  wurden.  Hiervon  gehören 
Neapel  3,  Mailand  3,  Venedig  2,  Tricsl  2,  Rmn,  Turin, 
j  Pisa,  Siena,  Manlua,  Verona.  Viaregio,  jeder  Stadt  eine. 
Ancona.  Hauptsänger:  Teresa  bonelli,  Prima  Donna 
assolula,  Margherita  Dotielli  Pieciuini,  Priino  Coutralto, 
Accademica  Filarmonica  di  Bologna ;  Duiiicnico  Giovan- 
nini,  Primo  Tcnore  assoluto;  J.icono  Maucinelli,  Prirao 
Bufl'o ;  Lodovico  Lodovici ,  Primo  Basso  assoluto.  Ge- 
wöhnliehe in  der  kalten  Jahreszeit  unter  den  Sängern 
statthabende  LnpSsslieJikeilen  waren  schuld,  dass  der 
anfangs  gegebene  Elisir  d'iioiore  nicht  am  besten,  in  der 
Folge  aber,  bei  hergestellter  Gesundheit  dcrPrioia  Donna, 
gut  ging.  Die  am  17.  Januar  mit  der  Altistin  in  die 
Szene  gegangene  Cenerentola  vom  unstetblichen  Ros- 
sini füllte  die  Karse  weil  ttiehr^  die  Prolagonisiin  wurde 
mit  Beifall  überschütte! ,   Giovauniui  tüchtig  bckJalschl, 
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die  übrigen  Virtuos!  etwas  weniger.  Somit  war  diesen 
Karneval  der  im  Theater  geäusserte  Beifall,  anfangs 
piano,  darauf  crescendo  und  endlich  -forte. 

Der  so  eben  aus  Corfu  zurückgekehrte  bekannte 
BufTo  Filippo  Spada  starb  im  hiesigen  Lazareth  am  19. 
März,  49  Jahr  alt.  Ein  heftiger  Seesturm  auf  der  Reise 
hieher  zog  ihm  eine  heftige  Krankheit  zu,  die  ihm  das 
Leben  kostete. 

Ein  anderer  bekannter  Buffb,  unfern  von  hier  aus 
Loreto  gebürlig,  Giovanni  Caeaceppi,  starb  zu  Madrid 
verwichenen  29.  Januar  au  einer  Lungenentzündung, 
etliche  und  dreissig  Jahr  all. 

Macerata.  hin  zum  ersten  Mal  diesen  Karneval  iu 
der  Sounambula  diese  Büliuc  betretender,  22  Jahr- aller 
Bassist,  Ignasio  Patriotin',  aus  Loreto,  verdient  hier 
darum  Erwähnung,  weil  er  der  Sehne  seines  Vaters,, 
des  Bassisten  Domenico,  folglich  der  allen  guleu  ange- 
hört. Herr  Domenico  ist  Itapellsänger  in  der  Santa  Casa 
di  Loreto,  und  die  Allg,  Mus.  Zeit,  hat  von  ihm  längst 
als  Thealersänger  vortheilhafl  gesprochen.  (S.  unter  an- 
dern Jahrg.  1817  S.  174.)  Nächst  der  Ferlolli  (Clau- 
dia) und  dem  Tenor  Dignanni  wirkte  er  doppelt  zurgu- 
Irn  Aufnahme  der  Oper  mit,  weil  er  als  gründlicher  Mu- 
siker auch  das  Ganze  so  zu  sagen  leitete.  Da  er  sieh 
überdies  im  Saale,  der  hiesigen  Acrademia  Fiiarmonica 
auf  dem  Pianoforle  mit  Variationen  boren  liess,  so  wurde 
er  von  ihr  zum  Ebreumilgliede  ernannt. 

Je«.  Bei  aller  schlechten  und,  besonders  in  Nord- 
end Millelitalien,  kalten  Willerurig  war  der  diesjährige 
Winter  sehr  ergibig  an  neuen  Maestri  und  Säugern. 
Hier  betrat  die  Prima  Donna  Teresa  Asdrubali  zum  er- 
sten Male  aas  Thealer  in  der  Norma,  in  welcher  Oper 
die  Adalgisa  von  der  Halb -Altistin  Adelaide  Morelli, 
ebenfalls  Anningerin  mit  einer  uuveruchmbareu  Aussprache, 
gegeben  wurde.  Der  mit  schwacher,  aber  ziemlich  an- 
genehmer Stimme  begabte  Tenor  Pieiro  Gasnarini  machte 
den  Pollione.    Wie  die  Norma  mit  diesen  H.iuplsäugeru 

gegangen  ist,  kann  man  sich  denken;  der  weit  ältere 
assist  Gio  Lauri  war  der  Beste  von  allen  und  erhielt 
folglich  den  meisten  Applaus.  In  der  nachher  gegebe- 
nen Chiara  di  Kotenberg  kam  noch  der  ebenfalls  ältere 
BufTo  Zainpclliiii  hinzu  und  Iheille  mit  Hern»  Lauri  den 
meisten  Beifall.  Die  dritte  und  letzte  Oper  der  Slagione 
war  der  Furioso.  Beide  Damen  besserten  sieb  ein  we- 
nig in  der  Folge. 

St.  Angelo  in  f'ado.  In  diesem  zwischen  Fano 
und  Lrbino  gelegenen  Ori«  gab  die  Socielä  de'  Dilettant! 
Filarmoiiiri  verwichenen  Karneval  abermals  Opern,  und 
zwar  drei:  Turco  in  Italia,  Sounambula,  Torquato  Tasso. 
l)a  in  Italien  Alles  singt,  so  wurden  die  Herren  Dilet- 
tanten von  ihren  Kollegru,  d.  h.  Zuhörern,  stark  be- 
klatscht. Dies  würde  hier  aber  gar  nicht  zur  Sprache 
gekommen  sein,  wäre  nichl  in  jenen  Opern  eine  eigent- 
liche sogenannte  Prima  Donna  assolula  zum  ersten  Mai 
öffentlich  aufgetreten.  Sie  heisst  Giuditta  Giacometti, 
aus  Pcsaro,  und  da  sie  gute  Anlagen  zur  Kunst,  auch 
sonst  jjute  Eigenschaften  besitzt,  so  plagte  man  sie  von 
allen  Seilen,  erstens  die  Eltern,  zweitens  die  Verwand« 
ten,  drittens  die  Freunde,  sie  möchte  doch  ihre  Talente 
iu  der  jeizt  für  die  Sängerprofesdion  so  günstigen  Epoche 


benatzen ;  sie  tbat  es  and  ist  mit  ihrer  ersten  Aufnahme 

zufrieden. 

Ferrara.  Da  die  Beisteuer  znr  Oper  von  Seite  der 
hiesigen  Stadt  klein,  die  Ansprüche  des  Publikums  an 
sie  aber  gross  sind,  so  bildelen  diesen  Karneval  die  Ei- 
gentümer der  Logen  die  Impresa,  und  sie  haben,  was 
unbegreiflich  ist ,  alles  wie  ein  erfahrner  Impresario  zu 
feilen  verstand^.  Sänger  waren  die  beideu  Da  inen  Del 
Serc  und  Fand  (Annunziata ,  Schwester  der  Clementina 
und  Paolina  dieses  Namens),  der  Tenor  Peruzzi  und  Bas- 
sist Gastaldi.  Die  ersle  gegebene  Oper  war  die^  so  oft 
in  Italien  verunglückte,  hier  aber  mil  Furore  aufgenom- 
mene Ines  di  Castro,  von  Herrn  Persiani.  Zu  diesem 
Furore  Irug  aber  die  wahrhaft  gute  Sängerin  Del  Sere, 
die  Ihre  Leser  auch  von  Messina  aus  in  dieser  Rolle 
kennen,  am  allermeisten  bei.  Man  muss  besonders  die 
letzte  Szene  von  ihr  vorgetragen  hören ,  die  Zuhörer 
brachen  dabei  mcbrmalen  fanatisch  in  einen  Beifallssturm 
aus.  Peruzzi  ist  ein  alter  Professor.  Die  zum  ersten 
Male  die  Bühne  betretende  Fanli  bat  eine  durchdringende 
Sopranstimme,  und  macht  ganz  artige  Dingerchen.  Der 
Eindruck  dieser  Ines  war  so  stark,  dass  die  nachher  ge- 
gebene Norma  weit  weniger  gefiel.  Noch  weniger  zog 
die  am  3.  Februar  als  dritte  und  letzte  Oper  gegebene 
Beatrice  di  Tenda,  meist  der  Musik  wegen,  an. 

Bologna.  Der  bereits  gemeldete  r'all  der  Straniera, 
der  beiden  Anfänger  wegeu,  und  der  missiungeiie  Aus- 
tausch des  Tenors  C.uboni  mit  dem  Tenor  Cappelli  (Er- 
s lerer  sang  um  %  Ton  zu  hoch,  der  Andere  um  %  Ton 
zu  tief)  halte  die  traurige  Folge,  dass  jene  Oper  vom 
2n\  Dezember  bis  27.  Januar  blos  fünf  Mal  gegeben  wer- 
den konulc;  um  aber  auch  diese  Vorstellungen  nicht  zu 
verleiden,  gab  man  in  den  Zwischenakten  Lustspiele  in 
einem  Akte.  Am  27.  Januar  giog  nun  Donizctli's  Tür 
die  Uotizi  zu  Mailand  komponirte  Gemma  di  Vergy  in 
die  Szene,  worin  der  Tenor  Mazzoni  den  Cappelli  er- 
setzte. Wie  die.  15jährige  Boldrini  die  schwere  Kollo 
der  Gemma  vorgetragen  habe,  braucht  hier  nicht  erwähnt 
zu  werden,  heut  zu  Tage  ist  in  der  Oper  alles  erlaubt ; 
sie  war  auch  sehr  befangen,  und  wurde  sogar  in  gewis- 
sen Momenten,  wo  ihr  einiges  quasi  zu  gelingen  schien, 
stark  applaudirl.  Herr  Mazzoni  uitd  der  Bassist  Bat- 
taglini  waren  die  beiden  einzigen  leidlichen  in  diesem 
Jammerlhale,  welches  mil  dem  21.  Februar  für  die  Abou- 
neulcu  endigte.  Tags  zuvor  halle  besagte,  von  hier  ge- 
bürtige 15jäla'ige.  Prima  Donua  Emilia  Boldrini  ihre  freie 
Einnahme,  bei  welcher  Gelegenheit  ihr  Geschenke  und 
auf  sie  Gedichte  gemacht  wurden. 

Die  vou  ihrer  Kunstreise  aus  England ,  Sehottland 
und  Irland  zurückgekehrte  adelige  Prima  Donna  Cle- 
mentina Hetti  Deali  Antonj  trat  dem  hier  angckonime-- 
neu  schottischen  Pianoforlespieler  Robert  Miller,  aus  Dank- 
barkeit für  das  ihr  von  den  Britten  jener  drei  Reiche 
bezeigte  Wohlwollen,  nicht  nur  einen  Thei!  ihres  Hau- 
ses, sondem  auch  einen  grossen  Saal  ab,  worin  derselbe 
am  20.  Februar  in  einer  von  ihm  gegehenen  musikalt- 
I  sehen  Akademie  sich  als  vorzüglicher  Künstler  auf  sei- 
nem Instrumente,  desgleichen  am  f».  März  ni  einer  zwei- 
■.  -  teil  musikalischen  Akademie  im  PiivallhcaLci-  der  Für- 
stin. Maria  Malvczxi  Hercolaui  bewährte. 
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Herr  C«tt*rhto  Catttrhri,  Erfinder  des  Glycibari- 
phon,  von  dem  schon  öfters  in  Ihren  Klütlern  die  Hede 
war,  üess  sich  am  1(5.  März  in  der  Wohnung  der  be- 
rühmten Singerin  und  Gesanglehrerin  Teresa  Berlinolli 
,  in  Gegenwart  zahlreicher  Zuhörer  auf  seinem  Instru- 
mente mit  vielem  Beifalle  hören. 

Am  19.  Januar  starb  hier  Fräulein  Maria  Lvigia 
Piszo/i,  21  Jahr  alt,  die  mit  einer  trefflichen  Seele  und 
Erziehung  grosse  musikalische  Kenntnisse  verband.  Seit 
geraumer  Zeit  erlitt  sie  mehrere  Krankheiten,  so  dass  sie 
endlich  unterlag.  Sie  war  eine  gute  Klavierspielerin, 
als  Schülerin  des  berühmten  Pilolti ,  auch  eine  ziemlich 
gute  Komponist»,  war  nahe  daran,  als  Maestro  di  Con- 
trappunlo  in  die  hiesige  Accademia  Filarmonica  aufge- 
nommen zu  werden,  aber  ach,  der  Tod  raffle  sie  bin. 

Jiossmi  ist  den  I.April  von  Mailand: 


ia*- 


Nekrolog. 

L.  S.  D.  Mutzenbecber. 
Am  23.  Mai  verlor  unsere  Naehbarsladt  Altona  ei- 
nen um  Wissenschaft  und  Kunst,  vorzüglich  aber  um 
die  Tonkunst  hochverdienten  Mann,  den  königl.  Jusliz- 
ralh  und  pensionirlen  Postmeister  Dr.  med.  Mutsenbe- 
chcr.  Ist  gleich  sei«  Name  in  der  musikalischen  Welt 
bekannt,  und  wird  derselbe  von  vielen  der  fremden  Künst- 
ler, die  seiner  freundlichen  üereitwilligkeit  und  Lfnler- 
slützung  in  frühern  Jahren  schnelle  Verbreitung  ihres 
Rufs  .und  stmil  um  so  günstigere  Aufnahme  in  Nord- 
teutsehland  verdankten,  noch  jetzt  mit  Verehrung  ge- 
nannt, so  reicht  doch  zu  einem  wohlverdienten  bleiben- 
den Andenken  in  der  Kunstgeschichte  stumme  Verchrnn»- 
nicht  bin.  und  es  rauss  auffallen,  das«  der  unermüdlichen 
riiiiiigkeil  des  Verstorbenen  zu  koostrrirderndcii  Zwecken 
nirgends  mit  gebührender  Anerkennung  gedacht  wird, 
ja  nirgends  eine,  wenn  auch  nur  oberflächliche  Skizzirung 
seiner  Sassern  Lebensumstände,  geschweige  eine  voll- 
ständige üiografie,  vorbanden  ist;  weder  in  „Rass- 
manns Pantheon"  (wo  ohnehin  jede  richtige  Angahe  als 
Anomalie  erseheint),  noch  in  „C.  W.  Müller's  Einleilun- 

?8n",  und  eben  so  wenig  im  „Universal- Lexikon  der 
onkunst",  das  noch  am  meisten  über  Um  berichtet, 
wenn  auch  das  Wenige  mit  Unrichtigem  vermischt,  und 
seihst  das  Wahre  nicht  mit  grösster  Genauigkeit  der 
Angabe.  Darf  man  sich  aber  über  diesen  gänzlichen 
Mangel  an  Materialien  wundern,  wenn,  merkwürdiL'  ee- 
nug,  seihst  die  „Allg.  Leipz.  Mus.  Zeitung",  von  der  doch 
sonst  uher  musikalische  Vorgänge  aller  Art  hcrichtet 
wird,  aneb  nicht  das  Geringst«  der  Art  darbietet  and 
des  Dahingeschiedenen  mit  keiner  Sylbe  erwähnt!  *) 
.  .  Mi?r'  ?nr  Krg*n*'»n?  des  Lii.  kenluHen  und  als  Leit- 
faden für  den  künftigen  Biographen,  eine  übersirhtlirhc 
ISoliz,  die  ich  au  des  Verstorbenen  eigenen  Millheilun- 
geu  geschöpft. 

.  Lu*™ß  tomutDuttrick  Mutsenfaher,  am  4.  Fe- 
bruar  '7<X>  zu  Bordeaux  geboren,  war  ein  Sohn  Sam. 

•)  S.  All«.  K^itu,. 


Dietr.  Mntzcnbecher's  ans  Hamborg,  der  rieh  in  Bor- 
deaux als  Kaufmann  etablirl  und  eine  Französin  Namens 
Jeanne  Hey  (aus  der  vormaligen  Gascogne)  geehelieht 
hatte.  Im  Jahre  17G9  fand  sieb  der  VaterJHieils  durch 
Familienverhältnisse,  theils  aus  Fürsorge  für  des  Kindes 
Erziehung  veranlasst,  den  dreijährigen  Knaben  zn  Schiff» 
nach  Altona  an  eine  dort  verhciralhele  leibliche  Schwe- 
ster, Johanne  Elisabeth  verehelichte  Kode  zu  schicken, 
wo  eine  liebevolle,  dabei  aber  eingezogene  Pflege  und 
Behandlung,  sowohl  von  Seiten  der  Valer -Schwester 
als  des  Gatlen,  des  nachmaligen  Vizebürgermeisters  Pe- 
ter Rode,  »einer  wartete,  und  wo  er  am  7.  Juni  smkatn. 
Schon  früh  verrielh  der  muutere  Knabe  einen  offenen 
Kopf,  glückliche  Anlagen,  die  unter  einer  guten  Leitung 
viel  zu  versprechen  schienen,  und  dabei  eine  grosse  Vor- 
liebe für  Musik.  Vom  sechstru  Jahre  an  geitoss  er 
hierin  den  Unterricht  des  damaligen  ausgezeichnet  und 
sehr  geschätiwn  Organistep  an  der  lutherischen  Haupt- 
kirche, Christian  Friedrich  Endtcr's,  unter  dessen  Lei- 
tung er  so  gute  Fortschritte  machte,  dass  er  nach  voll- 
endetem zehnten  Jahre  den  Gemeindechoral  mit  der  Or- 
gel begleiten  konnte,  ja  etwas  späterhin  wohl  gar,  so 
gut  es  ging,  wahrend  der  Kommunion  oder  bei  sonst  im 
Verlaufe  der  goltesdiensliichen  Handlung  sich  darbieten- 
den Gelegenheiten,  des  Lehrers  anziehende  und  erbauliehe 
Vorspiele  nnd  Spiclweise,  und  zwar  nicht  ohne  Glödt, 
nachzuahmen  sieb  bestrebte. 

Seines  entschiedenen  Berufs  zum  Mnsiker  ungeach- 
tet, sollte  sich  der  talent-  und  geistvolle  Jüngling  doch 
den  Wissenschaften  widmen.  W  ohl  ausgerüstet  und  vor- 
bereitet bezog  er  daher  im  Jahre  17K4  die  Universität 
Göltingen,  wo  er  drei  Jahre  mit  medizinischen  Studien 
zubrachte ,  ohne  jedoch  die  gelieble  Kunst  ans  den  Au- 
gen zu  verlieren.  Im  Spätjahr  1787  reiste  er  nach  Ko- 
penhagen, und  fand  daselbst  unler  andern  Gelegenheit, 
sich  mit  der  „sächsisch -italienischen"  Gesangmethode 
nnd  deren  Lehrweise  unter  dein  Kapellmeister  Schulz, 
mit  dem  Hoforganisten  Zieck ,  dem  nachmaligen  Kapell» 
meisler  Hunzen,  dem  «rsten  Uoboislcn  Barth  und  andern 
Kapellislen  bekannt  zu  machen.  Die  zu  jeuer  Zeil  in 
Kopenhagen  zahlreichen  Klubbkonzerte  verstanden  ihm 
zugleich  eine  praktische  Ausübung  des  Gesanges,  zu  wel- 
chem er  bereits  früher  durch  den  tüchtigen  Kirchensängcr 
liiert  in  Hamburg  einige  richtige  Vorbildung  erhalten  halte. 
Im  Frühjahre  171)0  promovirte  er  zu  Kiel  als  Doktor  der 
-Medizin  nnd  Chirurgie,  und  zog  alsdann  nach  Altona,  wo- 
selbst er  sich  als  Arzt  niederliess. 

Schon  um  diese  Zeit  stellte  sich  allmSlig  bei  Mutzen- 
becber eine  Augcnscbwäche  ein,  die  trotz  aller  angewand- 
ten Mittel  auf  beunruhigende  Weise  zunahm  und  zulclzl  in 
gänzliche  Erblindung'ausarlen  sollte,  lües  war  die  Ver- 
anlassung seiner  Bewerbung  um  die  Poslmeisterslclle  in 
Altona  .  die  ihm  auch  im  Jahr  1NO0  zu  Tlieil  ward.  Der 
Besitz  eines  geräumigen  Wohnhauses  in  Altona  und  eines 
reizenden  Gehöftes  in  dem  unfern  gelegenen  Dorfe  Ollmar- 
schen ,  womit  ihn  seine  vor  einigen  Jahren  verstorbenen 
theuern Pflegeeltern  beschenkt  hallen,  setzten  ihn  in  den 
Sland ,  die  etwas  harten  Bedingungen  seines  Diensles  zu 
erfüllen.  Die  geringe  Theilnahme,  deren  sich  die  Musik 
i  erfreuen  hatte,  entfernte  ihn  beinah  ganz  von 
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aller  Musikpraktik ,  bis  endlich  ein  königl.  Reskript,  die 
l;eier  des  Reforinntionsfesles  1817  belrcflVnd,  ibu  uul  zwei 
Töchtern  dem  Gesänge  wieder  zuführt.  Da  es  zur  dreitä- 
gigen MusUwusrühi  ung  bei  dieser  Gelegenheit  am  Orte 
durchaus  artöüngern  fehlte,  so  bemühte  er  sich,  einen  Ge- 
sangverein zum  Belnif  der  Kirchenmusik ,  hauptsächlich 
aber  zur  Leistung  der  hier  gänzlich  erstorbenen  Altar-  und 
Cborgesünge  zu  errichten. 

Nun  erwachte  in  dem  ihäligcn  Manne  der  frühere  Ei- 
fer für  die  Kunst;  während  er  mit  Kraft  und  Umsicht  die 
Schwierigkeiten  ,  die  sich  der  Bildung  des  Verems  entge- 
gensetzten, zu  beseitigen  suchte,  benutzte  er  die  Musse- 
stnnden ,  die  ihm  seine  Berufsgeschäfte  übrig  liessen,  zu 
musikalischen  Vorbereitungen  und  praktischen  Ucbungcn, 
so  wie  zum  Ordnen  gesammelter  kunstwissenschaftlicher 
Materialien. 

Unter  solchen  Beschäftigungen  hatte  er  die  Freude, 
den  beabsichtigten  Verein  zu  Stande  kommen  zu  sehen. 
Doch  wurde  derselbe,  um  sich  zu  erhalten,  zu  Konzerlea 
gcr.ölhigl,  die  zwar  tbeilwcise  der  Orutoricumusik  gewid- 
met blieben,  gleichwohl  aber  sieb  auch  zu  desultoriscbcn 
Musikvorlrägcu  verstehen  massten. 

Bei  vorwaltendem  Mangel  an  einem  gehörigen  Ver- 
sammlungsorte für  die  Mitglieder  des  neu  gegründeten  Ver- 
eins enlschloss  sich  der  Stifter  desselben  /.um  Aufbau  ei- 
nt'S zweckmässigen  Lokals,  und  es  entstand  1822  (nicht 
1821,  wie  überall  angegeben),  die  sogenannte  „Tonhalle", 
ein  nach  den  Angaben  des  Verewigten  akustisch  ausge- 
führter Konzertsaal,  der  am  5.  Oktober  desselben  Jahres 
mit  Haydn's  Schöpfung  eröffnet  wurde.  Sowohl  dieser 
Bau,  als  aueh  die  Konzerte  selbst,  kosteten  den  Unleruch- 
roer  ansehnliche  Opfer  an  Geld  und  Mühe  ,  weshalb  denn 
auch,  zu  seinem  grossen  Leidwesen,  die  Bonzel  le  mit  dem 
Winter  1834 —  35  aufhören  musslen.  Noch  betrübender, 
ja  entmutbigend  musste  es  für  ihn  seiu,  nach  so  bedeuten- 
den Opfern  und  so  glänzend  betätigtem  Eifer  für  die  gute 
Sache,  sogar  das  ursprüngliche  Institut,  in  welchem  befä- 
higte Subjekte  beiderlei  Geschlechts  unentgeltlich  unter- 
richtet werden,  durch  Mangel  :in  Theiln.dimc  in  seinem 
Fortbestände  bedroht  zu  sehen.  Unter  dem  2.  Juli  Ib29  halle 
sieh  zwar  auf  seine  Veranlassung  eine  Gesellschall  zur  Be- 
förderung der  Tonkunst,  in  vor/.üglkber  Beziehung  zur 
Kirche  gebildet.  Indessen  blieben  alle  Ansl [Tagungen  uud 
Versuche,  den  gedachten  GcsBiig-Uileüantrnvcreiu  seinem 
wahren  Berufe  entgegen  zu  führen,  voniäinlicb  durch  eineu 
Theil  der  Geistlinikeil,  selbst,  vergeblich,  so  dass  dieser 
Verein  bei  der  stets  abnehmenden  Zahl  der  Glieder  jener 
Befördernngsgcsellsihaft,  und  vollends  durch  den  Verlust 
seines  Gründers,  der  Seele  und  Stütze  derselben  war,  sei- 
ner nahen  Auflösung  leider  entgegen  sehen  dürfte. 

Mulzcnbecher  starb  sanft  und  solnner/.los  im  kaum  an- 

J einteilen  73.  Lebensjahre  ,  nachdem  er  die  letzten  zehn 
ahre  sriues  Lebens  mit  den  Seinigen  in  fast  gänzlicher 
Abgeschiedenheit  zugebracht,  theils  dem  Unterricht  in  sei- 
ner Akademie  beiwohnend  oder  ihn  auch  selbst  leitend, 
theils  im  Verkehr  mit  den  Wissenschaften,  deren  Zugang 
ihm  nur  noch  durch  die  aufopfernde  Ausdauer  seiner  treuen 
Tochter  und  Vorleserin  erhalten  ward.  Nur  seine  Liebe 
zur  Kunst  vermochte  ihn  auf  kurze  Zeit  seinem  häuslichen 
Kreise  zn  entreissen.    So  sahen  wir  ihn  noch  in  den  letz- 


ten Jahren  am  Arme  der  Tochter  und  der  Gattin ,  seiner 
beiden  Fliegerinnen ,  rüstig  und  wohlgeniuth  die  philhar- 
monischen Konzerte  in  Hamburg  besuchen;  so  noch  am 
3.  Aug.  183G  auf  das  blosc  Gerücht  hin,  dass  Friedrich 
Schneider  auf  seiner  Durchreise  hieseihst  die  Orgel  in  der 
grossen  Micbaeliskircbe  in  Augenschein  nehmen  werde, 
von  Altona  kommen,  und,  von  den  Begleiterinnen  geführt,  ^1 
mit  jugendlichem  Mulh  die  Orgel  treppe  hinaufeilen,  nm 
den  berühmten  und  gefeierten  Meisler  mit  Worten  der 
Verehrung  zn  begrüssen. 

Die  Leistnngen  des  Verstorbenen  im  Gebiete  der  Ton- 
wissenschafl  werden  vielleicht  erst  später  bekannter  und 
nach  Verdienst  gewürdigt  werden.  Siebzehn  von  ihm  ia 
den  Jahren  1819  —  1837  in  Druck  erschienene  Frogramme 
enthalten  in  musikalisch- historischer,  sowie  in  philoso- 
phisch -  historischer  Hinsicht  sehr  viel  Werlhvolles,  und 
zeugen  von  Gründlichkeit  des  Wissens  und  von  origineller, 
geistvoller  Auffassung  des  Gegenstandes.  An  Kompnsizio- 
nen  sind  von  ihm  vorhanden  :  „Frühlingsblumen"  (18U6), 
etwa  ein  halb  Dutzend  Liedersammlungen,  drei  „Salomo- 
nische LicJcr  von  Tiedge"  (seine  liebste  Arbeil),  und  ei- 
nige ungedrucktc  Sachen.  Ausser  der  Orgel,  waren  Kla- 
vier, Oboe  und  Violoncell  Instrumente,  auf  denen  er  eiue 
nicht  unbedeutende  Fertigkeit  besass.  ,, Seine  schönste  gei- 
stige Erholung  aber,  so  erzählt  "ein  sachverständiger 
Freuud,  leierte  er  in  den  Stunden,  wo  er  als  Lehrer  in  der 
von  ihm  gestifteten  Gesangschule  auftrat.  Hier  erblickte 
man  den  genialen  Mann  in  verklärter  Begeisterung;  er  war 
ein  trefflicher  und,  wie  es  sein  muss,  ein  gewissenhafter, 
sehr  strenger  Lcbrcr.  So  Manche,  die  aus  seiner  Schule 
hervorgegangen,  und  denen  vielleicht  diese  Strenge  oft  lä- 
stig war,  haben  Ursache,  dem  jetzt  im  Grabe  ruhenden 
Meisler  für  die  Zeit  ihres  Lebens  dafür  dankbar  zu  sein!  — 
Merkwürdig  v 
livs.  Als  einst  in  ein 
ler 

neu»  Oratorium  ein  ltezilativ  sehr  fehlerhaft  vortrug,  und 
dem  verstorbenen  Meisler  beinerklich  gemacht  wurde,  w  in 
uoibwendig  es  wäre,  dem  Irrenden  auf  bessern  Weg  zu 
verheilen ,  trat  Mulzenbccher  nach  einigem  Zaudern  zu 
ihm,  und  rczitiilc,  wiew  ohl  mit  ganz  klangloser. Sllrumr, 
dem  Sänger  das  Rezitativ  so  meisterhaft  vor,  dass  dieser, 
Aufings  etwas  cmpfiudlirh,  fast  zu  Tliräneu  gerührt  wrar, 
und  dein  allen  Meister,  tief  ergritien ,  mil  dankbarer 
Miene  die  Ha ud  drückte."  '/ 

Der  Eifer  dieses  Ehrenmannes  für  die  Kunst  und  seine 
Freude  an  ihr  erkalteten  selbst  aufseioem  Sterbebelle  nicht, 
da  er  die  Siugübuiigrn  in  der  Nähe  seines  Krankenlagers, 
die  seine  Frau  ihn  beschwor  unter  so  bedenklieben  Umstän- 
den einstweilen  ciusU  /lcn  zu  lassen,  nach  wie  vor  zu  hal- 
len befahl,  und  iu  den  zu  ihm  dringenden  Tönen  Equick- 
ung zu  finden  schien.  So  starb  er  wie  er  gelebt:  die 
Kunst  hebend,  und  von  ihr  gehoben,  ein  treuer,  würdi- 
ger Jünger  der  Kunst. 

Im  Jahre  1829  ward  Mulzenbechcr  zum  Justizratb 
ernannt}  seil  Februar  1837  war  er  pensionirt,  seit  zehn 
Jahren  völlig  erbliudet. 
Hamburg,  im  Juni  1838.  catky. 


ar  vor  Allem  seine  Behandlung  des  Bczila- 
r  seiner  Kouzerlprohen  ein  namh.if- 
jelzt  im  Auslände  lebender,  berühmter  Sänger  in  ci- 


*)  Freiicbiitz  vom  2.  Juni  d.  S. 


Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Härtel.    Redigirt  von  G.  W.  Fink  unter  seiner  Verantwortlichkeit. 
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Nekrolog 

der  am  29.  Mai  1838  zu  Berlin  entschlafenen  königl. 
Hof  -  Opern  -  Sängerin 

Frau  Anna  Milder. 

TOD 

J.  P.  Schmidt. 

Inadine  Anna  Milder  wurde  den  13.  Dezember  1785 
in  Knnstantinoprl  geboren.  Ihr  Vater,  Felix  Milder, 
ein  geborner  Salzburgrr,  war  damals  Konditor  bei  dem 
k.  k.  Gesandten,  Baron  Herbert,  ihre  Mutter  Kammer- 
frau der  Gemahlin  des  Botschafters.  Die  Familie  des 
Baron  Herbert  war  zahlreich,  und  die  kleine  Anna  wuchs 
bis  zu  ihrem  fünften  Jahre  mit  den  Kindern  desselben 
auf.  Zu  dieser  Zeit  verliessen  die  Eltern  der  Milder 
Konstanlinopel ,  iudem  der  Vater  als  Dolmetscher  bei 
dem  Fürsten  Manrojcui  in  Bucharest  Dienste  nahm.  Hier 
verweilten  sie  mehrere  Jahre,  bis  der  Krieg  zwischen 
Oestreich  und  der  Pforte  zum  Ausbruch  kam.  Die  Er- 
oberung von  Bucharest  durch  die  Oeslrrirher  endigte  die 
vielfachen  Gefahren,  denen  die  Familie  Milder  ausgesetzt 
gewesen  war.  Während  des  Kongresses  zu  Lislnv« 
trat  Milder,  der  Vater,  wieder  in  den  Dienst  des  Ba- 
ron Herbert.  Später  nach  Bucharest  zurückgekehrt,  ver- 
lebte die  Familie  noch  fast  ein  Jahr  im  Hause  eines  Bo- 
jaren, bis  der  Ausbruch  der  Pest  sie  nöthigte,  abermafs 
diese  Stadl  zu  verlassen.  Nach  gehaltener  Quarantäne 
in  llermaunstadl  gelangle  unler  vielen  Gefahren  die  Fa- 
milie Milder  c  tidlich  nach  Wien ,  wo  Anna  den  ersten 
Unterricht  erhielt.  Der  französischen,  italienischen,  neu- 
griechischen und  wallachischen  Sprache  völlig  mächtig, 
war  bisher  die  leutsche  Sprache  der  jungen  Anna  ganz 
fremd  geblieben.  Die  erste  Kirchen-  und  Opern-Musik 
machte  einen  mächtigen  Eindruck  anf  das  damals  zehn- 
jährige Mädrhen,  welches  dir  Eltern  mit  Bitten  um  Mu- 
Jiik-  Unterricht  bestürmte.  Durch  das  veränderte  Klima 
litt  ihre  Gesundheit  sehr,  weshalb  der  Vater  eilte  länd- 
liche Besitzung  in  Ilütteldnrff,  eine  Meile  von  Wien, 
kaofte  und  sich  mit  der  Familie  daliin  begab.  Der  erste 
Unterricht  in  der  Musik  wurde  unserer  Anna  dort  vom 
Dorfschulmcister  ertheilt,  und  konnte  nicht  anders  als 
•ehr  mangelhaft  ausfallen.  Bald  darauf  indess  hörte  S. 
Neukamtn  (damals  Schüler  von  Joseph  llavdn),  welcher 
als  geborner  Salzburgrr  auch  dem  Valer  Milder  empfoh- 
len jvar^die  junge  Anua  singen  ,  deren  Stimm -Fm- 

40.  Jahrgug. 


fang  *)  Netikomm  so  überraschte,  dass  er  dem  lGjähri- 
gen  Mädchrn  zwei  Jahre  gründlichen  Gesang-Unterricht 
crlheillc.  Durch  Ncukomm's  Methode  gewann  Anna's 
Stimme  an  Fülle  und  Klang  der  nachmals  so  wunder- 
schönen Mittel  -  und  lieferen  Töne.  Joseph  Haydn,  wel- 
cher Anna  Milder  öfters  hörte,  sagte  in  seiner  treuher- 
zigen Weise  einst  nach  einer  ihm  vorgesungenen  Aiic: 
,, Liebes  Kind,  Sic  haben  eine  Stimme,  wie  ein  Haus." 
Im  drillen  Jahre  des  Unterrichts  von  Nrukomm  sang 
Anna  .Miller  Schikancder  diu  berühmte  Ziug.trelli'sche 
Arie:  ,,Ombra  adorata  "  mit  so  grossem  Erfolge  war, 
dass  ihr  Auftreten  auf  der  Bühne  verabredet  wurde. 
Nachdem  die  Ellern  der  Mildrr  hiezu  ihre  Einwilligung 
ertheilt  hatten,  übernahm  es  Mozart's  Schwägerin,  hei 
ihrem  Abgänge  von  der  Bühne,  als  eine  Frriiuüiu  Neu- 
komm's,  die  Unterhandlungen  mit  Scbikaucder  einzulei- 
ten, deren  Erfolg  ein  Engagemcut  von  500  Fl.  WW. 
war.  Zum  ersten  Debüt  der  Dem.  Milder,  am  9.,  April 
1803,  wurde  die  Rolle  der  Juno  in  Süssmayer's  „Spie- 
gel von  Arkadien"  gewählt,  und  die  jetzt  19jährige  De- 
bütantin gefiel  so  allgemein,  dass  eine  von  Sü^uiaver 
für  sie  kompouirle  Arie  jedesmal  wiederholt  werden 
musste.  Nachdem  sich  in  der  jungen  Künstlerin  die  kür* 
perliche  und  geistige  Ausbildung,  besonders  auch  durch 
das  öftere  Anschauen  von  bislorischen  Gemälden,  An- 
tiken und  Bildwerken  in  Wien'«  reichen  Gallerten  ent- 
wickelt luiie,  bekam  Anna  Milder  bald  grosse  Bollen 
und  wurde  nach  einem  Jahre  mit  2000  Fl.  WW.  bei  dem 
k.  k.  llof- Opciullteater  am  Kärnlhuer-Thor  angestellt. 

Die  lange  ruhenden  Gluck'schen  Opern  kamen  durch 
das  herrliche  Talent  der  Milder  wieder  auf  die  Bühne» 
und  Iphigenia  iu  Tauris  war  ihre  erste  wahrhaft  gross- 
«rligc  Kunslleistung.  Alceslc  wurde  italienisch  gegeben. 
Nach  der  ersten  Vorstellung  dieser  Oper  brachte  Dr, 
Gluek.  Neffe  des  grossen  Tonselzers,  ein  wohlgrlrofTe» 
ncs  Miniaturbild  des  unsterblichen  Meisters  (welches  die 
Verewigte  stets  bei  festlichen  Gelegenheiten,  mit  Edel- 
steinen  eingefasst,  auf  einem  Armbandc  trug),  uud  die 
Partitur  der  Alceste  zum  Geschenk.  | 

Eigens  für  die  Stimme  der  Dem.  Milder  kon^po- 
nlrten  in  Wien  Cherubini  seine  Oper  ,,Faniska",  Beetr 
hoven  den  trefflichen  „Fidelio",  Weigl  ,,das  Waisen- 
haus" und  „die  Schwcizcrfamilic."  Beethoven  äusserte 
sich  noch  in  einem  Schreiben  an  .M  i  1.  Milder  nach  Bei- 


*)  Ann»  Miller  «ang  daataU  ilie  Bravoar- Arien  der  tiüoij;in  dn 

.Nacbl  in  Mozart's  „Zaubrrllulc"  utaoe  Anatrrnifiioa;. 

  .  i  i 
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Oper  auf  das  Vorlheil- 


Im  Jahre  1809  sang  die  Verewigte  zu  Schönbrunn 
Tor  Napoleon  in  der  Martin'schen  Oper  ,,1  na  cos«  rara" 
(Lilla)  und  andern  Opern,  und  erregte  die  Bewunderung 
des  Kaisers  in  so  hohem  Grade ,  dass  derselbe  ihr  ein 
höchst  glänzendes  Engagement  in  Paris  antragen  Hess. 
Obgleich  der  hierauf  Bezug  habende  Kontrakt  bereits  un- 
terzeichnet und  der  Tag  der  Abreise  festgesetzt  war, 
entschwand  dennoch  diese  vortheilhafle  Aussicht  durch 
die  im  Jahre  1810  erfolgte  eheliche  Verbindung  der  ge- 
feierten Milder,  welche  1811  von  einer  (noch  lebenden) 
Tochter  genas. 

1812  gab  Mad.  Milder  (wie  sich  die  Verstorbene 
später  fortwährend  nannte)  mit  grossem  Beifall  Gastrollen 
in  Breslau  und  Berlin.  An  letzterem  Ort  trat  sie  als 
Emmeline  in  der  „Schweizerfamilie*4  zuerst  auf,  und 
entzückte  durch  den  wunderlieblicben,  vollen  Ton  ihrer 
wohlklingenden  Silberstimme  allgemein. 

1813  reiste  Mad.  Milder  nach  Karlsruhe,  Slnttgart 
and  Frankfurt  a.  M.  Ein  bei  dem  königl.  Würtcmberg- 
schen  Hnftheater  eingeleitetes  Engagement  kam  eben  so 
wenig  zu  Stande,  als  die  der  Küustlerin  angebotene  An- 
stellung bei  der  italienischen  Oper  zu  London  Die  Ver- 
minderung ihres  Einkommens,  welche  Mad.  Milder  durch 
den  schwankenden  Werth  des  Oestreicbisrhen  Papier- 
Geldes  erlitt,  veranlasste  sie,  die  ihr  zur  Zeit  des  Wie- 
ner Kongresses  im  Jahr  1814  von  hohen  Göunern  ge- 
machten Vorschläge  zn  einer  Anstellung  bei  dem,  unter 
den  Ausspizien  des  kunstsinnigen  Grafen  Karl  von  Brühl 
so  überaus  glänzenden  königl.  Prenssischen  Hoflhealer 
zn  Berlin  zu  berücksichtigen.  Zunächst  sollte  Mad.  Mil- 
der daselbst  zwanzig  Gastrollen  geben.  Mit  Einwilligung 
ihres  Gatten  reiste  sie  zu  dem  Behuf,  in  Begleitung  ih- 
rer Schwester  Jcannetle  Milder  (jetzige  Frau  Professo- 
rin Bürde,  welche  als  Lieder  -  Komponistin  und  Klavier- 
spielerin gleichfalls  ihr  musikalisches  Talent  bekundet 
hat)  im  Mai  1815  nach  Berlin  ab,  wo  die  Verewigte 
bis  1829  in  einer  reichen  Zahl  bedeutender  Rollen  stets 
die  Zierde  der  königl.  Oper  war.  Von  ihren  vielen 
Darstellungen  erwähnen  wir  nur  die  ausgezeichnetsten, 
wie :  Gluck  s  Iphigenia  in  Tauris ;  Klvtemnestra  in  Iphi- 

Kiia  in  Aulis;  Alceste,  Armide.  Ferner  in  Mozarl's 
n  Juan  die  Elvira;  in  Figaro  die  Susanne;  in 
Beethoven's  Fidelin  die  Leonore;  in  Lodoiska,  Faniska 
nnd  Mcdea  von  Cherubini;  in  Weigl's  Waisenhaus  die 
Therese,  ood  Emrocline  in  der  Schweizerfamilie;  Slatira, 
die  Ober  -  Veslalin ,  Namuna ,  Oriane  in  Spontini's 
Olympia,  Veslalin,  Nurmahal,  Alcidor;  Alhalia  vom 
Freiherrn  von  Poissl,  and  endlich  Dido  in  Beruh.  Klein's 
Oper.  Die  erossartige  Vortragsweise,  edle  Gestalt  and 
Seht  antike  Hallung  der  Verewigten,  wie  ihr  zum  Her- 
zen dringender  Ton  der  seelenvollen  Stimme,  wird  Al- 
len, welche  die  seltene  dramatische  Sängerin  noch  in  ih- 
rer glänzendsten  Zeit  gehört  haben ,  unvergesslich  blei- 
ben. Die  hohe  Einfachheit  and  Würde  ihres  Gesanges 
eignete  die  verewigte  Milder  auch  angemein  zum  Vor- 
trage der  Sopran -Partieen  in  lländel's  and  anderer  Mei- 
ster Oratorien.    Im  ,, Messias"  rührte  z.  B.  der  Gesang 


der  Arie:  „Ich  weiss,  dass  mein  Erlöser  lebt"  auf  das 
Innigste.  Aach  Händel's  JephU  lernten  wir  durch  ibro 
Veranstaltung  einer  Aufführung  in  der  Sing- Akademie 
kennen ,  deren  treues  Mitglied  Frau  Milder  seit  einer 
Reihe  von  Jahren  war. 

Am  9.  April  1828  wurde  der  nun  Verewigten  von 
ihren  Freunden  eine  Feier  ihres  25jährigen  Wirkens  auf 
der  Bühne  gewidmet  uod  ihr  dabei  eine  schöne  Vase 
zum  Geschenk  gemacht,  auf  welcher  mehrere  ihrer  Haupt- 
rollen verzeichnet  sind.  Goethe  abersandte  der  Gefeier- 
ten durch  Professor  Zelter  ein  Prachtexemplar 
Iphigenia  mit  nachfolgender  Inschrift: 

„Dies  unschuldvolle,  fromme  Spiel, 
„Das  edlen  Heifall  sich  errungen, 
„Erreichte  doch  ein  böh'rcs  Ziel, 
„Betont  von  Gluck,  von  Dir  gesungen. 
Nach  ihrer,  im  Jahre  1829  leider  viel  zu  vorze 


erfolgten  Pensionirung  reiste  Mad.  Milder  nach  Kopen- 
hagen, und  zu  Anfang  des  Jahres  1830  nach  St.  Peters- 
burg, wo  die  Künstlerin  mit  der  höchsten  Aaszeichnung 
aufgenommen  wurde. 

In  den  letzteren  Jahren  ihres  Lebens  entzog  sich 
die  Verewigte,  nachdem  sie  noch  einige  Gastrollen  in 
Gluck'schen  Opern  zu  Berlin  gegeben  halte ,  ganz  der 
Oeßenllichkeit,  woza  unglückliche  Familienverhältnisse 
wohl  am  meisten  beitrugen,  welche  Mad.  Milder  anch  in 
den  Jahren  1822  bis  1835  fünf  Mal  die  Reise  nach  Wien 
zu  unternehmen  veranlassten. 

Im  letzten  halben  Jahre  ihres  Lebens  hatte  die, 
lange  Zeit  von  schmerzlichen  Seelcoleiden  tief  bewerte 
Künstlerin  endlich  ihre  lange  entbehrte  Gemülhsruhe  wie- 
der gewonnen,  und  erheiterte  noch  den  Kreis  ihrer  nä- 
heren Freundr  durch  ihren  Gesang,  bei  fast  nngeschwäcb- 
ter  Kraft  der  Stimme.  Als  sie  im  vergangenen  Sommer 
die  Karlsbader  Quelle  wieder  gebraucht,  schien  ihre  Ge- 
sundheit neu  befestigt  zu  sein.  Sie  verlebte  diesen  Win- 
ter im  anscheinend  dauerhaftesten  Wohlsein.  Nach- 
dem sie  noch  am  21.  Mai  mit  höchstem  Interesse  dem 
ersten  Konzert  des  Herrn  de  Bcriot  beigewohnt,  und 
bis  zum  24.  Abends  in  der  heitersten  Stimmung  geblie- 
ben, erkrankte  sie  in  der  Nacht  zum  25.  sehr  heftig, 
und  entschlief  nach  viertägiger  Krankheit  an  einem  ga- 
strisch-nervösen Fieber  sanft  am  29.  Mai.  Allgemeine, 
ehrenvolle  Theilnahme  sprach  sich  sowohl  bei  dem  von 
der  Verewigten  selbst  angeordneten,  einfachen  Begräb- 
nisse, wie  durch  die  Gedächtnissfeier  aus,  welche  die 
Sing -Akademie  der  Entschlafenen  am  12.  Juni  d.  wei- 
hete,  an  der  fast  alle  Kunstgenossen  der  verewigten 
Milder  und  eine  grosse  Anzahl  von  Zuhörern  tiefbewegt 
Theil  nahmen.  Und  dieser  Zoll  der  Dankbarkeit  und 
Acbiung  galt  nicht  allein  der  gefeierten  Küuslli 
dern  auch  der  edeldenkenden  Frau ,  deren  An 
Ehren 


Uebersicht  für  das  Pianoforle. 

Manuel  de*  jeune*  Pianist*».    Cah.  3  e<4.  Mayence, 
che»  te*  fit  de  B.  Schott. 
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Unter  diesem  Allgemeiotitel  einer  laufenden  Samm- 
lang für  junge  Pianofortespieler  liefern  hier  die  Herren 
Jos.  Kqffher  und  Jos.  Schad  eine  Auswahl  von  zweimal 
12  lcichlen  und  »orgfällig  bezifferte n  Stückchen,  die  für 
die  Jugend  sehr  zweckmässig,  nützlich  und  angenehm 
sind ,  so  wenig  sieb  auch  von  dem  Ausführenden  die 
Fortschreilungen  ohne  bestimmte  Aufmerksamkeit  auf  die 
Noten  instinklmassig,  von  einen  grossen  harenunischen 
Schlendrian  erzeugt,  der  hier  nicht  Statt  findet,  erra- 
'  tben  lassen.  So  ist  denn  aoeh  diese  Sammlung  vorlheil- 
baft  zu  benutzen  und  mag  den  Lehrern  in  vielen  Pal- 
lea erwünschte  Dienste  leisten,  lieber  Mangel  am  Hil- 
fen aller  Art  kann  sich  jetzt  der  Aufmerksame  durchaus 
nicht  beklagen.  Wo  es  doch  noch  geschieht,  liegt  der 
Fehler  an  einem  zu  schwachen  Gedächtnisse  oder  am 
Nichtskaufen,  was  auch  vorfallt.  Der  Preis  jedes  Hef- 
tes ist  14  Gr.   

1)  Rondo  brillant  sur  la  Tyrolieime  de  Mad.  Mali- 
brnn  —  comp,  par  Ferd.  Burgmiiller.  Op.  5.  Basic, 
che»  Ernst  Knoop.    Preis  1  Fl.  48  Kr.  (1  Thlrj 

2)  Variation*  brillantes  sur  le  thime  polonais,  par  F. 
B.  Op.  6.  Ebendaselbst.    Preis  14  Gr. 

3 )  l'ar.  briü.  sur  la  Rotnance  facorite  etc.,  par  F.  B. 
Op.  10.    Ebendaselbst.    Preis  1  Tblr. 

4j  Grande  Valse.   Rondeau  brillant  precedi  Wune  In- 
troduetion,  par  F.  B.    Oeuv.  21.   Leipzig,  ehe» 
Breitkopf  et  Härtel.   Preis  12  Gr. 
&)  II  Contrabandista.    Capriee  sur  fair  espagnol  — 
Lot  Antares  del  Jitano.   Cancion  Andaluza,  par  F. 
B.    Oeuv.  34.    iVo.  1  und  2.    Leipzig,  dies  Breit- 
köpf  et  Härtel.    Preis  der  ersten  No.  10  Gr. $  der 
zweiten  No.  16  Gr. 
In  den  drei  erstgenannten  früheren  Heften  hatte  sich 
der  junge  Komponist  zur  Zahl  derer  gehalten,  welche  Bra- 
vourmässiges,  dem  Inslromente  Angemessenes  schreiben, 
was  nur  Fingerfertigkeit  in  Anspruch  nimmt  und  sonst, 
ist  Geläufigkeit  der  Finger  errungen,  keine  weitere  Schwie- 
rigkeit zu  überwinden  bringt,  dabei  auf  angenehm  in'» 
Gehör  fallenden  Klang  sieht,  ohne  Gedankenfülle  und  ir- 
gend eine  tiefere  Knnstfordernog  zu  berücksichtigen.  Er 
schrieb  also  für  fertige,  in  gewöhnlicher  Bravnor  geübte 
Dilettanten  und  Künstler  fiir  leichte  Unterhaltung  der 
Wenge,  welche  durch  Schnellgänge  und  allerlei  hübschen 
Wechsel  der  Verzicruiigs  •  und  Veränderung* -Formen 
in  Itewunderung  and  Entzücken  versetzt  werden  können. 
Für  solche  Zwecke  sind  diese  Werkchen  immer  noch 
recht  gut  zu  verwenden  und  so  niedlieh ,  auch  Furore 
erregend,  wie  andere  beliebte  Sachen  der  Art.  —  Spä- 
terhin hat  er,  wie  schon  aus  einigen  Anzeigen  seiner 
neueren  Ausgaben  erhellete,  seine  Schreibart  in  Hinsicht 
auf  ausgezeichnete,  oder  doch  sehr  gewandle  Fingerfer- 
tigkeit verändert ;   er  setzt  ganz  leicht ,  so  dass  sehr 
nüssig  geüble  Dilettanten,  ja  Schüler  mit  seinen  blos 
aof  ergetzliche  Unterhaltung  gerichteten  Nummern  revht 

Et  und  zu  ihrem  Vergnügen  fertig  werden  So  ver- 
ll  es  sich  auch  mit  den  3  lelztgeuanulen  Ausgaben,  und 
er  scheint  auf  diesem  Wege,  wo  sieh  die  Mehrzahl  der 
Käufer  Uudet,  mehr  Glück  zu  machen,  als  auf  dem  ersten. 


1)  Die  Luftschiffer.  Rondo  für  das  Pianoforte  von  Karl 
Haslinger.  11.  Werk.  Wien,  bei  Tob.  Haslinger. 
Preis  16  Gr. 

2)  Grande  Fantaisie  et  Bolero  pour  Pianof.  et  Flüte  — 

far  Charles  Haslinger.    Oeuv.  12.  Ebendaselbst, 
reis  1  Thlr.  8  Gr. 
dl  3)  Rondino  über  Strauss  Brüssler-  Spitzen  -Walzer  für 
das  Pianoforte  von  Demselben.    13.  Werk.    In  dem- 
selben Verlage.   Preis  12  Gr. 
Ist  es  anch  seit  langer  Zeit  anerkannt  und  von  Alan- 
1  eben  sogar  in's  Uebertnebene  gespielt  worden,  dass  die 
Kritik  über  ihr  Recht  hinausgrcifcn  uud  in  verkehrter 
Art  ihrer  Handhabung  mehr  als  Scharfrichter,  nicht  alt 
hilfreicher  Rath  sich  zeigen  kann,  wie  sie  soll :  so  scheint 
man  es  doch  noch  lange  nicht  genug  bedacht  zu  haben, 
dass  es  ein  grosses  Feld  in  der  Komposizion  gibt,  wo 
die  Kritik  fast  gar  nichts  thun  kann,  als  warten  und  zu- 
sehen, wo  es  hinausläuft.    Erst  auf  einer  gewissen  Höh« 
angekommen,  zeigt  sich,  wohin  gewisse  Richtungen  zie- 
len, was  sie  hervorbringen ;  man  glaubt  nicht  euer,  als 
bis  wenigstens  einige  Lebenserfahrungen  hinzukommen, 
früher  wäre  alles  Reden  umsonst.    Das  Feld,  was  wir 
meinen,  lässt  die  zeilgemässen  Salonfrücbte  zur  Erholung 
der  Geniessenden  reifen.    Meist  werden  die  Pflegen  des- 
selben von  jugendlich  strebsamen  Kräften  besorgt,  de- 
nen das  Gängelband  fremden  Bedenkens  ohne  Selbster- 
fabrung  eigenen  Lebens  wenig  nützen  kann  nnd  auf  die- 
sem Felde  eines  zeitgeltenden  Lieblingsgcscbmaekes  vol- 
lends gar  nichts.    Das  Unheil  wird  dem  willkürlichen 
|  Wohlgefallen  der  Menge  übertragen,  woraus  für  die  Kunst 
weuig,  für  den  Vortheil  wie  für  den  Nachlheil  Einzel- 
ner viel,  Alles  hingegen  auf  kurze  Zeit  folgt,  wovou 
bedeutende  Exempel  vorbanden  sind.    Komponisten  für 
den  Salon  werden  an  ihrem  Orte,  im  Leben  seihst  ge- 
hoben, am  meisten  durch  Enthusiasten,  selten  oder  nie 
durch  eigentliche  Kritiken,    die  darum  nur  andeutend 
verfahren  tonnen,  wenn  sie  nichts  Unnützes  tbuu  wol- 
len.   Alle  Komponisten  dieser  Art,  uud  wir  mögen  sie 
nicht  entbehren,  müssen  sich  daher  ihre  Geltung  im  Le- 
ben selbst  durch  Einführung  und  Vortrag  ihrer  Stücke, 
wenn  es  recht  hergeht,  erkämpfen,  wenn  nicht,  erkau- 
fen.   Das  Erste  ist  unerlässliclt ,  und  wird  Beides  ver- 
bunden, was  freilich  nicht  Jedermanns  Sache  ist,  geht  es 
desto  besser,  oämlich  im  augenblicklichen  Glänze,  wor- 
auf hierin  allerdings  etwas  ankommt.  —  Der  Bereicher- 
i  ung  dieses  ausgedehnten  Feldes,  das  den  Bedürfnissen 
einer  grossen  und  sehr  verschiedenen  Anzahl  Unterhalt 
I  und  Geschmackvolles  zu  schaffen  hat,  widmete  sieh  auch 
I  der  noch  sehr  jugendliche  Komponist  genannter  Werke; 

er  muss  also  auch  den  geschilderten  Weg  einschlagen, 
|  der  zu  verbreitetem  Wohlgefallen  führt.    Was  am  all- 
■  gemeinsten  gefällt,  ist  diu  Vereinigung  des  Sanften  mit 
dem  Pikantem  in  schwer  sehrinender  oder  doch  in  auf- 
,  fallender  Bravour,  die  mehr  im  Bewutiderungsntässigen 
als  in  jedem  Andern  sich  Liebhaber  erwirbt.    Das,  was 
zur  Pflege  dieses  Feldes  gehört ,  hat  aber  augenschein- 
lich die  frische  Thäligkeil  des  jungen  Mannes  mit  jedem 
Werke  mehr  zu  gewinnen  verstanden,  so  dass  wir  alle 
Liebhaber  auf  diese  Gaben  aufmerksam  zu  machen  ba- 
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ben,  damit  sie  selbst  nachsehen,  oh  sie  ihrem  Gesrhmaeke, 
der  fast  in  jeder  Gegend  ein  anderer  ist,  bequem  sind. 
Eine  nicht  geringe  Gewandtheit  und  gute  Fingerfertig- 
keit müssen  aber  die  Ausübenden  sich  angeeignet  habeu, 
wenn  sie  damit  gut  zu  Stande  kommen  wollen.  Diesen 
empfehlen  wir  die  genannten  Salonstücke  zu  eigenen 
Versuchen,  deren  sie  werth  sind.  Mit  dem  verschiede- 
nen Geschmnrke  der  Gegenden  und  Völker  ist  aber  nicht 
zu  rechten ;  er  kehrt  sich  eher  nach  Vorurtheil  als  nach 
Kritik,  richtet  sich  nicht  nach  Grund  und  Einsicht,  son- 
dern nach  Mode  und  Geschrei.  Will  man  also  solchen 
an  sich  gut  durchgeführten  Geschmackswerken  ihr  Recht 
angedeihen  lassen,  so  bringe  man  sie  iu's  gesellige  Le- 
ben, was  wir 


Troisieme  Conccrto  atec  aecomp.  d"  Orchestre  —  par 
Henri  Hers.  üp.  87.  Mayener.,  c/ies  les  ßls  de 
B.  Schott.  Pr.  pour  Pinna  seuh  4  Fl.  12  Kr. 
Was  wir  im  J.  1836  über  das  zweite  Konzert  die- 
ses Mannes  S.  543  vorausschickten,  das  gilt  noch,  wes- 
halb wir  jede  Eingangsbctrachlung  übergehen.  Das  vor- 
liegende Bravourstück  ist  der  philharmonischen  Gesell- 
schaft in  London  gewidmet,  ist  mit  Orchester-  nnd  Quar- 
tett-Begleitung, auch  Für  das  Pianoforle  allein  zu  haben. 
Bravour  ist  genug  darin,  auch  solche,  an  welcher  immer 
noch  viele  beranstrebende  Künstler  Manches  lernen  kön- 
nen. Der  erste  Salz,  All.  moderato,  Dmoll,  */*,  ist 
dem  Gehalte  nach  völlig  in  seiner  langst  besprochenen 
und  gekannten  Art,  vielerlei,  dem  Instrumente  angemes- 
sene, oft  wirksame  Fingerfertigkeiten  in  Anspruch  neh- 
mend ,  also  für  viele  nützlich  übend.  Dass  es  zuweilen 
stark  walzennässig  klingen  muss ,  wird  man  sich  den- 
ken. Nach  dem  geschmückten  Cantabile  des  Satzes  in 
Fmoll  wechselt  die  Vorzeichnung  nach  der  Rückkehr  ins 
erste  Tempo  einige  Male,  bevor  es  sieh  zum  ausgeführ- 
ten Schluss-Solo  in  Ddur  glänzend  genng  wendet.  Das 
Andnnlino,  Fdur,  %,  verweilt  sich,  nach  Dmoll,  am 
längsten  und  mit  rauschenden  Srhnellgängen  in  Ddur, 
worauf  es  kurz  vor  dem  Schlüsse  wieder  in  Fdur  fällt, 
ohne  die  Schnellbcglcitung  zu  versäumen.  Das  Final  bringt 
endlich  V»  Takt.  Es  ist  ein  brillantes  Rondo  in  des  Kompo- 
nisten Art,  das  auch  als  besonderes  Stück  verkauft  wird. 

1)  Second  grand  Duo  concerlant  pour  deux  Pianos  — 
par  les  fröret  Herz.    Op.  72.   Ebrndas.   Fr.  3  Fl. 

2 )  Grand  Rondo  brillant  —  par  Jacques  Herz.  Oeuv. 
25.    Ebendaselbst.   Preis  1  FI.  36  Kr. 

Wenn  Zweie,  jeder  Tür  sein  Instrument,  gemein- 
schaftlich ein  Tonstück  komponiren.  hat  die  Sache  einen 
Sinn,  für  2  Pianofortc  einen  leidlichen :  aber  es  werden 
Klangstücke  für  die  Liebhaber,  die  sich  zum  Glück  schon 
finden.  Es  sind  Variazionen  mit  einem  ausgeführten  Fi- 
nale, worin  ein  Spieler  dem  andern  die  Bravour  ab- 
nimmt, im  Wcrlhe  nicht  geringer,  als  andere  Gaben  die- 
ser Unterhaltnngsgattung.  Der  Umstand ,  dass  Herr 
Bochsa  ein  Pianofortc  für  die  Harfe  spielbar  gemacht 
hat,  gibt  der  Anzeige  noch  ein  besonderes  Gewicht,  da 
Bravourkomposizionen  für  Pianofortc  und  Harfe  nicht  im 
Ueberßuss  vorhanden  sind.  —   Die  andere  Nummer  ist 


nicht  übel,  mag  sogar  massigen  Spielern  recht  hübsch 
erscheinen ;  gewiss  ist  es  wenigstens,  dass  viel  geringere 
Klingslücke  gespielt  und  unterhaltend  gefunden  werden. 

Hamburger  Gesellschaßs-Tänze.  Hen  16.  I he  Jahres- 
zeiten. Von  Aug.  M.  Canthal.  Op.  62.  Leipzig 
und  Hamburg,  bei  Schubert  n.  Niemeyer.  Pr.  16  Gr. 
Der  Herr  Musikdirektor  C.  bat  schon  manche  gute 

Tänze  geliefert ;  auch  diese  sind  es,  lauter  Galopcn  für 

Frühling,  Sommer  u.  s.  w. ,  jeder  mit  einem  Finale. 

Die  Ausstattung,  besonders  des  Titelblattes,  ist  anlockend. 


Compositions  modernes  et  brillantes  ä  < 
mains.  Leipzig,  G.  Schubert, 
Es  sind  2  Sammlungen  von  verschiedenen  Kompo- 
nisten, eine  für  2,  die  andere  für  4  Hände,  jedes  Heft 
zu  verhältnissmässigen  Preisen.  Aus  der  zweihändigen 
Folge  liegen  uns  3  Houdolctten  von  C.  Geissler,  Op.  45, 
vor,  jedes  Heft  8  Gr. ,  alle  hübsch ,  leicht ,  für  Schüler 
und  wenig  geübte  Dilettanten.  Auf  dem  Titel  sind  13 
Hefte  für  2  Hände  z.  B.  von  Bertini,  F.  Herold,  Mo- 
scbelcs,  Panseron  u.  s.  w.,  und  7  Hefte  für  4  Hände  von 
Hütilen,  F.  L.  Schubert,  la  Rose  n.  s.  w.  angegeben. 

\)  Variazioni  —  da  Fred.  Ant.  Weber.    Opera  6. 

Lipsia,  presso  Fred.  Hofmeister.    Preis  10  Gr. 
2)  //  Rondeatuc  mignons.  —  Von  demselben.    Op.  7, 

Ebendaselbst.  Preis  10  Gr.  r 
Einleitung  und  Thema:  ,,An  Alexis  send'  ich  dich" 
sind  sehr  schlicht  behandelt,  selbst  die  ersten  Variazionen, 
die  sich,  stets  am  Thema  festhaltend,  immer  mehr  he- 
ben, auch  nicht  am  gewöhnlichen  Schlendrian  hangen, 
sondern  selbst  in  den  Mittelslimmen  gut  nnd  angenehm 
bearbeitet  sind,  ohne  dabei  in  grosse  Schwierigkeiten  sich 
zu  versteigen ;  die  6.  Var.  ist  wieder  einfach  im  gebun- 
denen Styl ;  die  übrigen,  mit  Ausnahme  des  Larghetlo, 
sind  wieder  lebhaft  und  gut  figurirt,  ohne  gewöhnlich 
oder  schwierig  zu  werden.  —  Die  beiden  Rondoletlen, 
jedes  mit  kurzer  Einleitung,  sind  sehr  hübsch,  niedlich 
spielend ,  natürlich  im  Wesen  und  doch  so  eigen  und 
launig  in  kleinen  Wendungen,  bald  im  Harmonischen, 
bald  im  Rhythmischen,  dass  sie  erfreuen  und  jungen 
Schülern,  die  eben  des  Sonderlichen  wegen  ihre  Auf- 
merksamkeit verdoppeln  müssen,  und  ihrer  Einfachheit 
wegen  es  gern  thun  werden,  sind  sie  nicht  zu  sehr  ver- 
zogen, gewiss  recht  nützlich.  Der  Mann  hat  mit  Sinn 
und  Verstand  komponirt. 

Marsch  aus  dem  Festspiele  „Das  Winzerfest?*,  Musik 
von  C.  F.  Ehrlich,  für  das  Pianoforte  eingerichtet 
vom  Komponisten.   Magdeburg,  bei  E.  Wagner  und 
Richter.    Preis  6  Gr. 
Wir  haben  in  dem  jungen  Manne  einen  guten  Kla- 
vierspieler und  geschickten  Gesangbegleiter  kennen  ge- 
lernt, dessen  Umsicht  und  Gewandtheil  manuigfacbe  Kennt- 
nisse in  der  Musik  erwarten  lassen.    Hier  liefert  er  eioe 
Kleinigkeit  für  Liebhaber ,  womit  jetzt  mehre  Begabte 

Man  muss  sich  dureb- 


sich  Eingang  vi 
arbeiten,  was  freilich  nicht 


Digitized  by  Google 


1858*    JuK.    No.  28. 


458 


C.  F.  Müller,  Komponist  in  BerRn, 

hat  so  Vielerlei,  fast  in  allen  Fächern  der  Tonkunst  kom- 
ponirl  and  arrangirl,  also  Fltiss  and  in  den  allermeisten 
Sitzen  praktische  Fertigkeit,  Talent  und  Kenntnisse  be- 
wiesen, aoeh  von  Königen  and  Fürsten  nicht  wenig  Hinge, 
goldene  Doeen  u.  s.  w.  zum  Geschenk  erhallen,  nur  keine 
Anstellung,  wonach  er  länger  als  10  Jahre  verlangte. 
Woran  mag  das  liegen?  —  Zu  wünschen  wäre  ihm  ein 
Amt.  Für  Mililärmusik  ist  er  besonders  brauchbar;  er 
versieht  die  Instrumente,  and  seine  Märsche  sind  meist 
melodisch  ilicssend,  volksmassig,  ja  nicht  selten  eigen- 
tliütnlich.  Unter  seinen  noch  nicht  genannten  Werken 
dieser  Art  führen  wir  an:  VU  Marches  triomphales 
für  Kavallerie -Musik,  Op.  101,  bei  Mompour  iu  Bonn, 
Preis  2  Thlr.  20  Sgr.  —  Grande  Mitstaue  miliUtire  (ori- 
ginale). Oeuv.  108.  Liv.  3.  —  ans  0  guten  Marsehen 
für  mancherlei  Vorfälle  bestehend.  —  Ouvertüre  triom- 
p/iale  pour  grand  Orchestre.  Op.  107  (Berlin,  bei  Th. 
Brandenburg  in  Auflegestimmen) ;  die  gedruckten  Stim- 
men sind  für  Kapellorchesler,  die  vorliegende  Partitur 
für  volle  Mililärmusik.  Die  Ouvertüre  ist  gut  gearbei- 
tet, eingänglich  wirksam  für  Volksfeste,  in  der  Milte  mit 
einem  lebhaften  Marsch,  der  in's  Hauptlhema  zurück- 
führt, was  verschieden  gewendet,  immer  klar  zum  rau- 
schenden Ende  gefördert  wird.  Der  nicht  zu  lang  ge- 
haltene Satz  ist  in  derselben  Handlung  auch  4 handig 
für  das  Pianoforle  arrangirl  gedruckt  worden.  Nur  sind 
io  den  gedruckten  Orclieslerslimmcn  und  im  Klavieraus- 
zuge nicht  wenige  Druckfehler  untergelaufen,  die  verbes* 
serl  werden  müssen.  Viele,  auch  bedeutende  Komponi- 
sten übernehmen  selbst  eine  Durchsicht,  und  Jedermann 
wird  es  loben.  Sollte  vielleicht  eine  zu  grosse  Scheu 
und  Flucht  vor  gewöhnlichen  Arbeilen,  die  doch  nirgend 
and  von  Keinem  zu  vermeiden  sind,  dem  Komponisten 
manchen  Lebensschaden  gebracht  haben?  Wir  fragen 
aas  Anlheil  für  ihn  and  für  Andere,  die  Frage  für  über- 
leguiiffswerlh  hallend.  — 

Der  Komponist  hat  sich  auch  an  einer  Oper  ver- 
sucht, die  bei  Th.  Brandenburg  in  Berlin  gedruckt  wor- 
den ist:  Die  Maskerade,  ein  theatralisch- musikalischer 
Sehers  in  2  Aufzügen.  110.  Werk.  Klavierauszng 
mit  Worten :  2  Thlr.  12  Gr. ;  ohne  Worte  zu  3  und  4 
Ilm  den:  1%  Thlr.  —  Die  ganze  Oper  hat  vom  An- 
fange bis  «um  Ende  nichts  als  Tanziakt,  %,  Vi,  %. 
enthalt  14  Musiknummern  nnd  lässt  18  benannte  Perso- 
nen handeln  nebsl  einem  Ollizier,  2  Studenten,  einem 
Postillou  ,  Soldaten ,  Masken  ,  Domestiken ,  Bauern  and 
Bäuerinnen.  Gleich  die  erste  Ariefte  des  Peter  ist  ziem- 
lich lang  für  den  Inhalt,  die  meisten  ajfid  leicht  und  tanz- 
licb.  Ls  soll  aber  eine  Persiflage  des  grössten  Theiles 
der  beatigen  Thealerwerke  sein,  ,,die  das  Ziel  bezeichnen 
soll,  welches  die  jetzige  Opernkomposiziou  im  höchsten 
Falle  noch  erreichen  kann  nnd  wird."  Eine  sehr  un- 
glückliche Idee,  auf  die  der  Verfasser  viele  Zeil,  und 
vergebens,  verwendet  bat.  Tanzliebhaber  können  und 
wogen  zwar  zu  ihrem  Vergnügen  die  beiden  Aus- 
züge sehr  wohl  brauchen  :  allein  welcher  Nutzen  soll  für 
die  Theater  nnd  für  den  Verfasser  daraus  erwachsen? 


Seinem  guten  Wunsche,  angestellt  zu  werden,  kann  dies 
wohl  schwerlich  förderlich  sein.  Es  ist  wahr,  er  hat 
dadurch  der  Salvre  in  der  Tonkunst  die  Bahn  gebrochen 
nnd  darin,  wie  in  den  meisten  seiner  Leistungen,  offen- 
bares Talent  bewiesen:  ob  er  es  aber  in  seiner  La;je 
nicht  lieber  Andern  überlassen  haben  sollte?  Wir  fra- 
gen aus  wahrem  Anthcil.  Es  gehört  ein  eigene*  Vcr- 
hällniss  dazu,  wenn  die  Satyre  durchgreifen  soll.  Ge- 
schickt bat  sich  der  Verfasser  jedoch  auch  hierin  gezeigt. 
Der  Mann  hat  Melodie  nnd  weiss  sie  durch  Instr-umen- 
tazion  zn  heben.  Dies  erhellt  unter  Andern  wieder  aus  : 
Cantatus  ^m-ralis  populi  toeibus  virorum  in  magna 
musica  militari  rt  in  Orchestro.  Op.  120.  Ein  Volks- 
lied für  jedes  Land,  dessen  Musik  sehr  gelungen  ist  nnd 
wohl  überall  ansprechen  wird.  Desgleichen  :  testgexang 
/Ür  Männerchor,  fiir  Infanterie  -  und  Kavallerie-Muxik 
und  ßir  grosses  Orchester.  Op.  121.  Für  alle  3  Mu- 
sikeböre  ist  die  Partitur  in  beiden  Liedern  besonders  ge- 
druckt, so  dass  sie  auf  alle  Weise  zu  verwenden  sind. 
Das  erste  dieser  Lieder  scheint  uns  noch  gelungener.  — 
Dem  Verfasser  ist  nichts  als  eine  angemessene  Anstell- 
ung zu  wünschen.  Bis  dahin  zersplittere  nur  der  Mann 
seine  Kräfte  nicht  in  zu  vielfachen  Unternehmungen, 
denn  in  Beschränkung  zeigt  sich  der  Meister  der  Kunst 
und  des  Lebens. 


NAcnnicnTEPi. 


Leipzig.  Ava  25.  Juni  hatten  wir  die  Frende,  Herrn 
Charles  de  Beriot  und  Fräul.  Pauline  Garcia  im  Saale 
des  Gewandhauses  zu  hören.  Das  erste  Vokal  -  und  In- 
strumental-Konzert enthielt  Folgendes:  Ouvertüre  von 
Mozart ;  Air  varie  für  die  Violine,  komponirt  und  vorge- 
tragen von  C.  de  Beriot;  Szene  und  Cavaline  für  Mad. 
Malibrau  komponirt  von  Costa,  gesungen  von  P.  linreia ; 
Adagio  und  Hondo  rosse,  komponirt  und  vorgetragen  vom 
Konzertgeber ;  Ouvrez,  frauzös.  Lied,  und  ,,Ay,  ny", 
spanisches  Nulionallied ,  in  den  Originalsprachcn  gesun- 
gen von  Fräul.  G.—  Ouvertüre  von  Feska,  le  Tremolo, 
neue  Caprice  über  ein  Thema  von  Beelhoven,  komponirt 
nnd  vorgetragen  von  C.  de  Beriot;  Srhlussarie  für  Do- 
nizetti's  ,,  Liebeslrank",  in  Mailand  knmponirt  von 
de  Beriot,  gesungen  von  Dem.  G. ;  le  songe  de  Tartini 
(der  Teufelstriller),  Ballade  von  Pansemn,  mit  obligater 
Violinbeglciliing,  vorgetragen  von  den  Kouzertgebcrn — 
Im  andern  Konzerte,  am  28.  Juni,  Irug  Herr  de  Beriot 
von  seiner  Komposizion  vor:  Second  Air  varie;  erstes 
|  Konzert  aus  Ddur,  und  wiederholt  auf  Begehreu :  le  Tre- 
i  molo.    Fräul.  P.  Garcia  sang:  Grosse  Arie  aus  „Tor- 

Juato  Tasso"  von  Donizetli ;  Arie  von  Marliani  „Slanea 
i  piü  coraballere" ;  la  Ircon  lyrolienne ,  von  Amadee 
1  Beauplan;  des  Knaben  Bcrglieil!  gedichtet  von  Unland, 
in  Muxik  gesetzt  von  Dem.  P.  Garcia,  und  „Hataplan". 

Herr  de  Beriot  gehört  ollenbar  unter  die  Violinvir- 
tuosen ersten  Hanges ;  Alles,  was  er  macht,  ist  in  sri- 
I  ner  Weise  vollendet,  so  vollkommen,  dass  er  es  ohne 
|  Anslrenpng  beherrscht.    Reinheit  der  Intonation,  euch 
im  Schwierigen,  meisterliche Bogcnführung  and  gesebmack- 
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voller  Vortrag  nassen  also  nothwendig  mit  einander  so 
vereint  sein,  dass  sie  nicht  getrennt  werden  können :  er 
würde  sonst  nicht  anter  die  Meister  ersten  Hanges  ge- 
setzt werden  können.    Eine  Eigenheit  in  einem  der  3 
nicht  zu  trennenden  Hauptpunkte  eines  meisterlichen 
Spieles  muss  folglich  dem  gaozen  Wesen  der  Wirkung 
seiner  Darstellungen  im  vorkommenden  Falle  etwas  Ei* 
genes  geben.    So  ist  es  z.  B.  mit  der  von  nns  noch 
nicht  gehörten  Sireichart,  wo  im  steten  Wechsel  des 
dazu  geeigneten  Satzes  oder  Theiles  einer  Komposition 
2  Töne  im  Niederstrich  und  2  folgende  im  Aufstrich  er- 
klingen, was  am  rechten  Orte  sehr  pikant  wirkt.  Uebri- 
eens  wüssten  wir  niohts  Gründlicheres  über  des  Meisters 
Violinspiel  zu  sagen,  als  was  von  Berlin  aus  in  unscrn  Blät- 
tern ganz  vor  Kurzem  S.  411  gerühmt  worden  ist,  wor- 
auf wir  uns  nm  so  mehr  berufen  können,  da  Herr  Be- 
riot  hier  wie  dort  dieselben  Komposizionen  vortrug.  Das 
Grondweseo  seiner  Kunst  ist  französisch  in  allem  Ausge- 
zeichneten des  Violinspiels  dieser  Nazion,  damit  bat  sich 
etwas  Ternsches  eng  verbunden,  in  weicher  Verbindung 
sich  eben  der  gebildete  Belgier  zeigt.    Dies  und  das  In- 
dividuelle des  Meislers  muss  seiner  Art  etwas  Besonde- 
res geben,  was  dem  pikant  Anmnthigen  der  Bravour  eine 
gewisse  Kraft  beimischt,  die  den  Enthusiasmus  der  Hö- 
rer in  seinen  Glanzvorlrägen  höher  steigert.    Ist  es 
aber  im  Allgemeinen  überaus  schwierig,  die  Eigentüm- 
lichkeit irgend  eines  Meislers,  das  Unterscheidende  von 
Andern  in  bestimmt  bezeichnende,  nieul  in  leere  Worte 
zu  fassen :  so  ist  dies  nach  einmaligem  Hören  (dem  zwei- 
ten Kunzerle  konnten  wir  einer  Heise  wegen  oiebt  bei- 
wohnen) rein  unmöglich.    Unbedingt  dagegen  verehren 
wir  ihn  als  einen  Mann,  der  in  seiner  Weise  und  in 
seinem  Kreise  das  Vollkommenste  leistet,  weshalb  wir 
ihn  eben  unter  die  Virtuosen  ersten  Ranges  zählen,  und 
finden  es  natürlich  und  recht,  wenn  das  Publikum  über 
seine  Leistungen  in  den  lebhaftesten  Beifall  ausbricht  und 
ihn  bei  wiederholtem  Auftreten  gleich  mit  schallendem 
Applaus  empfängt,  was  auch  hier  geschah.    Dennoch  wird 
Herr  de  B..  der  andere  Meister  gleichfalls  ersten  Ran- 
ges, die  ähnliche  oder  andere  Kreise  sich  zogen,  mit  gröss- 
ler Bereitwilligkeit  anerkennt,  was  ihn  ehrt,  mit  uns 
zuverlässig  übereinstimmen ,  wenn  wir  in  andern  Krei- 
sen andere  Violinmeister  unserer  Zeil  in  vollkommenster 
Grösse  eigenthümlicher  Art  anerkennen  und  noch  man- 
chen Grossen  verehren,  der  neben  Paganini,  welcher  sich 
wiederum  mit  keinem  Andern  vergleichen  läset ,  recht 
wohl  beziehen  kann.    Man  betleissigt  sich  nur  jetzt  oft 
der  sonderbaren  Manier,  alles  Andere  niederzufallen,  um 
den  recht  einzig  zu  erhüben,  der  eben  bewundert  wird. 
Der  Gegenwärtige  ist  immer  der  grössle :  kommt  ein  An- 
derer, auch  gross  in  seiner  Art,  ist  das  Publikum  eben 
so  entzückt  und  mil  Recht,  zum  Beweise,  das  Viele, 
unbeschadet,  mil  und  neben  einander  gehen  und  stehen 
können ,  wie  es  denn  auch  io  der  That  und  Wahrheit 
ist.    Herr  B.'s  Komposizioneo  sind  meist  französischer 
Art,  so  dass  sie  mehr  vom  Vortrage,  als  dieser  von  ih- 
nen gewinnen)  am  vorzüglichsten  und  eigenihüinlichsten 
in  Erfindung  und  Durchführung  schien  uns  Rondo  russe 
(das  Rondo  selbst)  und  le  Tremolo,  was  überall  Furore 


machen  mtiss.  Unser  letzter  Ausspruch  ist  kein  Tadel 
gegen  Herrn  de  ß.t  soll  auch  keiner  sein,  sondern  uur 
eiue  Gerechtigkeit  für  ihn  und  für  Andere,  was  der  Mei- 
ster, dem  wir  für  treffliche  Genüsse  zu  Dank  verpflich- 
tet sind,  gewiss  unter  den  Meisten  zuerst  anerkennen 
und  billig  erachten  wird.  —  Fräulein  Paniine  Garcia  er- 
hielt im  ersten  Konzert  sehr  ausgezeichneten  Beifall, 
wurde  auch  beim  folgenden  Auftreten  sogleich  damit  em- 
pfangen. Ihre  Gewandtheit  ist  schon  sehr  bedeutend  (sie 
ist  19  Jahr)  und  die  Intooazion  sehr  rein.  Sind  auch 
die  3  Register  ihrer  umfangreichen  Stimme  noch  nicht 
völlig  gleichmässig  mit  einander  verbunden  |  bebt  sie  auch 
Einzelnes  zuweilen  noch  zu  scharf  hervor,  vielleicht  von 
Nachahmung  ihrer  meisterlichen  Schwester,  deren  Na- 
tur es  zusagte,  dazu  veraulasst :  so  besitzt  sie  doch  be- 
reite so  viel  Gediegenes  und  Schönes,  vor  Allem  so  viel 
Seelenvolles  und,  was  nicht  zu  häufig  ist,  eine  so  vor- 
treffliche Aussprache,  dass  ihre  Leistungen  sehr  befrie- 
digen und  noch  weit  mehr  erwarten  lassen.  Besonders 
in  den  Nazionalgcsängen ,  die  sie  höchst  ausgezeichnet 
vortrug,  entwickelte  sie  ihr  Talent  am  herrlichsten. 
Sie  besitzt  nicht  nnr  jene  Lebendigkeit,  ohne  welche 
die  Kunst  nicht  gedeiht,  sondern  auch  offenbar  sehr  viel 
Musikbililnog  im  Allgemeinen,  was  sich  schon  in  der 
Art  und  Weise  deutlich  erwies,  wie  sie  zu  ihrem  Ge- 
sänge und  Herrn  B.'s  ViolinspieJ  „le  Songe  de  Tarlini" 
auf  dem  Klavier  bvgleitete.  Ihren  selbst  komponirten 
Gesang  hörten  wir  nicht,  trauen  ihr  aber  auch  für  Kom- 
position gute  Anlagen  zu.  —  Und  so  wiederholen  wir 
nnr  noch  Beiden  unsern  Dank  im  Namen  Vieler. 


Italien. 

(Befchluf  i.) 

Königreich  beider  Sizilien. 
Palermo.  (Teatro  Carolioo.)  Nächst  der  im  vori- 
gen Berichte  angezeigten  Cenerenlola  wurden  im  Karne- 
val von  den  älteren  Opern  gegeben:  der  Barbiere  di 
Siviglia,  worin  die  Lohnde  die  Rosina,  Dagnini  den  Al- 
ma viva,  Guscelli  den  Figaro,  Vinco  den  D.  Barlolo 
machte;  hierauf  die  Anna  Bolen«  (Titelrolle  die  Lalande), 
Sonuawbuia  (Titelrolle  die  Secci)  und  Capuleli  (Romeo 
die  Lalande,  zum  ersten  Mal  in  Männerrollen,  und  Giu- 
liclta  die  Secci).  Der  Tenor  Milesi  und  die  beiden  be- 
nannten Damen  erhielten  den  meisten  Applaus.  Nen 
war  am  12.  Januar,  dem  Hofgalaugo,  dir  allererste  Oper 
des  Maestro  Pietro  Cutrcra,  il  totitario  dt  Untertarh 
betitelt,  mit  langen  Stücken  und  Musik  ans  der  heuligen 
Schmiede,  ohne  Glanzpunkt,  welche  vaterländische  Auf- 
munterung fand.  Besonders  beklatscht  wurden  die  Sin- 
fonia  (Ouvertüre),  eine  wahre  italienische  Sinfonia ;  die  Arie 
des  Milesi  (Erberlo),  jene  des  Bassisten  Casali  (Prota- 
gonisten), die  Seena  ed  aria  der  Secci  (Elodia).  das  Fi- 
nalduell des  zweiten  Aktes  zwischen  Bass  und  Tenor,  und 
das  Duell  des  dritten  Aktes  zwischen  derSecei  und  Gasali. 

Herr  Milesi  und  die  Seoci  wurden  bereits  für  näch- 
sten Derbst  und  Karneval  1838 — 39  aufs  Neue  engagirt, 
|  desgleichen  für  dieselben  beiden  Slagioui  die  Prima  Donna 
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Palazxesi,  die  Altistin 
liai  nod  Novelli. 

Herr  Baron  Giuseppe  Corvaja,  von  hier  gebürtig, 
Gründer  and  Direktor  der  enetogischen  Gesellschan  beider 
Sizilien,  als  staalsökonomischer  Schriftsteller  bekannt, 
entwarf  auch  einen  bereits  in  französischer  and  italieni- 
scher Sprache  in  Druck  erschienenen,  aas  30  Artikeln 
bestehenden  Plan  tu  einer  musikalischen  Akzien  -  Gesell« 
schart,  Societä  Rotsiniana  benannt,  welche  Vervollkomm- 
nung der  Musik,  Mimik  nnd  des  Tanzes,  den  Pauperis- 
mus unter  den  Künstlern  auszurotten,  dem  Sensalwe- 
sen  zu  Stenern ,  and  viele  andere  gute  and  nützliche 
Dinge  zum  Zwecke  hatte.  Seit  verwichenen  November 
bis  10.  Januar  d.  J.  sind  sogar  einige  Nummern  in  be- 
nannten beiden  Sprachen  (die  erste  Nummer  von  d.  J. 
im  Französischen  allein)  zu  Paris  im  Drucke  erschienen, 
«nter  den  Titel:  La  Rossinienne,  Annale»  cosmopoli- 
tet  de  la  musiqt/e,  du  cltant  et  de  la  pantomime,  in 
jfot.  Diese  Gesellschart  kann  aber  unmöglich  ZQ  Stande 
kommen,  and  mau  kann  schon  sagen,  sie  existirt  nicht. 
Ihr  Hauptfehler  ist,  dass  ihr  Hauptsitz  zu  Paris  angege- 
-  wird  j  was  hüben  die  Italiener  mit  den  Franzosen 


überhaupt  und  als  Musiker  insbesondere  gemein?  Hier- 
auf antwortet  man.  die  auf  zwei  Millionen  Franken  fest- 
gesetzten  Gesellsehaftsgelder ,  nämlich  4000  Akzien  zu 
100  Fr.  in  Geld,  und  100.000  zu  10  Fr.  i  n  künstlicher 
Dienstleistung  u.  s.  w.  können  von  Italien  allein  nicht 
gesammelt  werden;  also  wird  «o  ipso  aus  der  ganzen 
Dache  nichts.  Ein  anderer  weit  bedenklicherer  Umstand, 
welcher  der  Bildung  dieser  Gesellschaft  entgegensteht, 
mag  hier  übergangen  werden. 

Messina.  Gianni  als  belisario  ersetzte  weder  als 
Blinder  noch  als  Sänger.  Die  Fanny  Marai  (Antonina) 
«nd  der  Tenor  Cimino  (Alamiro)  gaben  ihre  Rollen  be- 
friedigend.   Nächstens  die  Lucia  di  Lammermoor. 

Neapel.  Wäre  Donizetü  nicht,  so  würde  es  mit 
unsrrm  sogenannten  Teatro  massimo,  mit  Fondo,  ja  mit 
allen  übrigen  Theatern  Italiens  finster  aussehen.  Von 
ihm  werden  seit  einiger  Zeit  die  meisten  Opern  gege- 
ben, and  die  Journale  haben  ganz  Recht,  ihm  das  Prä- 
dikat mmortale  beizulegen.  Ausser  einigen  wenigen  an» 
dem  Reprisen  von  Rossini,  Bellini,  Kaimondi,  Coppola, 
hatten  wir  auf  den  königl.  Theatern  zwei  neue  Opern, 
und  zwar:  aaf  S.  Carlo  Lm  BattagHa  di  Navarino,  von 
Barou  Stajfa.  Hassan  ( Barrboilel ) ,  ein  französischer 
Renegat  und  Generalissimus  des  Ibrahim  Pascha.  Un- 
ter seinen  vielen  griechischen  Sklavinnen  befindet  sich  eine, 
Namrns  Irene  (Ronzi),  verliebt  in  Odoardo (Heina),  Has- 
sans Bruder  in  griechischen  Diensten,  dep  (im  zweiten 
Akt|  in  llas«ans  Lager  als  Spion  entdeckt,  von  ihm  znm 
Tode  veruxlbeilt  wird;  als  aber  die  Schlacht  von  Na- 
varin  herannaht ,  übergibt  Hassan  der  Irene  ein  Blatt, 
in  welchem  er  beide  Geliebte  in  Freiheit  setzt ,  falls  er 
in  der  Schlacht  umkommen  sollte.  Odoardo  besiegt  hier- 
auf  an  der  Spitz«  der  Seinigra  deo  Bruder,  der  verwun- 
det ond  reuevoll  stirbt.  Dieser  wesentliche  Inhalt  sei 
hier  darum  angeführt,  weil  von  der  Musik  nicht  viel 
Rühmliches  zu  sagen  ist. —  Im  Teatro  Fondo  wurde  um 
die  Hälfte  März  die  zweite  neoe  Oper,  /  due  Savojardi, 


vom  Maestro  Aspa,  mit  einer  Transeat -Musik  gegeben. 
Nun  ist  aber  dieses  Trsnseat  etwas  zweideutig :  im  gu- 
ten Sinne  versteht  man  darunter  leidlich ;  im  eigentlichen 
Sinne  könnte  es  auch  heissen :  es  mag  dabin  geben,  wo- 
her es  gekommen  ist  n.  s.  w.  Da  sich  nun  diese  Mu- 
sik in  nichts  auszeichnet,  so  würde  sich  jenes  Transeat 
zur  zweiten  Bedeutung  hingeneigt  haben,  hatten  nicht  in 
den  Due  Savojardi  die  beiden  Töchter  des  Balletm<-i«ters 
Taglioni  zum  ersten  Mal  die  Bühne  betreten.  Die  Er- 
rat ma  hat  eine  angenehme,  geläufige  nicht  umfangreiche 
Sopranstimme;  die  Marietta  eine  angenehme  umfang- 
reiche Altstimme,  und  beide  besitzen  eine  gute  Schule. 
Somit  gab's  Händeklatschen  und  Hervorrufen  in  reichli- 
chem Maasse,  bezüglich  auf  Madamigelle  Taglioni,  auf 
Heina,  Barrhoilet  und  Maestro.  Noch  gab  man  in  den 
Fasten:  La  morte  di  Adelaide,  ältere  Oper  von  weil. 
Valentino  Fioravanti,  worin  die  Monaoni  und  der  aas 
Bern  zurückgekehrte  Basadnnna,  bei  aller  altertbü'inlichen 
Musik  Tür  modern  musikalische  Obren,  mit  Beifall  sangen. 

Die  häufig  gegebene  neue  Oper  //  ritorno  di  Put' 
cinella  da  Padova,  vom  Maestro  fincenzo  Fioravanti 
(Sohn  des  verblichenen  Valentino),  rettete  gewissermaassen 
das  Teatro  Nuovo,  dessen  Geschäfte  oft  stocken,  und 
von  dem  überhaupt  selten  Erhebliches  zu  berichten  ist. 

Die  Ronzi  ist  aufs  Neue  für  die  köoigl.  Theater  für 
120  Vorstellungen  engagirl  worden,  and  zwar  60  Vor- 
stellungen vom  1.  September  1838  bis  Ende  des  Kar- 
nevals 1839,  ond  60  vom  1.  September  1839  bis  Ende 
des  Karnevals  1840.  Die  Ronzi  ist  dermalen  für  S. 
Carlo,  was  die  Schoberlechner  für  die  Scala  ist,  das 
ewige  Einerlei,  beide  keine  Mirakel,  aber  man  findet  jetzt 
für  beide  Theater  nichts  Geeigneteres.  Ach  Gott,  geht 
man  noch  auf  die  letzten  Zeiten  zurück,  da  gab  es  ein« 
Balsamini,  eine  Catalani,  Gaffbrini,  Bertinolti,  Chabraod, 
Silva,  Belloc,  Bant),  Fesla,  Sessi,  Pinotti,  Colbrand, 
Marcolini,  Correa,  Bassi  u.  a.  m.  Das  waren  andere 
Prime  Donne,  mit  ihnen  konnte  man  bequem  abwech- 
seln; aber  heut  zu  Tage,  wo  Alles  schreit,  Musik  ond 
Sänger,  und  der  schöne  gute  Gesang  allmalig  abstirbt, 
sind  etwas  bessere  und  für  grosse  Theater  tüchtig  schreiende 
Sänger  eine  Seltenheit,  weil  nicht  jeder  mit  einer  eiser- 
nen Brust  begabt  ist  ond  es  mit  dem  Schreien  laoge 
aushalten  kann. 

Teramo  (in  den  Abrnzzen).  Das  hiesige  ausge- 
besserte und  verschönerte  Theater  wurde  diesen  Karne- 
val mit  einem  solchen  Fanatismus  eröffnet,  dass  das  ganze 
Haus  vor  Geschrei  und  Klatschen  zitterte,  und  man  be- 
fürchtete, es  abermals  ausbessern  zu  müssen.  Die  seit 
ehedem  bekannte  Prima  Donna  Anneita  Parlamagni  trat 
in  der  Nina  Pazza  per  amore  auf,  und  die  Teramaner 
gestanden  einstimmig,  in  ihrer  Stadt  nie  eine  so  grosse 
Küu&llcrin  gehört  zu  haben,  was  sie  mit  Kehle  und  Hän- 
den gar  oft  bezeugten ,  ja  während  des  Delirium  mite 
dieser  schon  etwas  bejahrten  Nina  in  ein  Delirium  ferox 
verfielen.  Die  Prolagnnislin  war  aber  auch  Alles  in  Al- 
lem in  dieser  Oper;  der  Tenor  NobÜi  war  uupässlicb, 
der  Bassist  Malagrida  nicht  bei  Stimme  und  zum  Mitlei- 
den befangen,  der  Buffo  Siri  nicht  bei  Kunst.  In  der 
Folge  —  man  gab  noch  die  Anna  Boleaa,  den  Elisir 
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d'amore  —  machte  es 
viel  besser. 
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dies  Trifolium  niasculinum  nicht 


Für  die  Kirche. 

Hymne  für  vierstimmigen  Chor  von  2  Klarinetten,  2  Fa- 
gotten ,  Basshorn ,  2  Waldhörnern ,  2  Trompeten,  3 
Posaunen  und  Pauken ,  kompouirl  und  dum  Herrn  Hof- 
katit-llmcisler  Dr.  Friedrich  Schneider  horhachtungs- 
voll  zugeeignet  von  Fr.  Kästner,  fürsll.  Musikdirek- 
tor in  Schlcitz.  Neustadt  a.  d.  Orla,  1838.  Verlag 
und  Kigrnlhum  von  J.  K.  G.  Wagner.  Pr.  14  Gr. 
S.  28.  Fol. 

Die  neue,  dem  Zwecke  der  Kirchenmusik  bestimmte 
Gabe  verdient  ihrer  innern  Beschaffenheit  nach  hier  ge- 
wiss eine  dankbare  Erwähnung.  In  ihren  C  kleinen 
Abiheilungen  tritt  durchgängig  der  Karaklcr  angemesse- 
ner Einfachheit  und  Ungezwungenheit  in  der  Harmonie 
wie  in  der  Mrlodiecn  -  Folge  deutlich  hervor,  so  dass 
die  AuflÜhrung  der  Hymne,  auch  bei  beschränkten  Ver- 
hältnissen, nicht  schwierig  betrachtet  werden  kann.  Uebcr- 
dies  macht  sie  der  zum  Grunde  liegende ,  mehr  allge- 
meine Text,  nicht  etwa  nur  für  die  besondere  Feier 
z.  B.  des  Erntefestes,  sondern  auch  für  manche  andere 
Kirrhenfcirr  anwendbar.  Oder  läge  eine  wiederholte  Er- 
innerung und  Erweckung  zur  dankbaren  Erhebung  des 
Herzens  gegen  den  Unsichtbaren  im  Tempel  des  Herrn 
ausser  der  Absicht  unserer  christlichen  Versammlungen? 

Nach  einer  Einleitung  von  U  Takten  wird  das  an- 
gedeutete Thema: 


73.-4^4.   — 1 — 5—1  


„Djn-ketdeni  Herrn!         dlD-ketdem  Herrn!" 

vom  Chor  wiederholt,  an  welches  sieh  in  sanft  gezoge- 
ner Weise  der  Salz  reihet: 


I 


-jp-p  — 

Dei-ne     Gü  -  le  währet 


i 


Im  folgenden  ^lodcralo  wird  in  abwechselnder  Stim- 
mcnnarhahmuug  des  Soprans  und  Tenors,  des  Alles  und 
des  Basses  das  Thema  iu  einzelnen  Stimmen,  dann  im 
Chor  in  kurzer,  aber  freudiger  Empfindung  bebandelt: 


Von  dir  o  Göll  kommt  il-le  (fn-lo  G«-  ke! 
der  sich  daran  schliesseude  vierstimmige  Gcsan«(Es) :  ,,Du 
hurest  unser  Flch'n,  wenn  uns  der  Schmerz  will  fassen, 
und  lassest  Gnad*  für  Hecht  ergeh'n"  ist  der  Ausdruck 
des  bewegten  und  hingegebenen  Gemülhs.  Auch  das 
Audanle  (Fdur) :  ..Lud  sinken  wir  wie  Staub  anbetend 
vor  deinem  Throne  hin,  so  tröstet  deine  Liebe  uns"  ist 
durch  Einfachheit  des.  Gesanges  und  zweckmässige  Be- 
gleitung aui  rechten  Orte.    Such  dem  kleinen  Satze : 


,, Dean  da   gikst  der  Freuden  viel, 
tritt  zuletzt  der  freudig  bewegende  Schlusscbor  ein: 


a.  t.  w. 


Preiset ,  Christen  ,  Gott  ossern  Herrn  !  0.  f.  w. 
So  lobeuswerlh  übrigens  diese  Hymne  nach  ihrer 
Beschaffenheit  ist,  und  so  wirksam  sie  gewiss  bei  ihrer 
wirklichen  AuflÜhrung  auch  sein  wird,  so  tindel  sich  doch 
Rezensent  veranlasst,  in  Beziehung  ihrer  Einrichtung  zwei 
Funkte  dagegen  herauszuheben: 

1)  die  Frage:  „Ist's  wohlgcthan,  die  Instrumenta- 
zion  aur  blose  Blasinstrumente,  deren  hier,  ausser  Pau- 
ken, 12  sind,  zu  legen,  ohne  sich  hin  und  wieder  der 
durch  Figurirung  und  Ton  sanfter  vermittelnden  Streich- 
instrumente zu  bedienen,  wie  es  der  Komponist  gelhan?" 
Wir  glauben  nicht.  Jedenfalls  muss  unter  solcher  Be- 
gleitung in  dem^  engen  Baume  einer  Kirche  die  Anmuth, 
aber  auch  die  Kraft  des  Ghorgesangcs  leiden,  wie  Re- 
zenseut  dies  durch  Erfahrung  bemerkt  zu  haben  glaubt. 
Anwendbarer  aber  scheint  diese  Art  der  Instrumental- 
begleitung im  Freien  und  mit  grossen  Gesangcbören  zu 
sein,  wo  sich  boide  im  Hauche  der  atmosphärischen  Luft 
leichter  verschmelzen  können. 

2)  Wird  die  vom  Komponisten  gewählte,  darch's 
Ganze  sich  ziehende  Tonart  Cdur,  ohne  häufige  Be- 
nutzung der  Ausweichung  in  eine  andere,  den  Mangel 
der  Mannigfaltigkeit  decken,  und  vor  dem  Gefühle  der 
Monotonie  bewahren  können?  Wir  geben  dieses,  dem 
sonst  wackern  Komponisten  zur  Beherzigung  und  als 
Kennzeichen  unserer  aufrichtigen ,  wahrheitsliebenden 
Gesinnung  anheim ,  dem  das  von  nns  schon  ausgespro- 
chene Lob  über  seine  verdienstliebe  Leistung  zugleich 
der  Ausdruck  unserer  Achtung  gegen  ihn  sein  möge! 

Z.,  den  28.  Juni  1838.  Ü.  It. 


In  tinserm  Verlag  erscheint  nächstens  mit  Eigcn- 
thnmsrccht : 
•'  Um  fleur  8ur  son  Passage 

lUb  UMS»  Vimiu 

D  ANGLETERRE. 

Grande 

Wmlt'e  brillante 

pour  le  Piano 
P«r 

Fred.  Burgmüller. 
Op.  iß. 
Leipzig,  den  ,10.  Juli  1838. 

■Irellkopf  11.  Härtel. 


1  r»1 


Leipzig,  bei  Itreilkopf  und  Härtel.    Iialüjirt  von  G.  fV.  Fink  unter  »einer  feranlworllichkeil. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  18  *»  Juli. 


M  »0. 


1838* 


Biographische  Notizen 


Ludwig  van  Beethoven, 

von  Dr.  F.  G.  tVegeler  und  Fenl.  Ries.  Coblenz,  bei 
K.  Bädcker.  1838.  S.  164  in  8.  Mit  Schatleu- 
riss  und  Facsimile  B.'s. 

Wir  haben  langst  auf  Aehnliches  gehofft,  öfter  dafür 
angeregt;  nun  da  ein  Anfang  der  Erfüllung  des  Wun- 
sches gemacht  ist,  greift  gewiss  jeder  Musikfreund  von 
selbst  nach  dem  Büchlein  und  bedauert  nur,  dass  die 
zweite  Abtheilung  der  Notizen  durch  den  Tod  des  Verf. 
unvolleodel  blieb.  Eine  Rezension  braucht  das  Werk- 
dien  nicht:  wir  aber  brauchen  eine  Anzeige  desselben, 
die  wir  dadurch  besonders  nützlich  nnd  anziehend  zu 
machen  hoffen,  dass  wir  das  Hauptsächlichste  der  zer- 
streuten Bemerkungen  und  Erzählangen  zu  leichter  Ueber- 
sichl  unter  3  Gesichtspunkte  bringen.  Zu  dem  Ende 
stellen  wir  das  Wichtigste  der  sehr  unterhaltenden  Schrift 


!*•)  Auf- 


zusamtnen , 
schlnss  gibt 

l)  Ucbttr  L>-bm,  Wesen  und  Karakter  Beethovens. 
Herr  Dr.  Wegeier,  der  schon  vom  7,  bis  8.  Jahre 
an  mit  B.  verbunden  war  und  das  gute  Verhältnis*  mit 
ihm  zeitlebens  erhielt,  gibt  über  B.'s  Familie,  was  sich 
aullinden  liess,  brstimmt  des  Tondichters  Gebarlzeit, 
wie  sie  in  unsvrn  Blättern  schon  bestimmt  wurde ,  am 
17.  Dezember  1770;  sein  Gross vater,  Ludwig,  an  dem 
der  Knabe  innig  hing,  war  Kapellmeister  des  Theaters 
in  Bonn  und  starb  schon  am  li.  Dezember  1773;  seine 
sanfte  Mutler,  Maria  Magdalena  Köwerich  (st.  den  17. 
Juli  1787),  liebte  er  mehr,  als  seinen  strengen,  weder 
geistig  noch  sittlich  ausgezeichneten  Vater,  Johann,  Tc- 
norsänger  in  Bonn,  von  dem  er  den  ersten  Musikunter- 
richt erhielt,  st.  den  18.  Dezember  1792.  Zwei  jüngere 
Brüder  werden  weiter  unien  erwähnt.  Uusers  Ludwigs 
Erziehung  war  weder  besonders  gut,  noch  auffallend 
vernachlässigt;  er  wurde  in  die  öffentliche  Schule  ge- 
schickt. Seine  erste  Bildung  für  das  gesellschaftliche 
Lebeu  und  die  erste  Bekanntschaft  mit  leutscher  Litera- 
tur, besonders  mit  Dichtern,  erhielt  er  in  der  dortigen 
Familie  von  Brcuning,  bestehend  aus  der  Witwe  des 
Hufralbs,  3  Söhnen  von  ähnlichem  Alter  und  einer  Toch- 
ter Eleonore,  jetzige  Frau  Wegeier,  welcher  Ludwig 
spüler  Klavierunterricht  gab.  Hier  brachte  er  ganze  Tage, 
ja  Nächte  zu,  und  fühlte  sich  f 


frei.   Die  Uofraluia  halte 


die  grösslc  Gewalt  über  den  oft  störrischen  und  unfreund- 
lichen Jüngling,  der  bald  einen  weil  besseren  Musikun- 
terricht erhielt  vom  Musikdirektor  und  Hobnisten  Pfeif- 
fer, einem  trefflichen  Künstler  und  höchst  genialen  Manne, 
dem  Ludwig  später  Gelduntcrslülzung  zukommen  liess. 
Neefe  halle  wenig  Einlluss  auf  B.'s  l Uteri  ich t.  Der 
Kurfürst  Max  Franz  machte  ihn,  um  ihn  auf  zarte  Art 
zu  unterstützen,  1785  zu  seinem  Kapellorganisten  in  Ge- 
meinschaft mit  Neefe  ("also  gegen  v.Sryfrreds  Behauptung). 
Die  Orgel  der  Kapelle  war  klein  nnd  der  Dienst  leicht. 
Dazu  verhalf  ihml  sein  erster  und  wichtigster  Gönner, 
Kenner  und  Ansiiber  der  Musik ,  und  beständiger  Ge- 
fährte des  Kurfürsten,  Graf  Waldslein,  welcher  auch 
später  den  Kurfürsten  veranlasste,  den  juugeu  B.  nach 
Wien  zu  senden.  Vorzüglich  aber  verdankt  B.  dem 
Grafen,  dass  er  in  der  ersten  Eulwickelung  seines  Ge- 
nius nicht  niedergedrückt  wurde.  Kr  wurde  auch  zum 
Kammermusikus  ernannt.  Sein  Kla»  iorsuid  war  ranli 
und  hart,  bis  er  den  leicht  und  gefällig  spielenden  Slcr- 
kel  hörte,  dessen  Spielart  er  a  ngc  tibi  ick  s  nachahmte. 
Seine  Abneigung  gegen  Unterrichlerthcilt-ii  war  schon 
in  der  Jugend  ausserordentlich ,  später  in  Wien  wurde 
sie  nur  noch  von  dem  Widerwillen  iiherlroffen ,  den  er 
gegen  das  Spiel  in  Gesellschaften  zeigte,  was  oft  Zer- 
würfnisse mit  seinen  Freunden  und  Gönnern  zur  Folge 
hatte.  Gegen  Ende  1792  kam  B.  nach  Wien ,  wohin 
W.  1794  im  Okiober,  seiner  Aechlung  von  den  Fran- 
zosen wegen,  sich  reiten  mussle.  B.  selbst  erklärt  in 
seinem  ersten  Srhreibcn  an  W.  vom  29.  Juni  1800  den 
Fürsten  Karl  Lichnowsky,  der  dessen  Klavicrkompnsi- 
zionen  spielte,  um  ihm  zu  beweisen,  dass  er  nicht  leich- 
ter zu  kompouiren  brauche,  in  dessen  Hanse  die  B. 'sehen 
Trios  von  Schuppanzigh ,  Weiss  nnd  Kraft  (Vcell)  vor- 
getragen wurdrn,  wo  der  Graf  Appony  Beelhoven  den 
ersten  Auftrag  zu  seinem  ersten  Quartett  erlbeillc  u.  s.  w., 
für  seinen  wärmsten  Freund,  weither  ihm  auch  jährlich 
eine  Summe  von  fiOO  Gulden  aussetzte ;  dabei  trugen 
ihm  seine  Komposizinnen,  deren  er  nicht  genug  fertigen 
konnte,  viel  ein;  die  Verleger  akkordiricn  nicht  mehr, 
er  forderte  ood  man  zahlte :  nur  klagte  er  schon  über 
sein  Gehör.  Von  je  her  kannte  B.  keinen  Mittelweg, 
war  eben  so  gutmülhig  als  reizbar,  sehr  leicht  aufge- 
bracht und  furchtbar  heftig,  auch  gegen  seine  besten 
Freunde.  Man  musstc  seinen  Zorn  verrauchen  lassen, 
dann  bat  er  ab,  oft  mehr  als  nöthig.  Es  gab  daher  kei- 
nen noch  so  vertrauten  Freund,  mit  dem  rr  nieiit  ge- 
Dazu  war  er  sehr  muutrauisch,  was  sich 
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in  den  Zeilen  seines  Gchb'ranglücks  immer  vermrhrle. 
Schnell  bereit,  jedem  gänzlich  Unbekannten  Verläumd- 
ungen  seiner  besten  Freunde  zu  glauben,  zeigte  er  ih- 
nen Trotz  and  höchste  Verachtung,  suchte  auch  wohl 
die  schwächsten  Seiten  derselben  auf,  um  sich  zu  rächen, 
bis  sich  die  Sache  aufklärte,  die  er  dann  wieder  gut  zu 
machen  sich  becifcrle.  Gegen  seine  beiden  Brüder  war 
er  schwach.  Kaspar  Anton  Karl  starb  im  letzten  Vier- 
teljahr 1815.  Er  und  Johann  suchten  alle  näheren  Freunde 
von  ihm  abzuhalten  und  mischten  sich  in  seine  bürger- 
lichen Verhältnisse,  auch  in  den  Verkauf  der  Manu- 
skripte, keineswegs  zu  Ludwigs  Vortheil  (also  auch  dies 
gegen  v.  Seyfried's  Darstellung),  so  wenig  er  auch  al- 
lerdings den  Werth  des  Geldes  kannte,  woraus  nicht  sel- 
ten sogar  in  Wirlhshäuscrn  Unannehmlichkeiten  hervor- 
gingen, die  man  ihm  jedoch  bald  gänzlich  übersah  und 
es  ihm  hingehen  liess ,  wenn  er  auch  einmal  in  seiner 
Zerstreuung,  ohne  bezahlt  zu  haben,  fortging.  Die  Brü- 
der hätten  ihm  also  wohl  helfen  können,  wenn  sie  nicht 
zu  sehr  für  sich  selbst  dabei  gesorgt  hätten.  Viele  von 
Ludwigs  Freunden  zogen  sich  allein  um  dieser  Brüder 
willen  von  ihm  zurück,  da  er  ihnen  immer  mehr  glaubte 
als  jedem  Andern,  und  sich  überhaupt  von  ihnen  lenken 
liess.  Gegen  seinen  Vater,  den  er  weniger  lieble,  sprach 
er  wohl  seihst  zuweilen :  allein  ein  Anderer  hätte  es  in 
seiner  Gegenwart  nicht  wagen  dürfen.  Seine  Mutter 
hingegen,  die  er  zärtlich  lieble,  vertheidigte  er  nicht,  und 
iibcrlii'ss  es  seinen  Freunden,  als  er  erfahren  hatte,  dass 
man  ihn  für  einen  natürlichen  Sohn  des  verstorbenen 
Königs  von  Preussen  wunderlicher  Weise  ausgab,  weil 
es  sein  Grundsatz  sei,  nichts  über  sich  selbst  zu  schrei- 
ben. Briefe  besonders  schrieb  er  nur  ungern,  blos  wenn 
es  nicht  anders  mehr  gehen  wollte.  Er  schob  daher 
manches  Wichtige  bis  auf  den  letzten  Augenblick  auf. 
Im  Aeusscrn  war  er  nicht  ordentlich,  zog  sieh  nicht  im- 
mer gern  gesellschaftlich  an  und  vernachlässigte  beson- 
ders das  Haupthaar  und  den  Bart,  bei  dessen  Selbst- 
wegnahme er  sirh  gewöhnlich  schnitt.  Ueberhaunl  war 
er  „linkisch  nnd  unbeholfen,  und  seinem  ungeschickten 
Benehmen  fehlte  alle  Anmuth.  Alles  wurde  umgewor- 
fen, beschmutzt  und  zerstört."  In  seine  Noten  liess  sich 
nur  auf  ganz  kur/.c  Zeil  Ordnung  bringen;  sie  wurden 
bald  wieder  unter  einander  geschleudert.  Nie  konnte  er 
nach  dem  Takte  tanzen  lernen.  Bequemte  er  sieb  ein- 
mal in  Gesellschaft  zum  Vorspielen,  so  schob  er  sich 
meist  „fast  auf  eine  ungezogene  Art"  au's  Klavier. 
Im  gereizten  Zustande  drückte  er  sich  oft  rücksirhllos 
aus.  Dabei  war  er  gegen  die  Artigkeiten  der  Grossen 
der  Erde  nichts  weniger  als  gleichgillig  und  hatte  äussere 
Ehrenbezeigungen  so  gern  als  ein  Anderer.  Eben  so 
war  er  ein  Liebhaber  der  Frauen ;  besonders  gern  halte 
er  junge  und  schöne  Mädchen  und  war  selten  ohne  ir~ 
eud  eine  Liebe  (also  abermals  ganz  das  Gegenlbeil  der 
Behauptung  v.  Seyfrieds) ,  nur  dass  sie  nie  von  laiiger 
Dauer  war;  die  Dame,  welche  ihn  am  längsten  gefesselt 
hatte ,  konnte  sich  rühmen .  ihn  7  Monate  lang  den  Ih- 
rigen zu  nennen ;  auch  gehörten  die  meisten  von  denen, 
die  er  bevorzugte,  böhern  Ständen  an.  Zuweilen  gab 
er  sich  unüberlegter  Leichtgläubigkeit  hin.    So  halle  er 
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auf  einer  seiner  wenigen  nnd  nnr  kleinen  Reisen  in  Ber- 
Jiti  Himmels  Bekanntschaft  gemacht,  ihn  gekränkt  und 
sich  dann  wieder  mit  ihm  versönt.  Da  B.  gern  Neuig- 
keiten hörte,  lulle  er  sich  in  der  Folge  Himmeln  zum 
Benachrichter  au  «ersehen.  Dieser,  der  zwar  verüben, 
aber  uicht  vergessen  konnte ,  schrieb  ihm  einmaL  die 
grössle  Neuigkeit  sei  die  Erfindung  einer  Laterne  für 
Blinde.  B.  stand  nicht  an,  dies  zu  verbreiten,  und  die 
Lächerlichkeit  fiel  auf  ihn."  —  Seitdem  der  Verlusrdes 
Gehörs  gar  nicht  mehr  zu  verbergen  war,  wurde  er  slill 
und  linsler:  kam  hingegen  einmal  im  seltnen  Falle  die 
Lustigkeit  über  ihn,  so  ging  sie  meist  bis  zur  Ausgelas- 
senheit. Das  L'ebrige  ergibt  sich  aus  den  folgenden 
Abschnitten. 

2)  Das  ) ficht igste  der  Mitteilungen  über  ihn  als 
Künstler  und  über  Entstellung,  Verbesserung  und  f  'er- 
öffentlichung  mehrer  seiner  homposizionen  und  was  da- 
hin gehört.  —  In  einem  Briefe  vom  2.  November  1793 
schreibt  B.  an  Fräul.  Eleonore  Breuning  über  seine  der- 
selben gewidmeten  Vaiiazioncn  auf  Mozarts  Thema  des 
Figaro  Sc  vuol  ballare:  „Die  Variaz.  werden  etwas 
schwer  zn  spielen  sein ,  besonders  die  Triller  im  Coda. 
Das  darf  Sie  nicht  abschrecken.  Es  ist  so  veranstaltet, 
dass  Sie  nichts  als  den  Triller  zu  machen  brauchen,  die 
übrigen  Noten  lassen  Sie  ans,  weil  sie  in  der  Violin- 
stimme  auch  vorkommen.  Nie  würde  ich  so  etwas  be- 
setzt haben;  aber  ich  hatte  schon  öfter  bemerkt,  dass 
hier  und  da  einer  in  Wien  war,  welcher  meistens,  wenn 
ich  des  Abends  fanlasirt  hatte,  des  andern  Tages  viele 
von  meinen  Eigenheiten  aufschrieb  und  sich  damit  brü- 
stele  (z.  B.  IL  Ab.  G.).  Weil  ich  nun  voraus  sah, 
dass  bald  solche  Sachen  erscheinen  würden,  so  nahm  ich 
mir  vor,  ihnen  zuvorzukommen.  Eine  andere  Ursache 
war  auch  dabei,  die  hiesigen  Klaviermeister  in  Verle- 
genheit zn  setzen,  nämlich r  Manche  davon  sind  meine 
Todfeinde,  und  so  wollte  ich  mich  auf  diese  Art  an  ih- 
nen rächen, weil  ich  voraus  wusste,  dass  man  ihnen  die 
Var.  hier  und  da  vorlegen  würde,  wo  die  Herren  sich 
dann  übel  dabei  produzircn  würden."  —  Als  Ferd.  Ries 
1800  seioen  Empfehlungsbrief  von  seinrm  Valer,  der 
B.*s  Familie  lliäüg  unterstützt  halle,  abgab,  war  B.  mit 
der  Vollendung  seines  ,, Christus  am  Oelberge"  sehr  be- 
schäftigt. Gleich  nach  etlichen  Tagen  fand  er,  das  er 
den  Jüngling  brauchen  könne,  nnd  so  liess  B.  ihn  auch 
am  Tage  der  Aufführung  früh  um  5  Uhr  holen.  R.  traf 
ihn  im  Bette,  auf  einzelne  Blätter  schreibend.  „Als  ich 
fragte,  erzählt  R.,  was  es  sei,  antwortete  er:  „Posau- 
nen." —  Die  Posaunen  haben  auch  in  der  Aufführung 
von  diesen  Blättern  geblasen.  Wahrscheinlich  waren  sie 
ein  Nachgedanke,  da  B.  die  niehlkopirten  Blätter  eben 
so  hätte  haben  können,  wie  er  die  kopirten  besass." — 
„B.  dachte  sich  bei  seiuen  Komposizioncn  oft  einen  be- 
stimmten Gegenstand,  obschon  er  über  musikalische  Ma- 
lerei häutig  lachte  nnd  schalt,  besonders  über  kleinliche 
der  Art.  Hierbei  mnssten  die  Schöpfung  nnd  die  Jah- 
reszeiten von  Haydn  manchmal  herhalten,  ohne  dass  Ii. 
jedoch  H.'s  höhere  Verdienste  verkannte.  Bei  der  eroica, 
1802  komponirt,  hatte  er  sich  Boonaparle  als  Konsul 
gedacht,  auch  den  Namen  ganz  oben  aufs  Titelblatt  ge- 
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nnd  ganz  unten  den  seinen.  Als  jener  Kaiser 
Krank,  Bcrrifll  B.  dcu  Titel  and  nannte  die  Sinfonie 
eroira. —  Gewählt! idl  verschob  B.  seine  Kompositionen 
die  er  lür  eine  bestimmte  Zeil  fertig  haben  sollte,  Iiis 
auf  den  letzten  Augenblic  k.  So  begann  er  erst  den  Tag 
vor  dem  Konzerte  die  Sonate  für  Klavier  and  Horn 
(Op.  17),  die  er  mit  dem  berühmten  Hornisten  Ponto 
spielen  wollte.  Mit  der  Sonate  in  A  moll  Op.  47,  ur- 
sprünglich für  Bridgetowcr  geschrieben,  ging  es  nicht 
viel  besser.  Ein  grosser  Theil  des  ersten  Allegro  war 
früher  fertig.  Das  wuuderschöne  Thema  mit  Var.  aus 
Fdur  bat  Bridgetower  aus  U.'s  eigener  Handschrift  im 
Konzerte  de«  Au^.u  lens  spielen  müssen,  w eil  keine  Zeil 
zum  Abschreiben  da  war.  Das  letzte  All.  V»  hingegen 
gehörte  ursprünglich  zu  Up.  «10  in  A  dur  (So.  1.),  dem 
Kaiser  Alexander  dedi/.irt.  Ii.  setzte  nachher  an  dessen 
Stelle,  da  es  doch  für  die  Sonate  zu  brillant  sei,  die  Var., 


die  sich  jetzt  dabei  linden  (die  Thalsache  könnte  : 
eben  Gedanken  u.  s.  w.  aber  manche  Nicht-Gedanken 
vielfache  Veranlassung  geben).  —  Bei  Her  Aufführung 
seiner  .Fantasie  für  Klavier  mit  Orchester  und  Chor  machte 
der  Klariuetlisl  da,  wo  da«  freundliche  Thema  schon  va- 
riirl  eingetreten  ist ,  durch  Versehen  eine  Henris«  von 
8  Takten,  was  Schreiend  in's  Gehör  fiel.  ,,B.  sprang 
wülhend  auf,  drehte  sirh  um  und  schimpfte  auf  die  gröbste 
Art  über  die  Orchestermilgliedcr,  und  zwar  so  laut,  dass 
es  das  ganze  Auditorium  borte.  Endlich  schrie  er: 
„von  Anfang!"  und  der  Erfolg  war  glänzend."  Das 
Oh  bester  fühlte  sich  beleidigt,  wollte  nicht  wieder  unter 
ihm  spielen,  lliat  es  aber  doch,  sobald  er  wieder  etwas 
Neues  koniponirt  halle.  Als  sich  eine  ähnliche  Szene 
wiederholte,  soll  sich  das  Orchester  sehr  lange  fest  ge- 
gen ihn  bewiesen  haben.  —  Unter  allen  Komponisten 
schätzte  B.  Mozart  und  Händel  am  höchsten,  dann  Seb. 
Bach.  Ilavdn  kam  selten  ohne  einige  Seilcnhicbe  weg, 
woran  ein  früher  eingesogener  Groll  Schuld  war.  J.llaydn 
hatte  ihm  nämlich  nach  Anhörung  der  3  Trios  No.  1. 
von  B.  grrathen,  das  dritte  in  Cmoll  nicht  herauszuge- 
ben, B.  hielt  es  für  das  Beste  uud  mit  ihm  später  alle 
Musikfreunde.  Daher  glaubte  B. ,  Haydn  sei  neidisch 
und  übclmeinend,  so  wenig  dies  auch  in'll.s  Natur  lag ; 
der  vorsichtige  .Mann  halle  nur  gefürchtet,  das  Publikum 
werde  diese  Komposizion  nicht  auflassen  können.  Die- 
sen V  orfall  vergass  B.  nie  und  erklärte  beharrlich,  aus 
Haydn's  Unterricht  gar  nichts  gelernt  zu  haben.  Dage- 
gen sprechen  sich  B.'s  Lehrer,  Albrechtsberger,  Salicri 
und  selbst  Mozart  dahin  aus ,  das  B.  sich  stets  so  ei- 
d  selbstwollend  gezeigt  habe,  dass  er  gar 
durch  eigene  herbe  Erfahrung  habe  lernen 
müssen,  was  er  früher  im  Unterrichte  nie  habe  anneh- 
men wollen.  (Dadurch  kommt  freilich  des  Herrn  v.  Sev- 
fried  Versicherung,  B.  habe  sich  mit  rastlosem  Eifer 
und  aller  lieltarrlichkeit  2  Jahre  lang  unter  Albrechls- 
berger  den  theoretischen  Studien  gewidmet,  etwas  in's 
Gedränge.)  —  (n  B.'s  Cmoll -Quartette  für  Streichin- 
strumente, einem  seiner  ersten,  waren  ihm  2  reine  Quin- 
ten entschlüpft,  „die  auffallend  und  schön  klingen." 
Dass  sie  nicht  mit  Absieht  gesetzt  waren,  sieht  man  aus 
Behauptung,  es  seien  keine  Quiutcu.    AU  es  ihm 


Kies  bewiesen  halte,  sprach  B. :  „Nun,  und  wer  hat 
sie  denn  verboten?"    Auf  die  Antwort:  Alle  Theore- 
tiker! —  enviederle  er:  ,,Nnn  so  erlaube  ich  sie.*4  — 
Als  ß.  dem  Herrn  B.  eine  Anstellung  als  Klavierspie- 
ler beim  Gralen  Browne  verschalu  hatte,  spielte  er  oft 
B.'s  Werke  theils  auswendig  vor  einer  Versammlung 
von  gewaltigen  Beelhovenianrrn.  Einmal,  des  Auswcndig- 
spielens  müde,  spielte  H.  einen  Marsch,  wie  er  ihm  ge- 
rade in  den  Kopf  kam ,  ohne  irgend  eine  weitere  Ab- 
sicht.   Man  hielt  es  ganz  entzückt  für  ein  Neues  von 
B.,  was  K.  zu  schnell  bejahte.    Da  kam  B.  selbst.  K. 
mussle  den  Marsch  wiederholen  und  spielte  verlegen  viel 
schlechter.    B.  erhielt  aber  die  ausserordentlichsten  Lob- 
spriiehe  über  sein  Genie,  die  er  ganz  verwirrt  und  vol- 
ler Grimm  anhörte,  bis  sich  dieser,  da  ihm  lt.  den  Ver- 
lauf der  Begebenheit  in's  Uhr  geflüstert  hatte,  in  ein 
gewalliges  Lachen  auflösetc.    später  sagte  B.  zu  lt. : 
,, Sehen  Sie,  das  sind  die  grossen  Kenner,  welche  jede 
Musik  so  richtig  und  scharf  beurtheilen  wollen.  Man 
gebe  ihnen  nur  den  Namcii  ihres  Lieblings ;  mehr  brau- 
chen sie  nicht."  (Eine  alle  Geschichte,  die  immer  wieder 
jung  wird  und  die,  wie  der  Schäfer  Bendix,  auf  deinii- 
thige  Gedanken  bringen  könnte.)    Dieser  exlcmporirlc 
Marsch  hatte  übrigens  das  Gute,  dass  der  Graf  Browne 
von  B.  sogleich  die  Komposizion  dreier  .Märsche  zu  4 
Händen  bewein  te,  Op.  45.    Einen  Theil  des  zweiten  die- 
ser Märsche  setzte  ß.,  während  er  lt.  Lek/.ion  über  eine 
Sonate  gab,  die  er  Abends  wie  die  Märsche  in  einem 
kleinen  Konzerte  beiui  GraTen  spielen  sollte.    Es  war 
derselbe  Abend,  wo  B.,da  der  junge  Graf  P.  mit  einer 
Dame  laut  plauderte  und  einige  Versucht  zur  Slille  nichts 
gefruchtet  hallen,  seinem  .Mitspieler  B.  die  Hand  vom 
Klavier  zog,  aufsprang  und  ganz  laut  sagte :  „Für  solche 
Schweine  spiele  ich  nicht."    Die  Musik  hörte  zur  all- 
gemeinen Missstimmung  gänzlich  auf.  —  Bei  Sprüngen 
griiT  B.  öfter  fehl.    Daher  nahm  er  es  auch  Andern 
nicht  sehr  übel:   nnr  Mangel  an  Ausdruck  konnte  er 
nicht  leiden.      Sein   Fantasiren  war  ausserordentlich, 
wenn  er  gut  gelaunt  oder  gereitzt  war,  wie  z.  B.  bei 
einer  Zusammenkunft  mit  Slcibcll.  Reichthum  der  Ideen, 
Launen,  denen  er  sich  hingab,  die  verschiedenartigste 
Behandlung  und  Schwierigkeiten,  die  sich  theils  aufdran- 
gen, theils  herbeigeführt  wurden,  setzten  in  Erstaunen; 
er  war  unerschöpflich.    Unter  allen  Klavierspielern  lobte 
er  John  Gramem,  ob  er  ihn  gleich  für  seinen  Gegner  hielt : 
die  andern  konnte  er  alle  nicht  leiden.  — 

Arrangirt  hat  B.  nichts,  als  folgende  4  Stücke:  Aus 
seinem  Septett  1)  ein  Violinquarlcil ;  nud  2)  ein  Kla- 
vier -,Trio;  3)  aus  seinem  Klavier- Quintelt  mit  4  Blas- 
instrumenten ein  Klavier- Quartett  mit  Saiteninstrumen- 
ten: 4)  aus  dem  seinem  Freunde  Sleph.  v.  Breuuing 
dedizirten  Violin -Konzert  Up.  Ol  ein  Klavierkonzert. 
Das  Uebrige  hat  Ferd.  Ries  arrangirt,  von  B.  durchge- 
sehen. —  Das  allererste  aller  seiner  Violinquarlctlcn 
Up.  18  ist  das  dritte  in  I)  dur.  hingegen  das  voranste- 
llende in  Fdur  war  ursprünglich  das  dritte. 

B.'s  Leonnre  wurde  bekanntlich  1H05  zum  ersten 
Male  in  W  ien  aufgeführt,  -und  zwar  7  Tage  nach  den» 
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günstigsten  Zeitpunkte.  Die  Thealer  waren  natürlich 
leer,  die  Oper  sprach  nicht  besonders  an,  und  B. ,  der 
zugleich  ciuige  Unvollkommenheilen  in  der  Behandlung 
des  Textes  bemerkte,  zog  sie  nach  dreimaliger  Auflühr- 
uug  zurück.  Bei  der  zweiten  Vorstellung  hatte  er  den 
veränderten  Titel  ,,Fidelio"  gewünscht,  man  liess  aber 
den  ersten  Titel  stehen.  Das  nicht  gänzliche  Gefallen 
dieses  Werkes  und  die  Kabalen  Einiger  hatten  dem  Kom- 
ponisten Lust  und  Liebe  zur  Arbeit  genommen  und  ihn 
im  Oekonomischen  zurückgeworfen.  Desto  mehr  Freude 
machten  ihm  2  kleine  Gedichte,  die  sein  Freund  Sleph. 
v.  Br.  ohne  B.'s  Wissen  dafür  verfertigte  und  drucken 
liess.    Das  erste  theilen  wir  hier  mit: 

Sei  uns  gegrüsst  auf  einer  grössern  Bahn, 

Worauf  der  Kenner  Stimme  laut  Dich  rief, 

Da  Schüchternheit  zu  lang  zurück  Dich  hielt! 

Du  gehst  sie  kaum ,  und  schon  blüht  Dir  der  Kranz, 

Und  ältre  Kämpfer  öffnen  froh  den  Kreis. 

Wie  mächtig  wirkt  nicht  Deiner  Töne  Kraft; 

Die  Fülle  strömt ,  gleich  einem  reichen  Fluss ; 

Im  schönen  Bund  schlingt  Kunst  und  Anmuth  sieb, 

Und  eigne  Kühruug  lehrt  Dich  Herzen  rühren. 

Es  hob,  es  regten  wechselnd  unsre  Brust 
Lenorcns  Muth,  ihr  Lieben,  ihre  Thränen; 
Laut  schallt  nun  Jubel  ihrer  seltnen  Treu, 
Und  süsser  Wonne  weichet  bange  Angst. 
Fahr*  mulhig  fort;  dem  späten  Enkel  scheint, 
Ergriffen  wunderbar  von  Deinen  Tönen, 
Selbst  Thebens  Bau  dann  keine  Fabel  mehr. 

Am  2.  Juni  1806  schrieb  der  Verf.  des  Gedichts 
an  die  Seinen:   „ Lichnowski  hat  jetzt  die  Oper  (schon 
in  Text  und  Kotnposizion  überarbeitet)  an  die  Königin 
von  Preussen  geschickt,  und  ich  hoffe,  die  Vorstellungen 
in  Berlin  werden  den  Wienern  erst  zeigen,  was  sie  hier 
haben."  —  Als  1807  die  Oper  in  Wien  wieder  auf  die 
Bühne  gebracht  werden  sollte,  fand  eine  Zusammenkunft 
beim  Fürsten  L.  Statt,  der  Verkürzungen  wegen.  Dabei 
waren  der  Hofrath  Collin  und  Steph.  v.  Breuning,  welche 
die  Tcxlverändcrungcn  u.  9.  w.  schon  besprochen  hat- 
ten, der  Bassist  Meyer,  der  Tenorist  Höckel  und  Beelho- 
ven, welcher  anfangs  jeden  Takt  vertheidigte  und  end- 
lich grob  uud  aufgebracht  wurde,  da  man  ihm  sagte, 
dass  kein  Sänger  Pizarro's  Arie  (No.  7  im  Fidelio)  mit 
Effekt  singen  könne  u.  dergl.    Endlich  versprach  er, 
eine  andere  zu  komponiren,  wie  sie  nun  steht.  Durch 
Vorstellungen  des  Fürsten,  man  könne  ja  die  gestriche- 
nen Stücke  immer  wieder  einlegen  oder  anders  benutzen, 
und  so  wie  die  Sache  jetzt  stehe,  sei  doch  einmal  der 
Effekt  verfehlt ,  —  gab  B.  nach ,  und  jene  Stücke  sind 
nie  wieder  aufgeführt  worden.    Die  Sitzung  dauerte  von 
7  Uhr  Abends  bis  2  Uhr.    Florestan's  Arie  No.  11 
(Anfang  des  2.  Aktes)  hörte  zuerst  mit  dem  Adagio  % 
auf.    Das  Allcgro  in  Fdur  wurde  später  von  B.  dazu 
gesetzt,  weil  ein  anderer  Tenorist  sie  nicht  so,  wie  sie 
stand,  singen  konnte,  weshalb  auch  der  Schluss  des  Ada- 
gio das  hohe ,  4  Takle  lang  aushallende  F.  verlor.  — 
Gegen  die  Sängerin  Milder  war  B.  sehr  bötlich  und 
»ebneb  unter  audern  an  Höckel,  dem  er  an  sie  Man- 
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ches  auftrug:  „Morgen  komme  ich  selbst,  um  den  Saum 

ihres  Rockes  zu  küssen." 

Wegen  seiner  Bdur- Sonate  mit  der  grossen  Fuge, 
Op.  106,  schrieb  er  an  Ries  nach  London :  ,, Setzen  Sie 
zu  Anfang  des  Adagio  noch  diese  2  Noten  als  ersten 
Takt  dazu."  Ich  gestehe,  fährt  H.  fort,  dass  sich  mir 
unwillkürlich  die  Idee  aufdrang:  Sollte  es  wirklich  hei 
meinem  liehen  alten  Lehrer  etwas  spuken?  ein  Gerücht, 
welches  mehrmals  verbreitet  war.  „Und  nie  können 
ahnliche  effektvolle,  gewichtige  Noten*  einem  schon  voll- 
endeten Stücke  zugesetzt  werden."  —  Dazftv£)lgende 
Bemerkung:  ,,Ich  erinnere  mirh  nur  zweier  Fälle,  wo 
B.  mir  einige  Noten  sagle ,  die  ich  seiner  Komposizion 
zusetzen  sollte,  einmal  im  Rondo  der  Sonate  patnitique, 
Op.  13,  und  dann  im  Thema  des  Rondo's  seines  ersten 
Konzertes  in  Cdur,  wo  er  mir  mehrere  Doppelgriffe  an- 
gab, um  es  brillanter  zu  machen.  Ueberhaupl  trug  er 
das  letztere  Rondo  mit  einem  ganz  eigenen  Ausdrucke 
vor.  Im  Allgemeinen  spielte  er  selbst  seine  Komposi- 
zionen  sehr  la*unig .  blieb  jedoch  meist  fest  im  Takle, 
und  trieb  nur  zuweilen,  jedoch  seilen,  das  Tempo  etwas. 
Mitunter  hielt  er  in  seinem  crese.  mit  ritardando  das 
Tempo  zurück,  welches  einen  sehr  schönen  und  auflal- 
lenden Effekt  machte.  Beim  Spielen  gab  er  bald  in  der 
rechten,  bald  in  der  linken  Hand  irgend  einer  Stelle  ei- 
nen schönen,  schlechterdings  unnachahmlichen  Ausdruck; 
allein  äusserst  selten  setzte  er  Noten  oder  eine  Ver- 
zierung zu."  — 

Lieber  B.'s  Nachlas«  an  ungedrucklen  Manuskripten 
hat  Feld.  R.  sehr  grosse  Zweifel;  er  will  die  (feueret 
posthumes  nur  dann  als  acht  anerkennen,  wenn  er  B.'s 
eigene  Handschrift  oder  Beglaubigung  mit  Augen  sehe. 
Denn  1)  war  B.  immer  mit  bestellten  Arbeilen  zurück 
und  halle  von  1800  an  nie  Manuskripte  vorräthig;  2) 
kamen  durch  seine  Brüder  sogar  Kleinigkeiten ,  die  er 
nie  herausgeben  wollte,  in  die  Welt,  selbst  in  Stamm- 
bücher Geschriebenes;  3)  hätte  B.  gewiss  Manuskripte 
a»  K.  zum  Verkauf  nach  London  geschickt,  wenn  er 
deren  mehre  gehabt  hätte,  da  fast  alle  seine  Briefe  da- 
hin von  Geldverlegenheit  handeln.  Schickte  B-  doch 
selbst  der  philharmonischen  Gesellschaft  in  London ,  bei 
welcher  es  R.  nach  vieler  Mühe  dahin  gebracht  hatte, 
dass  er  für  diese  drei  Ouvertüren  bestellen  konnte,  die 
ihr  Eigenlhum  bleiben  sollten,  3  solche,  wovon  dort  nicht 
eine  aufgeführt  werden  konnte.  B.  liess  alle  3  einige 
Jahre  nachher  siechen,  und  die  Gesellschaft  fand  es  nicht 
der  Mühe  werth ,  sich  darüber  zu  beklagen.  Die  Ou- 
vertüre zu  den  Ruinen  von  Athen  war  dabei,  die  ich 
(Ries)  seiner  unwürdig  halte."  (Als  wir  aber  damals 
die  letztgenannte  Ouvertüre  als  eine  Neuigkeit  in  u.  Bl. 
aus  Achtung  gegen  den  von  uns,  wie  natürlich,  Hoch- 
verehrten nur  kurz  und  bescheiden  andeutend  anzeigten, 
unserer  nicht  leichtsinnig  gewonnenen  Ueberzeugung 
gemäss,  trat  sogleich  ein  damals  fertiger,  jetzt  ge- 
storbener Nachknlikus  mit  dem  besten  Willen  gegen 
uns  auf,  uns  beim  Publikum  als  Todsünder  darum  zu 
verdächtigen,  dass  wir  nicht,  wie  er,  den  Namen  anbe- 
ten und  uns  knechtisch  zeigen  wollten.  Menschlichkei- 
ten, die  nur  die  Zeit  richtet}  man  muss  warte«  lernen.) 


Digitized  by  Google 


473 


i«58.    Juli.    No.  29. 


474 


„Hätte  B.  etwas  Bessere»  (n  Manuskript  gehabt,  führt 
R.  fort,  er  hätte  es  sicherlich  dieser  Gesellschaft  geschickt.  '* 
Von  der  Aechlheit  der  3  Klavier  -Quartette  (Oeuvres 
poslbumes)  bei  Artaria  kann  sich  daher  R.  schlechter- 
dings nicht  überzeugen. 

Und  nun  noch  3)  einige  merkwürdige  Auszüge  aus 
B.'s  Briefen.  Schon  am  29.  Juni  1800  schrieb  er  an 
Dr.  W.  :  „Seil  2  Jahren  meide  ich  alle  Gesellschaften, 
weil  es  mir  unmöglich  ist,  den  Lculeu  zu  sagen  :  ich  bin 
taub.  Hätte  ich  irgend  ein  anderes  Fach,  so  ging's  noch 
eher,  aber  in  meinem  Fache  ist  das  ein  schrecklicher 
Zustand  ;  dabei  meine  Feinde,  deren  Zahl  nicht  geringe 
ist,  was  würden  diese  hierzu  sagen  ?  —  Ich  habe  schon 
oft  mein  Dasein  verHueht ;  Plularcb  hat  mich  zu  der  He- 
si<?nazion  geführt,  ich  will,  wcnn's  anders  möglich  ist, 
meinem  Schicksal  trotzen,  obsrhon  es  Augenblicke  mei- 
nes Lebens  geben  wird,  wo  ich  das  unglücklichste  Ge- 
schöpf Gottes  sein  werde."  —  „Schreiben,  das  weisst 
Du,  war  nie  meine  Sache.  Ich  lebe  nur  in  nieinen  No- 
ten, und  ist  das  eine  kaum  da,  so  ist  das  andere  schon 
Angefangen.  So  wie  ich  jetzt  schreibe,  mache  ich  oft 
3.  4  Sachen  zugleich."  —  1801  am  16.  November: 
„ Etwas  angenehmer  lebe  ich  jetzt  wieder,  indem  ich 
mich  unter  Menschen  gemacht.  Du  kannst  es  kaum 
glauben,  wie  «de,  wie  traurig  ich  mein  Leben  seit  2  Jah- 
ren zugebracht;  wie  ein  Gespenst  ist  mir  mein  schwa- 
ches Gehör  überall  erschienen  ,  und  ich  floh  die  Men- 
schen, mussle  Misanthrop  scheinen  und  bin'«  doch  so  we- 
nig. —  Diese  Veränderung  Int  ein  liebes,  zauberisches 
Mädchen  hervorgebracht,  das  mich  liebt  und  das  ich 
liebe;  es  sind  seit  2  Jahren  wieder  einige  selige  Augen- 
blicke, und  es  ist  das  erste  Mal,  dass  ich  fühle,  dass 
Heiralhen  glücklieh  machen  könnte;  leider  ist  sie  nicht 
von  meinem  Stande,  —  und  jetzt  —  könnte  ich  nun 
freilich  nicht  heiralhen;  —  ich  muss  mich  nun  noch 
wacker  hcrumluinmcln.  Wäre  mein  Gehör  nicht,  ich 
wäre  nun  schon  lange  die  halbe  Well  durchreist  und 
das  muss  ich.  —  Für  mich  giebl  es  kein  grösseres  Ver- 
gnügen, als  meine  Kunst  zu  treiben  und  zu  zeigen.  — 
Glaub*  nicht,  dass  ich  bei  Euch  glücklieh  sein  würde.— 
Eure  Sorgfall  würde  mir  wehe  ihun  u.  s.  w.  Jene 
schönen  Gegenden,  was  war  mir  in  ihnen  beschieden? 
Nichts  als  Hoffnung  auf  einen  bessern  Zustand;  er  wäre 
mir  geworden  —  ohne  dieses  Hebel !  —  Meine  körper- 
liche Kraft  nimmt  seit  einiger  Zeit  mehr  als  jemals  zu 
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eine  Geisteskräfte.    Jeden  Tag  gelange  ich 
ehr  zu  dem  Ziele,  das  ich  fühle,  aber  nicht  beschrci- 


,,  .  1Aur  nierin  kann  Dein  B.  leben.    Nichts  von 

Muhe!  —  ich  weiss  von  keiner  andern  als  dem  Schlaf« 
u.  f.  w.  Bald  darauf:  „  So  glücklich,  als  es  mir  hie- 
meden  besch.eden  ist,  sollt  ihr  mich  sehen,  nicht  un- 
gluckhcb.  -_  Ne.n,  das  könnte  ieh  nicht  tragen,-  ich  will 
dem  Sejncksal  in  den  Rachen  greifen;  ganz  niederbeu- 
gen soll  es  mich  gewiss  nicht.  -  0  es  ist  so  schön, 
das  Leben  tausendmal  leben  f  —  Für  ein  stilles  Leben 
iftin  ,cb„ruhl  *»  ,ch  bin  nicl»l  mehr  dafür  gemacht."  — 

er  noch  eine  gute  That  verrichten  kann,  längst 


war  ich  nicht  mehr  —  und  rwar  durch  mich  selbst.'-' 
0  so  schön  ist  das  lieben,  aber  bei  mir  ist  es  für  im- 
mer vergiftet."  — 

An  Fcrd.  Ries:  „Keiner  meiner  Freunde  darf  dar- 
ben, so  lange  ich  etwas  hab'.4*  —    1816  im  Februar: 
Ich  war  mehrere  Zeil  hindurch  nicht  wohl;  der  Tod 
meines  Bruders  (Karl)  wirkte  auf  mein  Gcmülh  und  auf 
meine  Werke.  —   Von  den  10  Dukaten  ist  bis  jetzt 
noch  kein  Heller  angekommen ,  und  ich  fange  schon  an 
zu  glauben,  dass  auch  die  Eugländer  nur  im  Auslande 
grossmüthig  sind;   so  auch  mit  dem  Prinz -Regenten, 
von  dem  ich  für  meine  überschickte  Schlacht  nicht  ein- 
mal die  Kopialnr- Kosten  erhalten,  ja  nicht  einmal  einem 
schriftlichen  oder  mündlichen  Dank.  —  Mein  Gehalt  be- 
trägt 3400  Florin  in  Papier,  i  100  Hauszins  bezahle  ich, 
mein  Bedienter  mit  seiner  Frau  900  Fl. ,  rechnen  Sie, 
was  also  noclf  bleibt.    Dabei  habe  ich  meinen  kleinen 
Neffen  ganz  zu  versorgen ;  bis  jetzt  ist  er  im  Institute ; 
dies  kostet  1100  Fl.  und  ist  dabei  doch  schlecht,  sodass 
ich  eine  ordentliche  Haushaltung  einrichten  muss,  um  ihn 
zu  mir  zu  nebmem.    Wie  viel  man  verdienen  muss,  um 
hier  nur  leben  zu  können;  und  doch  nimmt's  nie  ein 
Ende,  denn  —  denn  —  denn  —  Sie  wissen  es  schon. 
Einige  Bestellungen,  ausser  einer  Akademie,  würden  mir 
auch  willkommen  sein  von  der  philharmonischen  Gesell- 
schaft. —  1819  am  30.  April :  Die  Berichte,  welche  mir 
unterdessen  Neate  über  das  beinahe  Missfallen  der  3 
Ouvertüren  geschickt  hat,  waren  mir  verdrüsslich ;  jede 
hat  hier  in  ihrer  Art  nicht  allein  gefallen,  sondern  die 
aus  Es  -  und  Cdur  sogar  grossen  Eindruck  gemacht. 
Unbegreiflich  ist  mir  das  Schicksal  dieser  Komnosizionen 
bei  der  pbilh.  Ges.  —  Sollte  die  8onatc  (Op.  106)  nicht 
recht  sein  für  London ,  so  könnte  ich  eine  andere  schi- 
cken ,  oder  Sie  können  auch  das  Largo  auslassen  und 
gleich  bei  der  Fuge  im  letzten  Stücke  anfangen,  oder 
das  erste  Stück,  Adagio  und  zum  dritten  das  Scherzo 
ond  das  Largo  und  All.  risolnto.  —   Ich  überlasse  Ih- 
nen dieses,  wie  Sie  es  am  Besten  finden.  —    Die  So- 
nate ist  in  drangvollen  Umständen  geschrieben.  Denn 
es  ist  hart,  beinahe  um  des  Brotes  willen  zu  schreiben ; 
so  weit  habe  ich  es  nun  gebracht.  —  Ferner:  Verges- 
sen Sie  nicht  das  Quintett  und  die  Sonate  und  das  Geld, 
ich  wollte  sagen :  das  Honorar,  avec  ou  sans  honneur.  — 
1823  im  April  t  Meine  beständig  traurige  Lage  fordert, 
dass  ich  augenblicklich  das  schrribe,  welches  mir  so  viel 
Geld  bringt,  dass  ich  es  für  den  Augenblick  habe.  Welche 
traurige  Entdeckung  erhallen  Sie  hier!!    Nun  bin  ich 
auch  von  vielen  erlittenen  Verdrüsslichkeiten  jetzt  nicht 
wohl,  ja  sogar  wehe  Augen!    Sorgen  Sie  unterdessen 
nicht;  Sie  erhallen  die  Sinfonie  nächstens  (die  neunte); 
wirklich  nur  diese  elende  Lage  ist  daran  Schuld. 

Das  mag  als  gute  Vorkost  genug  sein;  es  braucht 
weiter  keines  Wortes  über  das  Buch,  das  wir  nur  wei- 
ter geführt  wünschten.  Begierig  sind  wir,  was  die  Be- 
merkung des  Herrn  R.  und  W.'s  wirken  wird:  Einige 
über  gewisse  Personen  aufs  Bestimmteste,  jedoch  nicht 
zu  ihrem  Lobe ,  sich  aussprechenden  Briefe  B.'s  halte 
ich,  wenigstens  einsl weilen,  und  wie  ich  zu  deren  Be- 
sten bolfe,  auch  auf  immer  zurück.    Warum  sollte  i 
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mich  «ach  durch  böswilliges  Nocken  und  Handeln  zum 
Gcgentheil  zwingen  wollen?  —  Dazu  setzt  Dr.  W. : 
Auch  ich,  vielleicht  reizbarer  nach  dem  Tode  meines 
Freundes  ab  er  bei  sciuem  Leben  war,  möchte  im  obi- 
gen Sinne  warnen,  da  mir  der  Gegenstand  so  wie  der 
luhalt  der  fraglichen  Briefe  ganz  wohl  bekannt  ist.  — 
Die  Deutung  scheint  Manchen  nicht  schwer  zu  sein. 
Desto  gespannter  sind  wir,  was  darauf  erfolgt.  Wo 
übrigens  Rechtlichkeit  sich  mit  Klugheit  verbindet,  ge- 
hen die  Dinge  am  Besten.  Auf  alle  Fälle  stehen  diese 
Bemerkungen  nicht  umsonst.  Möchten  wir  nur  noch 
mehr  Authentisches  über  Beethoven  erfahren,  dankbar 
für  das  Gegebene,  das  Keiner  uugelesen  lassen  wird. 
Die  Vorrede  dieser  erwünschten  Schrift  ist  im  Mai  d. 
untersuhriebeu. 


Musikfest  in  Magdeburg. 

Am  28.  nnd  29.  Juni  feierte  die  Stadt,  welche  sich 
schon  früher  im  Elbrnusikvereine  mehrmals  aaszeichnete, 
ein  wohlgelungenes  Musikfest,  unterstützt  von  Berlin, 
Braunschwcig,  Dessau,  Halle  nnd  Leipzig.  Musikdirek- 
tor Herr  Aug.  Mühling  sland  an  der  Spitze  des  Mu- 
sikwesens,  während  ein  thäliger  und  erfahrener  Comilo 
die  übrige,  nicht  unwichtige  Besorgung  ehrenvoll  aus- 
richtete. Der  erste  Festlag  brachte  eio  neues,  von  Aug. 
Mühling,  dem  Direktor  des  Ganzen  ,  das  aus  etwa  180 
Sangern  and  SO  InMrumentalisten  bestand,  komponirtes 
Oratorium  „Abbadona"  in  der  St.  Ulrichskirche ,  sehr 
gefüllt  von  Theilnt  Innern  aus  der  Nahe  und  Ferne,  zu 
Gehör.  Der  Titel  wird  Manche  an  die  Episode  in  Klop- 
stocks  Messias  erinnern ,  aus  welcher  der  Stoff  in  zu- 
sammengestellten Hauplmomentcn,  nicht  selten  mit  wört- 
licher Benutzung  des  Gedichts,  genommen  ist.  Um  3 
Uhr  begann  die  Musik,  und  man  muss  allgemein  geste- 
hen ,  dass  sie,  nicht  unter  die  leichten  gehörend ,  nach 
Einer  Gesammlprobe  ausgezeichnet  gut  ging.  Die  Vor- 
bereitungen der  Chöre  müssen  IrcOlicli  gewesen  und  von 
den  Sängern  mit  Liebe  benutzt  wurden  sein.  An  der 
Spitze  der  Violinen  stand  Herr  Konzertmeister  David 
aus  Leipzig.  Deu  Solosängern  war  gleichfalls  keine 
leichte  Aufgabe  zu  Theil  geworden.  Um  so  mehr  Ehre, 
dass  sie  von  Allen  herrlich  gelöst  wurde.  Abdiel,  den 
guten  Enge),  Freund  des  gefallenen  Abludana,  sang  Frau 
Joh.  Schmidt  aus  Halle ;  Eloa ,  All ,  Frau  Müller  aus 
Braunschwcig;  Abbadona,  Tenor,  Herr  Diedicke  aus 
Dessau,  und  Adramelech,  den  Fürsten  der  Bösen,  Herr 
lirüger  aus  Dessau.  Anch  ein  Quartett ,  von  den  bei- 
den Tränlein  Schröder  und  Fischer,  und  den  Herrn  Con- 
rad und  Wchrig,  Mitgliedern  des  Magdeburger  Singver- 
eins, vorgetragen,  wnrde  sehr  gut  gesungen.  Die  Chöre 
wirkten  bald  pomphaft ,  bald  schaurig ,  bald  einschmei- 
chelnd sanft  und  beruhigend,  den  jedesmaligen  Siluazio- 
nen  gemäss.  Unter  der  letzten  Art  drang  besonders 
wohllhälig  ein  der  Engelchor  Ni>.  18:  „Hcilge,  gollge- 
weihle  Stunde,  die  sieh  nun  der  Erde  naht",  aus  der 
zweiten  Handlung  ,,dic  Versöhnung"  (die  erste  Hand-  , 
lung  hat  „den  Fall"  zum  Gegenstände).    Ueberhaupt  ' 


muss  dem  Komponisten  von  Jedermann  nachgerühmt  wer- 
den, dass  er  mit  Umsicht  und  Kennlniss  aus  dem  gege- 
benen Stoffe,  der  nicht  viel  Handlung  und  dazu  nur  all- 
gemein gehaltene  und  oft  in  Musik  gesetzte  Situazionen 
bieten  kann,  alles  Mögliche  gemacht  hat,  so  dass  es  an- 
ziehend blieb  bis  zum  ausgezeichneten  Schlusschore.  Wir 
haben  auch  nicht  einen  gehört,  der  anderer  Meinung  ge- 
wesen wäre.  Unter  den  Zuhörern  befanden  sich  auch 
.Musikdirektor  Herr  Kungenhagen  aus  Berlin  und  Ka- 
pellmeister Hr.  Dr.  Frdr.  Schneider  aus  Dessau.  Kurz 
das  Oratorium  gehört  unter  die  durchaus  tüchtigen  und 
macht  seinem  Komponisten  alle  Ehre,  die  ihm  auch  wohl- 
verdient zu  Theil  wurde.  Am  Abend  nach  der  allge- 
mein ansprechenden  Aufführung  versammelten  sich  alle 
thiilige  Musiker  und  Musikfreunde ,  so  viele  deren  dazu 
eingeladen  worden  waren,  in  dem  freundliehen  Friedrich- 
Wilhelms -Garten.  Beim  fröhlichen,  mit  Gesaug  und 
Toasten  gewürzten  Abendmahl«  Murde  dem  Komponisten 
und  der  Gesellschaft  ein  gedrucktes  Gedicht,  „dem  Mei- 
ster" überreicht,  gedichtet  von  Herrn  Ribbeck,  kompo- 
nirt  vom  Sohne  des  Gefeierten,  Herrn  Julius  Müliling, 
gesungen  vom  Magdcburg'srhen  Singvereine;  worauf  aus- 
e  wählte  junge  Damen  dem  Meister  einen  schön  gear- 
eiletcn,  silbernen  Taklirslab  überreichten  und  sein  Haupt 
mit  einem  Lorbeerkranze  schmückten.  —  Der  andere 
Tag  brachte,  ebenfalls  von  3  I  hr  an,  ein  grosses  Vokal- 
und  Instrumental  -  Konzert  im  Saale  des  Ratbhauscs;  das 
nicht  minder  besucht  war.  Tüchtige  Künstler  und  Sän- 
ger und  loslrumenlalisten  Maren  so  viele  da,  dass  man 
ohne  die  geringste  Schwierigkeil  noch  ein  zweites  Kon- 
zert reichlich  hätte  besetzen  gekonnt.  Ueber  die  das  Fest 
verherrlichenden  Künstler  selbst  werden  wir  hier,  ohne 
Vergebenes  zu  thun ,  schwerlich  etwas  Näheres  zu  be- 
richten haben  ;  es  war  kein  einziger  darunter,  den  das 
Publikum  nicht  schon  hinlänglich  kennt,  und  keiner,  der 
sich  nicht  Ehre  und  gerechten  Beifall  verdient  halle. 
Herr  Drechsler,  Violoncellvirtuos  aus  Dessau,  leitete  das 
Ganze  mit  einer  Komposition  von  Merk  ein ;  darauf  sang 
Herr  Zschiesche,  den  wir  in  Gesellschaften  als  vorzüg- 
lichen Gesangdeklamator  kennen  lernten,  eine  Arie  aus 
Haydns  Schöpfung;  Fräul.  Luise  Schlegel  aus  Leipzig 
sang  die  Hanptaric  aus  Pacr's  Sargino  (sehr  gelungen! ; 
Herr  Konzertmeister  F.  David  aus  Leipzig  spielte  in  oll 
besprochener  Weise  seine  über  ein  russisches  Thema  koui- 
ponirlcnVioliiivarialionen ;  Fräulein  t>.  Fassinann  und  Herr 
ZscJiiesche  aus  Berlin  beschlossen  dann  den  ersten  Theil 
mit  einem  Duett  aus  Ocdip  von  Sacchini.  Dieselbe  ge- 
ehrte Sängerin  leitete  darauf  wieder  den  zweiten  Theil 
mit  einer  Arie  aus  Catcl's  Semiramis  ein ;  Herr  Et'cA- 
berger  ans  Berlin  liess  sich  in  einer  Arie  von  Rossini 
hören;  das  Duell  des  ersten  Ehepaares  sangen  Fräul. 
».  Fastmann  und  Herr  Zschiesche,  worauf  die  gewal- 
tige Bassposaune  des  Herrn  Queisser  aus  Leipzig  in 
einem  sehr  ansprechenden  Concertino  von  F.  David  den 
weiten  Saal  in  Verwunderung  setzte;  Fräul.  v.  Fass- 
mann gab  darauf  die  Arie  der  Donna  Anna  aus  dem  2. 
Akt  des  Don  Juan  zum  Besten,  worauf  der  Sologesang 
mit  dem  grossen  Duett  aus  Wilb.  Teil  von  Rossioi,  ge- 
sungen von  den  Herren  Eichherger  und  Zschiesche,  sehr 
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lebendig  geschlossen  wurde.  Drn  völligen  Schloss  machte 
liecihoveus  Cmoll- Sinfonie.    Also  ein  überreiches  Kon- 
zert zu  voller  Freude  der  zahlreich  Versammelten,  nach 
welchem  man,  bei  so  vielen  und  darunter,  ja  meist  ganz 
ausgezeichneten  Leistungen,  kaum  mit  allgemeiner  Zu- 
stimmung was  schon  die  Verschiedenheit  des  Geschmacks 
bedingt, rdie  Palme  des  Kuhmes  einem  Einzigen  zu  über- 
reichen im  Stande  sein  dürfte,  was  auch  im  Grunde  um 
so  schöner  ist.    Fräul.  v.  Fassmann  war  jedoch  die 
Einzige,  die,  ihrer  vii  Jf,i<  hen  Lotungen  wegen  mit  Hecht, 
bei  wiederholtem  AnflrHcii  mit  Applaus  empfangen  wur- 
de. —  Den  Abend  verhcrrliclite  uns  eine  Fahrt  und  Bc- 
wirlhung  auf  dem  ünmpfschille ,   wo  Lied  und  Gesang 
nicht  schwiegen,    Und  so  endete  das  Fest  äusserst  ver- 
gnügt durch  Kunst  und  Unterhaltung.    Allen  fremden 
Tbeiloehmcrnjara  Feste,  vorzüglich  uns,  wurde  derGcuuss 
noch  verdoppelt  durch  eine  so  rrenadlicbe  Bewirthung, 
dass  unser  verbindlicher  Üank  dafür  auch  öffentlich  nicht, 
fehlen  darf. 


Der  Verein  der  Kunstfreunde  ftir  Kirchen- 
musik in  l*rag. 
Von  je  ber  war  in  Böhmen  der  Sinn  fuylie  ernsten,  ' 
gediegenen  Schöpfungen  der  Tonkunst,  und  insbesondere  | 
für  jenen  Zweig  derselben,  der  die  erhabene  Bestimmung 
hat,  auf  Verherrlichung  des  religiösen  Kultus  nnd  Für-  J 
derung  der  Andacht  hinzuwirken,  bei  Vielen  verbreitet, 
und  zum  lebhaft  gefüullcii  Bcdiirfniss  gesteigert.  Ein 
Beweis  davon  war  die  rege  Theilnahiue,  womit  jede 
etwas  bedeutendere  Produktion  im  Fache  der  Kirchen- 
musik aufgenommen  ,  uud  vom  grössten  Theilc  unseres 
Publikums,  unter  welchem  die  musikalische  Bildung  der 
Einzelnen  sehr  häufig  ist,  mit  Liebe  zur  Sache  gewür- 
digt wurde.  Auch  konnte  es  nicht  fehlen,  dass  nament- 
lich in  Prag,  wo  stets  zahlreiche,  fest  eingeübte  prakti- 
sche Slusiker  hinlängliche  Kräfte  zur  Aufführung  grossar- 
ti"cr  Komposizionen  bieten ,  von  Zeit  zu  Zeil  bedeu- 
tende ,  öfters  gelungene  Produkzionen  dieser  Art  zu 
Sunde  kamen;  de u noch  blieb  im  Verhältnisse  zu  den 
Ansprüchen  auf  Kunstgenüsse ,  welche  eine  so  grosse, 
and  in  der  Bildung  so  weit  vorgeschrittene  Stadt  zn  er- 
heben wohl  berechtigt  ist,  noch  genug  zu  wünschen  übrig, 
vorzüglich  darum ,  weil  die  Geldmittel  zur  Bestreitung 
grosser  Aufführungen  von  Kirchenmusik,  besonders  wenn 
sie  mehrere  Proben  erforderten,  im  Allgemeinen  viel  zn 
gering  waren.  Die  Chorregenten  selbst  der  bedeutend- 
sten Kirchen  Prags  haben  ausser  den  zufälligen,  nicht 
immer  ergibigen  Einkünften  der  Stola ,  so  ärmliche  Ge- 
halte, dass  sie  ohue  mühsamen  Nebenerwerb  durch  Lek- 
zionen,  wo  nicht  gar  durch  Klavierslimmen  und  Noten- 
abschreiben, um  so  weuiger  leben  könnten,  da  ihnen 
überdies  die  Verpflichtung  »bliegt,  den  Unterhalt  der 
Singknabrn  und  die  Bezahlung  der  übrigen  mitwirken- 
den Musiker  aus  eigenem  Beutel  zu  bestreiten,  mit  Aus- 
nahme des  Organisten,  welchem  bei  einigen  (wenigen) 
Kirchen  ein  besonderer  Gehalt  angewiesen  ist.  Selbst 
im  Schloss,  wo  doch  ausser  dem  Kapell- 


meister  (gegenwartig  Herr  J.  Wilttsek)  nnd  Organisten 
(Herr  Roheit  Führer)  eine  uicht  unbedeutende  Anzahl 
von  Sängern,  Chorknaben  und  Inslrumrnlalisten  durch 
alte  Fuudazioneu  Gehalte  bezieht,  hat  von  ihren  sonst 
ziemlich  reichlichen  Einkünften  für  das  Musikchor  durch 
das  bekannte  Finanzpatent  sehr  viel  verloren.    Die  Klö- 
ster, welche  in  früherer  Zeit  für  Kirchenmusik  viel  thun 
konnten,  sind  seitdem  alle  sehr  stark,  viele  sogar  bis 
zur  völligeu  Dürftigkeit  berabgekommen.    Auf  diese  Art 
ist  es  leicht  einzusehen,  dass  es  den  Chorregenten  ent- 
weder nur  durch  empfindliche  Opfer  von  ihrer  Seite, 
oder  durch  die  uneigennützige  Gefälligkeit  mitwirkender 
Freunde  und  Dilettanten  möglich  wird,  bei  festlichen  Ge- 
legenheiten grossartige  Kirchenmusik -Komposizionen  zn 
besetzen  und  auszuführen.    Die  Festigkeit  unserer  Mu- 
siker im  prima  tista  Singen  und  Spielen  muss  hier  um 
so  notwendiger  das  Beste  thun,  da  nur  in  seltenen  Aus- 
nahmsfallen (eben  wegen  der  Bezahlung,  ohne  welche 
wohl  mancher  Mitwirkende  aus  Gefälligkeit  zur  Produk- 
zion,  nickt  so  leicht  aber  zur  Probe  kommt)  das  Abhal- 
ten einer  Generalprobe  möglich  ist.    Dass  aber  zur  voll- 
kommensten ,  gänzlich  genügenden  Aufführung  grosser, 
mit  Schwierigkeiten  verbundener  Werke,  wie  Oratorien, 
Messen  n.  s.  w. ,  wobei  es  nicht  nur  darauf  ankommt, 
nicht  umzuwerfen,  sondern  auch  den  Geist  des  Autors 
aufzufassen,  und  die  von  ihm  beabsichtigte  Wirkung  so 
genau  als  möglich  hervorzubringen ,  mehrere  Gcsamint- 
proben  nölbig  sind,  wusste  man  seit  geraumer  Zeit  bei 
uns  mehr  aus  der  Tradizion  als  aus  eigener  Erfahrung. 
Die  Tonkünsllergesellschafl  für  Wiltwen  und  Waisen 
veranstaltet  schon  lange  alljährlich  grosse  Konzerte,  wo- 
bei  entweder  ganze  Oratorien ,  oder  einzelne  Nummern 
dieser  Komposizionsgattung ,   mit  andern  Musikstücken 
vermischt,  zu  hören  sind.    Bei  solchen  Gelegenheiten  ist 
die  Beselzuug  allerdings  sehr  stark,  aber  gerade  bei  dem 
Zusammenwirken  so  vieler  fremdartigen  Kräfte  zeigt  sieh 
oft  die  Unzulänglichkeit  einer  einzigen  Probe  um  so  auf- 
fallender, eine  zweite  ist  dagegen  nicht  Ibunlich,  weil 
die  Mitwirkenden  gratis  in  Anspruch  genommen  werden, 
und  viele  vou  ihnen  schon  durch  den  Zeitaufwand  von 
einer  Probe  an  ihrem  Broterwerb  Ivinlrag  leiden.  Ueber- 
dies  ist  bei  allen  Produkzionen  der  Tonkünsllergesell- 
schafl das  Orchester  gegen  den  Chor  zu  übermächtig, 
nnd  im  Chor  selbst  das  Verhlltnüs  der  Sopi-anisten 
und  Allisten  zn  gering  gegen  dio  Stärke  des  Männcr- 
gesaoges. 

Unter  solchen  Umstünden  war  gewiss  die  Errichtung 
eines  Vereins  wünschenswert ,  von  weichem  man  hof- 
fen durfte,  dass  er  durch  Heisch* flung  grösserer  Geld- 
mittel, durch  Veranlassung  häufiger  gediegener  Produkzio- 
nen, durch  Ausbildung  und  Unterstützung  einzelner  Kräfte 
der  Kirchenmusik  in  Böhmen  nach  Möglichkeil  aufhel- 
fen, überhaupt  aber  einen  Zentralpunkt  bilden  würde, 
von  welchem  aus  den  verschiedenartigen,  manchmal  un- 
zureichenden Bestrebungen  für  diesen  edlen  Zweck  eine 
feste ,  erfolgreiche  Richtung  gegeben ,  und  durch  jedes 
zweckmässig  befundene  Mittel  auf  Eaporbringung,  Ver- 
edlung und  Förderung  dieses  erhabenen  Kunstzweiges 
kräftig  eingewirkt  werden  sollte.    Dieses  war  die  ehren- 
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volle,  hochwichtige  Aufgabe  des  nunmehr  im  zwölften 
Jahre  bestehenden  Vereint  der  Kurutfrcunde  für  Kir- 
chenmusik. Zu  untersuchen ,  und  so  weit  als  möglich 
darzuthun ,  inwiefern  er  bis  jetzt  diese  Aufgabe  befrie- 
digend zu  lösen  gewussl  habe ,  ist  der  Gegenstand  des 
vorliegenden  Aufsatzes. 

Im  August  des  Jahres  1826,  nachdem  Sc.  Majestät 
weiland  Kaiser  Franz  die  Bewilligung  dazu  ertheilt  hatte, 
trat  der  Verein  in's  Leben.  Die  Mitglieder  des  leiten- 
den Ausschusses,  welche  als  erste  Begründer  der  An- 
stalt angeschen  werden  dürfen ,  nnd  von  welchen  es 
höchst  erfreulich  ist  sagen  zu  können,  dass  während  der 
ganzen  Dauer  des  Vereins  noch  keiner  demselben  ent- 
zogen wurde,  waren  und  sind  auch  jetzt  noch:  Aul. 
Dil  hieb,  Cislcrzicnser  -  Ordcuspriesler;  Jos.  Heyde, 
Oberkommissär  der  k.k.  Sladthauplmannschaft ;  Ign.  Klein- 
wächter,  Vorsteher  des  Haiidelsslandes ;  Jos.  Freiherr 
v.  Rutschera,  k.k.  Gubernialrath  und  Landesunterkäm- 
merer;  Wenzel  Lichtner,  J.  U.  D.  und  Landesad vokal; 
Job.  Ritter  v.  Riltersberg,  k.k.  Hauptmann  (welcher  zu- 
gleich seit  dem  Beginne  des  Vereins  die  Geschäfts- 
Teilung  führte) ;  Joh.  Schütz,  Magistralsrath ;  Peter  Ril- 
ler v.  Sporschil,  k.k.  Appellazionsralh  und  Bürgermeister, 
und  Joh.  Slicpanek,  damals  Mildireklor  des  släudischcn 
Theaters. 

Protektoren  des  Vereins  waren:  der  Fürst -Erzbi- 
schof  von  Prag,  Primas  regni  elc.  etc.  Wenzel  Leopold 
Glumczansky,  Ritter  von  Przcslawlk  nnd  Glumczan, 
und  nach  seinem  Tode  die  Fürst  -  Erzbischöfe  von  Prag: 
Aloys  Joseph  Graf  Kolowrat-Krakowsky,  Freiherr  von 
l'gezd,  und  der  unlängst  verstorbene  Andreas  Aloys 
Graf  Skarbek  Ankwirz  von  Pohlawice.  Als  landesfürst- 
lichcr  Kommissär  wurde  dem  Vereine  beigegeben :  Joseph 
Riller  v.  Hoch,  k.k.  Gubernialrath,  Polizei-Direktor  nnd 
Stadlhauptmann,  und  nach  dessen  Abgänge  der  k.k.  Her- 
rath und  Sladthauptmann  Peter  v.  Mutti. 

Dm  als  wirkendes  Mitglied  dem  Vereine  beizutre- 
ten, verpflichtete  man  sich  zu  einem  Beitrage  von  we- 
nigstens sechs  Gulden  Konveiizions-Münze  für  das  erste, 
nnd  vier  Gulden  KonvenzionB- Münze  Tür  jedes  folgende 
Jahr ;  doch  gab  es  bis  jetzt  immer  eine  Anzahl  Mitglie- 
der, welche  ihre  Beiträge  um  ein  Bedeutendes  erhöhten. 
Die  Zahl  der  wirkenden  Mitglieder  betrug  im  Jahre  der 
Begründung  103  und  stieg  nach  und  nach  bis  auf  253, 
welche  der  letzte  Jahresbericht  des  Vereins  für  das  ver- 
flossene Jahr  1837,  nebst  17  eingegangenen  Gesamml- 
beitragen,  12  sammelnden  und  23  in  -  und  auswärtigen 
Ehren  -Mitgliedern  aufzählt.    Die  Zahl  der  wirkendcu 
Mitglieder  wäre  noch  viel  p-össcr,  wenn  nicht  jährlich 
mehrere  von  ihnen  durch  den  Tod  der  Anstalt  entrissen 
worden  wären.    Zu  den  jetzigen  gehören  :  Se.  k.k.  Ho- 
heit Karl  Ludwig,  Erzherzog  von  Ocstreich;  die  Erzbi- 
schöfe von  Wien,  Ollmülz  nnd  Lemberg;  die  Bischöfe 
zu  Budweis,  Lcilmeritz  und  Königgrälz;  die  böhmischen 
Stände;  die  prager  Sladlgcroeinde ;  Sb.  Durrhl.  Clemens 
Lothar  Fürst  v.  Metternich;  Se.  Exzell.  Karl  Graf  Cho- 
lek,  Oberslbnrggraf  des  Königreichs  Böhmen,  und  viele 
der  ausgezeichnetsten  Männer  Böhmens  und  Oestreichs. 
Unter  den  wirkenden  und  Ehren-Mitgliedern  findet  man 


ferner  die  Namen  der  Komponisten:  Jos.  Dessauer; 
Adalb.  Girowetz;  Ign.  Ritler  v.  Seyfried;  Louis  Snohr; 
Fr.  D.  Weber;  Jos.  Wrigl;  Jos.  Wiltasck;  Jos.  Wol- 
fram, und  den  als  musikalischen  Literator  rühmlichst  be- 
kannten Hofrath  Raphael  Kiescwettcr.  Zu  den  liberal- 
sten Unterstütze™  des  Vereins  gehören  ausser  den  drei 
verstorbenen  Prolektoren  und  einigen  der  bereits  ge- 
nannten Mitglieder:  Se.  Exzell.  Christian  Graf  Clam- 
Gallas;  med.  Dr.  J.  Th.  Held;  das  prager  Kirchenamt; 
Se.  Exzell.  Franz  Graf  Salm- Reiferscheid ;  Franz  und 
Joseph  Grafen  Thun- Hohenstein ;  Christian  GrafWald- 
stein- Wartenberg;  Se.  Durchl.  Aloys  Fü'rsl  Lichten- 
stein ;  auch  muss  der  ausgezeichneten  Freigebigkeil  und 
der  ehrenvollen  Theilnahme ,  welche  der  zu  früh  ver- 
schiedene Karl.  Freiherr  v.  Doblbof-Dier  dem  Vereine 
bewies  ,  besonders  gedacht  werden. 

Das  erste,  wodurch  das  neue  Institut  seine  Thälig- 
keit  äusserte,  waren  i'rodukzionen  gewählter  Werke  aus 
dem  älteren ,  dann  aucli  aus  der  neueren  Kirchenmusik. 
Da  ich,  um  identische  Gegenstände  nicht  zu  trennen, 
jedes  Unternehmen  des  Vereins  einzeln  zu  verfolgen  ge- 
denke ,  su  bleiben  wir  vor  der  Hand  bei  den  Musikpro- 
dukzionen.    Es  waren  thrils  selbständige  Aufführungen 
von  Messen,  welche  der  Verein  ganz  aus  eigenen  Mit- 
teln veranstaltete,  thcils  solche,  wozu  er,  in  Verbindung 
mit  einzelnen  Chorregenten  tretend,  dieselben  unterstützte. 
Iii  den  Jahren  1830,  1831  und  1832  wurde  das  Musik, 
chor  der  Teinkirche,  als  der  Hauptpfarrkirche  der  Stadt, 
durch  regelmässige  Beiträge  des  Vereins  mit  einer  An- 
zahl von  18  fortwährend  mitwirkenden  Musikern  ver- 
stärkt, nach  dem  Jahre  1832  aber  enthielt  sich  der  Ver- 
ein,  mit  den  bisherigen  Erfolgen  nicht  ganz  zufrie- 
den, jeder  Mitwirkung  bei  solchen  MusikauHÜhrungcn, 
die  ihm  nicht  ausschliessend  angehörten.    Auch  mehrere 
Conccrts  spiriluels  wurden  vom   Vereine  veranstaltet, 
das  erste  am  21.  Dezember  1829,  wobei  verschieden© 
Musikstücke  von  Ph.  E.  Bach,  Clienihiiii,  Gluck,  Graun, 
Händel,  Jos.  Haydu ,  Mozart,  Neukomm,  Highini,  To- 
inaschek,  Vogler'  und  Dion.  Weber,  das  zweite  au»  22. 
November  1830,  wobei  Spohr's  Oratorium ;  Die  letzten 
Dinge  und  eine  tüchtige  Siufonie  desselben  Meisters  auf- 
geführt wurden.    Der  Ertrag  dieser  beiden  Konzerte  ftoss 
dem  hiesigen  Armeninstilule  zu.    Das  am  5.  Mirz  1837 
veranstaltete  Concerl  spirituel,  wobei  eine  Kantate  von 
R.  Führer  und  mehrere  Komposizionen  ernster  Gattung 
von  W.  A.  Mozart  zur  Aullührung  kamen,  wurde  zum 
Besten  des  Fonds  für  Mozart' s  Denkmal  gegeben.  Ausser- 
dem kamen  von  Zeil  zu  Zeil  unter  Mitwirkung  acht- 
barer Dilettanten  (von  welchen  manche,  nebst  verschie- 
denen Sängern  und  Säugerinuen  unserer  Bühne,  und  an- 
dern tüchtigen  Küusllern,  auch  die  öffentlichen  Musik- 
produkzionen  des  Vereins  durch  ihre  Gefälligkeit  unter- 
stützten) kleinere  Aulluhrungen  oralorischer  Gesangs- 
komposiziouen  mit  bioser  Pianofortebegleilung  zu  Stande  j 
für  Vereins -Mitglieder  und  besonders  geladene  Gäste. 
Jährlieh  wird  vom  Vereine  ein  Requiem  für  die  verstor- 
benen Mitglieder  desselben  gegeben;  cudl.rh  werden  bei 
den  öffentlichen  Prüfungen  der  Orgclschüler  einige  von 
gelungensten  Orgdkomposizionco  gespielt,  und  jene 
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Werke,  wclibe  in  «Jen  ausgeschriebenen  Preisbewerb- 
uugen,  wovon  wir  später  sprechen  werden,  den  Vor- 
zug erhielten ,  den  Musikfreunden  zu  Grliör  gebracht. 
Im  Allgemeinen  kann  man  von  den  Musikauflührungen 
des  Vereins  sagen,  dass  sie,  wenn  auch  nicht  ausseror- 
dentlich stark ,  doch  mit  Rücksicht  auf  die  jedesmalige 
Lokalität  kräftig  genug ,  und  nach  einem  richtigen  Ver- 
hültniss  der  einzelnen  Stimmen  besetzt  waren.  Jm  Durch- 
schnitt gerechnet  wurden  vor  einer  Produkzion  gewöhn- 
lich zwei  Generalproben  gemacht.  Wenn  man  bedenkt, 
was  eiue  ganz  vollkommene  Aufführung  grosser,  kom- 
plizirter  Werke  erfordert,  so  muss  allerdings,  besonders 
in  den  feineren  Schattirungcn  des  Voi  Ir.i^s  ,  nach  zwei 
Proben  noch  manches  zu  wünschen  bleiben ;  doch  bei 
der  Fesligkeil  unserer  Musiker  und  bei  der  Sorgfalt, 
womit  diese  Proben  ( meistens  vom  Dnmkanellmeister 
Witlasek,  manchmal  auch  von  Tribensee  oder  F.  D. 
Weber)  geleitet  wurden ,  waren  dennoch  diese  Produk- 
tionen in  der  Kegel  ziemlich  gelungen,  jedenfalls  aber 
die  besten  ihrer  Art  in  Prag.  Line  grossere  Anzahl 
von  Proben  hätte  schwer  zu  bestreitende  Auslagen  her- 
beigeführt, welches  auch  dafür  als  Entschuldigung  die- 
nen mag,  wenn  selbst  bei  den  meisten  lobenswertheu 
Produktionen  des  Vereins  dann  und  wann  —  etwas 
Menschliches  vorfiel. 

(Bescalass  folgt.) 


Vebersieht  für  das  Piano  forte. 

11  Amüsements  pour  lajeitnesse.  III  Sonatines  —  per 
F.  X.  Chwatat.    Oeuv.  32.    Preis  22'/,  Sgr. 

2)  Variation*  agriables  et  non  difficilcs.  Von  demsel- 
ben.   Oeuv.  33.    Preis  7  Vi  ögr. 

3)  \Fariations  agreabtes  etc.  Vou  demselben.  Oenv.  34. 
Preis  10  Sgr.  Sämmllich  bei  Ernst  Wagner  und 
Richter  in  Magdeburg. 

Die  Sonatinen  lur  Anfänger  sind  befingert,  Ober« 
aus  leicht  und  recht  nützlich.  Die  Variazionen  setzen 
zwar  etwas  Beweglichkeit  der  Finger  voraus,  sind  aber 
doch  nur  für  An  langer  und  zweckmässig.  Der  Kompo- 
nist ist  Lehrer  des  Klavierspiels  und  hat  bisher  in  allen 
Druckwerkchen,  die  wir  von  ihm  sahen,  für  Schüler 
und  massig  geübte  Dilettanten  mit  Glück  gearbeitet. 

1 )  Marienbaier  Kreusbrunnen-  Walser  für  das  Pianoforle, 
Op.  t{  2)  Braut- Galopp,  Op.  2;  3)  Gesundheits- 
Polonaise,  Op.  3;  4)  Alissotonghi  -Galopps,  Op.  4, 
uud  5)  Erinnerung  an  Marienbad,  Op.  5.  Xon  Joseph 
Csrrmjt.  Pilsen  u.  Marienbad,  bei  Keiner  u.  Schmid. 
W  ir  wollen  nicht  unterlassen,  mit  diesen  Erstlings- 
kleinigkeiten  für  Tanzliebbaber  einen  neuen  Komponisten 
einzuführen  in  Hoffnung.     Anfangen  mmw  Jeder  und 
meist,  besonders  jetzt,  mit  Kleinigkeiten.    Doch  wäre  es 
für  Viele  besser,  nicht  zu  früh.    Die  Tänze  sind  artig, 
der  Salz  noch  sehr  unbeholfen,  w  ie  die  Notenlithograpbie 
der  gleichfalls  neuen  Verlagshandlung. 

24  Musikstücke  in  allen  Dar-  und  Molltonarten  nehst 
den  24  Tonleitern  und  den  herrschenden  Accorden 
für  das  Piano/orte.  Zur  weitern  Ausbildung  schon 
etwas  vorgeschrittener  Schüler  geschrieben  von  Kasp. 


Kummer.    94.  W.    Bonn,  bei  P.  J.  Uosupvor. 

Preis  1  Thlr.  2%  Sgr. 
Es  ist  gar  kein  Mangel  an  solrhen  Hilfsarbeiten  für 
Schüler.  Hat  aber  Jemand  die  Geduld  und  Gabe,  der- 
gleichen neu  zu  verfassen,  dabei  gut  und  zweckmassig, 
so  ist  es  eben  gut  und  brauchbar.  So  verhält  es  sirh 
mit  diesen  24  Uebungsstückchen,  die  an  sich  recht  hübsch, 
dem  jugendliche!!  Sinne  angemessen  und  in  vielfacher 
Hinsicht  nützlich  sind.  Jugendlehrer  mögen  sie  nicht 
nnbeachtet  lassen  ;  sie  werden  Vorlheile  davon  haben, 
wie  die  Schüler  selbst.  Nur  mit  den  jedem  Sätzchrn 
vorausgeschickten  Tonlcilrrn  ist  etwas  Eigenes  vorgefal- 
len. Der  Verf.  hatte  nämlich  alle  Tonleitern  für  beide 
Hände  in  gerader  Bewegung  gesetzt.  Dafür  hat  nun  Je- 
mand im  Stiche  einige  Tonleitern  in  Gegenbewegung  ge- 
bracht, um  Mannigfaltigkeit  zu  gewinnen.  Das  wäre 
auch  nicht  zu  verachten,  wenn  nur  dadurch  die  in  die 
Gegenbewegung  gesetzten  Molllonlcitern  der  rechten  Hand 
nicht  zur  Ungebühr  entstellt  worden  wären.  Man  sehe 
z.  B.  S.  4.  Das  muss  geändert  werden,  oder  man  lasse 
geradehin  alle  Molllonlcitern  mit  beiden  Händen  in  Ok- 
taven in  gerader  Bewegung  nach  Angabe  der  Bassnoten 
spielen.  —  Die  Druckfehler  sind  leicht  zu  bessern ;  die 
bedeutendsten  finden  sich  S.  7,  wo  in  der  2.  Klammer 
von  unten  die  rechte  Hand  bis  auf  das  erste  Achtel  des 
4.  Taktes  das  Oktavzeichen  erhallen  muss.  —  S.  16  sind 
im  letzten  Takte  der  drillen  Klammer  von  oben  alle  e  in 
es  umzuwandeln.  —  Lehrer,  die  das  Werkchen  verwen- 
den, und  sie  thun  wohl  daran,  mögen  die  Berichtigungen 
besorgen,  bevor  sie  es  den  Schülern  in  die  Hände  geben. 

mancherlei. 

Eben  lernten  wir  wieder  eine  trefflieh  gearbeitete 
neue  Sinfonie  des  Herrn  Kapellmeister  F.  Müller  kennen, 
des  Nachfolgers  Eberweins  in  Rudolstadt,  welche  dort 
zweimal  mit  Beifall  zu  Gehör  gebracht  wurde.  Die  Zahl 
neuer  Sinfonieen,  die  wir  nur  in  den  letzten  Jahren  in 
zugesendeten  Partituren  kennen  gelernt  haben,  ist  nicht 
gering.  Weiss  auch  jeder  tculsche  Komponist,  der  nicht 
schon  in  grossen  Huf  gekommen  ist,  dass  ein  solches 
Werk  seines  Fleisses  schwerlich  durch  den  Druck  ver- 
öffentlicht wird ,  ja  dass  es  schwer  hält ,  es  in  fremden 
Städten  nur  zur  Aufführung  zu  bringen:  er  schreibt  sie 
doch,  ist  zufrieden,  wenn  er  seine  nächsten  Umgebungen 
damit  erfreut ,  hält  es  für  eigenen  ionern  Gewinn ,  für 
Betbätigung  seiner  Künstliche,  und  Ihul  sehr  w  ohl  daran. 
So  verhält  es  sich  auch  mit  Kirchenwerken  der  verschie- 
densten Art,  unter  denen  wir  im  Manuskripte  höchst  be- 
merkenswerthe  und  ausgezeichnete  sahen,  ohne  dass  Holf- 
nong  zn  ihrer  Veröffentlichung  vorhanden  wäre.  Es  ist 
der  Mühe  werth,  dies  einmal  in  Erinnerung  zu  bringen.  — 

Herr  Kammerniasikas  Fr.  Deiche,  der  in  Kopen- 
hagen 4  Konzerte,  in  Stockholm  2  mit  grossem  Ileifalle 
gab,  ist  nach  Ablauf  seines  viermonallicben  Urlaubes 
wieder  in  Berlin  eingetroffen. 

Da  eine  aus  Xordhausen  eingegangene  Anzeige  mit 
keinem  Namen  unterzeichnet  ist,  können  wir  sie  nicht 
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Die  Redakzion  muss  in  jedem  Falle  wis- 
sen, mit  wem  sie  es  zu  Ihun  hat.  Künftig  lassen  wir 
solche  namenlose  Einsendungen,  wo  sich  der  Verfasser 
nicht  einmal  in  einem  beigeschlossenen  Briefe  nennt,  ohne 
ruhen. 


Utrecht.  In  der  hiesigen  lutherischen  Kirche  wurde 
unter  Leitung  des  Herrn  Älusikdircktor  J.  H.  Kufferath 
am  1.  März  zum  Besten  des  lutherischen  Waisenhauses 
ein  Vokal-  und  Instrumentalkonzert  gegeben,  worin  bei 
stark  besetztem  Chore  und  Orchester  die  Ouvertüre  aus 
Egmont  von  Beelhoven,  der  103.  Psalm  von  Fesca  nnd 
die  letzten  Dinge  von  L.  Spohr  u.  s.  w.  zur  Ausführung 


Petersburg.  Die  heilige  Musik  namentlich  der  grie- 
chischen Kirche  besteht  so  würdig  fort,  wie  früher,  was 
hier  öfter  gcschildcrlwurde.  Die  philharmonische  Ge- 
sellschaft gab  zwei  Konzerte,  in  welchen  Frdr.  Schnei- 
ders Weltgericht  und  Mozarts  Requiem  unter  Leitung 
des  Orcheslerdirigenlen  Herrn  Mees  vortrefflich  ausge- 
führt wurden.  Eben  so  verdienstlich  war  die  Aufführung 
des  Tod  Jesu  von  Graun,  welche  Herr  Kapellmeister 
Keller  zum  Benefize  des  Thcalerpersonals  bei  der  leut- 
sehen  Oper  veranstaltet  hatte,  bei  welcher  Gelegenheit 
ein  tüchtig  komponirles  Gloria  von  Keller  vorkam.  Der 
Gesangprofessor  Herr  Rubini  gab  ein  Konzert,  in  wel- 
chem mehre  Sätze  aus  Mendelssohns  Paulus  abwechselnd 
mit  Arien  von  Dooizetü  gesungen  wurden.  —  Für  das 
Beste  der  Oper  ist  hier  auf  wahrhaft  kaiserliche  Art  ge- 
sorgt, und  von  der  Einsicht  und  Thäligkeil  der  kaiser- 
lichen Thcaleradministralion  kann  man  des  Erfreulichsten 
gewärtig  sein.  Für  das  Gedeihen  öffentlicher  Kammer- 
musik ist  weniger  zu  hoffen,  so  lauge  es  Sitte  bleibt, 
nur  die  Faslenkouzrrle  zu  besuchen,  die  in  Modesachen 
höchst  glänzend  sind,  aber  für  Aufführungen  von  Sinfo- 
nieen  und  Quartetten  cioe  Lücke  lassen.  In  der  dies- 
jährigen Konzertsaison  vom  20.  Februar  bis  zum  26. 
März  gaben  eigene  Konzerte  (die  Gäste  mit  „  — "  be- 
zeichnet): „Lipinski",  „OleBulI",  „Vieuxtemps  ", 
„Artot",  ,, Prosper  Suiulon",  Böhm,  Maurer,  Beer,  II. 
Romberg,  Kühn —  auf  der  Violine;  Meinhard,  J.ß.  Gross 
(jetzt  als  Solo-Violoncellist  und  Komposileur  bei  dem 
russischen  Nalionalorchesler  angestellt)  und  C.  Rnmbcrg 
• —  auf  dem  Violonccll;  Guilleau  auf  der  Flöte;  Eiscncr 
auf  dem  Waldhorn ;  Schlosser,  Vater  und  Sohn,  auf  der 
Klarinette;  „Adolph  HcnscH",  ,,Miss  Kobcna  Laidlaw", 
,,Tausigu,  Karl  Meyer,  Gerke  —  auf  dem  Pianoforle ; 
Breiling  und  HofTmann,  Tenorsänger.  Im  Konzerle  des 
letztgenannten  Hess  sich  noch  der  Pianist  Leopold  von 
Meyer  hören ,  der  keinen  Tag  zu  einem  eigenen  Kon- 
zerte finden  konnte.  —  Ausser  diesen  öffentlichen  Mu- 
sikgenüssen  finden  noch  eine  Menge  Privatunterhaltungrn 
Statt  unter  den  Namen  Matinäes  und  Soirees.  Ole  Bull 
versteht  es,  Mehre  für  sich  zu  gewinnen ,  besitzt  auch 
grosses  Talent,  rechtfertigt  aber  doch  noch  lange  nicht 
seinen  Ruf  durch  die  Thal.  Hier  blieb  er  sehr  kurze 
Zeit,  ging  nach  Moskau  und  beabsichtigt  nach  Stockholm 
zu  reisen. 


Die  bisherige  Privatgesangschule  des  Herrn  G.  JVichtl 
in  Hechingen  ist  zu  einer  allgemeinen  Singschulc  erho- 
ben worden.  Der  von  demselben  thätigen  Manne  im 
Dezember  1836  gestiftete  Singverein  für  Erwachsene  hat 
gleichfalls  sich  gehoben.  Es  sind  jährlich  6  öffentliche 
Aufführungen  bestimmt.  Dass  diese  Liebe  zum  Gesänge 
der  Kirchenmusik  gute  Dienste  thnt,  liegt  am  Tage.  Der 
mit  dem  Siogvereine  verbundene  Liederkranz  versammelt 
sich  monatlich  einmal,  um  Gesänge  Tür  Männerstimmen 


Die  Freunde  der  Untersuchung  über  die  menschli- 
ehen Stimmorgane  finden  in  folgendem  Werke  (2  B.  bei 
II,. Im  her  in  Koblenz)  sehr  viel  Anziehendes:  „Handbuch 
der  Physiologie  des  Menschen.  Für  Vorlesungen  von 
Dr.  Jonannes  Müller."  Nach  öfteru  Versuchen  folgert 
der  Verf.,  das  menschliche  Stimmorgan  sei  ein  Zungcn- 
werk  mit  membranös  doppelten  Zungen.  Der  Gesang 
besteht  im  Hervorbringen  von  Tönen,  die  einen  beslinim- 
ten  Schwingungswerth  haben.  Der  Umfang  der  Stimme 
beträgt  2  bis  3  Oktaven,  seilen  einige  Töne  mehr.  Die 
in  der  Musik  unterschiedenen  Stimmarten  (Bass,  Tenor, 
Alt,  Sopran)  beruhen  nicht  blos  in  der  Möglichkeit  des 
leichtern  Hervorbringens  einer  gewissen  Tonreihe  von 
bestimmtem  Schwingungswerlhe ,  sondern  vorzüglich  in 
dem  jeder  dieser  Stimmen  eigentümlichen  Klange.  Der 
nämliche  Ton ,  von  jeder  dieser  4  Stimmen  hervorge- 
bracht, klingt  doch  verschieden.  Der  Unterschied  der 
männlichen  und  weiblichen  Stimme  beruht  hauptsächlich 
auf  der  verschiedenen  Länge  der  Stimmritze,  die  sich 
wie  3  zu  2  verhält.  Die  Brust  -  und  Falsetslimme  be- 
ruht nach  der  interessanten  Enldeckung  Lehfeldt's  (1835) 
darauf,  dass  bei  den  Brusttönen  das  ganze  Stimm- 
baud  schwingt,  bei  den  Falsel tönen  nur  der  Rand;  die 
Gaumbogen  haben  nicht,  wie  Bcnnali  behauptete,  einen 
EinOuss  auf  die  Falsetslimme.  Der  besondere  Klang  der 
Stimme,  z.  B.  der  Nasenton ,  hängt  von  der  Form  der 
Luftwege,  von  den  Membranen  und  ihrer  Resonanz  ab. 
Auf  die  Stärke  des  Tones  influiren  die  Schwingungsfä- 
higkcil  der  Stimmbänder,  die  Rcsonanztahigkcil  der  un- 
terhalb und  oberhalb  der  Stimmritze,  gelegenen  Thcile. 
Stärkeres  Blasen  oder  Ausstossen  der  Luft  macht  den 
Ton  bei  gleichbleibender  Spannung  der  Slimmbändcr  stär- 
ker, erhöhl  ihn  aber  auch  allmälig  bis  über  eine  Quinte. 
(Das  ist  viel,  und  wir  möchten  dies  an  einem  Versuche 
hören.)  Daraus  folgt ,  dass ,  wenn  ein  Ton  bei  gleich- 
bleibender Spannung  seinen  musikalischen  Werth  behal- 
ten soll,  die  Stärke  des  Anblasens  gleichförmig  sein  muss. 
Mithin  muss  auch  beim  Schwellen  oder  Schwächen  eines 
Tones  noch  ein  anderes  Moment  wirken,  z.  B.  Vereng- 
ung des  untern  Zuganges  der  Rima  glollidis  durch  den 
Muse,  thyreo  -  arytaenoidens  n.  s.  w.  Das  wird  hin- 
länglich sein,  die  Freunde  solcher  Untersuchungen  ani 
das  Werk  aufmerksam  zu  machen. 

In  Leinsig  traten  als  Gäste  auf  der  bekannte  Te- 
nor Herr  Schmezer,  dessen  Gesang  weit  besser  gefiel 
als  sein  Spiel,  und  Frätil.  Franchetti  ans  Hannover,  die 
mehr  ihres  Spieles  als  ihres  Gesanges  wrgen  ansprach. 


Ltipxia,  bei  Breilkopfund  Härtet,    lledigirt  von  G.  IV.  Fink  unter  seiner  Verantworlliclikeit. 
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üebersicht  der  in  den  ersten  ö  Monaten  d.  7. 


i)   Für  Orchester,  zugleich  mit 

Sinfonien  2:  von  C.  G.  Beitsiger,  erste,  in  Es,  Op. 
120}  unter  denen,  die  nm  den  Wiener  Preis  welteiferten. 
Vergl.  unter  Sinfonien :  das  Register  der  Miszcllen  der 
beiden  letzten  Jahrgänge,  wo  das  Werk  beurtheilt  zn  finden 
ist.  —  Von Scip.  Jhusselot,  I.  Sinf.  dramatique.  Oeuv.27. 

Ouvertüren  4 :  von  Kalliwoda,  sechste,  Op.^85  ;  Ton 
Beethoven  zur  Lcnore,  Op.  138,  in  G  (1805  komp.  — 
In  Partitur  und  Stimmen);  von  Mendelssohn  zum  Pau- 
lus; von  Ünslow  zur  Oper:  Gnise. 

Konzertstücke  2 :  von  Kalliwoda  fiir  2  Violinen,  Op. 
83;  von  H.  Neumann,  für  Fagott  u.  Klarinette,  Op.  37. 

Harmonie -Musik  9 :  Unter  diesen  von  C.  Henning, 
Zeilhard  und  Walch. 

Tante  14:  Unter  diesen  hat  Jos.  Lanner  8,  Job. 
Strauss  2  Nummern  geliefert.  Von  Slrauss  finden  wir 
Op.  101,  von  Lanner  Op.  127  angegeben.  Eine  schöne 
Anzahl!  Dazu  kommt  noch  ein  Verzeichnis*  von  26 
Heften,  komp.  von  Jos.  Labitzky  in  Prag,  und  von  A. 
Emil  TiÜ  in  Prag,  13  lieft«,  die  für  das  Orchester  in 
Abschriften,  und  für  Klavier  oder  Guitarre,  auch  für  Flöte 
gedruckt  bei  Marco  Berra  za  haben,  also  hier  nicht  mit- 
gerechnet  worden  sind,  wie  natürlich  viele  andere  gleich- 
falls, die 


Für  die  Fioline  mit  (selten  ohne) 
zusammen  60  Nummern,  meist  Tanze,  Fantasicen  und 
Arraogirles.  Das  Wichtigste:  L.  Spobr,  Qnat.  brill., 
Op.  93 ;  J.  Mayseder,  second  Concertino  ?  R.  Kreutzer, 
40  Etudes  ou  Capriees,  neu  durchgesehen ;  C.  G.  Reissi- 
ger, 3  Quat.,  Op.  111.  No.  3;  C.  de  Beriet,  12  Me- 
lodies  Italien nes;  Fr.  Nohr,  Quintett  in  F.,  Op.  7;  W. 
11.  Veit,  second  Quatuor. 

Für  ViolonceUe, 
zusammen  22  Nummern,  worunter  das  Arrangirte  für 
verschiedene  Begleitung.  Es  sind  Konzerlsätze  und  Lebun- 
40.  Jahrgaaf. 


gen.  Die  Komponisten  sind  hinlänglich  bekannt:  J.  B. 
Gross  (mit  2  Werkchen))  Jos.  Merk  (2);  Aug.  Fran- 
chomme  (2);  Max  Bohrer  (1);  J.  J.  F.  Dotzauer  (2, 
das  letzte  Op.  148),  und  J.  B.  Hüttner  (1).  Zu  ihnen 
gesellte  sich  Alex.  Batta  mit  2  Variazions werkchen. 

Für  Blasinstrumente  (ohne  Harmoniemnsik). 
Für  die  Flöte  wird  immer  noch  bei  Weitem  das 
Meiste  gedruckt;  es  sind  aber  auch  gewallig  viele  Ar- 
rangements und  Tanze  dabei.  Zu  A.  B.  Fürstenau  (1), 
Tulou  (1)  und  G.  Kummer  (1)  sind  noch  namhaft  zu 
machen  H.  Soussmann  (3  Solos,  Op.  31),  E.  Walcklers 
(1)  und  Ferd.  Wcbrle  (1).  Mit  den  Tanzen  u.  dergl. 
zusammen  nicht  weniger  als  46  Werke !  Für  die  übri- 
gen Blasinstrumente  erschienen  im  Ganzen  9  Nummern, 
die  Meisten  Tür  die  Klarinette,  darunter  von  P.  Bosetti: 
indispensabile  escreizio;  von  H.  Bärmann:  Eaercices  mit 
Pianoforte;  von  H.  Neumanns  second  Conccrtante  mit 
Orchester  oder  Pianoforle;  von  Fred.  Berr-,  4  Fanlai- 
sies  mit  Pianoforte.  —  Für  Hoboo:  von  H.  Neumann 
Concertino  mit  Orchester  oder  Pianoforte.  —  Für  Fagott: 
von  Rocken,  3  pelites  Fantaisies  mit  Pianoforte. 

Für  Guitarre, 
zusammen  13  Ausgaben.  Ausser  den  Tanzen  und  einer 
Sammlung  ans  Opern  lieferten:  J.  Dorn  Variat.  brill., 
Op.  4;  M.  Carcassi,  vollständige  Schule  in  3  Abtheil., 
Op.  59 ;  J.  H.  C.  Bornhardt,  kurze  Anweisung  die  Gui- 
tarre zu  spielen,  nebst  einigen  l ebungen  (vermehrte  Auf- 
lage) ;  W.  Herx,  Trio  fiir  2  Flöten  u.  Guitarre,  65.  W. 

Für  Pianoforte. 
Hier  gibt  es  immer  einzuteilen  und  viel  zu  zählen. 
Nehmen  wir  zuerst  die  Pianoforte-JVerke  mit  Begleitung. 
Schon  in  dieser  Abiheilung  kommen  50  Nummern  her- 
aus. Unter  diesen  von  alten  Werken  das  Konzert  in 
Dmoll  mit  Streichinstrumenten  von  J.  Seh.  Bach;  neue 
Auflagen  der  Beethovensehen  Sonaten  mit  Begleitung; 
auch  das  grosse  Trio.  Von  noch  lebenden  Komponisten 
heben  wir  folgende  Werke  aus:  Leopoldine  Blähet ka, 
second  Quat.,  Op.  44;  Max  Bohrer,  Duo 
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Op.  20}  i.  B.  Cramer,  gr.  Variat.  briH.  mit  Streich- 
quartett, Flöte  und  2  Hörnern,  Op.  85;  H.  Hers  und 
L.Drouet,  Duo  concert.,  Op.96i  Aloys  Schmitt,  Rondo 
brill.  mit  Orchester,  Op.  101  (nur  Erinnerung  an  Field)t 
L.  Spohr,  Daett  mit  Violiae,  Op.  96.  —  Am  meisten 
haben  noch  folgende  Männer  mitgewirkt:  J.  F.  Kelz; 
Fr.  Kücken;  H.  Soussmaon;  F.  A.Kammer;  Benedict; 
J.  W.Kalliwoda;  J.  Küflner;  Osborne;  Schoberlechner; 
Jos.  and  Phif.  Fahrbach;  Fr.  flünten;  Karl  Seyler; 
M.  Singer. 

Für  4  Hände  sind  zusammen  90  Werke  erschie- 
nen, ohne  12  Ouvertüren;  also  mit  diesen  102  Hefle. 
Unter  dieser  Anzahl  hat  H.  Bertini  geliefert  Etüden  zur 
Aasbildung  des  Taktes  und  des  Rhythmus,  Op.97;  —  /. 
B.  Cramer,  gr.  Duo  brill.,  Op.  88;  —  Karl  Csemy 
11  eigene  Werke  and  mehres  Arraugirle  von  Beelho- 
ven, llaydn,  Mendelssohn  und  Spohr; —  Ant.  Diabelli 
bat  eine  ganze  Sammlang  meist  aus  neuen  Opern  gezo- 
gene Stückchen  in  16  Heften,  unter  dem  Namen  Eu- 
terpe,  geliefert;  —  H.  Herz,  4  Werkchen;  Fr.  Hän- 
ten,  3;  J.  N.  Hummer*  Op.  51  hat  eine  neue  Auflage 
erlebt;  —  von  F.  Hu/da»  sind  2  leichte  Nummern  ge- 
liefert worden,  and  von  F.  Lüst,  gr.  Galop  chromaüqne, 
Op.  12.  —  Für  2  Pianoforte  ist  ein  einziges  Werk, 
gr.  Duetto  concert  ante  von  Ant.  Fama,  Op.  35,  er- 
schienen. 

Für  2  H<in.de  geht  es  natürlich  noch  weiter.  Da 
erhielten  wir,  Variationen,  Tinze,  Märsche,  Ouvertüren 
und  Lehrbücher  besonders  gezählt,  in  diesen  5  Monaten 
195  Druckwerke.  Von  K.  Czerny  sind  34  eigene,  meist 
nach  allerlei  Themen  verfasste  und  arrangirle,  wie  auch 
einige  befingerte  dabei;  eine  dieser  Sammlungen  besteht 
aus  18  Nummern  in  einzelnen  Heften.  Ant.  Diabelli 
bat  auch  eine  2handige  Euterpe  in  3  Nummern  angefan- 
gen. Die  namhaftesten  der  Komponisten,  welche  mehr 
oder  weniger  zu  dieser  Zahl  beigetragen  haben,  sind: 
Louis Bcrgcr,  Berlini,  Ludw.Böhner,  Chopin,  J.B. Cra- 
mer, Dussck  (la  Consolalion,  neu  aufgelegt),  John  Field, 
Adolph  Henselt,  H.  Herz,  Franz  Hunten,  F.  Kalkbren- 
ner, J.  F.  Kitll,  F.  Kuhlau,  Lisst,  Karl  Mayer,  Fei. 
Mendelssohn  (Scherzo),  Moschcles,  J.  P.  Pixis,  C.  G. 
Reissiger,  Ferd.  Ries,  Aloya  Schmitt,  Rob.  Schumann, 
W.  Taubert,  C.  E.  F.  Weys«.  Das  Wichtigste  haben 
wir  besprochen  oder  werden  ea  tknu.  Unter  der  Menge 
heben  wir  sogleich  noch  6  Fugen  von  Mozart,  Händel 
und  Bach  (bei  Simrock)  aus,  weil  es  dabei  gar  nichts 
zu  besprechen  gibt. 

Variasions  -  Spül« ,  darunter  auch  von  Tüchtigen, 
rahlen  wir  52,  anter  welchen  K.  Czerny,  H.  Herz  und 
Franz  Hunten  nicht  fehlen ;  Ouvertüren  gerade  ein  Dutzend; 


aber  Tänze !  Wir  bringen  152  Hefte  heraus,  and  anter 
diesen  sind  ganze  forllaufende  Sammlungen.  Die  3fär- 
es  in  diesen  friedlichen  Zeiten  doch  auf  18 


Lehrbücher  für  das  Pianoforte 

H.  Hers-,  Praktische  Pianoforte -Schale,  bestehend 
in  Tonleitern,  Uebongen,  Passagen,  Vorspielen  and  klei- 
nem Handslücken  mit  Fingersatz. 

L.  Adam:  Pianoforle-Schule  in  12  Lieferangen  (wo- 
von 7  erschienen  sind). 

J.  N.  Hammels  Anweis,  zum  Pianofortespiel.  Neue 
Auflage,  in  Lieferungen  (mit  umgearbeitetem  und  sehr 
verbesserten  Text;  5  Lieferungen  bis  dahin). 

G.  fV.  Körner:  Der  angehende  Pianofortespieler. 
Ganz  leichte  und  gefällige  Uebnngsalncke  nach  den  Re- 
geln der  Applikatur  und  in  methodisch  forteehreilender 
Stufenfolge.   Op.  12.   Heft  1. 

Im  Ganzen  siud  also  für  Pianoforte  in  den  5  Mo- 
naten 586  Werke  und  Werkchen  erschienen. 

Die  Orgel  begnügt  sich  mit  17  Werken,  darunter 
eine  grosse  Fuge  und  Toccata  von  Seh.  Bach ;  Präludium 
und  Fugen  von  Fei.  Mendelssohn  ,•  der  Choralfreund  von 
Ch.  H.  Rink,  6.  Jahrgang. 

Die  Harfe  erhielt  21  Ausgaben  von  den  Komponi- 
sten: N.  C.  Bochitti  T.  Labarre;  F.  Marcncci;  Tih. 
Natalucci ,  und  Parish  -  Airars. 

Sogar  für  das  Accordion  wurde  eine  Unt 
gedruckt-,  die  es  spielen  lehrt  auch  denen,  die 
Noten  kennen. 

An  Gcsangirerken 
sind  der  Kirchs  33  gewidmet  (die  wichtigsten  sind  be- 
sprochen und  werden  es);  dem  Kbnsert  mit  Begleitung 
mehrer  Instrumente  7  (Kleinigkeiten);  mehrstimmige  Ge- 
länge mit  and  ohne  Pianoforte  -Begleitung  erschienen  45 
Hefte;  Opern -Musik  mit  Pianoforte -Begleitung  38  Aus- 
gaben, meist  bckannlo  Auswahlen. 

An  vollständigen  Klavierauazugen  sind  verzeichnet: 
V.  Bellini  s  die  Unbekannte  und  der  Pirat  (bei  Schle- 
singer). 

G.  Donizetli:  Lucia  di  Lammermoor,  Dramow  trag, 
(bei  Riccordi). 

Eugen,  Herzog  v.  Würtembcrg:  Die  Geisterbraut. 
Gluck:  Iphigenie  in  Tauris  und  Orpheus  (teutseb 
und  französisch). 

H.  Marschncr :  Schloss  am  Aetna  (bei  Wunder). 
Fr.  Silcher :  Die  kleine  Lautcnspielerin,  Schauspiel 

mit  Gesang. 

C.  E.  F.  Wcyse:  Floribella  (bei  Lose  u.  Comp.). 
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Aebcrt  Der  schwarze  Domino;  tonisch 
von  Frviherrn  v.  Licbteoslein  (bei  Schott). 

Alle  diese  Opern  sind  in  nnsern  Blättern  «Mfiihrlich 
besprochen,  noch  kurz  die  letzte,  über  weiche  wir  uns 
jedoch  noch  ein  Wort  vorbehalten. 

Gesänge  für  eine  Stimme  mit  Pianoforte- Begleitung 
«lud  immer  nicht  wenig.  Dieses  Mal  haben  wir  220 
Hefte  nnd  Sammlungen  zu  nennen.  Rechnen  wir  die 
Gesinge  mit  Begleitung  der  GoiUrre  (9  Hefte)  dazu,  so 
gibt  es  229!  —  An  GesangmterriehUwerken  fehlt  es 
auch  nicht;  es  sind  17  erschienen;  unter  diesen  von 
Aug.  Andrade  (in  das  Pariser  Konservatorium  einge- 
führt); H.  Ii.  Breidenstein f  C.  Karow;  C.  Keller;  Jos. 
Mainzer  (fSr  Kinder) ;  H.  G.  IVagelit  F.  Paer  (Solfe- 
ges);  E.  Richter;  Ch.  Th.  Weinlig  (Singübongcn  für 
den  Tenor). 

An  theoretischen  und  geschichtliehen  Werken  lie- 
ferte das  Ausland  3,  Teutschland  15  Werke.  Unter 
den  letzten  sind  die  fortgesetzten  Hefte  des  Stutlgarter 
Universal  -Lexikon  der  Tonkunst  für  eine  Nummer  ge- 
zählt worden.  I  ebrigens  heben  wir  noch  aas:  Briefe 
über  den  Ritler  Glack  und  seine  Werke.  Uebersetzung 
von  /.  G.  Siegmeier  (2  Aufl.,  bei  Voss  in  Berlin);  Ang. 
Ka  liiert :  Tonleben  (Novellen  nnd  Aufsätze) ;  H.  G.  Nä- 
geli's  Biographie  —  und  eine  neue  Ausgabe  von  W.  Hein- 
m's  Hildegard  von  Bobenthal.  —  Dabei  sind  die  Zeit- 
schriften nicht,  die  wie  im  vorigen  Jahre  fortgehen ;  die 
neuern  sind  von  uns  schon  angezeigt. 

Die  Summe  aller  in  diesen  5  Monaten  gedruckten 
Werke,  ohne  die  Zeitschriften,  betragt  also 

für  du  Orchester   22 

—  Violine   60 
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—  Flöte   46 

—  die  übrigen  Blasinstrumente  9 

m^  Gwtjsiiir,fc. *••••* •>••••••••  »•••  13 

—  Pianoforte  zusammen  586 

—  Orgel   17 

—  Harre   21 

Gesangwerke   345 

Gesang- Unterricht.  17 

18 

lÜFWcYke. 


••••••.••>••  


Frauen  -  Kompositionen  für  das  Pianoforte. 

Du*  AUagri  di  Bracura  eomposti  —  da  Jda  Kraute. 
Op.  5.    Berlino,  presso  Cosmar  e  Krause. 
Beide  Sitze  sind  so  klar  und  so  einheiUvoU,  das« 
Spieler,  die  der 


ibnen  mehr  Mannigfaltigkeit  nnd  wechselndere  Leiden- 
schaft wünschen  werden.  Das  Fräulein  bat  sich  vorzüg- 
lich nach  Mozarts  Zeit  gebildet  in  Form  und  Spielart. 
Liebhaber  jener  Zeit  werden  beide  Stücke  schön  und 
unterhaltend  finden.  Leber  Schwierigkeit  der  Ausführung 
werden  sich  etwas  fertige  Spieler  nicht  beklagen,  so  bril- 
lant sie  auch  in  der  geschilderte«  Weise  klingen.  Es 
kann  also  diesen  Sätzen  nicht  zum  Tadel  gereichen,  dass 
sie  vom  neubeliebten  Schwünge  nichts  an  sieb  tragen. 

Introduction  et  Rondeau  agriabla  composts  par  Antat- 
nette  Pesadori,  nee  Pechwell.   Original -Bibliothek, 
Heft  47.   Leipzig  etc.,  bei  Schubert  und  Niemeyer. 
Preis  12  Gr. 
Die  unlängst  verstorbene  tüchtige  Klavierspielerin 
am  Hofe  zu  Dresden,  eine  in  jeder  Hinsicht  chreuwerlhe 
und  geehrte  Frau,  zu  bescheiden,  um  nach  Verdienst  bei 
ihrem  Leben  weit  verbreitetes  Aufsehen  zu  machen,  mag 
wohl  Manches,  namentlich  zum  Beilen  ihrer  vielen  Schü- 
lerinnen  komponirt  haben,  was  sie  verborgen  hielt  und 
nur  im  kleinen  Kreise  ergetzte.   Nach  ihrem  Tode  wird 
der  Musikwell  zur  Erinnerung  an  die  überaus  gefällig« 
nnd  thälige  Künstlerin  genanntes  Werkchen  übergeben, 
dass  in  Einigem  den  neuern  Wendungen  sich  anschüesst, 
im  Ganzen  aber  gefällig,  leicht  und  einfach  gehalten  ist, 
für  massige  Spieler  nnd  für  Schüler  sehr  brauchbar.  Ihre 
Freunde  werden  diese  willkommene  nnd  anspruchlose 
Gabe  in  verdienter  Ehre  halten.   Einen  Druckfehler  in 
der  Einleitung  verbessert  sich  Jeder  selbst. 

Six  Valses  a  la  Viennoise  —  par  Leopoldina  Blahetka. 
Op.  42.  Leipzig,  chez  G.  Schubert.  Preis  12  Gr. 
So  lange  sich  auch  die  anmuthige  Klavierspielerin  in 
ikrekh  verweilte,  ohne  wieder  nach  Teutschland  zu- 
rückzukehren, so  wenig  hat  sie  doch  die  Wiener  Wal- 
zerweise vergessen.  Alle  6  Walzer,  der  letzte  wie  ge- 
wöhnlich etwas  ausgerührter,  sind  ganz  im  Wiener  Ge- 
sell macke,  also  im  Geschmacke  Aller,  /eiche  die  berühm- 
ten Tanzfö'rderer  unserer  Zeit  zu  schätzen  wissen,  nur 
noch  frauenzimmerlicb  angenehmer  und  einfacher,  dabei 
so  frisch  und  Unzlich,  dass  wir  sie  allen  Liebhabern  zum 
Versuch  empfehlen.  Anstrengend  sind  sie  nicht;  sie  sind 
für  Unterhaltung  gefälliger  und  leichter  Art  geschaffen. 

Deturieme  Caprice  pottr  le  Pianoforte  —  par  Julia  Ba- 
roni-Cacalcabd.    Oeuv.  12.    Vienne,  chez  Tobie 
Haslinger.   Preis  1  Thlr. 
Die  von  Mozart  dem  Sohne  vorzüglich  gebildete  und 

geleitete  Künstlerin  ist  unsern  Lesern  längst  bekannt. 

Schon  vor  Jahren  haben  wir  auf  sie,  als  eine  io  die  notb- 
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posizionsUlenl  begabte  Dame  aufmerksam  gemacht.  Ihre 
Werke  zeichnen  sich  durch  glückliebe,  wenn  auch  nicht 
immer  auffallend  hervorstechende  Erfindung,  gesunde  und 
lebhafte  Durchführung  and  sinnigen  Schmuck  bei  wohl- 
bewahrter Einheit,  die  es  ihr  unmöglich  macht,  sich  im 
Behagen  des  Mannigfaltigen  zu  weit  vom  jedesmal  ge- 
wählten Hauplwege  zu  entfernen,  sehr  vorteilhaft  aus. 
Dabei  gibt  sie  sieh  in  allen  ihren  Leistungen  als  eine  so- 
lide, bis  zu  reicher  Fertigkeit  gehobene  Klavierspielerin 
kund.  Diesen  Ruhm  wird  ihr  auch  dieses  Werk  nicht 
nur  nicht  schmälern,  sondern  noch  erhöhen.  Zur  Klar- 
heit der  Ideen,  zu  jenem  wesentlichen  Zusammenhange 
derselben,  ohne  welchen  ein  Kunstwerk  gar  nicht  beste- 
hen kann,  und  zu  den  soliden,  keineswegs  überladenen 
Auszierungsmitlelo  ihrer  früheren  Gestallangen  bat  sie 
hier  eine  auffallendere,  dem  Gescfamacke  unserer  Tage 
sich  anbequemende  Bravour,  doch  immer  in  guter  Mässig- 
ung,  Manches  in  der  Weise  Thalbergs,  dem  die  Ca- 
price  auch  gewidmet  ist,  hinzugelhan.  Eben  so  sind  die 
durchgehenden,  die  Harmonie  auf  kurze  Zeit  aufhebenden 
Oktavenschläge,  Sekuudcnschritle  und  dämmernden  Vor- 
halte, wodurch  man  sich  mystisch  zu  verhüllen  liebt, 
Alles  jedoch  nicht  in's  Uebertriebenc  gespielt,  eingemischt 
und  so  dem  Zuschnitte  des  Neuen  mit  löblicher  Vorsicht 
gehuldigt  worden.  Das  Werk  ist  zu  empfehlen. 

Lieder  und  Gesänge. 

Fünf  Gesänge  JUr  Bariton  mit  Begleitung  des  Piano- 
jorte,  kompooirt  von  Jos.  Fischhof.    37.  Werk. 
Leipzig,  bei  Breilkopf  und  Härtel.   Preis  20  Gr. 
Die  Melodieen  sind  natürlich,  die  Begleitung  leicht, 
auch  wo  sie  bewegter  oder  etwas  geschmückter  wird; 
beide  sind  dem  Zeitgemäsen  durch  nicht  zu  oft  ange- 
gebrachte Vorhalte  und  Uebergänge  nahe  gebracht;  am 
meisten  ist  für  leicht  Gefälliges,  nicht  für  Tiefes  gesorgt. 
Das  erste  ist  „Ständchen  aus  der  Ferne",  von  Theod. 
Hell ;  2)  „der  Zigeunerknabc",  von  C.  Baron  v.  Schwei- 
zer; 3)  „der  brave  Mann«,  von  Heine;  4)  „die  Be- 
gleitung", von  Dr.  William  Kiebl;  5)  „Lebe  wohl", 
von  Heine.    Das  letzte  ist  verfehlt,  schon  des  Polonai- 


Dcr  Krieger.    6  Gesänge  für  Bariton  —  von  C.  E.  R. 

Alberti.   3.  Sammlung  der  Gesänge.    Berlin,  bei  H. 

Wagenfiihr.  Preis  12  Gr. 
Lauter  eigentliche  Lieder,  frisch,  Im  Volkston,  am 
meisten  die  drei  lebhaften :  1)  „Aasmarsch",  von  E.  M. 
Arndt;  2)  „Soldatenmulb" ,  von  Hauff;  6)  „des  Krie- 
gers Tod",  von  Göttliog  — ,  sämmllich  in  %  Takt. 
Aber  auch  die  drei  ernstern  sind  ungesucht  und  leicht 
gehalten :  3)  „Soldatenliebe",  von  W.  Hauff;  4)  „Hei- 
ter« Morgeugasang",  von  demselben;  5)  der  oft  kompo- 
nirte,  hier  sehr  angemessen  schlicht  gesetzte  ,,  gute  Ka- 
merad", von  libland.   Alle  Lieder  gauz  Stimmrecht. 


Luder  und  Gesäuge  für  Sopran  oder  Tenor  mit  Pia- 
no/orte —  von  Fr.  Kücken.  Op.  19.  Licderlieft  7. 
Hamburg  und  Leipzig,  bei  Schubert  und  JViemeyer. 
Preis  18  Gr. 
1)  „Ave  Maria",  von  Waller  Scott,  sehr  wirksam 
und  sachgemäss,  schöner  noch  von  einer  Jungfrau  gesun- 
gen; 2)  „Frühlingsglaube",  von  Unland.  --  So  oft  und 
gut  auch  das  Lied  komponirl  worden  ist,  es  ist  hier  auch 
gut,  fast  in  der  früheren,  mit  Recht  beliebten  Manier 
von  C.  Kreutzer;  3)  Lied:  „Ich  sass  im  Grünen  am 
klaren  Bach",  von  L.  Rellstab  —  schön,  weit  mehr  Ge- 
sang als  Lied,  dem  Inhalte  völlig  angemessen,  der  Em- 
pfindung und  Erzählung  mischt;  4)  „Du  bist  wie  eine 
Blume",  von  H.  Heine  —  recht  schön;  5)  Allemanni- 


sches  Lied,  van  A.  Licht  —  im  Volkston  und  Walzer- 
takt, zum  Schlüsse  jodelnd. 

1)  Deutsehe  Lieder  Jtlr  eine  Singstimme  mit  Piano/orte 
—  von  F.  H.  Truhn.    Op.  21.    Preis  17%  Sgr. 

2)  Liebeswunsch  (Tenor)  und  Liebeslied  (Sopran),  Ge- 
dicht von  R.  Bums  mit  Pianoforte.  Von  demselben. 
Op.23.  Pr.  12«/,  Sgr.  Beide :  Berlin,  bei  Slackbrandt. 

Unter  den  teutschen  Liedern  1)  „Freudvoll  und 
leidvoll",  von  Goethe,  entschuldigt  sich  durch  seine  Ein- 
fachheit, die  auch  nicht  zu  verwerfen  ist  und  ihm  man- 
che Freude  bringen  wird,  obgleich  es  Andere  nicht  Ick 
denschafllich  genug  finden  werden ;  2)  „Da  drüben", 
von  J.  Mosen  —  recht  hübsch,  besonders  durch  das  Her- 
vorheben der  Ucberschriftsworte ;  3)  Lied  desMephisto- 
pheles :  „Was  machst  du  mir  vor  Liebebens  Thür"  — 
für  Liebhaber;  4)  Szene.  Bauern  unter  der  Linde  (Tanz 
und  Gesang),  charakteristisch  treffend,  leicht  und  frisch; 
5)  Mutler  zur  Tochter  (zweiter  Theil  aus  Goethe 's  Faust), 
etwas  zu  gesucht  und  karrikirt;  6)  Die  Zauberin,  von 
C.  Grunbaom  —  hübsch  gemacht,  aber  doch  gemacht, 
was  bei  so  ländlicher  Sprache  des  Liedes  am  wenigsten 
eingreifen  kann;  7)  Früiilingslied,  von  A.  Kosten  —  ein- 
fach eigen  und  angemessen;  8)  „Die  Schöpfung  des 
Weibes",  von  Karl  Simrock  —  wäre  recht  niedlich: 
allein  folgender  Vcrseinschnilt  singt  sich  in  einem  sonst 
so  lekhluiessendcm  und  galanten  Liede  nicht  scbtfn,  be- 
sonders der  gedehnten  Zäsnrsylbe  wegen,  was  sich  nur 
sehr  selten  mit  gutem 
Hier  die  Stelle: 


Die   Ro-sca  ■  -  her  -  b*t  — , 
Das  andere  Heft  mag  nicht  W< 
ist  aber  das  erstgenannte  um  mehrerer 


behagen:  uns 
willen  lieber- 


Zwölf  Balladen  und  Lieder  ßlr  eine  Singstimme  mit 
Piano/orte,  von  J.  A.  Leccvf.    In  4  Heften.  Ber- 
lin, bei  Kühr.   Preis  jedes  Heftes  12  Gr. 
Ueber  diesen  Verfasser,  der  eben  so  viel  Komposi- 
zions-  als  Lehr -Gabe  besitzt,  heben  wir  schon  zu  wie- 
derholten Malen  mit  Vergnügen  gesprochen,  auch  über 
Lieder-  und  Balladen -Hefte.    Dennoch  können  wir  uns 
nicht  kürzer  fassen,  als  bei  frühern  Anzeigen,  denn  es 
herrscht  bei  ihm  keine  Manier ;  er  setzt  eben  nach  der 
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jedesmaligen  Auflassung  und  EmpGndung  des  Stoffes  und 
Im  Ii  nur  bei  jedem  Kunslerzeuguisse  fest,  was  überall 
als  Grundlage  angesehen  werden  muss,  wenn  das  Werk 
bei  günstigem  Schicksale  gedeihen  soll.    Kin  günstiges 
Schicksal  gehört  aber  auch  bei  Kunstwerken  zum  Le- 
bensglück, wenigstens  in  den  Zeiten  ihrer  Jugend,  was 
die  eigrnlhünilich  gearteten  sogar  noch  viel  nölhiger  ha- 
ben, als  die  gewöhnlichen,  die  sich  ohne  Weiteres  nach 
der  beliebten  Manier  richten,  die  jedem  Hörer  und  Sän- 
ger bekannt,  daher  leicht,  ohne  alle  Mühe  aufzufassen 
und  darzustellen  ist,  ein  Umstand,  der  mehr  zur  guten 
Aufnahme  blos  äusscrlich  artiger  Werkchen  beiträgt, 
als  billig  genannt  werden  könnte,  wenn  die  Kouversa- 
zion  nicht  auch  ihn;  Hechle  Pur  sich  hatte,  die  ihr,  ge- 
schützt durch  ein  zahlreiches  Heer  Vertheidiger,  gar  nicht 
genommen  werden  können.    Sieht  man  ihr  das  Unver- 
meidliche mit  Guthmüthigkeil  und  freundlicher  Lebensfri« 
«che  nach,  so  l  usst  sie  sich  auch  Geistreiches,  ohne  Pe- 
danterie geboten,  nicht  nur  recht  gern  gefallen,  sondern 
gewinnt  es  sogar  oft  recht  lieb,  und  zeigt  sich  dadurch 
sinniger  und  liebevoller,  als  mancher  in  auslassendem 
Eigensinn  abstossendc  Geist,  dessen  schwerfälliger  Stolz 
die  Unterhaltung  in  Fcsselu  legt,  dass  sie  ihn  schlecht- 
hin nicht  liebeuswürdig  finden  kann,  sondern  ihn  mit 
Recht  üieht.  — 

Wir  können  voraussagen,  dass  dieser  Lebensfehler 
dem  Verfasser  nicht  eigen  ist ;  er  will  and  liebt  die  Un- 
terhaltung, will  sie  aber  nicht  leer  und  sucht  sie  nicht 
im  hergebrachten  Fioskelwcrk.  —  Das  erste  Heft  ist  für 
JUezzo  -  Sopran  oder  Alt  bestimmt,  ist  aber  von  uns  sehon 
nach  Verdienst  geehrt  und  das  Publikum  auf  diese  Samm- 
lung aufmerksam  gemacht  worden.  Das  2.  Uefl  lür 
zweiten  Sopran  oder  zweiten  Tenor  (oder  Alt  und  hohen 
Bass)  bringt  1)  Eginhard  und  Emma,  von  Uelmina  von 
Cbczy,  eben  so  leicht  als  trefflich;  2)  Lied  aus  Egin- 
hard und  Emma,  schön  für  sehr  zärtliche  Seelen ;  3)  die 
Kapelle,  von  Ehland,  höchst  ciuTach  und  treulich;  4) 
Traulel,  von  Bürger;  des  Dichlers  Weise  ist  in  Tönen 
so  vollsinnig  und  lieblich  gesungen,  dass  es  seltsam  wäre, 
wenn  es  nicht  Jedem  wohlgefielc.  —  Das  3.  Heft,  für 
Bariton  oder  Bass,  gibt  „den  Harfner"  von  Goethe,  bei 
aller  Einfachheit  in  einer  gewissen  spielenden  Volksfcicr- 
lichkeit  dramalisirt  genug;  2)  „Der  Alpenjäger" ,  von 
Schiller,  so  gut,  als  dieses  Gedicht  nur  komponirt  wer- 
den kann.  Dennoch  wird  „Die  Sehnsucht",  von  Schil- 
ler, noch  allgemeiner  ansprechen.  —  Das  4.  Heft,  für 
Sopran  oder  Tenor,  enthält:  „Des  Knaben  Tod",  von 
Unland—,  „Der  König  in  Thüle"  —  nnd  „Das  Schloss 
am  Meere".  Es  sind  dieselben  Gedicble,  die  wi£  im  9. 
Gesangwerke  dieses  Komponisten,  als  karakterislisch 
wohlgelungen,  bereits  besprachen.    Die  " 


\)  Der  Erlkönig,  Ballade  von  Goethe,  fnr  eine  Siog- 
slimme  mit  Pianoforte  —  von  H.  T.  PeUckke.  3.  Werk. 
Leipzig,  bei  F.  Whislling.   Preis  1  Thlr.  4  Gr. 

2)  Fünf  Gesänge  für  eine  Sopran  -  oder  Tenorstimme 
mit  Piano/orte  —  von  demselben.  Op.  7.  Leip- 
zig, bei  Hob.  Crayen.    Preis  20  Gr. 


Ueber  das  geübte  und  hinlänglich  beglaubigte  Kom- 
posizionslalenl  des  genannten,  vielfach  gebildeten  Dilet- 
tanten haben  wir  uns  im  Allgemeinen  wiederholt  schon 
ausgesprochen.    Was  gleich  aus  den  ersten  Druckwerken 
desselben  hervorschimmerte,  eine  weit  grösser«  Neigung 
zum  Leidenschaftlichen,  dramalisirt  Durchkompouirten 
oder  doch  Geschmückteren  in  der  Begleitung,  als  zum 
einfachen  eigentlichen  Licde,  das  hat  sich  mit  jeder  Her- 
ausgabe in  immer  helleres  Licht  gestellt.    Einen  starken 
Beweis  dafür  gibt  der  Erlkönig,  der  völlig  episch -dra- 
matisch gefasst  und  mit  oft  glänzender,  immer  aber  mit 
reicher  Klavierbegleitung  ausgeschmückt  worden  ist,  so 
dass  sie  wesentlich  zum  Ganzen  gehört.    In  dieser  für 
gute  Wirkung  notwendigen  Verwebung  eines  glänzen- 
den, oft  malenden  Inslrutnciilcnspicles  mit  dem  szenen- 
arügen  Gesänge  liegt  das  F.igcnlbümliche  dieser  neuen 
Komposizion  der  musikalisch  vielseitigen  Ballade,  die  in 
jeder,  nur  nicht  verunglückten,  noch  ungünstigen  Mu- 
sikform  ihre  besondern  Freunde  sich  gewinnen  muss,  so 
dass  ein  Theil  diese,  der  andere  eine  entgegengesetzte 
Tonbehandlung  vorziehen  wird,  übereinstimmend  mit  der 
Richtung  seines  Wesens.    In  allerlei  Formen  und  Halt- 
ungen haben  wir  sie  mit  Antheil  gehört,  auch  in  dieser. 
Das  Einzige,  was  man  an  einigen  Stellen  nicht  mit  Un- 
recht einwenden  könnte,  wäre  die  öftere  Wiederholung 
mancher  Textslellen,  sobald  man  den  Gesang  der  eigent- 
lichen Balladenwei.sc  als   vorherrschend  berücksichtigt. 
Da  hingegen  das  Vorherrschen  des  Balladcnsanges  in 
dieser  mehr  in's  Dramatische  gezogenen  Form  nicht  mehr 
streng  gefordert  werden  darf,  vielmehr  Stimmton  und 
Pianoforlespiel  als  einander  gleichstehend,  so  wie  Wort 
und  Mnsik  überhaupt  angesehen  werden  müssen  i  so  muss 
folglich  der  Abrundung  der  Musik  für  sich  auch  ein  glei- 
ches Recht,  wie  dem  Worte  beigemessen  werden,  wo- 
durch sich  dann  auch  die  Wortwiederholungen  hier  in 
dieser  Verknüpfung  beider  Künste  durch  gute  Wirkung 
entschuldigen.   Dazu  gehört  aber,  dass  Sänger  und  Spie- 
ler sich  verstehen  und  geschickt  sich  einen.  —  Im  fol- 
genden Werkeben  gibt  der  erste  Gesang  sogleich  wie- 
der ein  Zeugniss  von  der  Vorliebe  des  Verfassers  zum 
dramatisirten  Durchkoroponiren  und  zum  Sehmücken  der 
Situazionen  durch  malende  Begleitung.    G.  W.  Fink's 
Lied:  „Die  Verlassene"  ist,  mit  Weglassung  der  vor- 
letzten Strophen ,  auf  diese  Art  und  recht  wirksam  gut 
bebandelt.   Die  3  nächsten :  „Der  Freund",  von  J.  Cur- 
tius;  „Der  Lindeabanm",  von  W.  Müller ;  „Die  Post", 
von  demselben,  sind  woblgelungene ,  hübsche  Iiansonet- 
ten,  an  denen  wir  nicht  gerade  Ueberüuss  haben.  Das 
Letzte,  „Lauf  der  Welt",  von  Ubiand,  ist  das  einzige 
Lied  dieser  Sammlung  und  recht  artig,  gefällt  uns  aber 
doch  am  wenigsten.  —  Wie  die  neuere  Zeit  die  Dureh- 
gangslöne  durch  Entfernung  von  ihren  harmonischen  N e- 
ben  Ionen  zu  schärfen  und  dadurch  vorübergehend  dunk- 
lere Striche  in  sonst  gewöhnliche  Parlicen  zn  ziehen 
hebt,  davon  enthalten  wir  uns  nicht  ein  kurzes,  aber 
recht  anschauliches  Beispiel  herzusetzen,  nkht  um  es  im 
Allgemeinen  zu  tadeln,  vielmehr  ist  es  am  rechten  Orte 
von  sehr  guter  Wirkung,  sondern  nur  um  auf  diese  Ma- 
nier aufmerksam  zu  machen  und  um  zu  warnen,  das» 
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sie  nicht  zu  häufig  angewendet,  sondern  mit  der  älteren 
wechselnd  gebraucht  werde,  wodurch  die  Wirkung  auf 
alle  Fälle  gewinnt,  da  zu  viel  Schalten  doch  auch  nicht 
gut  ist.  Die  Stelle  ist  ein  Theil  der  Einteilung  von  No.  2  : 

'  f' 

AHegrelto  cjuaji 


Dass  übrigens  Op.  6  dieses  Verfassers  früher  gedruckt 
und  auch  von  uns  angezeigt  wurde,  als  Op.  3,  geschieht 
jetzt  seit  längerer  Zeit  nicht  zu  selten. 

Der  Verein  der  Kunstfreunde  für  Kirchen- 
musik in  Prag. 

(Betcbtoss.) 

Vom  Jahre  182'J  angefangen,  wurden  jährlich  eine 
Anzahl  guter,  möglichst  leicht  ausführbarer  Kirchenmu- 
sik -  Komposizionen  zu  dem  Zweck  angeschafft,  um  die- 
selben mittelst  der  Konsistorien  Böhmens  an  solche  Kir- 
chen auf  dem  Laude  vertheilen  zu  lassen ,  welche  der- 
selben am  meisten  bedurften  und  doch  nicht  die  Mittel 
halten,  dergleichen  selbst  zu  kaufen. 

Mit  Anfang  Oktober  1830  wurde  die  Orgelschule 
des  Vereins  eröffnet.  Obwohl  Böhmen  immer  vorzüg- 
liche Organisten  aufzuweisen  hatte,  so  waren  dennoch 
in  sehr  vielen  Kirchen,  besonders  auf  dem  Lande,  die 
Orgelu  fast  ganz  unwissenden  Menschen  anvertraut, 
welche  durch  die  zweckwidrigste  Behandlung  dieses  In- 
strumentes ein  wahres  Acrgerniss  gaben.  Der  Verein 
wollte  nicht  nur  diesen  Mangel  nach  Möglichkeit  allmä- 
lig  abstellen,  sondern  ging  auch  von  der  Ansicht  ans, 
dass  gut  unterrichtete  Organisten,  bei  der  gründlichen 
Ausbildung,  welche  ibr  Beruf  erfordert,  wesentlich  dazu 
beilragen  würden,  musikalische  Kenntnisse  und  einen 
guten  Geschmack  durch  die  Länge  der  Zeit 'im  Lande 
immer  mehr  zu  verbreiten.  Als  Professor  der  Orgel- 
schule wurde  der  Organist  der  Domkirche  und  des  Slra- 
hofer  Stiftes,  Robert  Führer  (wohl  der  ausgezeichnetste 
Zögling  unsers  verdienstvollen  Domkapellmeisters  Wit- 
tasek)  angestellt.  Im  Jahre  1831  wurde,  wegen  häufi- 
gerer Anmeldungen  von  Schülern,  ein  doppelter  einjähri- 

Sr  Lehrkurs  in  zwei  getrennten  Klasseu  eröffnet;  im 
Igcnden  Jahre  wurden  stall  dessen  die  Unterrichtsstun- 
den vermehrt,  und  in  einem  etwas  grösseren  Lokale  alle 
Schüler  zu  einer  Klasse  vereinigt.  Um  aber  dem  Un- 
terrichte, welcher  sich  bisher  auf  die  Lehre  der  Harmonie 
und  eine  Anleitung  zum  Präindiren  beschränken  musstc, 
eine  umfassendere  Ausdehnung  gehen  zu  können,  erwei- 
terte der  Verein,  vom  Oktober  1833  angefangen,  den 
Lehrkurs  der  Orgelschule  auf  zwei  Jahre.  Hicdurch 
wurde  es  möglich,  die  Lernenden  auch  im  Hontrapuukle 
und  in  der  Kunst  des  Fngirens  zu  unterweisen.  Die 
Aufnahme  der  Orgelschüler  fand  sonach  nunmehr  alle 
zwei  Jahre  statt;  um  jedoch  dun  Zutritt  zu  derselben 


den  sich  immer  häufiger  anmeldenden  Lernbegierigen  i 
mehr  zu  erleichtern,  wurde,  vom  Oktober  1836  anfan- 
gend, ein  doppelter  zweijähriger  Lehrkurs  unter  den  Pro- 
fessoren Roberl  Führer  und  Wenzel  Horak,  mit  alljähr- 
licher Aufnahme  von  Schülern  eröffnet.  Da  die  Mehr- 
zahl der  letzteren  junge  Männer  vom  Lande  waren,  die 
sieh  dem  Schulwesen  widmeten,  so  kam  der  Unterricht 
gerade  an  die  rechten  Leute,  um  durch  die  ihnen  beige- 
brachten Kenntnisse  in  den  verschiedenen  Kreisen  des 
Landes  auf  Verbesserung  der  Kirchenmusik  einzuwirken, 
überhaupt  aber  zur  allgemeineren  musikalischen  Bildung 
beizutragen.  Dass  viele  von  den  absolvirten  Orgelschü- 
Icrn  zu  den  besten  Hoffnungen  dieser  Art  berechtigten, 
bewiesen  die  von  ihnen  für  die  Orgel  komponirten  Prä- 
Indien  und  Fugen,  so  wie  auch  die  bei  jeder  öffentlichen 
Prüfung  vorgenommenen  praktischen  Uebungcn.  Bei  die- 
sen Gelegenheilen  machten  sich  manche  recht  erfreuliche 
junge  Komposizionslalente  bemerkbar,  zu  deren  Aufmun- 
terung der  Verein  an  die  ausgezeichnetsten  von  ihnen 
Prämien,  bestehend  aus  akkredilirten  Werken  dieses 
Kunslfaches,  verlbeilte.  Von  einem  liberalen,  ungenann- 
ten Spender  wurden  übrigens  jährlich  noch  einige  Prä- 
mies  in  Gelde  beigefügt.  Bei  Besetzung  von  SchuUeh- 
rer-  und  Olga  nisten -Siellea  sehen  die  öffentlichen  Be- 
hörden schon  vorzugsweise  auf  die  Beibringung  guter 
Zeugnisse  aus  der  Ovgelschule  des  Vereins  von  Seit« 
der  Bewerber. 

Um  die  Anzahl  tauglicher  Singknaben  zu  vermeh- 
ren, errichtete  der  Verein  im  Jahre  1832  eine  Gesang- 
schule, und  ernannte  zum  Professor  derselben  Herrn 
Wenzel  Horak,  unter  dessen  Leitung  zwei  Lehrkurse, 
jeder  durch  die  Daner  von  zwei  Jahren,  abgehalten  wur- 
den. Da  jedoch  diese  Unternehmung  einen  nicht  so  gün- 
stigen Erfolg  hatte,  als  man  sich  davon  versprechen  zu 
dürfen  glaubte,  so  wurde  diese  Knabensingschule  nach 
Beendigung  des  zweiten  Lehrkurses  im  Jahre  1836  wie- 
der aufgelöst,  und  statt  dieses  Lehramtes  Herrn  Horak 
die  Professur  ans  dem  neuerrichleten  besonderen  Jahr- 
gange  der  Orgelschule,  wie  schon  weiter  oben  zu  er- 
sehen ist,  anvertraut. 

In  der  Absicht,  durch  Verbreitung  guter,  vaterlän- 
discher Kirchcnmusikalicn  gemeinnütziger  zu  werden,  ver- 
anstaltete der  Verein  nach  und  nach  die  Herausgabe  meh- 
rerer Werke  dieser  Art  zu  geringen  Preisen.  Bisher 
sind  davon  erschienen:   Kirchengesänge  mit  Orgelb»- 
gleitung,  einzelne  davon  auch  mit  beigefügter  Begleitung 
von  Blasinstrumenten.    In  teutscher  Sprache  wurden  bis 
jetzt  zwei,  in  böhmischer  aber  vier  Hefte  herausgegeben; 
unter  den  letzleren  sind  einige  aus  altböhmischeu  Gesang- 
büchern entlehnt«  (im  zweiten  Helle)  einer  besondern 
Erwähnung  werth.    Uebrigens  wurden  aufgelegt:  Fugen 
und  Präludien  ßir  die  Orgel,  von  böhmischen  Kompo- 
nisten —  zwei  Hefte,  und:  Kurze  Belehrung  über  das 
innere  Einrichtung  der  Orgel,  und  die  Art,  dieselbe  im 
guten  Zustande  zu  erhalten,  wie  auch,  kleinere  Ausbes- 
serungen an  derselben  in  Ermangelung  eines  Orgelbauers 
selbst  vorzunehmen,  für  angehende  Orgelspieler  verfasst 
von  Joseph  Gärtner,  k.  k.  Hof -Orgel-  und  Pianofoito- 
bauer  in  Prag,  mit  3  lithographirten  Tafeln.    Von  dem 
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letzteren  Werkehen  wurde  aacb  eine  böhmische  Ueber- 
•elzung  ron  Norbert  IVaaiek  verfasst  und  vom  Ver- 
ein herausgegeben. 

Zar  Aneiferung  angehender  Tonsetzer  und  zur  Er- 
weckung vermehrter  Thäligkeit  im  Fache  der  Kirchen- 
musik -  Komposition  bescbloss  der  Verein,  Preisbeweg- 
ungen für  die  Lieferung  von  Werken  dieser  Art  auszu- 
schreiben, die  Konkurrenz  itain  aber  nnr  jungen  böh- 
mischen Komponisten,  mit  Ausnahme  der  bereits  seit 
langer  Zeit  anerkannten  Siteren  Meister,  zu  eröffnen.  Im 
Jahre  1833  erhielten  für  die  Komposition  einer  Figural- 
messe Roberl  Führer  den  ersten,  Franz  Drechsler  den 
zweiten  Preis,  im  Jahre  \HM  für  Komposizion  eines  Te 
De  um  und  eines  Veni  sanete  Spiritus  Wenzel  Horak  den 
ersten,  Franz  Drechsler  den  zweiten  Preis,  im  Jahre 
1836  für  Komposizion  einer  vollständig  inslromenürten, 
feierlichen  Seelenmesse  Robert  Führer  den  ersten,  Sig- 
mund Kolleschowsky  den  zweiten  und  Wenzel  Horak 
den  dritten  Preis.    Im  heurigen  Jahre  erwartet  man  das 
Resultat  der  Preisausschreibung  für  die  besten  eingehen- 
den Pastorainiessen.    So  ehrenvoll  nud  anerkenuuDgs- 
werlh  auch  diese  Vertheilung  von  Komposizionspreisen 
für  den  Kunsteifer  des  Vereins  zeugen,  so  scheint  es 
mir  dennoch  nicht  überflüssig,  hier  einige  Bemerkungen 
über  die  Art  aaszusprechen,  wie  diese  Unternehmungen 
vielleicht  noch  nützlicher  gemacht  werden  könnten.  An 
grossen,  reich  inslrnmenürten,  ond daher  starkeBesetzung 
erheischenden  Tonstücken  für  die  Kirche  fehlt  es  ganz 
and  gar  nicht,  desto  häufiger  jedoch  an  den  Mitteln, 
dieselben  würdig  aufzuführen.    Wichtiger  wäre  daher 
wohl  das  Bedürfniss  leichter,  einfacher  and  dennoch  wirk- 
samer Kompositionen,  besonders  für  jene  Kirchen,  denen 
nur  sehr  geringe  Mittel  der  Aufführung  zu  Gebote  stebn ; 
um  so  mehr,  da  man  in  solchen  manchmal,  um  sich  ohne 
viel  Umstände  aus  einer  Verlegenheit  dieser  Art  zn  hel- 
fen (meistens  doch  aar  auf  dem  Lande)  die  erste  beste 
Opernarie  mit  bin  zuge  pfusch  lern  lateinischen  Text  von 
irgend  einer  ländlichen  Primadonna  auf  dem  Musikchor 
der  Kirche  absingen  lässt.    Bedenkt  man  überdies,  dass 
es  die  Absicht  des  Vereins  ist,  durch  seine  Ausschreibun- 
gen von  Komposizionspreisen  so  viel  als  möglidi  auf  all- 
gemeine Thäligkeit  und  Aufmunterung  jüngerer  Talente 
m  Böhmen  einzuwirken,  welches  doch  nur  dann  gesche- 
hen.  k;"IB. »  wenu  aBcn       Anfängern  die  Fälligkeit  und 
iioiliige  \orbereiluug  zu  einer  genügenden  Lösung  der 
gegebene,,  An%*»en  vorausgesetzt  werden  darf}  dass 
endlich  die  ausgesetzten  Preise  (der  höchste  zu  15  Du- 
katen ,u  Gold)  für  so  grosse  Werke,  als  eine  stark 
ausgeführte  Messe  oder  ein  dergleichen  Requiem,  mit 
voll» uudig  besetzter  Instrumenlirung  doch  gar  zu  gering 
für  die  erlangte  Arbeil  sind;  so  dürfte  es" ans  den  an- 
gerührten Gründen  sich  als  zweckmässiger  darstellen, 
Fräse  auf  leichler  zn  schreibende  und  auszuführende, 
BJeinere  IiirclieiimuMk  -  Kompositionen  auszuschreiben, 
die  gekrönten  Werke  aber  (wie  es  z.  B.  der  holländi- 
sche Musikvere»  thut)  zu  grösserer  Grineinnülzigkeit. 
und  zUr  vcrAcnteil  Bekannlwerdung  der  Tonsetzer , "auch 
«n  «ruck  auflegen  zu  lassen. 

Seil  der  betnahe  zwölfjährigen  Dauer  seines  Beste- 


hens ist  der  Verein  theils  durch  fortwährende  Anscliaif- 
ungen,  theüs  durch  zahlreich  dargebrachte  Geschenke, 
endlich  auch  durch  die  Preisausschreibungen ,  nach  und 
nach  in  den  Besitz  eines  bedeutenden  Archivs  gekom- 
men, welches  zahlreiche  Musikalien,  theoretische,  und 
überhaupt  auf  seinen  Wirkungskreis  Bezug  nehmende 
Werke  allerer  und  neuerer  Zeit  enthält.  Vieh;  klassi- 
sche Kunstschätze  der  grosslen  Meister  befinden  sich  be- 
reits in  dieser  immer  mehr  anwachsenden  Sammlung, 
und  damit  dieser  Schatz  kein  todter  bleibe ,  so  hat  der 
Verein  schon  seit  längerer  Zeit  die  Verfügung  getroffen, 
dass,  so  oft  es  mit  Sicherheit  gegen  eigenen  Schaden 
geschehen  kann,  sein  Archiv  jenen  Musikfreunden  in  der 
liaupt.sl.idt  oder  auf  dem  Lande,  welche  dessen  Inhalt 
entweder  zum  Studium  oder  za  Produktionen  zu  be- 
nutzen wünschen,  jederzeit  offen  steht  5  von  welcher  Be- 
reitwilligkeit auch  fortwährend-  häutiger  Gebrauch  ge- 
macht wird. 

Wenn  wir  nun  die  ge sammle  bisherige  Wirksam- 
keit des  Vereins  der  Kunstfreunde  für  Kirchenmusik  in 
Böhmen  überblicken ,  so  ergibt  sich,  dass  jene  Männer, 
welche  denselben  begründeten,  durch  beinahe  zwölf  Jahre 
erhielten,  und  seinen  Kinfluss  wie  seine  Thäligkeit  durch 
ihren  unermüdelen  Eifer  beständig  vermehrten,  sich  ein 
grosses ,  unbestreitbares  Verdienst  erworben ,  und  auf 
jeden  Fall  sehr  viel  (besonders  im  Verbillniss  der  vor- 
handenen Kräfte)  geleistet  haben.   So  wahr  dieses  aber 
auch  ist,  so  könnte  man  jetzt,  da  diese  Anstalt  in  ihrer 
Existenz  festgestellt  und  im  Besitze  bedeutenderer  Mit- 
tel als  bei  ihrem  anfänglichen  Entstehen  ist,  wünschen 
und  vielleicht  auch  hoffen,  dass  von  derselben  noch  mehr 
unternommen,  und  der  Kunst  in  unserem  Valerlande  noch 
mehr  genützt  werde.    Damit  will  ich  auf  zweierlei  Dioge 
hinweisen.    Erstens  darauf,  dass  die  öffentlichen  Pro- 
duktionen des  Vereins  (mit  Ausnahme  des  jährlichen  Re- 
quiems Tür  seine  verstorbenen  Mitglieder  und  der  Mu- 
sikstücke, welche  am  Schlosse  der  öffentlichen  PriifuDg 
der  Orgelschülcr  aufgeführt  werden)  jetzt  ziemlich  sel- 
ten sind,  während  es  doch  vielen  unserer  kunstsinnigen 
Mitbürger  ein  wahres  Bedürfniss  wäre,  öfters  gediegene 
grössere  Werke  der  Kirchen  -  oder  Oratorienmusik  in 
möglichst  guten  Produktionen  zu  hören.    So  lobenswerto 
das  Hinwirken  des  Vereins  auf  Ausbildung  und  Anei- 
ferung jnnger  Künstler  ist,  so  bleibe  es  doch  auch  za 
berücksichtigen,  dass  wir  der  einzelnen  tüchtigen  Mu- 
siker recht  viele,  in  Prag  haben,  dass  es  aber  viel  zn 
wenig  Gelegenheiten  gibt,  die  Krifte  derselben  zu  grös- 
seren Leistungen  zn  vereinigen  und  würdig  zu  benutzen. 
Allerdings  ist  es  mir  bekannt,  dass  an  der  jetzt  Vermin- 
derten Thäligkeit  der  Anstalt  nach  dieser  Richtung  mit- 
unter höchst  unerfreuliche  Hindernisse  Schuld  sind,  welche 
man  nicht  halte  vermulhen  sollen;  wer  sich  aber  eines 
guten  Zweckes  bewnsst  isl,  sollte  sich  nicht  so  leicht 
durch  Schwierigkeiten  zurückschrecken  lassen,  welche 
vor  ernster,  ausdauernder  Entschlossenheit  endlich  doch 
verschwinden  müssen. 

Das  zweite,  was  ich  andeuten  wollte,  ist:  dass  wir 
nie  im  Stande  sein  werden,  es  manchen  viel  kleineren 
Stadien  Teutschlands  in  grösseren  Musik  Produktionen 
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gleich  zn  thun,  so  lange  wir  nicht  wie  diese  einen  tüch- 
tigen Singvercin  besitzen,  welcher  unsere  zahlreichen 
Dilettanten,  besonders  aber  die  Damen,  für  den  öffentli- 
chen Chorgesang  verwendbar  machen  würde.  Dass  ein 
Unternehmen  dieser  Art  bei  uns  nicht  ganz  leicht  ins 
Werk  zu  setzen  wäre,  dafür  kann  ich  bei  meiner  Kennt- 
niss  der  Verhältnisse  so  ziemlich  gut  stehen,  doch  wo 
in  einer  solchen  Sache  nur  ein  geringer  Anfang  gemacht 
ist ,  da  ist  auch  meistens  das  Schwerste  überstanden. 
Elten  diesen  Anfang  zu  machen,  dazu  wäre  wohl  vor 
Allen  der  Verein  berufen ,  durch  seinen  Musikalienvor- 
ralb,  durch  den  EinDuss  seiner  Mitglieder,  durch  den  in- 
nigsten Zusammenhang  seines  eigenen  Zwecks  mit  die- 
ser Sache,  endlich  durch  seinen  Kredit  und  seine  ganze 
Stellung.  Es  ist  gewiss  kein  Irrlhum,  wenn  ich  be- 
haupte, dass  die  Anstalt  durch  ein  derartiges  Vorwärts- 
schreiten auch  in  kurzer  Zeit  noch  viel  zahlreichere  Mit- 
glieder, mithin  eine  Vermehrung  ihrer  Kräfte  und  ei- 
nen noch  festeren  Bestand  gewinnen  mü'sste. 

Alfred. 

Nachdichten. 


Berlin.  Am  1.  Juni  wurde  bei  Anwesenheit  des 
Kaisers  und  der  Kaiserin  von  Russland  das  glanzvolle 
Ballet:  „Der  Aufruhr  im  Serail"  gegeben,  worin  sich 
Madame  Taglioui  besonders  auszeichnet.  Der  könig- 
liche Uof  mit  seinen  hohen  Gästen  verweilte  die  Pfingst- 
Fcierlage  in  Potsdam,  wo  im  neuen  Palais  Theatervor- 
stellungen Stall  fanden,  zu  denen  nur  Hoflähige  Zutritt 
halten.  Hier  wurde  am  ersten  Pfingsllage  Sponlini's 
„Vestaliu"  gegeben,  in  welcher  Oper  Dem.  Bolgorscheck 
die  Ober-Vestalin  mit  Beifall  sang  und  darstellte.  Am 
7.  v.  M.  wurde  auf  der  Königsslädtischen  Bühne  hier 
zum  ersten  Male  Rossini's  Wilhelm  Teil  (in  3  Akten, 
statt  5  verkürzt)  gegeben ,  und  diese  Vorstellung  durch 
das  unverhoffte  Erscheinen  der  russischen  Kaiserin  ver- 
herrlicht. Herr  Schober  aus  Wien  gab  den  Teil  mit 
kräftigem  Gesänge  und  lebendiger  Darstellung  höchst 
lobenswerth.  Desto  weniger  eignete  sich  Madame 
Ernst -Seidler  zo  der  bedeutenden  Sopran  -  Partie  der 
Prinzessin  Malhilde.  Die  Unreinheit  der  Intonazion,  wie 
das  öftere  Versagen  der  Töne  konnte  durch  einige  Ge- 
saogferligkeit  nicht  ersetzt  werden.  So  erregte  diese 
Leistung  allgemeines  Missbehagen.  Mehrere  der  vorzüg- 
lichsten Gesangstücke  fielen  deshalb  ganz  ans.  Es  ist 
in  der  That  traurig,  dass  diese  Bühne  (Dem.  Hähncl  aus- 
genommen) zu  keiner  genügenden  ersten  Sängerin  ge- 
langen kann  und  doch  fortwährend  italienische  Opern 
gibt,  welche  wahre  Virtuosität  des  Gesanges  erfordern. 
Arnold  von  Mclchlhal  wurde  von  Herrn  Erl  (der  näch- 
stens diese  Bühne  verlässt)  recht  gut  gesungen.  Die 
übrigen  Rollen,  ausser  noch  etwa  Waller  Fürst,  sind 
nicht  bedeutend.  Dem.  Diehmann  sang  den  Gemmy  lo- 
benswerth, wie  auch  Dem.  Hochfellncr  im  ersten  schö- 
Quartelt  den  Fischcrkuabcn.    Das  Orchester  war 


ausgezeichneter,  als  der  übrigens  präzise  Chor.  Dia 
Szenerie  Hess,  nach  Verhällniss  des  beschränkten  ßü'h- 
nenraumes,  nichts  zn  wünschen  übrig.    Ueberaus  gefiel 
das  Duett  von  Teil  und  Arnold,  wie  das  meisterhaft  Ter- 
zett von  Beiden  mit  Walter  Fürst.    Rossini  ist  hier 
ganz  von  seiner  gewohnten  Weise  abgewichen,  und  er- 
■  scheint  —  wie  überhaupt  grösstenteils  in  dieser  Oper  — 
]  karakterislisch  und  eigenlhümlich ,  ohne  den  Reiz  schö- 
ner Melodieen  der  Harmonie  oder  bizarren  Effekten  zu 
opfern,  wie  letzteres  so  häufig  sich  in  der  neuesten  fran- 
zösischen Opernmusik  vorfindet.    Der  Schwur  im  Rütli 
musste,  wie  die  Ouvertüre,  jedesmal  wiederholt  werden. 
Von  der  Oper  haben  im  Juni  viele  Wiederholungen  mit 
gleicher  Theilnahme  Statt  gefunden,  bis  Herr  Schober 
Berlin  verlassen  hat,  nachdem  er  noch  den  Jäger  in 
Conradin  Krenzcr's  „Nachtlager  zu  Granada"  zn  seinem 
Benefiz  mit  vielem  Beifall  gesungen  hat.    Herr  Eieke 
ist,  von  seiner  Reise  wiedergekehrt,  als  Bclisar  wieder 
aufgetreten.  —  Am  8.  v.  M.  sang  Dem.  Löwe  in  Do- 
nizetli's  „Liebestrank".   Den  9.  hatten  Herr  de  Beriot 
und  Dem.  Garcia  im  königl.  Opernhause  ein  sehr  be- 
suchtes Konzert  zu  milden  Zwecken  veranstaltet.  Der 
vortreffliche  Violin  -  Virtuos  (den  Sie  ja  nun  auch  dort 
gehört  haben)  trog  sein  5.  Air  varie,  Adagio  et  Rondo 
russe,  statt  des  ausfallenden  Gesang-Duetts  (welches 
!  nicht  entschuldigte  Ausbleiben  den  lauten  Unwillen  des 
1  Publikums  gegen  Dem.  Löwe  erregte,  die  sich  indess  in 
den  Zeitungen  dadurch  entschuldigte,  dass  ihr  die  Probe 
i  nicht  angesagt  worden),  das  beliebte  Tremolo  auf  ein  Bcct- 
hovensches  Thema,  und  ein  Duo  für  Pianoforte  und  Vio- 
line von  Benedict  und  de  Beriot  komponirt,  mit  Mad. 
Erlangcr,  einer  Pianistin  von  massiger  Fertigkeit,  vor, 
welche  sich  auch  mit  bekannten  Herrschen  Variazionen 
beifällig  hören  liess.    Dem.  Garcia  sang  ein  grand  Air 
Italien,  dessen  Grösse  in  vielen  Koloraturen  bestand,  ein 
höchst  effektvolles,  obgleich  durchaus  dramatisches  Duett 
ans  Meyerbeer's    Hugenotten "  mit  Herrn  Zschiesche, 
wie  auch  einige  Romanzen,  von  welchen  „Katnplan"  am 
meisten  durch  den  pikanten  Vortrag  gefiel.    Die  reine 
Intonazion,  der  volle  Ton  nnd  bedeutende  Stimmumfang, 
wie  die  bereits  bedeutend  vorgeschrittene  Ktinslbildong 
der  jungen  Sängerin  fand  auch  diesmal  lebhafte  Aner- 
kennung.   In  diesem  Konzert  liesr  sich  auch  der  vor- 
zügliche Klarinettist  Herr  Seemann  aus  Hannover  hö- 
ren. —  Am  17.  Jnni  gaben  Herr  de  Beriot  und  Dem. 
Garcia  ihr  letztes  Konzert  im  Lönigl.  Operuhause  vor 
einer  zahlreichen  Versammlung  am  ersten  schönen  Som- 
merabende.    Herr  de  Beriot  spielte  wieder  selbst  kom- 
ponirle  Variazionen ,  einen  Konzertsalz  und  zuletzt  die 
Tremolo -Caprioe.    Dem.  Garcia  sang  eine  italienisch« 
Kavatine  von  Marliani,  zwei  leutsche  Lieder  von  M.  Ganz 
nnd  Lachner  und  zwei  französische  Romanzen.  Bride 
Virtuosen  wurden  mit  Beifall  überhäuft  und  Herr  de  Be- 
riot nach  dem  Konzert  noch  besonders  hervorgerufen, 
worauf  ihm  ein  wohlverdienter  Lorbeerkranz  des  Künst- 
lerruhms zutlog. 

(Bcubl*»»  folgt.) 


(Hier*  o  dm  Iatclli^eoz-Dlltt  No  7.) 
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otwi  ii  !■  Sie  «mncbe  geMlii;»«  g«na«e  N**k  ™  nehmen, 
fcn  Juli  1888. 

JVefr»  Mechetti  qm  Carlo. 


Aateigt« 


V  0  u 


Vcrlags-Eigc 


Wo.  1 


t  h  u  in. 

I«  Verlage  to«  BrrltU«Ff  u.  H»r««I  in  Wp-!C  Ut 
.  Elgealbunurccbt  ewcbknan  i 

GUIDO  UND  GI1VEVRA 

.   die  Pest  In  Florenz. 

Grosse  Oper  in  5  Akten  von  E.  Seribe. 
Jlusik.  von 
F.  M  »  1  o  t  y. 

Einselne  Stücke  im  Klarleraiif  mg. 

Ark.  (Tenor)    IG  (it. 

Wir  waekern 
Pour  inoi  Co 

UF««enßunrtP,Trtiiri.lkli-,  mÜ  uc  euch  bock. 
Haar  Hechir,  altcndrir  uae  beaale. 

Romanze.  (Tenor)      8  • 

Ein  bimnilkch  Wfim  war  erfchienen. 
Pendant  U  lete  unc  lucoaauc. 

Duett.  (Sopran  uadTeaar)      18  - 

Gut'ger  tloll !  ha ,  «k  Ut  ermebkoe«. 
Ab  graod  »ku  ,  nu*ai  -  je  vnT  c'e»t  eile. 

8.    Cboe   -  *  •   ^  " 

I<a*»t  die  Beute  nickt  ealriaaen. 
Km  qui  chercboa*  aveature. 

6.  Arie.      Swpr»n)    1*  - 

l>ca  Vater*  Woaaeb  murn  ieb  erfüllen. 
A  ?on»  ^'obrn ,  o  raon  per«. 

7.  Duett.    (Sopran,  Tenor)   ^  ' 

Bleibe  bkr!    Uit  a»kb  fort! 
Uii  »a»  -  laT    Je  In  *ui*. 

8.  CaTalinc.     Ba")   C  - 

Sie  wird  die  da*  Alter  Ter*ü*»en. 
Sa  ntain  fermera  ma  paupier*. 

0.    Arie.  (Tcwor^  •  18 

Yttt  ft-'bl'  iel 


5. 
1. 


 •  

1er  an  diesem  Beben. 
(JujoiI  reuallra  la  päle  aarore. 

Arie.    (Sapraa)  10 

Wie  ball !  nie  ruig  dieae  Raunw. 
J-ai  froid!  ä  nein«  je 


ffo. 


fL  Che»  

ftux  atiLJ  und  ohne 


dk  Becker. 


14. 

Lernt,  o  leert, 

Ytr»ez,  Ter«»: 

-  15.  Sol.  «»«  Chor    "»  * 

A«i\  iuit  um  lobe«. 

VWe  1»  peat«.  - 

-  14.  Conplete.   (Tenor)    ö  ' 

Kur  uni  G<nört  die  feiche  Pracht. 
A  Bous  ecs  palaif ,  eet  «plcndenT*. 

-  18.  Duett.    (Sopraa  und  Tenor)    *™  " 

Freundliche*  Schalte«,  Böte  d*»  Leben*. 
Ombre.  cherk,  ombre  adortk. 

-  10.   Preyhiera.     (Chor)  ."»•".   ö  " 

Sieb  hier  die  Deinen  dankbar  eraeheln«*. 
Le  clel  perdoane.  «Unk  madonM. 

.   17.  Tenetl.    (Sopran,  Tenor  u«d  EU«)    1Tb».  4  • 

Mein  Kind,  du  meine*  Leben«  Scßen. 


X,  Trülltweln  in  Berlin  ertchieneo  io  eben: 

Sechs  Gedichte  von  E.  Geibel 


für  ein« 


iit  Begleitung 
gesellt 


•f.  Stathieux. 

Op.  8.    Prei*  18  Gr. 
Der  emtochkaenn  IkifoH ,  aut  welchem  da* 
derhrfl  (Op.  7)  dexuelhrn  Verfataerin  aufj," 
niebt  vcrfrblen  aaf  da»  obige  neue  lieft 
aeo  lioniuoiitioa  und  Teil  ihm  gkkh 


und  m  ehe«  folgende  Kompositionen  er- 

.»,  die  inabefonderc  aüca  Sehnllehrer- Getane  -  Ver- 
eine«, »o  wie  den  U ni f  er»it4te ■  und  Granalle«  aebrenv 


Freade  ai 


C.    G.    R  e  i  9  $  i  q  e  r, 

bonigl.  »iick*.  Hof-  Kap.  llmruter, 
i  Daaeia  ( Gedkbt  too  Uli«*  von  der  Re 
fkr  eine«  Manaerebar.    Op.  199a.  Partitn. 
ii  Gr.    Aaageaetik  Cboratimmen.  Preis  IS  Gr, 
Htmbb*  fir  einen  Maaaerehor  nach 
Hoblfeldt).    Op.  13»b.  P»rtihir. 

.  Prvift  ö  Gr. 

v« 


eke), 
Fre« 


0«. 


Die  Hiiyicr 

fette  H(r«'liiiuii(j; 


T.  Trautwein  in  Berlin. 

Buchhandlung  ia  Leipzig  liefert  ft»  bju  auf 


Ba, 
1  Mancb,  1 
enungik 


Andre  Uni',  Aul  ,  Sammlaag  Itrlkbler  Stiiehe  für  'i  Horner ,  I 
KUppenliägellMim  in  C .  i  rhrom.ti.ch«  Trompete  in  B  allo,  1 
deUo  in  Ba,  I  ordinair  Trampele,  1  Troaiboae.    Cb.  t  enthält 

"i»lier,  1  Hablmv 
,.  oder  1  Tb», 
«b,  SPaaredon- 
1  Fl.  67  Kr.  oder 


mmir  TfOnaip<"«»=  • 

redouhk,  I  Polonaiat.  1  WaUer,  1  H*Ue«. 
1  Galopp.    I  Fl.  48  Kr.  «dar  1  Tbk. 
,    Ck.1?  enthalt  U 

bk.t  IWda»,  I 
1  Tb»  .  9  Gr 
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•DnBli,  FraaB,  Nenn  lateinische  Vcspcrpsalmcn  ,  Dia»,  Co&fl 
Ubor ,  Bcalnt,  Laudale  Dominaro ,  Lactatnj,  Nisi  Domino*, 
Credidi,  Msgnifient,  für  Supruo,  Alt,  Tenor  und  Bus,  9  Vi», 
linen ,  ViaU  und  Orgel ,  '1  Trompeten  und  rauhen  ad  libit. 
S  Fl.  oder  1  TUr.  16  Gr. 
*  —  —  U.  P.  T.  Winter,  S  Lytancycn  für  Sopran,  Alt,  Tenor 
und  Bus»,  9  Violinen,  Viola  und  Orgel,  und  1  Alm*  Kednnp- 
toris  Tür  4  Singstimmcn  uo<I  Orgel  ad  libit,  von  P.  V.  Win- 
ter.   1  Fl.  30  Kr.  oder  SO  Gr. 

Winter,  P.  v.,  undHaydn,  M.,  8  Tantum  ergo  für  Sc- 

lärner,  2  Trompeten  und  Pauken.   1  Fl.  50  Kr.  oder  20  Gr. 


Nohr,  Fred.,  Concertante  pour  Flute, 

et  Basson  atec  aecompagnement  d'Orcheslrc. 
24  Kr.  oderSThlr. 

 6 1 Lieder  tob  W.  Gerhard. 

No.  9.  Matrosenlied.  No.  3.  L 
Runrigeaang.  No.  S.  Herein.  N< 
ncrstimnirn.  Op.  12.  Ch.  1.  1 
Plath,  Soph.,  Funfzie  alte  und  r 


Cor 
FL 


ihre  Singweisen  mit  Klavier  - 
24  Kr.  oder  i  TUr.  8  Gr. 


No.  I.  Morgrnstiindchen. 
tbe*  •  Katechismus.  No.  4. 
,  0.  Fnssjäger.  Für  4  Män- 
Fl.  12  Kr.  oder  16  Gr. 
uc  deutsche  Volkslieder  nnd 
oder  Horfcnbcglcitung.    3  Fl. 


Sintzel,  M.,  Vier  feierUeke  tiesänge  bei  öffentlichen  Schulprufun- 
gen  fiirSSingitimmen,  9  Violinen,  Viola,  Contrabass,  1  Flöte, 

s  ci  • 


,  l^Fagoll ,  9^ Horner ,  1  Principal  Trompete  nnd 


Pauken.   Op.  13.   2  Fl.  VI  Kr.  oder  1  Tklr.  19  Gr. 
—  —  Gradmale  auf  alle  Festtage  für  4  Singsliuimcn,  9  \ 
Viola,  2  Clarinettcnin  C,  2  Horner  in  G,  Coutrabas» 


Viola,  2  Clarinetten  in  C,  2  Horner  in  G ,  Coutrabas»  und  Or. 
gel.    Op.  14.    1  FI.  30  Kr.  oder  20  Gr. 

 Offertorium  auf  alle  Festtage  für  4  Singslimrarn,  2  Violinen, 

Violn,  Flöten,  9  Clarinetten  nnd  9  Horner  in  C,  9  Trompeten, 
Pauken,  Contrabast  nnd  Orgel.  Op.  Iii.  1  FL  IM  Kr.  oder 
1  TUr.  3  Gr. 

•Winter,  v.  P. ,  Veni  sanete  Spiritu»  für  4  Singntimnun  ,  2  Vio- 
linen, alt«  Violn  und  Orgel,  9  Flöten,  S  Clarinetten,  2  Hor- 
ner ,  2  Trompeten  und  Puukcn  nickt  obligat.  1  Fl.  30  Kr. 
oder  20  Gr. 

•  et  Dans!,  II  Regina  eoeli  für  Sopran,  Alto,  Tenor,  Bais, 

9  Violinen,  alto  Viola  und  (>,eeJ  obfigat.  2  Flöten,  2  Hör- 
ner,  2  Trompeten  und  Pauken  nicht  obligat.  I  Fl.  50  Kr. 
oder  90  Gr. 

Zaininger,  Bend.,  Asperges  für  4  Singstimmen  mit  wiilkürit- 
eher  OrgeabeglcitunB;  nnd  VocalrespoB sorien  znm  Hockamte, 
»or  Frohnlcichnams- Proccssion  ete.,  bei  Tieleben  im  Finklange 
naeb  dem  Tone  des  Priester«  intonirt  nnd  harmonisch  geendet 
■wird.  36  Kr.  oder  8  Gr. 
Die  mit  *  bezeichneten  Werke  sind  sutlhographirt  nnd  deshalb  der 
Preis  kicron  killiger  gestellt. 

Falter  u.  Sohn ,  k.  b.  Hof- 

sNo.  7)  in 


Musikalien  zu  herabgesetzten  Preisen. 

Durck  einen  Partie  -  Kanf  billig  in  den  Besitz  nachstehend 
Werke  in  noek  ganz  neuen  Kzemplarea  gekommen, 
tuic  bestniH  zu  bedeutend  berabgeseU- 
welckc  jedoch  nnr  während  dem  laufe  des  Jahns 
1850  gültig  und ,  da  spater  für  die  allenfalls  noch  vorrftkigen  Ex- 
emplare wieder  der  frühere  Ladenpreis  eintritt. 

Falter  tf.  Sohn,  fc,  b.  Hof- Musikalien  -  nnd  Masik-In- 
Resi.lcnwlrosse  No.  7  in  Hüneken. 


Violin,  Violn 


Verzeichnis*. 
Blummtkal,  Rondo  nnd  Variationen  für  Guitarre, 

nnd  Vlolooeello.    Sonst  3  Ft.,  jetzt  1  Fl. 
Cloiner,  J.  M. ,  denlscke  Messgcsänge  aammt  Segen  nnd  Pre- 

digtliedrrn  für  Orgel  und  1  Siogltlmme ,  obligat.  5  Singttim- 

men  ,  9  Violinen  nnd  9  Horner  ad  libit.    Sonst  1  Fl.  39  Kr., 

jetzt  48  Kr. 

Ernst,  W.  H.,  Variationen  ober  ein  beliebte*  Thema  van  Rotsini, 
für  Violine  mit  Begleitung  des  l'ianofurtc.  Sonrt  1  Fl.  19  Kr., 
jetzt  36  Kr. 


B 
1  FL 


Keller,  M,,  deutsche  Lytanei  in  D  für  die  Orgel  and  4 
men  obligat ,  2*1  iolinen  ,  2  Trompeten  oder  Waldhi 
und  Vlolon  ad  KkH.    Sonst  1  Fl.  19  Kr.,  jetzt  42  Kr 

Hera,  H.,  erstes  Divertissement  für  2  Piauofortc  Sonst 

30 Kr.,  jeUl  30  Kr. 
Kolb,  K. ,  deutsche  Messe  für  Sopran  mit  Orrrlbcgleirang 

Alt,  Tenor  nnd  Bais,  nebst  9  Violinen,  1  Flöte,  9  Horner  nnd 

Contrahass  ad  libit.  Op.  0.  Sonst  9  Fl.  6  Kr-,  jetzt  48  Kr. 
Nenner,  C,  Buet-Psalm  ron  J.  M.  Sniler  fttr  4  Singttimmen 

und  Orchester  (iu  Partirur).  Sonst  3  H.  36 Kr.,  jetzt  1  Fl.  12  Kr. 
 die  SebupruDgstage  ron  A.  Krnmmaoker  für  9  Sopran,  3 

Tenor  und  Uasi,  dann  2  Violinen,  Viola  und  Violoncello.  Sonst 

2  Fl.  öl  Kr.,  jetzt  1F1. 
—  —  die«lbeu  in  Partitur.    SoaM  2  Fl.  Hl  Kr.,  jetzt  1  Fl. 
Pnslerwitz,  P.  H. ,   Requiem  für  4  Singxlimmcn  ond  Ore-el,  9t 

Violinen,  Alt  Viola,  9  Oboen,  9  Clarinetten ,  Trompeten  iLod 

Panken.  Sonst  5  Fl.,  jetzt  1  Fl.  30  Kr. 
Vierstimmige  Gesänge  für  Männerstimmen.    I«  Heft  entkalt 

No.  1.  Lied  für  AUc.  No.  9.  Lebenslied.  No.  3.  Liebes- AB  C. 

No.  4.  Der  renetianiseke  Schiffer.   No.  tf.  Oer  kleine  Tambour. 

No.  6.  Vom  Uaaacrl am  Roan.  Sonst  1  FL  36 Kr.,  jetzt  41)  Kr. 
 3s  Heft  enthält:  No.  I.  Froksinn.    No.  9.  Nord  oder  Süd. 

No.  3.  Povera  Signora,  Sie  leiden  Schmerzen.    No.  4 

ans  Liebe.    No.  8.  Der  Matrose.    No.  6. 

Sonst  1  Fl.  30  Kr.,  jetzt  48  Kr. 
Vogler,  Abt.  VI  KircVuhvmnen  für  3,  4  und  8  V< 

1s  Heft  in  Partitur.    Sonst  3  Fl.,  jetzt  1  FL  94  Kr. 
 Rhein- Ueberganc  für  Chor  nnd  < 

9  Fl.,  jetzt  1  FI. 

TANZMUSIK 

für 

kleines  Orchester. 
T ä n s e  im  neuesten  Geschmack 

(fünf-,  sechs-  nnd  siebenstimmig  zu  »fielen). 
Herausgegeben, 
von 

Julius   H  o  p  f  e. 

vorstehendem  Titel  wird  im  Verlag  de«  Unterzeichneten 
erk  erscheine»,  welche»  in  vierteljährlichen  Lieferungen 
is  18  Stück  neue  Tänze  für  kleine 


Unter 
ein  Musiki 
von  je  10 

gen  wird , 


kleinere  Mnsikcko 
lie  siek  dnrek  Originalität  auszeichnen  ,  allgemein  anv 
snrrrhend  nnd  gefallig  nnd  dabei  leickt  aukzufuhren  sein  sollen. 
Der  Herr  Herausgeber,  der  siek  mit  andern  Komponisten  für  diese* 
Unternehmen  vereinigte,  wird  auf  die  neuesten  musikalischen  Kr- 
fccbeinungeu  sein  Augenmerk  richten  und  immer  tcknell 
allgemein  beliebt  nnd  ansprechend  ist. 


Ein  jedes  dieser  rierteljakrlick  erscheinenden  Hefte  soll  i 
Stenz  10,  zuweilen  aber  bis  Iii  Stück  Tänze  entkallea,  wofür 
der  äusserst  billige  Preis 

8  gGr.  —  10  Sgr  38  Kr.  rkrin. 

für  Subacribenten  sein  wird.    Man  verjiUicbtet  sieb  immer  zur  Ab- 
nahme von  je  vier  nach  einander  erscheinenden  Heften.    Das  < 
Heft  ist  fertig  und  durch  jede  Buch-  und  Musikalienhandlung 
beziehen. 

im  Juli  1Ö58. 

G. 


In  der  Musikalienverlagühanillung  de»  Kupferstecher  ] 
ül  «ntphal  in  Berlin  erschienen  so  eben  1 

Ries,  H.,  Premier  Coneerto  pour  le  Vlolon  avee  aeeomp.  de  l'Or- 
ckeatre.    Priz  1  Tlilr.  20  Gr.,  avee  Piano  forte  20  Gr. 

Lieder-Tempel,  Album  für  Gesang  mit  Beglcilnng  der  Guitarre 
mit  Kompositionen  von  Bank,  Bfikmcr,  Blum,  Cnriek- 
mann,  Hntb,  Küeken,  L*we,  Marsckner,  Neit- 
kardt,  Oelsekläger,  Reissiger,  Spontinl,  Tnn- 
bert  ete.  etc.    1c  Lieferung.    Preis  20  Gr. 

Schwarzer  Domino  -  Potpourri  -  Walzer  von  G.Füller 
aus  der  Oper  gleiches  Namen«,  für  Pianoforte  Preis  *  Gr. 


LeipuS>  bei  Breitkoff  und  Härtel.    Rediairt  unter  reranhvorüiehkeü  der  Verleger. 
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Czaar  und  Zimmermann, 
oder  die  beiden  Peter.    Kotnische  Oper  in  3  Akleo, 


komponirt  von  G.  A.  Lortaing  (Regisseur  der  Öner 
SudUbeater).   Xeipzig,  bei  Breilkopf 


am  Leipziger  

und  Härtel.   Preis  6  Thlr 

In  einer  Zeit,  wo  Mord,  Pest,  Schrecke  n  und  Jammer 
aller  Art  zu  pikanter  Erlabuog  der  Opernfreunde  von  den 
Brettern  herab  uns  oft  in  grcoJiclien  Dissonanzen  vor- 
singen müssen,  damit  wir  etwas  fühlen,  ist  von  einer 
Seite  eine  komische  Oper  sehr  erwünscht,  von  der  an- 
deren aber  auch  schwierig,  wenn  sie  nicht  spurtos  vor- 
uh(  i  rauschen  soll.    Die  Schwierigkeil  liegt  mehr  noch  im 
Text  als  in  der  Musik.    Giib'  es  mehr  glucklieb  getrof- 
fene Texte  fiir  komische  Opern,  wir  hätten  auch  mehre 
glückliche  Komposizionen  derselben.  —  Indessen  machen 
Schwierigkeit  der  Auffindung  und  Durchführung  humori- 
stischer Opernfabeln,  so  wie  der  Mangel,  auch  leichter 
zufrieden.    Lm  deswillen  könnte  man  wohl  auch  nicht 
grundlos  behaupten,  es  sei  jetzt  wieder  weil  gcrathener 
als  noch  vor  Kurzem,  sich  der  komischen  Oper  von 
Reuem  anzunehmen.    Das  zu  Verdüsterte  und  Schrecken- 
volle  wird  doch  am  Ende,  wie  alles  Einseitige  und  zu 
oft  Aufgetischte,  auch  lästig  und  ruft  ein  Verlangen  nach 
leichlerer  host  hervor.   Nur  ist  dabei  immer  zu  beach- 
ten, dass  den  durch  zu  starkes  Gewürz  vet  wohnten  Zun- 
gen nicht  auf  einmal  alles  Gewürz  entzogen  und  das 
ttahl  zu  unvermischt,  wenn  auch  noch  so  gesuiidheilXc- 
jiäss,  bereitet  werde.    Verwöhnung  wird  zur  andern 
Natur,  und  eine  völlig  unverküuslelte  Natur  ist  die  mensch- 
liche höchst  selten,  weshalb  es  denn  auch  der  Geschmack 
nicht  sein  kann.    Man  hat  also  in  allen  Dingen,  wo  auf 
Behagen  und  Wohlgeschmack  etwas  ankommt,  dafür  zu 
sorgen,  dau  die  geliebten  Beimischungen,  die  herrschen- 
uen,  nicht  fehlen,  damit  sich  nicht  zu  weniir  Gäste  ein- 
stellen, was  alle  Mühe  vergebens  macht  * 

mt^n^eAebA-  hn  DUn  dcr  Vcrr'sser  dies"  to- 
nischen Oper,  der  die  Breiterwelt  seiner  Stellung  nach 

sehr  wohl  kennt  geschickt  zu  vermeiden  gewusst.  Die 
beiden  Peter  sind  in  Leipzig  etwa  15  M»Fe  bei  gut  ge- 
fülltem Hause  mit  Be.f  .ll  gegeben  worden  und  werden  im- 
mer noch  gegeben.  Das  dem  Zeitgeschmäcke  Zusa- 
gende hat  er  also  getroffen,  „„d  das  fst  bei  einer  komi- 
schen Oper  ganz  vorzüglich  das  Zuträglichste,  ja  das  Er- 
wünschteste. Denn  mag  man  auch  von  der  Ewigkeit 
eines  solchen  Werkes  träumen,  was  man  will,  .»  ern- 
sten ü.ngen  der  Kunst  lässt  sich  ein  wirksames  Forlbe- 
stehen, so  selten  es  in  der  Wirklichkeit  vorkomm  .  doch 


denken  und  sogar  an  wenigen  Beispielen  nachweisen, 
hingegen  in  kom.schcn,  dem  Wesen  der  Sache  nach 
kaum i  es  wäre  denn,  dass  man  geschichtlich  Bestehen- 
des und  von  der  Gelehrsamkeit  Begünstigtes  mit  dem 
EinhussreicheB  und  Festgehaltenen  im  Völkerleben  einer 
spateren  Zeit  vermengte.    Die  eigentlichen  Saugwur- 
zeln des  Komischen  ziehen  ihren  Lebenssaft  aus  dem 
Wesen  der  frischen  Gegenwart,  niemals  aus  dem  Grab  - 
geh  de  der  Vergangenheit.    Wie  käme  es  sonst,  dass 
weder  Matnmonio  segreto,  noch  der  Doktor  und  A^ 
theker  oder  dergleichen  jetzt  noch  allgemein  ansnrechVn 
können,  so  lebhaft  sie  auch  wirkten  und  so  IrcE ,."> 
an  s,ch  sind?   So  ist  uns  wenigstens  auch  kein  BC  ll 
bekannt,  dass  irgend  ein  Komisches,  was  s^nc  2 
?rth.1  /fn£cncLm  gewesen  wäre,  von  der  Nachzeit  t, 
Vo  ksJiebling  erhoben  werde«  wir..    Ist  „Se  Cege^ 
wart  überhaupt  kein  übler  Lebcnsboden,  was  man  auch 
gegen  ihre  Beschaffenheit,  zuweilen  scheinbar  «aar  S 
mit  Grund,  sobald  das  Zeilige  mit  dem  Idealef  zufanf 
»«.gehalten  wird  einzuwenden  haben  mag,  so  ist  er  es" 
dem  Komischen  doppelt  und  dreifach.    tf„d  so  komm, 

fallen  hat  die  Oper,  hat  also  das  Zeitgenosse  «rat  II 

AufWuSP.e5r  w  ?um,Voi?heii  S^rAn  ktnV  ** 
Auf  welche  Weise  hat  das  der  Verfasser  nun 
reicht?   Ist  man  jetzt  ziemlich  allgemein  d^t  ciSveT 
standen   dass  bei  einer  Oper  überhaupt  sehr  v  w£ 
Beschaffenheit  des  sogenannten  ßuchi  zu  «be„  X  " 
durfte  dies  von  einer  komischen  Oper  abeS af  d  Lta 
gehen     Es  darf  also  jetzt  bei  J£  ogSSj^ 
der  Text  gar  nicht  vernach  ässurl  werden     II,,, i  .  • 
denn  die  I?eschafle„hcit  der  Wongn  dlage  uXder 
»liehen  Zusammenstellung  das  Erste,  waf  wTr  „i/kurz" 
vergegenwärtigen  ,M/' 


au 


40.  J*krpne. 


Erstlich  hat  der  Verfasser  seine  Handlung  nicht  nur 

schicS "t :  tTh  KSCh°"  FVh*™>  "ndergn  Ä  ge- 
s.  h.chlhchen  Stoff  gebaut,  Beide,  jetzt  nicht  nn-ewöfi- 

heilh^ft  b?.V°7s«csf  '«hicklicherWahl,  mätv„r- 
I  k  ii        bl °.  Stbon  6ella»nt«  Stoff,  der  Wesenheit  des 
Iuhalu  „ach,  ist  von  den  Hörern  leicht  aufzufassen u. d 
fes zuhalten,  selbst  wenn  die  Sänger,  wie  n  h t  selten 
schlecht  aussprechen.    Den,  Anziehenden  Im  Einzeln  ' 

£!tenAätra„tk;ngcn  uud  *vfc"^«v»l!2!EE 

keilen  Weiht  noch  genug,  was  h.nzii-ethan  oder  anders 

sch.chthche,  wovon  das  Bekannte  der  My  ibenweit  hier 
•i  cht  ausgeschlossen  sein  soll,  besonders  wenn  Personen 
hohem  oder  höchsten  Hanges  mit  in's  Spiel 
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dem  Komischen,  was  im  gewöhnlichen  Leben  sieb  ergeht, 
etwas  Würdiges,  einen  Anstrich  vom  Prächtigen,  was 
die  Oper  hebt,  kurz  eine  wohlthueade  Mannigfaltigkeit, 
reter,  der  Lzaar,  4er  sich  als  Zimmermann-  Geselle  dar- 
stellt, steht  hier  eben  so  natürlich  mit  Personen  des  all- 
täglichen Lebens  in  Verbindung,  wie  mit  dem  Peter 
Iwanow,  dem  jungen  russischen  Zimmermann,  mit  van 
Bett,  dem  Bürgermeister  von  Saardam,  Marien,  seiner 
«icbte,  und  der  verwillweten  Zimmermeisterin  Browe, 
die  Alle  etwas  verschiedenartig  Komisches  erhalten  dür- 
fen, dann  von  der  andern  Seite  mit  dem  russischen  (Ge- 
neral Lefort),  dem  englischen  (Lord  Lindham)  nnd  dem 
franzosischen  Gesandten  (Marquis  v.  Chateaoneuf ) ,  die 
das  \  olksthumliche  höherer  Stände  der  verschiedenen 
Naz.onen,  bald  beliebig  ernst,  bald  komisch,  repräsenti- 
er ?°  c  i80  Schon  in  der  An,aSe  r">  leicht  über- 
sieh ti.cn  en&to^  und  in  guter  Einheit  fiir  grössle  Man- 
nigfaltigkeit opernhaft  bestens  gesorgt.  —  Der  Kaiser 
edel,  sein  General  eine  rollende  Anstandsperson,  der  fran- 
zösische Marquis  galant  verliebt  und  lebensgewandt,  der 
Liord  gravitätisch  steif  nnd  etwas  bornirt;  der  Bürger- 
neisiör  ein  Geck  ,  dessen  Thorheit  sich  für  weise  hält, 
Peter  Iwanow,  eilersÜ"n.!!£er  Liebhaber  der  schalkhaften 
Made,  deren  Schutz-  und  Schinnfrau  die  Zimmermann- 
wittwe  ist.  Das  Uebrige  tbun  die  arbeitenden  und  fei- 
ernden Zimmerleute,  eine  Volkshorhzt-it  und  die  hinter- 
brachte Verschwörung  gegen  den  Kaiser  hinzu,  der  mit 
List  seine  Abfahrt  glücklick  beschleunigt.  —  Verlangte 
mau  Neuheit  der  Karikiere,  so  mü'sste  man  sich  zuvör- 
derst besinnen,  dass  sie  nicht  in  der  allgemeinen  Fest- 
stellung der  Grundart  derselben ,  sondern  in  den  beson- 
deren Beimischungen,  Verbindungen  mannigfaltiger  Ei- 
genschaften und  Stufenhaltungen  der  Grade  der  Haupl- 
und  Nebeneigenschaften  allgemein  angegebener  Art,  sowie 
nur  erst  in  der  Ausführung  und  den  Situazionsfolgen  sieh 
zeigen  könne,  wovon  jedoch  hier  noch  gar  nicht  die 
Rede  sein  kann ;  müsste  dann  mit  sich  einig  werden,  wie 
weit  dies  dem  leichten  Spiele  einer  komischen  Oper,  wo 
nicht  sowohl  viele  Worte,  sondern  eben  nur  natürliche 
Leidenschaften  und  Grundformen  menschlicher  Wesen 
gegeben  werden  können,  vorteilhaft  wäre  oder  nicht; 
miissle  überlegt  haben,  ob  freundliche  Unterhaltung  mit 
zwar  schon  bekannten,  aber  durch  Karikirung  aufgefärb- 
ten und  fernenden  AUgemeinkaraklereu  gerade  für  die  ko- 
mische Oper  nicht  besser,  d.  h.  wirksamer  und  anspre- 
chender sei,  als  irgend  eine  tiefer  liegende  und  nur  von 
feinfühlenden  und  stharfdenkeuden  Hörern  aufzufas- 
sende Neuheit.  Nichts  verdirbt  das  Komische,  das  aus 
dem  Leben  gegriffen  nnd  etwas  io's  Uehertriebene  gezo- 
gen sein  will,  mehr,  als  zu  viel  Suchen  nach  Neuheit 
und  Originalität,  die  sich  nicht  breit  wichtig  machen  und 
anspruchvoll  aufdrängen,  sondern  nur  gelegentlich,  wie 
ein  zündender  Funko,  unaufhaltbar  hervorglühen  muss.  — 
Das  ist  das  Hauptwirksame  dieser  komischen  Oper,  dass 
sie  mit  Leichtigkeit,  ohne  alle  Anniassuug,  das  Spiel  als 
Spiel  hält,  ebenen  Weg  lässt  uud  nicht  Graben  gräbt, 
wo  keine  nöthig,  vielmehr  lästig,  j«  °K  argerlieh  sind. 

Denselben  Vorzug  hat  auch  die  Musik.  Sie  will 
und  sucht  nichts,  als  angenehme,  eiogängtiehe  Unter- 
haltung; sie  zieht  das  Natürliche  dem  Gekünstelten  vor. 
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fragt  nicht  erst  lange,  ob  irgend  einmal  Jemand  eine 
anulicne  Tonreihe  schon  gehabt  bat  oder  nicht;  sie  will 
durch  leichten  Fluss  der  Melodie  und  des  Rhythmus  viel 
lieber  gefallen ,  als  durch  streng  Gearbeitetes  aufiällro 
oder  gar  durch  Bizarres  einschneiden ;  entfernt  sich  Dicht 
vom  behebt  Zertgeraässen,  sondern  sucht  es  vielmehr 
durch  gute  Benutzung  sich  zu  befreunden  und  nützlich  zu 
machen ;  nirgends  fühlt  man  daher  die  Geissei  der  Öri- 

E'iiaUüchtelei,  die  in  der  Regel  nicht  aus  angeborener 
rafl,  sondern  im  falsch  verstandenen  Armuthriolze  un 
sich  hanl  u.  s.  w.  Kurz  man  sieht  an  dieser  Oper, 
was  ungeschminkte  Natürlichkeit,  mit  Talent  und  Ge- 
schick gepaart,  für  zeilgemässe  Unterhaltung  auszurich- 
ten vermag.  Wir  werden  dies  Alles  an  den  einzelnen 
Nummern  bestätigt  finden. 

Nach  einer  angemessenen,  in  öfter  wechselnden  kur- 
zen Sätzen  wohl  zusammenhängenden  und  zcitgeniiisscn 
Ouvertüre,  deren  Art  wir  jnit  teulscbfranzösisch  neuen 
Geschmacks  bezeichnen  möchten,  tritt  die  Inlrodukzion 
mit  einem  leicht  und  volksmässig  gehaltenen  Chore  der 
arbeitenden  Zimmerleute,  %,  All.  vivace,  Fdur,  ein,  da- 
zwischen sich  in  gleich  fröhlicher  Weise  die  beiden  Pe- 
ter Solo  hören  lassen ,  auch  mit  einem  Liedeben  com 
Preise  des  Handwerks,  Alles  tanzlich  bis  auf  wenige 
Takle  %,  wnrin  der  Czaar  als  Zimmergeselle  zu  ge- 
schäftiger Arbeit  ermuntert;  das  Melodische  frisch  und 
ungesucht,  daher  schnell  zu  behalten ,  das  Harnionische 
ohne  Umstände  ond  in  der  herrschenden  heutigen  Opern- 
weise,  besonders  durch  hübsche  Rhylhmisirung  lebhaft 
gemacht.    In  No.  2.  singt  die  artige  Marie  ihrem  Iwa- 
now zur  Kur  und  dem  Hörer  zum  Vergnügen  eine  hei- 
tere Ariette,       vor:  ,, Die  Eifersucht  ist  eine  Plage4', 
oft  parlando  und  zwischen  den  Absitzen  kurz  gesprochen, 
wie  es  sonst  gewöhnlich  war  und  noch  ergetzlich  ist; 
besonders  komisch  gegen  das  Ende,  wo  sie  den  Puls  des 
durch  Schäkerei  aulgereizten  Liebhabers  fühlt,  und  im 
stringendo  die  Fagotte  die  schnellere  Bewegung  des  Puls- 
schlages auf  einem  Tone  vorbilden,  woraus  sie  schliefst, 
dass  er  noch  nicht  knrirt  ist,  und  ihm  gute  Besserung- 
wünscht.  —  In  No.  3.  singt  der  Czaar:  „Verralhen! 
von  euch  verratben!  denen  ich  Vertrauen  und  Liebe  ge- 
weiht."  Hier  würde  Mancher  mehr  getobt  haben  mit 
Instrumenten  und  Akkorden.    Der  Verfasser  lässt  aber 
auch  hier  das  Melodische  vorwalten,  nimmt  den  Karakter 
überhaupt  nicht  wild  stürmisch,  sondern  besonnen  leb- 
haft, in  sich  getröstet  durch  das  Bewusstsein,  das  Beate 
seines  Yolkes  zu  fordern,  dann  uberlegend,  wie  sein  be- 
gonnenes Werk  zu  schützen  sei,  nnd  zum  Aeussersten  ent- 
schlossen. Dabei  fehlen  nun  zwar  weder  die  vermjnderiea 
Septakkorde  noch  die  Nonenrorhalte ,  die  Liebling«  der 
Zeit,  noch  einige  Koloraturen;  das  Meiste  ist  iedoeb  ra. 
klarer  Melodie  mit  öfterem  Tempowechsel.  —  Nach  die- 
ser, der  komischen  Oper  angemessen  leicht  gehaltenen 
Verwickeloiigsarie  der  Handlung,  die  auf  folgende  The- 
ten spannt,  beklagt  sich  nun  in  No.  4.  der  komische 
Bürgermeister  über  die  unerhörten  Plagen  seines  Amtes, 
mit  eingemischt  lateinischen  Wörterchen  und  aufgeblase- 
ner Lobsucht  seines  Genies,  dass  er  wisse  Akten  za 
schmieren,  zu  bombardiren,  za  rationiren,  expektoriren, 
insuiziren,  echaaffiren,  mallraitiren,  all  Saardams  gröss- 
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tes  Liebt.  „0  ich  bin  klug  und  weise  und  man  betrügt 
*  mich  nicht" ,  ein  Sprüchlein ,  das  mit  «einer  Melodie  in 
der  Folge  öfter  wiederkehrt  und  dadurch  das  Komische 
vermehrt.  In  dem  an  und  für  sich  zum  Gezierten  sich 
neigenden  '/•  Takt  kann  er  nicht  Worte  genug  Boden, 
sein  Aeusseres  und  Inneres  zu  preisen,  „mit  einem  Wort, 
er  ist  ganz  netto".  Auf  „Wort"  eine  nach  alter  Art 
durch  Sccbzehnlheilpausen  zerhackte  Passage,  und  auf 
„netto"  vom  eingestrichenen  d  in'i  grosse  B  sich  wa- 
gend, worauf  der  Kontrafagott  auf  der  Fermate  ganz  al- 
lein die  Oktave  liefer  zu  des  Sängers  stutzender  Ver- 
wunderung stark  anbläst.  Gleich  will  er  seine  Tiefe 
zeigen,  macht  eine  Kadenz,  die  bis  in 's  grosse  F  füh- 
ren soll,  kann  es  nicht  erreichen  und  „sperrt  den  Mund 
auf,  alsjünge  er  den  Ton".  Die  Scherze  sind  nicht 
neu,  der  ganze  Karakler  auch  nicht,  und  dennoch  wirkt 
er,  denn  er  ist  in  seiner  liebertrcibung  Allen  sogleich 
fassbar,  an  einer  Rathsperson  den  Leuten  doppelt  spass- 
lich,  und  endlich  sind  die  Ausbrüche  der  Erheiterung 
lange  nicht  dagewesen.  Kurz  man  muss  lachen,  und  der 
Zweck  ist  erreicht.  No.  5.  Chor  und  Ensemble.  Froh 
schicken  sich  die  Leute  zum  Hochzeilsfesle ,  was  der 
Männerchor  im  muntern  %  schlicht  ausspricht.  Aber 
der  Bürgermeister  schreitet  zu  ausführlichen  Staalsge- 
nchäflen ,  den  rechten  Peter  ausfindig  zu  machen ;  die 
gravitätisch  plumpe  Einfalt,  womit  er  dies  anfängt,  gibt 
zu  allerlei  schnell  vorübergehenden,  possierlichen  Sze- 
nen Veranlassung,  die  von  frischer  Rhythmik  der  Musik 
gehoben  werden,  so  dass  es  sich  bis  zum  Ende  in  guter 
Laune  erhält  und  sie  ohne  Mühe  miltheill.  Im  Duett 
des  Bürgermeisters  mit  Iwanow,  der  kein  ganz  reines 
Gewissen  hat,  weil  er  von  den  Soldaten  lief  und  hier 
seine  Zuflucht  suchte,  wird  die  Inquisizion  lustig  fortge- 
setzt; die  Musik  im  Allgemeinen  sich  am  nächsten  an 
Auber'a  Art  sebliessend.  Die  Situazionen  werden  im- 
mer durch  die  Albernheiten  des  Bürgermeisters  possier- 
lich ;  er  will  herausgekriegt  haben,  dass  Iwanow  geheime 
Aufträge  bat.  —  Im  Finale  ruft  der  Czaar  die  Menge 
auf.  sich  zam  Feste  zu  schicken,  da  das  Brautpaar  nahe; 
Marie  bittet  ihn,  dem  Iwanow  den  Kopf  zureebt  zu  se- 
tzen, der  Händel  mit  einem  Franzosen  habe,  welcher 
sie  hübsch  finde;  der  Kaiser  stutzt  über  das  Eintreffen 
solchen  Mannes,  nnd  der  Marquis  wird  vom  edlen 
de  des  vermeintlichen  Zimmermanns  auf  ihn  auf- 
merksam. Zierlich,  wie  ein  französischer  Tenor,  singt 
und  entschuldigt  er  sich  und  berichtet  im  Zwirgesang 
dem  Czaar,  dass  die  Russen  eine  Niederlage  erlitten  und 
der  Kaiser  retiunglos  verloren  sei ;  der  Kaiser  verräth  "f 
sich.  —  Alles  geht  rasch  vorwärts;  dann  dazwischen 
Volksfrende  in  kurzen  Chören  und  im  Sologesänge ;  hö- 
here und  bürgerliche  Interessen  vermischen  sich  und  lö- 
«en  einander  unterhaltend  ab. 

Der  2.  Akt  begiant  mit  Festchören  des  Volks  frisch 
and  fröhlich,  ohne  alle  Sucherei.  Ein  Lied  des  Fran- 
zosen zum  Abschied  vom  flandrischen  Mädehen  geht  schnell 
vorüber.  Weit  wirksamer  istNo.  10,  Sextett,  vorzüg- 
lich im  Einleituagsgesang  ohne  Instrumente.  Der  Czaar, 
der  rassische  General  und  der  Marquis  sitzen  zusammen 
auf  der  einen  Seite,  auf  der  andern  der  englische  Ge- 
der  Bürgermeister  und  Iwanow,  welcher  von 


dem  Lord  für  den  Kaiser  gehalten  wird ,  was  van  Bett 
nm  Ende  auch  glaubt.    Natürlich  gibt  dies  zu  allerlei 

komischen  Szenen  Veranlassung.  Im  piü  mosso  dieses 
Satzes  (S.  100),  wo  der  Dreigesang  der  rechten  und 
linken  Partei  ülcicbmässig  geschwätzig  wird  und  im  Wech- 
sel in  einander  greift,  kommt  zwar  Karaklcr  und  edle 
Haitang  bedeutend  in's  Gedränge,  ja  sie  werden  gera- 
dehin vernichtet,  wie  dies  jetzt  in  sehr  vielen  Opern  sehr 
angesehener  Männer  ganz,  gewöhnlich  geschieh! :  aber 
eben  das  jetzt  Herrschende  diesrs  falschen  Opcrneffekts 
wirkt  hier  in  der  komischen  Oper,  die  sich  dem  Gellen- 
den hingibt,  wie  Persiflage  dieser  Verwöhnung,  was 
auch  mit  manchen  zu  weit  getriebenen  Ausdrücken  in 
Worten  und  in  Auber'schen  llarmnnieschligen,  auch  nicht 
selten  in  harmonischen  Stimmführungen  der  Fall  ist,  so 
dass  man  hier  darüber  lächeln  muss.  Man  sieht,  welche 
Vortheile  die  komische  Oper  jetzt  ihren  Verfassern  ge- 
währt, selbst  in  Fällen,  wo  vielleicht  nicht  einmal  das 
Komische,  sondern  nur  das  gewohnt  Zusagende  berück- 
sichtigt wurde.  Nach  einem  hübschen  Brautliedc  Mä- 
riens, denn  die  ganze  Verhandlung  gehl  am  Hochzeils- 
fesle in  der  Schenke  vor  sieh,  fällt  das  Finale  No.  12. 
ein.  Dem  Herrn  Bürgermeister  ist  das  Treiben  der  Frem- 
den verdächtig  vorgekommen  ;  er  will  onlersuchen,  fängt 
es  plump  mit  dem  Marquis  an,  der  sich  als  Gesandter 
Frankreichs  meldet ;  je  mehr  er  in  Verlegenheit  kommt, 
desto  weniger  lässl  er  sich  stören  zum  Behagen  des  ver- 
sammelten Volkes,  das  ihn  neckt.  Hartnäckig  besteht 
er  endlich  darauf,  die  beiden  Peter  einsperren  zu 
die  ihm  nun  Beide  als  Czaar  bezeichnet  wer 
gibt  heftige  Auftritte,  die  lebhaft  unterhalten. 

Der  3.  Akt  zeigt  den  Herrn  Bürgermeister  ganz 
umgewandelt;  er  versammelt  des  Volk,  um  Veranstaltun- 
gen zum  würdigen  Empfange  des  Kaisers  zu  treffen,  den 
er  in  Pcler  Iwanow  sieht.  Der  Name  ist  freilich  falsch 
skandirl ;  er  ln  isst  Iwänow,  nicht  IwSnow,  eine  Klcinig- 
keil  .  die  im  Munde,  des  Bin -ermeislers  und  de«  V.,|l;, 
einen  Spass  mehr  gibt.  Er  hat  ein  Lied  gedichtet,  vom 
Kantor  komponirl,  das  er  den  Leuten  vorsingt: 

—  ■*  -y  ,  -n  -«  -»  -»    +  *  + 


erden.  Das 


A 1  - 


Hell  tri  dem  Tin.  •  □  wiche»  Do  bei  um  er- 
VYir  .1-  le      lor.n.n  uns  picht  mehr  d«r«r  fae- 


M-hic-uea,  di-deMnm.  did.ldum  (d«i  i.t  du  Z»  iscbeoipiel.),  ej 
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ist  schon  lange  her,  es  ist  schon  lange  her. 
freut  ans  um  so    mehr,    das  freut  ods am  so 


Auf     vol-  lern  Herzen    ru  -  fea     win  Heil 
bist  ein  grosser  BeUl  Vi  -  vat!  Vi« 


uns!  derCiaar  ist  dal  Du  ja!  —  — 
rat!Hal-le-lu  - 


Der  Fortgang  besteht  in  Preisungen  der  schön  fliessen- 
den und  korrekten  Worte.  Die  Probe  dieses  Gesanges 
im  Chor  ist  sehr  ergelzlich,  besonders  S..140  hübsch 
gemacht,  wo  der  Vorsänger  die  Melodie  in  «/anhebt,  die 
Soprane  in  äs  und  darauf  die  Bässe  in  f  einsetzen.  — 
Nach  einem  Streite,  wer  gefehlt  hat,  wollen  es  die  Sän- 
ger ohne  Direktion  versuchen;  und  da  geht  es  gleich, 
worüber  Alle  in  Freude  sind  und  grosse  Lhrc  holten.  — 
Das  Lied  des  Czaar  ist  in  seinem  lanzlicheu  %  so  ge- 
fällig und  so  sentimental  zur  Abwechselung,  wie  das  in 
andern  namhaften  Opern  unserer  Zeitweise  auch  ist. 
Das  Duett  Mariens  mit  Iwanow  (No.  15.)»  der  wider 
Willen  den  Kaiser  spielen  mus.s,  wohinein  er  und  Marie 
sich  nicht  finden  können,  ist  sehr  unterhaltend,  beson- 
ders pikant  durch  das  treffend  rhythmisirte  ,,wart  nur!" 
—  Im  Finale  No.  16.  verkündet  der  Czaar  den  Seinen 
baldige  Abreise,  einen  Pass  vorzeigend,  das  Nahen  der 
Menge,  der  Huldigung  wegen,  zum  guten  Fortkommen 
für  dienlich  haltend.  Iwanow,  der  seinen  Pass  lieber 
selbst  wieder  in  den  Händen  hätte,  wird  vom  Czaar  und 
seinen  Freunden  als  Kaiser  angesungen  und  dadurch  in 
ängstliche  Verlegenheit  gesetzt;  Alles  rasch  vorwärts. 
Der  Volksjubel  hebt  an  im  einfach  zweckmässigen  Sange, 
dem  ein  Tanz  mit  Holzschuhen  folgt,  worauf  der  Bür- 
germeister eine  Anrede  singt,  die  den  armen  Iwanow 
noch  mehr  ängstigt.  Während  ihn  Marie  tröstet  und 
Beide  vom  baldigen  Glücke  singen,  lässt  der  Bürgermei- 
ster seinen  Salm  los;  umsonst  zischelt  ihm  ein  herbei 
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eilender  Rathsdiener  etwas  in's  Ohr,  er  lässt  sich  nicht 
stören,  bis  Kanonenschüsse  uud  Lärm  von  aussen  (piu 
mosso)  den  Sang  unterbrechen  und  Peter  Michaelow  an 
der  Spitze  einer  grossen  Mannschaft  so  eben  auslaufen 
will.  Das  frappirt  den  Bürgermeister,  er  schreit  „Re- 
bellion!", befiehlt,  zn  den  Waffen  zu  greifen,  was  der 
Chor  für  Pflicht  erklärt;  Marie  und  Iwanow  halten  sieh 
für  betrogen ;  er  öffnet  die  ihm  übergebene  Schrift  und 
erstaunt,  ausrufend  (gesprochen)  :  „Hcilger  Nikolaus! 
was  seh*  ich?"  Da  tritt  der  rechte  Czaar  durch  die  ge- 
öffneten Saalthüren  nach  dem  Hafen  zu  nnter  sie,  nimmt 
freundlichen  Abschied  von  ihnen ,  zum  Schlüsse  in  die 
Melodie  seines  ersten  Liedes  einlenkend,  das  er  als  Zim- 
mermann im  Anfange  der  Oper  sang.  Der  Chor  stimmt 
dankbar  ein:  „Kann  uns  auch  Dein  Lied  nicht  mehr 
erfreun,  soll  Dein  Name  doch  uns  Leitstern  sein;  über 
Land  und  Meer  tön'  es  hinaus,  Heil  dem  Czaar  und  Se- 
gen seinem  Haus!" 

Die  Partitur  dieser  Oper  ist  rechtmässiger  Weise 
nur  vom  Komponisten  selbst  zu  beziehen.  Die  Ouver- 
türe für  das  Orchester  aber  ist  in  derselben,  oben  ge- 
nannten Verlagshandlung  gedruckt  worden  und  für  1  Thlr. 
16  Gr.  zu  haben. 

Ausserdem  ist  die  Ouvertüre  noch  noch  für  4  Hände, 
sehr  leicht  zn  spielen,  daselbst  erschienen,  Preis  16  Gr. 
Alle  Nummern  sind  auch  einzeln  zu  haben. 

Fanden  sich  Dichter,  die  glückliche  Texte  komischer 
Opern  lieferten,  so  erhielten  wir  zuverlässig  auch  bald 
glückliche  Komposiziouen  derselben.  An  der  Zeil  ist  es. 
Mögen  nur  viele  teutsche  Theater  die  hier  geschilderte 
Oper  in's  Leben  bringen.  Hat  die  erste  dieses  Kompo- 
nisten auch  in  andern  Städten  gefallen,  so  wird  es  die- 
ser wohl  nicht  an  gutem  Erfolge  fehlen,  da  sie  zuver- 
lässig noch  routinirter  ist,  als  die  woblaufgenommene  erste. 

G.  W.  Fink. 


Für    S  chul  g  e  s  an  g. 

Sammlung  ein-,  zwei-,  drei-  und  vierstimmiger  Lw- 
rfrr,  nebst  Andeutungen,  worin  gezeigt  ist,  dass  die 
Liedersammlung  auch  beim  Sprach  -  und  Religions- 
unterrichte benutzt  werden  könne.    Zur  Förderung 
des  Gesanges  in  f  'o/ksschulen  und  im  Hause.  Her- 
ausgegeben von  Joh.  Neubert.   Neu-Ituppin,  in  Kom- 
mission bei  Ocbmigkc.  1838. 
Der  Verfasser  ist  Lehrer  am  Grossherzogl.  Land- 
schullehrer- Seminar  zu  Mirow  in  Meklenburg-Strelitx 
und  hat  die  fromme  Absicht,  den  Kindern  Texte  zu  ge- 
ben, ,,die  das  wahre  christliche  Leben  entwickeln  helfen, 
es  stärken  und  mehren",  dadurch  zugleich  zu  verhüten, 
dass  sie  in  der  Folge  nicht  zn  leicht  verführerische  Lie- 
der in  sich  aufnehmen.    In  der  Schule  wird  die  Samm- 
lung, wie  jede  andere  der  Art,  neben  den  eigentlichen 
Singübungen  gebraucht  werden  müssen.    Für  den  aller- 
ersten Unterricht  werden  die  von  E.  Richter  empfohlen. 
Dem  Lehrer  bleibt  die  Anordnung  der  Wahl  der  Lieder 
überlassen.    Choralmelodieen  wurden  weggelassen,  weil 
das  Land  ein  gutes  Choralbuch  hat;  Kanons  fehlen,  weil 
sie  im  Gesangunterricht  häufig  vorkommen,  auch  in  vie- 
len andern  bekannten  Samminngen.    Die  meisten  neuen 
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Melodieen  sind  von  Herrn  Schwienmg  in  Friedland  (Mek- 
lenburg),  dem  Masiklehrer  zu  Mirow,  Herrn  Messing, 
■od  dem  Herrn  Oberlehrer  am  Seminar  zu  Bunzlau  ha- 
ron:  —  Der  Ertrag  dieser  Sammlung  soll  den  Grand 
sa  einer  Stiftung  legen,  um  kranke  Landschnllehrer  in 
Meklcnburg- Sirelitz  zu  unterstützen  und  für  Erziehung 
ihrer  verwaiselen  Kinder  zu  sorgen.  —  Bei  Benutzung 
der  Liedertexlo  z.  B.  für  Religionslehre  wird  mit  Hecht 
solche  Stunden  nicht  in  Singstunden  ausarten 
Das  Ganze  zerfallt  in  4  Abiheilungen  und 
Anhang. 

I.  Sittensprüche,  z.  B.  „Ein  gutes  Kind  gehorcht 
geschwind"  — ,  kleine  einstimmige  Sätzchen  ge wohnli- 
cher Art  (auch  ein  zweistimmiges  darunter).  II.  PJfichten- 
lehren  nach  übergeschriebenen  Bibelsprüchen,  ein-  und 
zweistimmig  ganz  klein.  III.  von  S.  8  an:  Kinderlie- 
der in  verschiedenen  Unterabteilungen,  nicht  blos  neue, 
sondern  auch  ausgehobene,  und  zwar  die  meisten.  Wahl 
und  Textveränderungen  sind  gut.  Für  erste  Anfänger 
sollen  sie  nicht  alle  sein ;  man  muss  auslesen.  —  S.  70 
beginnt  IV:  das  Kircfienjahr,  in  ähnlichen  Liedern.  — 
S.  100  Anhang,  welcher  zwei  - ,  drei-  uud  vierstimmige 
Lieder  von  C.  Karow  komponirt  liefert,  unter  denen 
nicht  wenige  schon  gute  Uebung  voraussetzen  (S.  103 
im  ersten  Takle  der  zweiten  Klammer  ist  doch  wohl  ein 
Druckfehler?);  sie  sind  fast  durchgeheuds  in  kleinen  kon- 
trapunklischen  Nachahmungen  gehalten,  um  einen  Ueber- 
gang  zu  ausgeführleren  Gesängen  zu  bilden.  Daraus 
wird  Jeder  von  selbst  folgern,  dass  sie  nicht  unmittelbar 
hinler  einander  eingeübt  werden  dürfen,  es  würde  sonst 
die  Aufmerksamkeit  erschlaffen  und  die  Liebe  zum  Ge- 
sänge in  den  wenigsten  Kindern  wachsen.  Zum  Schiasse 
kommen  dann  noch  einige  Kanons.  —  Gut  gebraucht, 
erreicht  das  Buch  seineu  Zweck.  Möge  es  einen  guten 
-  beabsichtigten  wohllhätigen  Stiftung  legen. 


Theoretisch  -  praktische  Orffeischule 

in  Hebungen  nebst  Anweisung  ( Cours  pratique  du  j'eu 
(TOrgues  en  exercices  graduels  avec  les  Instructions 
necessaires)  —  von  Ludw.  Ernst  Gebhardi,  Musik- 
direktor und  Organist.    12.  W.    Erfurt,  heim  Ver- 
fasser; Leipzig,  bei  J.  F.  Hartkuoch.    S.  XII  und 
87  in  Fol.   Preis  2  Thlr. 
Der  durch  seine  Generalbass- Schule  u.  s.  w.  hin- 
länglich gekannte  Verfasser  beobachtet  hier  „eine  ge- 
naue Stufenfolge  vom  Leichten  zum  Schweren,  damit 
Anfänger  die  Sätze  spielen  können,  wie  sie  auf  einander 
folgen,  dann  auch  damit  man  etwas  habe,  woran  man 
sich  hallen  könne,  um  mit  der  Zeil  —  auch  bei  nicht 
ausgezeichneten  Anlagen  —  die  Stufe  zu  erreichen,  auf 
welcher  wenigstens  derjenige  sich  befinden  muss,  welcher 
Vorspiele  u.  s.  w.  unvorbereitet  geben  soll."    .Mit  dem 
Figurinen  ist  es  eben  so  gehalten.    Die  A 

nfangsgründe 

des  Klavicrspiels  sind  mit  Hecht  weggelassen,  dafür  die 
sehr  leicblcn  zwei-  und  dreistimmigen  Sälze  mit  Appli- 
kator verschen  worden.  —  Die  ganz  kurze  Geschichte 
der  Orgel  kann  nichts  Besonderes  leisten;  es  sind  nur 
die  bekanntesten  Hauplmomcnle,  nach  herrschender  Er- 
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umstellt.  Von  der  Struktur  der  Orgel 
ist,  weil  es  dem  Orgelspieler  notwendiger,  schon  weit 
genauer,  wenn  auch  kurz  gehandelt  worden.  Auf  ge- 
schickte Registrinmg  kommt  sehr  viel  an ;  es  folgt  also 
ein  Unterricht  darüber,  der  von  Erfahrung  zeugt,  kurz 
uud  deutlich  ist;  jedem  Anfänger  sehr  nützlich.  Die 
Erhaltung  der  Orgel  ist  in  dieser  Kürze  gut  Äschiic- 
ben,  muss  aber  praktisch  erlernt  werden.  Die  Ralhschlägo 
über  Orgelbegleihtng  sind  treffend.  —  Die  zweistimmi- 
gen, ganz  kurzen  Uebungen,  fangen  vom  Leichtesten  an, 
heben  sich,  gehen  so  zum  Dreislimmigen  und  werden  nach 
und  nach  bedeutender.  —  S.  10  treten  die  Uebungen 
auf  dem  Pedale  dazu ;  erst  ganz  allein  nach  zweckmässi- 
gem Unterricht,  dann  leichte  vierstimmige  Sätzchen  mit 
dem  Pedale.  S.  21  folgt  mit  kurzem  Vorspiel  der  erste 
Choral ;  „Allein  GoU  in  der  Höh  sei  Ehr"  u.  s.  w.  Die 
Choräle  haben  Vor-  und  Zwischenspiele,  und  gehen  bis 
S.  52.  Dann  werden  sie  unterbrochen  von  einer  zweck- 
mässigen Fortsetzung  der  Pedal  Übungen,  um  wieder  zu 
Chorälen  mit  gesteigerten  Präludien  überzugeben,  wo 
auch  Fugen  vorkommen  uud  Durchführungen  der  Choral- 
inelodieen.  Der  Fugen  sind  nicht  wenige.  Das  Orgel- 
spiel  ist  so  weit  geführt,  dass  man  mit  einem  Organisten, 
welcher  das  Ganze  zu  spielen  gelernt  hat,  wohl  zufrie- 
den sein  kann.  Das  Werk  ist  also  angehenden  Orgel- 
spielern ,  die  sich  nach  und  nach  in  guter  Folge  weiter 
bringen  wollen,  zu  empfehlen. 


Karl  Christian  Friedr.  Fasch 

sütnmtliche  }V srke.    Herausgegeben  von  der  Singakade- 
mie in  Berlin.    Partitur.    Berlin,  bei  T.  Traulwein. 
3.  Lief.  Preis  20  Sgr. ;  4.  Lief.  Preis  25  Sgr. 
Die  lange  und  viel  gewünschte  Ausgabe  der  Werke 
eines  Entschlafenen ,  der  in  den  Seelen  mebrer  Kunst- 
freunde fortlebt,  wird  au  unserer  Freude  rasch  vorwärts 
geführt.    Es  braucht  kaum  mehr  als  der  Angabe,  was 
die  Lieferungen  enthalten :  alle  Singakademieen  und  häus- 
liche Gesangvereine  nehmen  von  selbst  darauf  gebührende 
Rücksicht  zu  eigenem  Gewinn.  —    Die  3.  Lief,  gibt: 
Inclina  Domine;  Requiem  und  Trauer -Motette.  Der 
Psalm  für  Sopran,   2  Alte,  2  Tenore  und  Bass  mit 
Begleitung  eines  für  das  Pianoforte  bezifferten  Basses, 
bringt  noch  einen  dreistimmigen  Sologesang,  der  mit  vier- 
stimmigem, knrzen  Chore  das  Ganze  schliesst.    Hier  und 
im  aebtstimmigen  Requiem,  das  nur  den  ersten  Texlsatz 
bis  Requiem  aeternam  dona  eis  Domine  gibt,  gehen  die 
verwandten  Stimmen  oft  unison ,  was  die  leichte  Aus- 
führung fördert.    Die  Traucrmotetle :  ,,  Selig  sind  die 
Todten"  ist  bekanntlieh  ein  kurzer,  schlichter  und  sehr 
eingänglicher  Salz,  mit  Solo  und  Totti  wechselnd,  wie 
hier  in  der  Regel.  —   Die  4.  Lieferung  enthält  Davi- 
diana,  aus  den  Psalmen  nach  Lulher's  Ucbersetzung; 
in  8  Sätzen. 

Dazu  liegen  uns  von  allen  4  Lieferungen  die  aus- 
gesetzten Chorstimmen  vor,  deutlich  und  bequem  für 
die  Sänger  gedruckt,  so  dass  auch  von  dieser  Seile  für 
das  Beste  der  Aufführungen  dieser  anerkannten  Wcrko 
gut  gesorgt  worden  ist. 
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Die  CborsLrmmfTi  der 


1.  Lieferung  ("12  Choräle)  kosten:  1  Thlr.  5  Sgr. 

—  (Mendelssohniana)  kosten :  17%  Sgr. 

—  (oben  besprochen)  kosten:  10  Sgr. 

15  Sgr. 


2. 
3. 
4. 


Pikees  d* Harmonie 


pour  Musique  militaire.    Pour  Clnrinette  en  El,  3  Cla- 
rixettes  es  B,  Flute,  2  Cor*,  2  Bassens  ( St-rpent, 
2  Trompettes,  3  Trombones,  Trompette  chrotnatique, 
Tambour  grjmd  et petit  ad  libitum)  par  C  Henning. 
Liv.D.    Leipzig,  che»  C.  A.  Klemm.   Pr.  2  Tlilr. 
Ein  neaer  Komponist  fiir  Mililürmnsik.    Die  Aus- 
gabe in  Aullegestimmen  ohne  Partitur.    Die  Stimmen  se- 
hen sich  gut  an,  wie  ron  einem  Manne,  der  dergleichen 
versieht.   Man  erhält  hier  einen  Marsch  mit  Trio,  einen 
Gesehwindmarsch,  eine  Polonaise,  einen  schottischen  Wal- 
zer, einen  Walzer  und  Galoppe.    In  solchen  Sätzchen 
will  Abwechselung  sein,  und  sind  die  neuen  rhythmisch 
frisch  und  melodiös,  wie  diese,  sind  sie  willkommen. 
Schwer  sind  sie  nicht. 


aus  den 

Statuten  der  Mozart- 


Au$ZO£ 


Stift\ 


genehmigt  vom  hohen  Senate  zn  Frankfurt  a.  M.  durch 
Bcschluss  vom  12.  Juni  1838. 

1)  Zweck  und  Ertragsquellen.  Die  Mozart-Stiftung 
bezweckt  Unterstützung  musikalischer  Talente  bei  ihrer 
Ausbildung  in  der  Komposizionslehre.  —  Diese  Unter- 
stützung können  Jünglinge  alier  Länder,  in  denen  die 
teulsche  Sprache  Volkssprache  ist,  in  Ansprach  nehmen, 
wenn  sie  unbescholtenen  Rufes  sind  und  besondere  mu- 
sikalische Fähigkeiten  besitzen. 

Der  erste  Fonds  der  Stiftung  soll  durch  den  reinen 
Ertrag  des  im  Juli  (am  29.  und  30.)  1838  zn  hallenden 
grossen  Sängerfestes  in  Frankfurt  gebildet  werden.  Es 
lSsst  sieh  aber  erwarten,  dass  dieser  Fonds  durch  frei- 
willige Beiträge,  Vermächtnisse,  Konzerte  hier  und  an- 
derwärts u.  s.  w.  bald  vergrössert  werde.  Namentlich 
wird  der  Frankfurter  Liederkranz  zum  Besten  der  Stift- 
ung jährlich  eine  musikalische  AuflÜhrung  geben.  — 
Das  Kapital  darf  nie  angegriffen  werden;  vielmehr  sol- 
len Beiträge  aller  Art  nad  was  von  den  Zinsen  erübrigt 
wird,  zum  Kapital  geschlagen  werden.  —  Die  Gelder 
werden  einzig  und  allein  auf  Hypotheken  Frankfurts  nnd 
zwar  als  erste  Insälze  ausgeliehen;  ausnahmsweise  dür- 
fen noch  dortige  Sladtobligazionen  gekauft  werden. 

Sobald  die  jährlichen  Zinsen  400  Fl.  (24  Fasses) 
betragen,  tritt  die  Stiftung  in's  Leben.  Dieser  Betrag 
soll  aas  Maximum  der  jährlichen  Unterstützung  sein  fiir 
den  einzelnen  Stipendiaten. 

2)  Eigenthums-  und  Verwaltmgsr  echt  der  Stißung. 
Der  Frankfurter  Liederkranz  ist  Eigentümer,  kann  al- 
lein über  sie  verfugen,  Statuten  geben  nnd  ändern ;  ihm 
steht  auch  zn  allen  Zeiten  die  obere  Leitung  zu.  —  Zn 
einem  giltigen  Bcschluss  in  Betreff  der  Stiftung  muss 

die  Hälfte  der  wirklichen  Mitglieder  des  Lie- 


sie  bo- 
ng und 
mosi- 
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derkranzes  anwesend  sein.  —   Zur  Vereinfachung  des 

Geschäfts  wählt  er  ans  der  Zahl  seiner  wirklichen  Mit- 
glieder ein«  besondere  Behörde,  welcher  er  unter  dem 
Namen  „Verwaltuugsausschuss"  die  Admiwstraxion  der 
Stiftung  überträgt.  —  Dieser  durch  ahseinte  Stimmen- 
mehrheit gewählte  Ausschuss  besteht  aus  7  Mitgliedern. 
Präsiden^  und  Kassirer  müssen  dasige  Bürger  sein.  Se- 
kretair und  Buchfübrer  sind  noch  vorzüglich  zu 
Die  Daner  des  Amles  ist  auf  3  Jahre  fcstgeseiz 
Ausnahmen  genau  bedacht  sind. —  Die  allgemein« 
zionen  des  Ausschusses  sind  nicht  unbedeutend; 
stehen  in  Verwaltung  des  Vermögens,  Bestimm 
Auszahlung  der  Stipendien,  im  Wachen  über  d 
kalischcn  Fortschritte  so  wie  über  das  sittliche  Betragen 
der  Stipendiaten,  wovon  der  Liederkranz  von  Zeit  zn 
Zeit  in  Kenntoiss  zn  setzen  ist;  im  Protokoll-  und  Bach- 
fuhren, im  jährlichen  Rechnunga biegen  u.  s.  w.  Noch 
wählt  der  Liederkrane  3  aktive  Mitglieder  zu  Rech  nun  gs- 
Ret  isoren,  deuen  der  Ausschuss  die  Dokumente,  Kasse, 
Belege  und  Bücher  vorzulegen  hat,  wovon  sie  längstens 
binnen  4  Wochen  dem  Liederkranze  Bericht  zu  erstat- 
ten haben. 

3)  Wirkungskreis  der  Stißtatg.   Annahme  der  Sti- 
pendiaten.  Die  Bemerkungen  in  trankirten  Zuschriften 
müssen  mit  Angabe  des  Alters  und  mit  Zeugnissen  über 
die  musikalischen  Fähigkeiten   und  f Leistungen  des  Be- 
werbers begleitet  sein.    Sodann  zieht  der  Ausschuss  vor- 
erst über  den  sittlichen  Werth  nnd  die  Verhältnisse  des- 
selben möglichst  zuverlässige  Erkundigungen  ein.  Ge- 
nügen Zeugnisse  und  Erkundigungen,  so  ersucht  der 
Ausschuss  einen  im  Wohnorte  des  Bewerbers  oder  mög- 
lichst in  dessen  Nähe  lebenden  Meister  der  Tonkunst, 
demselben  die  Komposizion  eines  vom  Ausschnsse  be- 
stimmten Liedes  und  eines  Inslrumental-Qaartettsatzes 
zu  übertragen.    Jedoch  steht  es  dem  Bewerber  frei,  noch 
noch  andere  Komposizionen  hinzuzufügen.    Die  Ausar- 
beitung geschieht  unter  Aufsicht  des  Meisters.  Dieser, 
dem  die  Sache  mit  Bitte  um  Geheimhaltung  übergeben 
ist,  bescheinigt  nach  Empfang  der  Ausarbeitungen  auf 
Pflicht  und  Gewissen,  dass  die  Arbeiten  unter  seiner  Auf» 
sieht  gemacht  worden  sind,  und  sendet  sie  an  den  Aus- 
schuss ein.    Dann  wählt  der  Ausschuss  durch  Stimmen- 
mehrheit 3  Musiker  von  anerkannter  Autorität,  deren 
wenigstens  2  nasser  Frankfurt  wohnen  müssen,  zu  Prüf- 
ungsrichtern. —  Die  Arbeit  jedes  Bewerbers  versieht  der 
Ausschuss  mit  einem  besondern  Motto  uod  der  Altcrs- 
angabe  und  sendet  sie  sodann  einem  jeden  der  Prüfungs- 
richter  gleichzeitig  in  Abschrift  ein.   Diese  Richter  wer- 
den um  ein  molivirtes  Unheil  über  die  Arbeilen  gebe- 
ten, nnd  sollen,  wenn  mehrere  Bewerber  konkurriren, 
die  vorzüglichste  und  die  beiden  nächstbesten  bezeichnen. 
Sollte  jeder  der  3  Richter  eine  andere  als  die  beste  Ar- 
beit bezeichnen,  so  werden  diese  3  Arbeiten  einem  vier- 
ten nen  erwählten  Richter  mit  demselben  Gesuche  über- 
geben; treffen  aber  alle  3  oder  mindestens  2  Richter  ia 
ihrem  Urtbeile  über  die  beste  Arbeit  zusammen,  ao  wird 
der  Verferliger  derselben  des  Stipendiums  würdig  erach- 
tet und  dem  Lierlerkranze  davon  Anzeige  gemacht.  Der 
Stipendiat  der  Mozart- Stiftung  wird  sodann  nach  Wahl 
ocs  Ausscnu&scs, 
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möglichst  berücksichtigt  -werden  soll,  einem  Meister  in 
der  Komposizions- Lehre  zum  Unterricht  übergeben.  Die 
Dauer  des  Unterrichts  bestimmt  der  Ausschuss  von  Jahr 
su  Jahr.  Doch  darf  dieselbe  das  Maximum  von  4  Jah- 
ren nicht  übersteigen.  —  Die  Erledigung  eines  Stipen- 
diums macht  der  Ausschuss  durch  öffentliche  Blätter  be- 
kannt and  ladet  zur  Bewerbung  ein.  Dasselbe  geschieht, 
sobald  die  Stiftung  (nach  dem  früher  Gesagten)  in  Wirk- 
samkeit tritt. 

4)  Erweiterung  der  Stiftung.  Hat  das  Kapital  der 
Mozart -Stiftung  die  Summe  erreicht,  dass  sich  die  jähr- 
lichen Zinsen  aur  wenigstens  2000  Fl.  im  24  Guldenfuss 
belaufen,  so  lässt  der  Liederkranz  ein  mutikatitcke*  Kon- 
tervatoritm  in  dortiger  Stadt  in 's  Leben  treten.  Der 
Grand  dieses  Konservatoriums  wird  gelegt,  indem  der 
Liederkranz  einen  eigenen  Lehrer  der  Komposizion  an- 
stellt. Von  dieser  Zeit  an  hören  alle  Stipendien  auf  und 
die  Stipendiaten  treten  als  Zöglinge  in  die  neugrgrün- 
dete  Anstalt  ein,  deren  weitere  Ausdehnung  und  Ein- 
richtung dem  Liederkranze  vorbehalten  bleibt. 

5)  Eigcnthiims-Uebergang.  Sollte  der  Liederkranz 
im  Laufe  der  Zeit  sich  auflösen  oder  die  Zahl  der  wirk- 
lichen in  Frankfurt  a.  31.  domizilirten  Mitglieder  auf  15 
vermindert  werden,  so  geht  die  Mozart -Stiftung  mit  Uta 
rem  Gesammteigenthome  und  mit  allen  Rechten  und  Ver- 
bindlicbkeiten  in  das  Gemeindeeigenthom  der  Stadt  Frank-  j 
furt  a.  M.  über.  Ein  hoher  Senat  wird  dann  diese 
Stiftung  unter  seinen  Schulz  nehmen  und  eine  Behörde 
bestimmen,  unter  deren  Leitung  die  Anstalt  nach  den 
bestehenden  Statuten  nach  wie  vor  erhalten  wird. 

Möge  das  Werk  gesegnet  sein  nnd  gleich  jetzt  ein 
guter  Anfang  bei  dem  ersten  grossen  Sängerfesle,  das 
der  Liederkranz  so  eben  dafür  feiert,  gemacht  werden.  — 
Die  Statuten  sind  in  Frankfurt  a.  M.  bei  Streue  und 
-im  Dreeke  - 


Nacbiicutin. 


s.)  Dem.  Bolgorscheek  liess  sieb 
in  einem  Konzert  im  königl.  Opernhause  zum  verletzten 
Male  mit  einer,  für  ihr«  schöne  Stimme  sehr  wohl  ge- 
eigneten Arie  von  Mcrcadante,  demnächst  mit  dem  hüb- 
schen Liede  von  Proch:  „Das  Alsenborn"  mit  Violon- 


.  .  "  ,  »escnioss  inrt  faaslrollen  mit  ser 

wiederholten  DarslekW  des  Berne*  m  BeUini's  Capu- 
etli  nnd  Montecchi,  welche  als  ihre  vorzößhthsle  Kunst- 
leistung  anzusehen  ist.  Zu  bedanern  war  es,  dass  die 
geachtete  Künstlerin  niebt  als  Sextos  in  Mozarts  Titus 
und  in  mehrertn  fir  ihre  schön«  Stimme  geeigneten  Rol- 
len aufzutreten  (»cJegenheit  fand.  Herr  Franz  Botgor- 
sebeck  zeigte  neb  als  FlötenWaser  von  gutem  Ton  und 
woblgcubler  Fertigkeit  in  Variaziouen  von  ürouet  und 
«nen,  Duo  für  rlöts  und  Pianoforte,  von  Dem.  Lässig 
recht  (tTi%  ge9p,d,.         Am  ^  inai  hlUe  ^  g.  8 

e  Feier  znm  Gedächtnisse  der  königl. 
Ana*  Milder  veranstaltet  und  an  300  | 


Zuhörer  Einlassbillette  verlheilt.    Auf  der  Orchesterer- 

böhnng  war  die  der  Verewigten  zu  ihrem  25jährigen 
theatralischen  Jubelfeste  von  Freunden  verehrte  Vase  auf- 

f »teilt  und  mit  einem  frischen  Lorbeerkranze  geschmückt, 
in  trefflicher  Choral  von  Fasch,  mit  figu-irtem  Sologe- 
sang abwechselnd,  eröffnete  die  Feier.  Hierauf  schil- 
derte Herr  MD.  Rungenhagen  in  gedrängter  Kurse  die 
Verdienste  der  Entschlafenen  nm  die  Kunst,  wie  auch 
insbesondere  ihre  Anhänglichkeit  an  die  Singakademie, 
deren  Oratorieiianffuhrungen  Mad.  Milder  früher  thülig 
unterstützte.    Ein  Satz  aus  S.  Nenkomm 's  Slabat  mater: 

■"  schloss  sich  der  Rede  an. 


Ii  u  Ilgen - 
's  ewiges 
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worauf  die  Motette  für  zwei  Chöre  von  C.  F. 
hagen:  „Selig  sind  die  Tod  In»*'  nnd  Mozart 's  ewiges 
Requiem  (mit  Pianofortebcgleitung)  folgte.  Erfreulich 
war  die  Theilnalime  fast  aller  Mitglieder  der  königl.  Oper, 
wie  Fräul.  v.  Fassmann  —  die  würdige  Nachfolgerin 
der  Milder  in  Gluck's  Opern —  die  Herren  Bader,  Man- 
lins,  Devrient,  Zscbiesche  n.  s.  w.  Audi  Mad.  D.  als 
früheres  Mitglied  der  königl.  Bühne  liess  in  dem  rüh- 
renden Benedictas  ihren  schönen  Gesang  zu  Ehren  der 
gefeierten  Künstlerin  uns  (als  höchst  seltene  Ansnabme) 
wieder  hören.  So  bewirkte  die  ganze  Feier  eines  tie- 
fen, erhebenden  Eindruck. 

Die  königl.  Bühne  brachte  Alceste,  Armide  nnd 
Norma  neben  den  leicht  französischen  Singspielen  zur 
Aufführung.    Neu  wurde  Auber's  „schwarzer  Domino" 
mit  massigem  Beifallc  gegeben.    Das  ganze  Interesse  be- 
ruht auf  Scribe's  sehr  leichtfertigem  Stücke.    Indes«  in 
teressirl  die  frivole  Handlung  und  erhält  den  Zuschauer 
stets  in  gespannler  Erwartung,  so  sehr  sich  auch  die 
Unwahrscheinlich^ :iten  häufen.    Die  Musik  ist  so  wie  in 
allen  Aubcr'schen  Opern,  melodisch  fliessend,  reich  an 
Tanzrhythmen  und  eigenen  Reminiszenzen,  doch  zierlich 
und  effektvoll,  öfters  nur  gar  zu  flach.    Der  Gesang  ist 
meistens  parlani  behandelt.    Am  ausgezeichnetesten  er- 
scheinen noch  die  Romanzen.    Die  Ausführung  des  Sing- 
spiels war  trefflich.    Dem.  Löwe  als  Angela  zeichnete 
steh  im  Spiele  vorzüglich  aus,  im  Gesänge  schwebte  die 
Intonazion  oft  iu  dm  Höhe,  wahrscheinlich  die  Folge  vie- 
ler Proben.    Dem.  Grünlaum  sang  die  Couplcl's  der 
Brigitte  mit  NaivetMt.    Höchst  gewandt  und  karakteri- 
stisch  stellten  die  Herren  Devrient,  Bader,  Manlius  nnd 
Blume  die  Rollen  des1  Lord  Ellort.  Grafen  Jnliano,  Mas- 
sarens nnd  Gil  Perez  dar.    Das  aragontsche  Lied  der 
Angela  nnd  das  Deo  Gratias  des  Gil  Perez  gefiel  vor- 
züglich.   Die  grosse  Szene  der  Angela  hn  3.  Akt  ist 
zu  wortreich  und  zuletzt  ganz  in  den  modernen  italieni- 
schen Styl  abschweifend,  für  die  Sängerin  nngemein  an- 
strengend.   Der  muntere  Nonnenchor  jpersiflirt  die  Klo- 
stei  zucht  sehr  scharf.    Von  grosser  Wirkung  ist  dage- 
gen das  Gebet  hinter  der  Szene,  von  Angela's  und  Mas- 
sarena's  Gesang  begleitet.    Dass  die  hochwürdigste  Aeb- 
tissin  in  tpe  zuletzt  sich  einen  Gatten  wählt,  dem  sie 
bereits  in  vielen  Gestalten  erschienen  ist  und  nächtliche 
Abenteuer  mit  dem  Geliebten  erlebt  hat,   krönt  das 
Werk.    Dass  in  Teutschland  dies  Singspiel  so  dauern- 
den Beifall  wie  in  Paris  gewiinen  sollte,  ist  zu  bezwei- 
feln, da  es  zu  gute  Darsteller  erfordert« 
Lustspiel  mit  Gesang  ist. 
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1830.    Auflast.   No.  31. 


Hier  ist  der  „schwarze  Domino"  bis  jetzt  drei  Mal 
bei  meistens  gefülltem  Hanse  gegeben. 

Jetzt  ruhen  die  grösseren  Opern  und  Ballette ,  da 
der  Hof  abwesend ,  und  der  GMD.  Spootini  nach  Lon- 
don zur  Krönungsfeier  gereist  ist,  von  wo  derselbe  sieb 
nach  Paris  und  Italien  zu  begeben  beabsichtigt.  Vor 
seiner  Abreise  würde  eine  Leseprobe  des  Gedichts  sei- 
ner nächsten  neuen  Oper  vom  Dr.  Sobernheim  in  seiner 
Wohnung  gehalten.  Der  Titel  wird  verschieden  ange- 
ben :  „Die  Stuarts",  Cromwell,  Miiton  u.  s.  w.  Der 
ichtcr  soll  auch  die  Ehre  gehabt  haben,  dem  Kron- 
prinzen von  Preossen  das  Gedicht  vorlesen  zu  dürfen. 
Der  Stoff  der  Oper  ist  der  Geschichte  Scholllands  eut- 

lehnt,  und  der  Komponist  will  diesen  klassischen  Boden  |  und  zweite),  12 Hörnern,  12Fagolleo,  6Trompeten, Pau 
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mit  2  kleineren  Werken  von  Bernh.  Riem  ausgefüllt! 
mit  dem  Choral  „Macht  auf  das  Thor  der  Herrlichkeit'* 
und  mit  dessen  Motette  in  B  dor  t  „leb  danke  dem  Herrn." 
Da  man  aber  auf  Scbnyder  v.  Warlensee's  Vorschlag 
für  diese  Festgesinge  die  oben  angegebene ,  bisher  nur 
selten  vorkommende  Instrumentalbegleitung  Torzog,  die 
sich  auch  in  den  Gcsammtproben  vortrefflich  bewährte; 
da  auch  L.  Spobr  für  sein  neues  Werk  den  Vorschlag 
gut  fand  und  nur  noch  das  Basselhorn  mit  dazu  fügte: 
so  setzte  Scbnyder  v.  W.  zu  B.  Klein*«  nur  mit  Kla- 
vierbegleitung herausgekommenen  Werken  eine  ähn- 
liche Begleitung  für  die  genannten  Blasinstrumente.  — 
Das  Orchester  besieht  aus  ungefähr  20  Klarinetten  (erste 


lernen,  um 


grossartigeti 


Mancherlei. 

Zum  Nekrolog  des  Dr.  Mutzenbechcr  S.  445  sei 
der  Vollständigkeit  wegen  noch  nachträglich  folgender 
Aufsätze  gedacht:  „Ueber  des  Herrn  Kielfelsen  neu  er- 
fundene Melodtca"  im  11.  Jahrgang  d.  Zeit.  S.  625} 
und  „Berichtigung  wegen  des  Leppich'schen  Panmelodi- 
con,"  13.  Jahrgang  S.  278. 

Wenn  es  in  öffentlichen  Musikjournalcn  beist  t  „Ber- 
lin ist  die  erste  Stadl  Teutschlands,  welche  Beethovens 
herrliche  Kantate  t  „Der  Preis  der  Tonkunst,"  die  seit 
1814  geruht  hatte,  und  jetzt  von  Haslinger  (mit  doppel- 
tem Text  versehen)  herausgegeben  wurde,  zur  Auf- 
führung brachte,  und  zwar  am  17.  März  d.  J."  — : 
so  wollen  wir  nur  auf  No.  43  d.  Zeitung  1837  S.  702 
aufmerksam  machen;  man  wird  da  linden,  dass  die  ge- 
nannte Kantale,  ursprünglich  „Der  glorreiche  Augen- 
blick" betitelt,  kurz  nach  der  Herausgabe  derselben  am 
19.  Oktober  1837  bereits  in  Leipzig  ausgezeichnet  gut 
zu  Gehör  gebracht  wurde. 

Das  grosse  Sängerfest  zu  Frankfurt  <r.  Jf.,  das  eben 
am  29.  und  30.  Juli  gefeiert  worden  ist,  bat  am  ersten, 
in  der  Kirche  festlich  begangenen  Tage  folgende  Werke 
zur  Aufführung  gebracht t  „Zeit  und  Ewigkeit,"  ein 
Oratorium  für  Männerstimmen  mit  Begleitung  von  2  Kla- 
rinetten, 2  Waldhörnern,  2  Trompeten,  Pauken,  2 Fa- 
gotten, 3  Posaunen  und  Kontrabass.  Aus  3  geistlichen 
Liedern  von  Klopstock  zusammengestellt  und  komponirt 
von  A'acer  Schnyder  von  iFartensee  (neu,  eigens  für 
das  Fest  geschrieben);  —  Louü  Spohr  komponirle  dafür 
den  bekannten  Psalm  von  Klopstock,  die  Paraphrase  des 
Vater  Unser,  die  bekanntlich  schon  Naumann  und  A. 
Andre  in  Musik  setzten,  was  für  gebildete  Musiker  eine 
anziehende  Vergleiehung  dreier  verschiedener  Komposi- 
zionen  eines  Gedichts  bieten  wird.  — ■  Fcrd.  Ries  halte 
gleichfalls  zugesagt,  ein  neues  Werk  für  dieses  Fest  zu 
verfassen ;  er  starb  aber,  bevor  er  nur  einen  ihm  genü- 
genden Text  gefunden  halte.    Diese  Lücke  wurde  nun 


ken,  9  Posaunen  und  7  bis  8  Kontrabässen.  —  Zwi- 
schen den  Gesangstücken  werden  3  grosse  5stiumige 
Präludien  und  Fugen  von  J.  Seb.  Bach  auf  der  Orgel 
vorgetragen.  —  Auf  die  näheren  Nachrichten  über  Aus- 
führung und  Antheil  an  diesem  vielfach  wichtigen  Feste 
sind  wir  sehr  gespannt.  —  Die  äussern  Einrichtungen 
sind  höchst  glänzend,  besonders  für  den  zweiten  Festlag, 
der  mehr  volkstümlich  ist  und  im  Freien  gefeiert  wer- 
den soll. 


*  Auch  in  Taucha,  einem  Städtchen  nahe  bei  Leip- 
zig, ist  am  19.  Juli  von  den  Schullchreru  der  umfang- 
reichen Ephorie  ein  kirchliches  Mdnnergesangfest  ehren- 
voll und  mit  Antheil  des  Publikums  gefeiert  worden. 
Es  ist  das  erste  der  Schullehrer  dieses  Bezirks  und  soll 
alljährlich  wiederholt  werden.  Lasseu  sich  auch  solche 
kleinere  Gcsangfeste  keineswegs  mit  denen  grösserer 
Städte  vergleichen,  was  sie  auch  nicht  wollen:  so  sind 
sie  doch  schon  der  bedeutenden  Schwierigkeiten  wegen, 
deren  Beseitigung  eine  nicht  geringe  Kunslliebe  voraus- 
setzt, aller  Beachtung  werth,  die  noch  durch  den  Nu- 
tzen vergrössert  wird,  den  solche  Unternehmungen  tbeiJs 
für  die  Schullehrer  selbst,  theils  für  ihre  Gemeinden  ha- 
ben. Die  ersten  gewinnen  am  Eifer,  sich  in  der  nöthi- 
gen  Liebung  eines  guten  Gesanges  zu  erhalten  und  darin 
Fortschritte  zu  machen,  die  andern  gewinnen  am  Genuas, 
der  die  Liebe  zur  Kunst  verbreiten  hilft.  Es  wäre  also 
sehr  unrecht,  wenn  man  Geringes  davon  hallen  wollte : 
im  Gegenlheile  sind  dergleichen  Vereine  n  ach  ahm  ungs- 
werlh.  —  Den  ersten  Tbeil  leitete  der  Kantor  Herr 
Kriegsnumn  aus  Kolba,  den  zweiten  der  Kantor  Herr 
Jungk  in  Taucha.  Die  Instrumentalbegleitung  hatte  das 
Musikchor  des  Herrn  Fölck  übernommen.  Linierstützt 
wurde  der  Gesang  von  mehren  Mitgliedern  des  Uni« 
versilätssänger Vereins  nnd  den  Herren  ScbuUehrern  Geb- 
hardt und  Weiske  aus  Leipzig.  Aufgeführt  wurden: 
Choral  mit  Posaunen;  Arie  von  Kreutzer:  „Ich  suche 
dich" ;  Tenorarie  aus  Haydn's  Schöpfung;  Motette  von 
F.  Otto:  „Das  Lob  des  Herrn";  Hymne  von  Berner: 
„Der  Herr  ist  Gott."  Im  2.  Theile  :  Choral ;  Hymne 
von  Neilhart :  „Wo  ist,  so  weit  die  Schöpfung  reicht"  ; 
Arie  von  Schicht  aus  dem  Ende  des  Gerechten ;  Motette 
von  ß.  Klein  :  „Herrlich  ist  Gott"  ;  Arie  vou  Kreutzer  : 
„Die  drei  schönsten  Lebensblumen. "  —  Ueber  das  Mu- 
siklest in  Zeitz  müssen  wir  das  Nölhige  aufschieben. 


Leipzig,  bei  Dreilkopf  und  Härtel.    Redujirl  von  G.  ßV.  Fink  unler  »einer  VeranbvorÜichkeil. 
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Kirche. 

Meue,  komponirt  von  Bernard  Hahn,  Kapellmeister  am 

«,  bei  F.  E.  C. 


Der  ganze  Titel  ist  hier  nicht  überflüssig,  da  er  die 
Veranlassung  znr  Komposiziou  angibt:  ,, Messe  zur  Feier- 
lichen Consccration  und  Inthronisation  Sr.  fürstlichen 
Gnaden  des  hochwürdigsten  nnd  hochgeb.  Herrn  Leopold 
Grafen  v.  Sedlnitzky,  Fürst -Bischof  von  Breslau  etc." 
Zu  ähnlichen  Feierlichkeiten  wird  sie  deshalb  zunächst 
tu  verwenden  sein.  Der  Komponist  ist  unsern  Lesern 
bereits  bekannt  und  gehört  unter  die  geschickten.  Bics 
beweist  er  auch  in  dieser  Arbeit.  Wir  haben  also  nicht 
erst  nötbig,  die  einzelnen  und  allbekannten  Sätze  aller 
Messen  hier  abermals  Stück  für  Stück  durchzugehen. 
Die  ganze  Haltung  aller  Nummern  ist  uberall  kirchlich, 
ohne  Schwulst  und  Uebertreibong,  leicht  verständlich  und 
ausführbar,  nicht  zu  gering  geüble  Sänger  und  lustru- 
mentalisten  vorausgesetzt,  wie  billig.  Die  Instrumente 
schmücken  das  Ganze  nicht  wenig,  ohne  zu  pomphaft 
und  den  Sängern  nachlheilig  einzugreifen.  Die  Sätze 
sind  verschieden,  mit  mehr  und  weniger  Bläsern,  immer 
angemessen  inslrumentirt.  Von  Fugen  hat  sich  der  Kom- 
ponist hier  fern  gehalten  und  überhaupt  das  Ganze  ein- 
facher genommen,  als  man  es  für  eine  solche,  oben  ge- 
nannte Feierlichkeit  vermuthen  sollte,  weshalb  sich  das 
Werk  auch  zu  anderen  Zwecken  vorteilhaft  gebrauchen 
lässt.  Freundlichkeit  ist  vorherrschend  und  der  Srhlusi 
■ehr  sanft  und  einschmeichelnd-  Das  Werk  ist  also 
katholischen  Kirchen  zu  empfehlen. 

Damit  wir  jedoch  sowohl  dem  Verf.  als  der  Welt 
beglaubigen,  wie  genau  und  pflichtgemäss  wir  die  schä- 
tze ns  wer  the  Messe  beachtet  haben,  führen  wir  einige 
Kleinigkeiten  an,  deren  näheres  Bedenken  vielleicht  für 
Blanchc  nützlich  werden  könnte.  Wir  sind  der  l'cbcr- 
zeuguog,  dass  kurze  Sylben  auf  den  guten  Taktthcilen 
vermieden  werden  müssen;  sie  werden  dadurch  so  ge- 
wichtig, dass  sie  wie  la  nge  wirken.  Selbst  auf  dem 
zweiten  guten  Takitheile  ist  es  nicht  immer  zuträglich. 
Sorgfältige  Skansion  ist  aneb  hier  nicht  überall  gehalten. 
Davon  finden  sich  Beispiele  gleich  im  Kyrie,  im  Credo, 
das  übrigens  gut  hinter  einander  fort  gesungen  worden 
'*'»  °-  ••  w.  Folgende  Skansionen,  gehören  sie  auch 
noch  nicht  zn  den  schlimmsten,  sind  uns  nicht  heb  i 

40.  Jahrgang. 


S.  13. 


tcram 


Man  muss  auf  den  Akzent  nicht  zu  wenig  Gewicht  le- 
gen; es  hilft  noch  nicht,  dass  die  vorhergehende  Note 
eine  längere  ist.  Wir  haben  unsere  Ueberzeugung  aus- 
gesprochen, nnd  Andere  haben  zu  überlegen  and  zu  thun 
und  zu  lassen,  was  sie  für  gut  finden.  —  Auch  folgen- 
den 4stimmigcn  Salz  können  wir  nicht  für  gut  erklären, 
und  wenn  dergleichen  noch  alltäglicher  würden.  Der 
Verfasser  gehört  übrigens  unter  die  Männer,  die  nicht 
aus  bioser  Willkür  alle  Regeln  über  den  Haufen  v 
fen;  was  wir  hier  anführen,  hat  er  sich  in  der  gan 
Arbeit  nur  einmal  erlaubt.  Man  sehe  die  paar  Noten, 
S.  32: 


Das  Wegscbreiten  über  die  im  Tenor  liegende  Septime 
nnd  die  gerade  Auflösung  des  Diskantes  und  Tenors  in 
die  verdoppelte  grosse  Terz  klingt  zu  leer  und  zu  scharf 
zugleich ;  wäre  jedoch  vielfach  leicht  zu  vermeiden  ge- 
wesen. —  S.  51  wünschten  wir  gleichfalls,  dass  Tenor 
und  Bass  nicht  unison  würden,  so  sehr  wir  auch  wissen, 
dass  Viele  sind,  die  dergleichen  nicht  nur  nicht  achten, 
sondern  eine  solche  Bemerkung  für  den  jetzigen  Stand 
der  Harroonisirnng,  die  auch  wohl  sonst  verschiedentlich 
mit  unterlief,  geradehin  lächerlich  linden,  was  sie  für 
sich  haben  mögen.  Lns  bestimmen  nur  Gründe,  dass  es 
auf  solche  Weise  besser  and  schöner  ist.  Davon  haben 
wir  aber  bis  jetzt  noch  nichts  gelesen.  Freilich  ist  es 
gewiss,  dass  einige  solcher  Kleinigkeiten  einem  ganzen 
an  und  für  sich  guten  Stücke  seinen  Werth  nicht  neh- 
men, auch  nicht  im  Geringsten  nehmen  sollen,  sobald 
man  nur  ähnliche  leicht  vorübergebende  Einmischungen 


nicht  für  Gleichmütigkeiten  oder  gar  für  Erlaud 
Freiheiten  erklärt,  die  sieb  Jeder  ohne  Weiteres  nach 

32 
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1838.   August.   No.  32. 


Belieben  nehmen  könne.  Dat  ist  es  aber,  was  jetzt 
nicht  Wenige  aus  solchen  kleinen  Versehen,  die  man 
ausserdem  als  Menschlichkeiten,  die  Jedem  entschlüpfen, 

Kiuz  gern  übersehen  würde,  folgern.  80  lange  solche 
inge  also  als  kleine  Nachlässigkeilen  angesehen  wer- 
den, legen  wir  kein  Gewicht  darauf;  sie  thun  nicht  riel 
zur  Sache,  weil  sie  selten  vorkommen  1  sobald  man  sie 
aber  für  unantastbar  und  geheiligt  ansehen  wollte,  hät- 
ten wir  Alles  dagegen,  denn  vertheidigle  Gesetzlosigkeit 
zerstört  die  Ordnung,  und  Unordnung  zerstört  die  Schön- 
heit. Was  demnach  darüber  gesagt  wurde,  geschah 
nicht  um  des  Verfassers  willen,  der  offenbar  dem  Rechte 
huldigt ,  sondern  um  der  Folgerungen  der  Zeit  willen, 
die  Willkür  und  Freiheit  oft  nicht  zu  unterscheiden  be- 
liebt, wodurch  nur  verloren,  aber  nicht  gewonnen  wer- 
den kann.  —  In  ästhetischer  Hinsicht  beben  wir  vor- 
züglich einen  Punkt  heraus,  der  auf  das  ganze  Credo 
um  so  grössern  Einfluss  haben  möchte,  da  er  am  Ende 
vorkommt  und  einen  wichtigen  HofTnungsarlikcl  enthält, 
den  Keiner  fallen  lassen  soll.  Warum  mag  wohl  der 
Verf.  das  „Exspecto  resurrectionem "  auf  den  zweideu- 
tigen verminderten  Septakkord  gestellt  —  und  warum 
diesen  ganzen  Glaubenspunkt  so  düster  gehalten  haben, 
als  läge  er  im  Grabe  bei  den  Todlen?  —  Das  ,,mor- 
tuorum"  macht  nichts,  sondern  die  Hoffnung  der  Leben- 
digen singt  sich  in  Freudigkeit  ihre  Todlen  ins  fröhliche 
Leben  neuer  Herrlichkeit,  und  muss  frisch  und  voller 
Zuversicht  geschlossen  sein.  Diese  vorübergehenden 
Kleinigkeiten  hindern  jedoch  nicht,  das  Werk  als  ein 
tüchtiges  sehr  empfehfenswerlh  zu 


Missa  pro  defwictis.  Requiem  ßlr  Männerstimmen, 
komponirl  von  Louis  Cherubini.  No.  2.  Klavier- 
auszug. Leipzig,  bei  Breitkopf  u.  Härtel.  Pr.  2  Thlr. 
Die  einzelnen  Singsliomcn  (gestochen)  kosten  1  Thlr. 
Wären  dieses  Meislers  Werke  nicht  so  vielfach  und 
fast  von  allen  Seilen  her  in  diesen  Blättern  besprochen 
worden,  so  würdeo  wir  hier  sehr  Mannigfaltiges  ausein- 
ander zu  setzen  uns  genölhigt  sehen,  wenn  wir  ein  nicht 
unklares  Bild  der  Eigentümlichkeit  des  geehrten  Man- 
nes im  Gange  seiner  Kirchenwerwerke  oder  seiner  Ton- 
dichtungen auf  kirchliche  Texte  liefern  wollten.  Von 
solcher  ausführlichen  Darleguug  entbindet  uns  nun  theils 
das  früher  Geleistete,  theils  und  noch  weit  mehr  die  Be- 
kanntschaft unserer  Zeit  mit  den  verschiedenen  Messen 
des  Meislers,  die  immer  zugenommen  und  sich  zur  Liebe 
der  meisten  Singakademien  für  den  Vortrag  Cherubini- 
scher Gesänge  aufgeschwungen  hat.  Namentlich  ist  man, 
bei  der  grossen  Anzahl  und  immer  noch  wachsenden 
Verbreitung  der  Männergesangvereine,  auf  das  oben  ge- 
nannte Werk  des  mit  Recht  hochgeschätzten  Greises 
äusserst  gespannt;  wird  sich  also  beeilen,  es  zu  besitzen, 
um  sich  möglichst  schnell  durch  lebendige  Ausführung 
damit  vertraut  zu  machen  und  sich  daran  zu  erfreuen. 
Das  gibt  freilich  ein  helleres  und  deutlicheres  Bild,  als 
es  mit  Worten,  auch  den  glücklichsten,  über  musikali- 
sche ^Eigentümlichkeit  jemals  zu  Stande  gebracht 


illge- 
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Wir  haben  es  also  um  so  mehr  vorzuziehen,  das 
neu  zu  Beachtende  in  genauen  Umrissen  za' schildern, 
je  mehr  der  Meister  seiner  allseilig  gekannten  Indivi- 
dualität Iren  geblieben  ist,  mag  man  auf  Erfindung,  Har- 
monie- und  hlimmenführung,  JnslruincnUzion  und  selbst 
Ueklamaaion  Rücksicht  nehmen,  und  je  mehr  er  in  sei- 
nem Alter  bis  in*s  Auffallende  und  beinahe  Wunderbare 
das  Frische  kräftiger  Jahre  sich  zu  erhallen  gewusst 
™  demnach  früher  an  Cherubini's  derartigen 

Werken  gerühmt  wurde,  was  ihnen  vorzüglich  in  allen 
Singakademieen  und  häuslichen  Gesangvereinen  immer 
zunehmenden  Anlheil  gewann  und  diese  Art  seiner  Werke 
beliebt  machte,  das  muss  noch  jetzt  in  demselben  Grade 
gerühmt  werden  und  ihnen  um  der  Geschmackrichlunjr 
unserer  Zeit  willen  sogar  noch  gesteigerten  und 
meinem  Eingang  sichern. 

Das  Gedrängteste,  was  davon  gesagt  worden 
und  was  no.  li  jetzi  sich  bewährl,  ist  Folgendes  1 
reiche  Erfindung,  gewählte,  oft  ganz  fremdartige  Harme* 
niefolgen,  und  eine  kluge,  durch  vierjährige  Erfahrung 
geleitete  Benutzung  der  materiellen  Kunslmitlei,  weiss 
er  so  grossarlige  Effekte  hervorzubringen,  dass  man  un- 
willkürlich mit  fortgerissen  wird,  bald  alles  Klügeln  ver- 

E'sst  und  sich  nur  seinem  Gefühle  und  dem  Genosse  über- 
sst."  —  Meint  auch  L.  Spohr,  dass  der  Meister,  zu- 
nächst für  Frankreich  sehreibend,  nicht  selten  zu  welt- 
lich sich  zeige  und  das  Theatralische  zur  Kirchenmusik 
mitbringe  1  so  ist  dies  jetzt  nicht  nur  ein  weit  geringe- 
rer Nachthcil,  als  1821,  wo  Spohr  dies  schrieb,  son- 
dern es  dürfte  sich  sogar  nach  dem  Geschmackc  der  Al- 
lermeisten in  einen  Vortheil  für  die  eigen  thüm  liehe  Halt- 
ung dieser  Werke  umgewandelt  haben.  Ganz  beson- 
ders ist  dies  in  Gesangvereinen  aller  Art  der  Fall,  die 
zwar  Kirchliches  gern  und  oft  mit  Vorliebe,  aber  in  ge- 
selliger Verbindung,  nicht  zum  eigentlichen  Kultus  ge- 
ben, was  die  ganze  Sache  ändert.  In  solchen  Verhält- 
nissen ist  es  sogar  noch  anregender,  wenn  zuweilen  ein 
an  das  Weltliche  grenzender  Satz  mit  unterläuft.  — 
Und  so  wird  denn  gerade  der  Klavierauszug  dieses  Re- 
quiem selbst  von  den  Allerslrengslen  zum  reichen  Ge- 
winne aller  Männergesangvereine  als  überaus  nützlich 
und  unterhaltend  zugleich  unbedingt  empfohlen  werden 
müssen.  Für  solche  Zwecke  ist  es  geradehin  das  Vor- 
teilhafteste, was  man  wählen  kann.  Denn  das  Imita- 
torische und  Fugirte,  was  als  Grundlage  des  Kirchenslyls 
angesehen  wird,  ist  hier  vorwaltend,  in  erfahrenster  Ar- 
beit und  doch  mit  so  grosser  Freiheit  und  in  Beherrsch- 
ung der  Form  höchst  wirksam  und  klar  durchgeführt, 
welche  Klarheit  noch  durch  das  meist  Dreistimmige,  das 
nie  bis  zu  einer  strengen  Fuge  sich  versteigt,  gehoben 
wird.  Das  an  geeigneten  Stellen  bineintü'nende  Vier-, 
Fünf-  und  Sechsslimmige  bringt  natürlich  der  sonst  ge- 
wöhnlich tiefen  Tonhaltung  jenen  ergetzlichen  Effeklglanz, 
der  viel  willkommener  sein  muss,  als  es  die  geregelteste 
Fortführung  de«  gehalten  Dreistimmigen  jemals  ausser- 
halb der  Kirche  sein  würde.  Den  Vortheil  des  zum 
Grunde  gelegten  Dreistimmigen,  dem  eine  noch  grössere 
Freiheit,  selbst  bei  noch  genauerer  Rcgelroässigkeit ,  in 

als  dem  Vierstimmigen 


Digitized  by  Google 


1838.   August.    No.  32. 


522 


eigentümlich  ist,  hnt  der  erfahrene  Mann  nicht  selten 

and  überall  eindringlich  und  geschmackgemäss  benutzt, 
das»  auch  hierdurch  das  Wohlgefallen  und  die  Freude 
am  Werke  ausserordentlich  wachten  musa.  Mitten  in 
die  imitatorische  Arbeit  stellen  sich  neben  den  Glanz 
lichter  Mehrstimmigkeit  in  einzelnen  Parlieen  noch  tost 
volksniässig  schlichte  Mclodieen,  die  im  Wechsel  mit 
dem  Fugirlcn  noch  mehr  Freundliches  gewinnen.  Die 
eigene  Behandlung  des  Textes  der  Hymne  im  Andan- 
tino  S.  19  muss  ebenfalls  erfreulich  ansprechen.  Die 
erste  Stimme  des  Terzetts  singt  die  Strophen :  „Rccor- 
dare  Jesu  pie;"  „Preces  meae  non  sunt  dignae"  — , 
während  die  zweite  Slinime  singt«  „Juste  judex  uitio- 
nis"  und  „Ingemisco  tanquam  m/s."  die  dritte:  „Quae- 
rens  me  tedisli  lassi/s"  und  „Qui  Marian  absofvisti." 
Alles  ist  musikalisch  auf  das  Vortrefflichste  zusammen- 
gehalten durch  eine  schöne  Melodie,  die  eine  Stimme  der 
andern  kanonisch  abnimmt,  während  sie  von  den  beiden 
übrigen  stets  streng  fuprl  begleitet  wird.  In  der  drit- 
ten Wendung  dieses  herrlichen  Salzes,  wo  der  Bass  die 
Hauptmelodie  aufnimmt  u.  s.  w. ,  kommen  alle  Stimmen 
in  dem  Texte  ,,/n/cr  MM  loeum  praesta"  wieder  zu- 
sammen. —  Doch  was  hätten  wir  wohl  für  einen  Grund, 
die  ästhetische  und  künstlerische  Beschaffenheit  jedes  ein- 
zelnen Salzes  mit  Worlen  weiter  zu  beschreiben,  da  wir 
nicht  nur  das  allgemeine  Wesen  dieses  Requiem  ange- 
zeigt haben,  sondern  auch  mit  Zuversicht  voraussetzen 
dürfen,  dass  es  nicht  leicht  einen  Männergesangverein 
geben  wird ,  der  sich  nicht  beeilen  wjirde ,  das  Werk 
selbst  sieb  anzuschaffen  und  zu  Gehör  zu  bringen,  wo- 
gegen alle  Wortbeschreibungen  in  liefen  Schatten  tre- 
ten. Dass  es  aber  für  solche  Vereine  und  ihre  Zwecke 
höchst  empfehlenswert!]  ist,  wird  mau  aus  dem  Gesag- 
ten abnehmen,  wenn  auch  der  Name  des  Verfassers  und 
die  schon  verbreitete  vorlheiihaftc  Meinung  dafür  in  die- 
sem Falle  lieht  ganz  besonders  sprächen.  Auch  haben 
wir  nicht  erst  zu  versichern,  dass  der  Stich  sehr  schön 
ist ;  nun  weiss  das  schon.  —  Wer  das  Wtrk  in  der 
Kirche  aelbst  aullubren  will,  kann  die  grosse  Partitur 
geschrieben  in  derselben  VeTlagsbandlung  für  8  Thlr. 
netto  erhalten.  G.  fV.  Fink. 


Lieder  und  G  esänge. 

Gesänge  für  eine  Stimme  mit  PianofortebegUitung  von 
Emil  Titl.    2.  und  3.  Heft.    Prag,  bei  Marco 
Berra.    Preis  jedes  Heftes  4S  Kr. 
So  kurze  Zeit  es  auch  ist,  dass  die  Presse  diesen 
Gesängen  und  Liedern  zum  öffentlichen  Leben  verholfrn 
hat,  so  haben  sie  doch  überall,  wo  sie  bis  jetzt  bekannt 
worden  und  so  weit  unsere  Nachrichten  davon  geben, 
sich  so  viele  Freunde  erworben,   dass  nächstens  eine 
■neue  Auflage  derselben  veranstaltet  werden  muss.  Desto 
anziehender  ist  es,  ihre  Beschaffenheit  zu  beachten.  Die 
Wabl  der  Texte  hat  immer  viel  EinQuss  auf  das  Glück 
solcher  Kompositionen.    Das  zweit«  Heft  enthält  3  Ge- 
dichte  von  J.  TandJer,  welcher  den  Inhalt  seiner  leicht 
fliessenden  Reime  in  schlichten,  no  verschrobenen,  darum 


aber  nicht  tinpoetischen  Worten  aus  dem  Leben  gegrif- 
fen ,   was  meist  etwas  allgemein  Ansprechendes  hat. 
Es  ist  dies  eine  Bestätigung  des  Goethe  sehen  Ausspru- 
ches: ,,Die  Wirklichkeit  muss  Stoff  und  Veranlassung 
geben.    Allgemein  und  poetisch  wird  ein  spezieller  Fall 
l  eben  dadurch,  dass  ihn  der  Dichter  behandelt.  Alle 
'  meine  Gedichte  sind  Gelegenheitsgedichte  und  haben  in 
der  Wirklichkeit  ihren  Grund  und  Boden.    Von  Gedich- 
>  ten  aus  der  Luft  gegriffen ,  halle  ich  nichts."  —  Das 
I  erste  Gedicht  ,,Die  Treibhansblume"  klagt  sinnig,  dass 
sie,  da  der  Frühling  geflohen,  im  feuchlbcmoosten  Hause 
1  nur  des  Lebens  Bild  beuchein,    nicht  frisch  erblühen 
I  könne,  und  dass  ihr  die  Menschen  den  Strauss  gebrochen. 
Das  Lied  vom  verwaist  armen  Mädchen,  das  rein  und 
gut  umsonst  nach  dem  Freier  durch  das  blinde  Fenster 
schaut,  hat  nicht  den  geringsten  Schwung,  ist  aber  wahr 
und  anspruchlos,  was  viel  allgemeiner  zusagt,  als  Schwulst 
und  irgend  eine  Thuerei.    Die  Romanze  von  der  Gold- 
fischenn  vereint  Natur  und  Poesie  in  aller  Schlichtheit 
recht  gut.  —  Das  3.  Heft  bringt  3  Gedichte  vom  Ma- 
ler C.  Krumpigl,  das  Leben  bald  mit  höherem  Jugend- 
muthe  fassend,  bald  weicher  fühlend,  bald  trüber  den 
i  Gedanken  nach,  im  Wortausdrucke  eben  so  schlicht  und 
plastischer,  als  die  vorhergehenden.    Das  Schwimmeriied 
trotzt  kühnlich  dem  Untergänge  selbst,  noch  mit  zer- 
,  schclltcr  Brust  rufend:  ,,0  freudig  Empfinden,  o  süsse 
!  Lust!"    Die  Erinnerung,  jugendlich  sentimental,  doch 
ohne  LIcberspaniiung.    Der  Schiller,  dessen  Sehnen  und 
Ringen  nach  fernem  Strande  von  grausen  Wogen  hinab 
zur  Hiilic  des  Todes  gezogen  wird.  —    Dazu  kommt, 
dass  alle  diese  Gedichte  neu,  noch  nicht  komponirt  sind, 
;  was  eine  Unterhaltung  mehr  gibt.  —    Die  Behandlung 
des  Musikers  ist  dem  Sinn  •  und  Wortausdrucke  ange- 
messeu,  ungekünstelt  im  Melodischen  und  Harmonischen, 
nie  auf  unnöthige  Schwierigkeit  irgend  einer  Art  ausge- 
hend, so  dass  Alles  vou  nicht  allzudürftigen  Dilettanten 
recht  gut  ausgeführt  werden  kann;  mit  Tönen  malend, 
doch  nicht  in  s  Kleinliche,  nicht  zu  viel,  nicht  vom  All- 
gemeinen noch  vom  effektvollen  Wohlklange  sich  zu  weit 
'  entfernend,    weit  eher  darauf  hinarbeitend  und  einem 
frischnatürlichen  Zusammenhange  derTonfiguren  und  Phra- 
sen sein  Recht  lassend.     Am  uiigcsrhminklcsten  und 
volkmässigstcn  sind  mit  Recht  die  beiden  eigentlichen 
Lieder  vom  armen  M.i'hhen        Heft)  und  Erinnerung 
(3.  Heft)  gehalten  i  allein  mitten  im  gewöhnlichen  Wel- 
i  lenschlage  der  schlichtesten  Natürlichkeit  wogt  zuweilen 
wie  aus  einem  freundlichen  Mcnschrngejichl  ein  Gedanke 
auf,  der  dem  Ganzen  jenen  Reiz  gibt,  der  das  Wohl- 
gefallen fesselt.    Noch  mehr  findet  sich  dies  in  den  Ge- 
sängen ,  die  mit  einem  gewissen  Raasehen  und  Tönen 
I  Hörer  und  Vortragende  spielend  beschäftigen ,  ohne  je 
,  unbequem  oder  mühevoll  zu  werden,  kurz  ohne  Leerheit 
und  Geistesabwesenheit  mit  wenigen  Mitteln  mehr  aus- 
richten, als  Manche  mit  vielen.  Originalsucherei  ist  nicht 
darin,  wohl  eher  anspruchloses  Leben ,  dessen  Art  sich 
ungefähr  der  früheren  Kreulzcrachen  in  seinen  Frühlings- 
liedcrn  nähert.  —    Bei  einer  neuen  Auflage  wird  man 
von  selbst  schon  auf  einige  Druckfehler  achten,  die  eini- 
gen Dilettanten  doch  wohl  nachtheilig  werden  Manien.  — 
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un- 


eine  Alt-  oder  Bassstimme  mit  Pia- 
von  J.  P.  Schmidt.    Berlin,  bei 


Der  Einsiedler,  far 
noforte  komponirt 
T.  Trautwein.   Preis  »/*  Tblr. 
Du  Gedicht  von  J.  Freiberrn  von  Eichendorff  ist 
ernst,  eine  Sehnsncht  nach  Ruhe;  die  Melodie  schlicht 
nnd  einfach,  vom  Instrumente  zuweilen  eben  nur  schlicht, 
zuweilen  etwas  bewegter  umspielt,  doch  ohne  alle  Schwie- 
gt, für  sülle  Gemiilher  a 


7  Gesangstücke  für  eine  Sopran  -  oder  Tenorstimme 
mit  Pianoforte,  komponirl  von  Ehrenfried  Jäger. 
Op.  1.  In  Kommission  bei  T.  Trautweb  in  Berlin. 
Preis  15  Sgr. 

„Dichterlicbe"  ist  so  ungesucht  volkmässig,  dass  man 
ihr  zum  Gewöhnlichen  noch  etwas  Besonderes  wünschen 
möchte.  No.  2.  Stiller  Gram"  ist  im  Musikalischen 
zwar  ohne  reiche  Erfindung,  doch  anschmiegend  und  ein- 
ganglich. No.  3.  „  Sternentanz "  brauchte  doch  mehr 
Rundung;  das  Besondere  im  Einfachen  erscheint  gesucht 
nnd  nicht  geschmackvoll  genug.  No.  4.  „Der  Abschied" 
hat  seinen  einleitenden  %  Takt  in  dieser  leichten  polo« 
naisenartigen  Weise  nicht  gut  gewählt  and  das  kurze, 
zn  kurze  Zwischen -Allegro  %  kann  das  Ganze  nicht 
heben.  No.  5.  „Der  Wanderstab"  kann  einige  Freunde 
mehr  finden;  „Die  Bergsümme"  ist  von  Andern  schon 
besser  komponirt.  No.  7.  „Der  Liebe  Lohn"  mag  von 
Bekannten  artig  gefunden  werden,  ist  auch  recht  schlicht: 
das  ist  aber  noch  nicht  genug;  es  fehlt  das  Salz  oder 
mindestens  die  Gewandtheit,  die  durch  stille  Uebuog  er- 
langt wird. 

Noah's  Testament,  komisches  Lied,  ged.  von  Martin- 
son, für  eine  Singstimme  mit  Pianoforte,  komponirt 
von  F.  /F.  Otto  Braune.    Op.  28.   Berlin,  bei  T. 
Traulwein.    Preis  %  Thlr. 
Ein  sehr  artiger  Schwank,  der  für  jede  Summe  passt, 
die  gern  vom  Weine  singt  nnd  Johannisberg  lieber  hat 
als  Grüneberg.    Es  ist  Alles  so  leicht ,  wie  es  sich  für 
solche  spassliche  Gesellschaft»- Unterhaltung  eignet. 

Figaro.   Sammlung  launiger  und  scherzhafter  Gesänge 
mit  Begleitung  des  Pianoforle.    Herausgegeben  von 
Albert  Lor Ising.    Heft  1  u.  2.    Leipzig,  bei  Jul. 
Wunder.   Preis  jedes  Heftes  16  Gr. 
Ein  raschwechselndes  Quodlibet  von  Lortzing;  Lied 
ins  Lumpaci-Vagabundus  ,, Süsse  Erinnerung"  und  aust 
Zn  ebener  Erde  und  erstem  Stock:  ,, Es  trifft  gar  häufig 
■ich  in  nnserm  Leben;"  Duett  aus  der  Operette:  Der 
reisenrle  Student ;  Lied  aus  der  Upcr  :  Die  beiden  Schützen 
—  „Es  kommt  drauf  an  aar  in  der  Welt,  wie  man  sich 
dreht,  wie  man  sich  wendet "  (zwischen  jeder  Strophe 
wird  gesprochen)  —  Alle  von  Lortzing  tneils  verfass«, 
theils  zusammengestellt.    „Das  bleibt  sich  gleich,"  Text 
von  C.  Herlossohu ,  Musik  von  F.  Siegmeyer.  Alles 


leicht,  wie  billig.  Ueber  solche  Gaben  ist  nichts  zu  kri- 
tisiren.  Einer  liebt  es  so,  ein  Anderer  wünscht  es  fei. 
ner,  so  wenig  auch  hier  vom  Plumpen  die  Rede  ist.  Wir 
hören  aber,  die  beiden  Hefte  machen  Glück,  sagen  also 
Vielen  zu. 


1)  Gesänge  für  eine  Singstimme  mit  Pianoforte  kom- 
ponirt von  Eduard  Tauwits.  Op.  7.  Breslau,  bei 
F.  E.  C.  Lcuckart.    Preis  12  gGr. 

2)  Worte  der  Liehe  für  eine  Singstimme  mit  Pianoforte 
oder  Guitarre,  von  E.  Tauwits.  Zweite  Auflage. 
Ebendaselbst.   Preis  4  gGr. 

Unter  den  Gesängen  für  Sopran  oder  Tenor  ist 
„Frühlingsglaube"  von  Unland  der  erste,  mag  Allen 
gefallen,  welche  die  allere  Koniposizion  Kreutzers  nicht 
kennen.  „Mein  Lieb,"  von  J.  Müller,  gesangmässig 
ausgeführt  durch  Wiederholungen,  die  hieher  sich  sehr 
gut  schicken,  die  Melodie  fliessend,  die  Begleitung  zu- 
weilen schmückend,  aber  nicht  überladen.  „Der  Traum," 
von  Uhland,  getroffen  und  eigen,  verlangt  darum  auch 
eigene  Auffassung.  „Gute  Nacht,"  der  Text  an  Lieb- 
chen gewendet,  in  guter  Weise  gedichtet  und  in  sanfte 
Töne  gebracht,  wiegend  und  schmeichend.  —  Die  Worte 
der  Liebe  sind  die  bekannten  von  Theod.  Korner,  sehr 
einfach  komponirl,  und  haben  sich  viele  Freunde  gewonnen. 

6  Lieder  für  eine  Singttittune  mit  Begleitung  des  Pia- 
noforte, in  AJusik  gesetzt  von  /.  Mathieux.  Op.  7. 
Berlin,  bei  T.  Traulwein.  Preis  %  Thlr. 
Reizende  Lieder,  die  bereits  viel  Anklang  gefnndeo 
haben.  Es  ist  auch  nicht  ein  einziges  darunter,  was 
nicht  frisches  Leben  athmete;  ja  man  sieht  ihnen  diese 
Frisebhcit  gleich  an.  Es  ist  wie  mit  einer  jugendlichen 
Gestalt,  deren  schöne  Formen  in  ungezwungen  gebilde- 
ter Haltung,  vom  bullenden  Gewände  nur  noch  locken- 
der gemacht,  sich  absichtlos  in's  Wohlgefallen  drängen. 
Wer  sie  noch  nicht  kennt,  wird  wissen  wollen,  was  für 
Gedichte  der  Verfasser  wählte.  Erstlich  lauter  gute, 
und  zweitens  lauter  musikalische:  Nachtlied,  von  Em. 
Geibel;  Wunsch,  von  A.  Konisch;  Vorüberfabrt ,  von 
J.  Mathieux;  Loreley,  von  Heine;  An  den  Mond,  von 
Goethe;  Die  Zigeuner,  von  Em.  Geibel. 

Die  Loreley  ist  oft  komponirt,  auch  gut;  an  den 
Mond,  von  Goethe,  gleichfalls:  und  deunoch  bat  selten 
eine  von  diesen  Knmposiztoneu,  von  denen  Manche  sich 
dem  innern  Werthe  nach  mit  diesen  sehr  wobl  messen 
können,  so  schnell  und  weich  in's  Gefühl  gesehlagen, 
wie  diese.  Es  wird  darum  vielleicht  Manchen  die  Frage 
einfallen:  Wie  hat  das  der  Verf.  angefangen?  Wahr- 
scheinlich weiss  er  es  selber  nicht;  es  soll  Einem  beim 
Konipuniren  hauptsächlich  so  gehen.  Sollen  wir  aber 
eine  Antwort  geben,  so  sei  sie  kurz,  vielleicht  nützt  sin 
dann  am  meisten.  Karakler  treffen  and  gut  Deklamircn 
wird  vorausgesetzt,  so  wie  die  Gewandtheit  im  technisch 
Musikalischen.  Weiter  hat  er  frisch  und  natürlich  rhylh- 
misirt  (wehl  zu  merken),  die  Melodie  nicht  verzerrt  (wie- 
der wohl  zu  merken),  die  Harmonie  nicht  in's  Tollhaus 
gebracht  nnd  die  Begleitung  nicht  zum  Seiltänzer  ge- 


Digitized  by  Google 


1038.    August.    No.  32. 


526 


peitscht  (Alles  wohl  za  merken).  Uebrigens  hat  er  da- 
bei nicht  gegähnt  noch  geschlafen,  und  hat  seines  We- 


sens Munterkeit  mitten  durch  die  Natur  gerade  an  den 
Stellen  leuchten  lassen,  wo  es  wohlthot,  den  Geist  zn 
fühlen.  Das  sehe  man  selbst.  Man  kaufe  und  singe  sie. 
Eben  ist  das  achte  Heft  erschienen,  and  der  Verfasser 
soll  eine  Verfasserin  sein.  G.  "  Fmk. 

Mehrstimmige  Lieder  und  Gesänge. 

6  vierstimmige  Lieder  ßir  Sopran,  AU,  Tenor  und 
Bast,  im  Freien  zu  ringen,  komponhrt  von  Felix 
Mendelssohn-Bartholdy.  Op.41.  Leipzig,  bei  Breit- 
konr  und  Härtel.  Preis  1  ■  .  Thlr. 
Wo,  wie  bei  dem  durch  grosse  und  kleinere  Werke 
weltbekannten  und  beliebten  Komponisten  dieser  Lieder 
ond  Gesänge,  mit  Sicherheit  vorausgesetzt  werden  kann, 
dass  alle  Freunde  des  Gesanges  sie  gleich  nach  ihrem 
Erscheinen  sich  ankaufen  and  aneignen  werden,  da  wäre 
eine  ausführliche  Beschreibung  der  eigentümlichen  Be- 
handlungsweise  auch  selbst  dann  unnütz,  wenn  eine  solche 
Darstellung  durch  Worte  nicht  zu  weit  hinler  dem  le- 
bendigen Hören  der  Töne  zurückstehen  müsste.  Es  ist 
zur  Empfehlung  dieses  neuen  Werkes  kanm  uoch  etwas 
nölhig,  als  dass  wir  den  von  selbst  begierigen  Kunst- 
freunden berichten,  was  sie  in  diesem  Hefte  finden :  „Im 
Walde,"  von  Piaten;  „3  Volkslieder,"  von  H.  Heine; 
die  unzerstürkclt  nach  einander  zu  singen  sind,  weil  sie 
einen  kleinen  Liederroman  bilden  i  „Mailied,"  von  Hölty: 
„Der  Sehne«  zerrinnt,  der  Mai  beginnt;"  „Auf  dem  See," 
von  Goethe.  Schwer  auszuführen  sind  sie  nicht,  sobald 
man  sich  nur  in  den  Geist  derselben  hinringefühlt  bat, 
was  bei  allen  eigentümlichen  Liedern,  selbst  noch  weit 
leichterer  Art,  geschehen  muss,  und  sobald  sie  von  Sän- 
gern vorgetragen  werden,  welche  die  nicht  seilen  ver- 
wendeten VorbalUtöne  sicher  und  rein  festhalten .  Wir 
furchten  keine  Irre,  wenn  wir  voraussagen,  dass  sich 
vorzüglich  das  erste  und  letzte  bald  zu  Lieblingsgesän- 
gen erheben  werden.  Sie  sind  in  Partitur  und  in  Auf- 
legeslimmcn  vortrefflich  gedruckt. 

Gesänge  ßir  Sopran,  AU,  Tenor  und  Boss,  kompo- 
nirt  von  Fr.  Aug.  Beissiger.    Up.  26.    Berlin,  bei 
Moritz  Westphal.    Preis  »/.  Thlr. 
Dieses  Heft  bringt  uns  3  ernste  and  3  scherzhafte 
Unterhaltungen;  No.  1.  Liebe's  Frühling,  von  Hoflmenn 
v.  Fallersleben ;   No.  2.  Der  letzte  Wunsch ,  von  H. 
Klelke;  No.  5.  Früblingsfreude,  von  Hoflmann  v.  Fal- 
lersleben —  für  ernst  heilere  Stimmung  :  im  Volksdialckt 
No.  3.  Abfertigung  der  Schwalben ;  No.  6.  Tanzlied, 
beide  von  Honmann  v.  F.;  No.  4.  Jubel,  von  A.  Ko- 
pisch.    In  Partitur  und  Stimmen  gedreckt.    Alle  gehö- 
ren anter  die  gelungensten  Komposizioaen  dieses  jungen 
Tonsetzers,  sind  frisch  und  unterhakend,  mögen  daher 
des  vollen  Gesanges heochtet  werden. 


6  Gesänge  ßir  eine  Bariton  -  und  drei  Boss 
komponict  von  J.  E.  Leonhard.  Op.  4. 
hei  Fr.  Kistner.   Preis  I  Thlr.  6  Gr. 


Ebenfalls  beachtenswerthe  Lieder  and  Gesänge  eines 
jungen  Komponisten ,  der  sich  natürlich  dadurch,  dass  er 
für  2  Bariton  -  ond  2  Bass-  Stimmen  schrieb,  die  Stirn- 
menführung  nicht  erleichterte.  Sie  ist  aber  so  geschickt 
gehalten,  als  man  es  in  solcher  Beengung  nur  wünschen 
kann.  Denn  dass  zuweilen  eine  Stimme  mit  der  andern 
auf  kurze  Zeit  unison  zusammenfällt ,  was  jetzt  selbst 
im  natürlich  4stimmigen  Satze  begünstigt  wird,  kann  auch 
der  Strengste  mit  Reeht  nicht  tadeln  :  vielmehr  würde 
er  die  Gewandtheil  za  rühmen  haben,  die  so  viel  Man- 
nigfaltigkeit als  möglich  in  den  natürlichen  Fluss  der  Stim- 
men legte.  Das  r.«-i^l  sich  gleich  in  No.  1.  „Die  fünf 
Glaser,"  von  Arndt,  wo  in  der  zweiten  Hälfte  des  Lie- 
des der  tiefe  Mass  seine  Melodie  recht  fest  und  stark 
herauszuheben  hat  zum  p.  der  andern  Stimmen.  No.  2. 
TrinkbratK  Ii ,  in  freundlicher  ,  polonaisenarliger  Weise, 
Solo  mit  wirksamem  Schlusschor.  No.3.  „An  die  Teul- 
schen,"  von  Srlimidt  von  Lübeck,  ernst  und  einfach. 
No.  4.  ,,I)ic  Sänger,"  von  Seeger,  gemülhlich;  No.  5. 
„Mein  Frieden,"  von  0.  Heine,  besonders  schön ;  No.  6. 
„Bairisch  liier,"  ein  recht  munterer  Scherz,  an  dessen 
linde  uns  nur  das  llallcluja  nicht  passen  will.  Partitur 
und  Stimmen  sind  deutlich  und  schön  gestochen,  was  in 
hiesigen  Vcrlagshandlungen  schon  vorauszusetzeu  ist. 


Musikalische  Topographie  von  Rudolstadt. 
1)  Fürstliche  Kapelle.    Kapellmeister  ist  Fr.  Mül- 
Sie  zählt  6  erste  Violinen  unter  Anführunjr  des 
erlmeister  Wetiich,  5  zweite,  3  Violen,  3  Vcelli, 
2  Kontrabässe,  2  Flöten,  2  Oboe»,  2  Klarinetten,  2  Fe- 


ier. 


3  Posaunen,  2  Tromj 


telen . 


Piuk 


eri 


gölte,  4  Horner. 

nebst  den  gewöhnlichen  türkischen  Instrumenten.  Ausser 
dem  eine  Sopranistin,  einen  Tenoristen  and  einen  Bassi- 
sten. —  Die  Hofkoozerte  and  Kirchenmusiken  bilden  den 
Haupldicnst.  Dann  findet  aber  auch  in  der  Regel  von 
Milte  Aogust  bis  Ende  Okieber  Thealer  Statt  —  Noch 
gibt  die  fürstliche  Kapelle  za  ihrem  Besten  in  der  Stadl 
»  Abonnement -Konzerte,  deren  Ertrag  ztr  Vermehrung 
ihres  WiltwenJonds  bestimmt  ist,  snd  jährlieh  ein  grosses 

Oratorium  zum  Besten  der  Armen  Die  Sinfonien  von 

Mozart,  Beethoven  und  neuerdings  von  Spohr,  Onslow, 
Maurer,  Lachncr  n.  s.  w.  werden  mit  seltener  Präzi- 
sion aafgtfuhrt.  Aach  eis  Virtuosen  sind  mehrere  Mit- 
glieder verzüglich. 

2)  Hofhlasmutik ,  aas  den  sämmtlirhea  Bläsern 
der  fürstlichen  Kapelle  nnd  den  vorzüglichsten  Mitglie- 
dern, der  Militärmusik  gebildet,  siebt  ebenfalls  unter  dem 
Kapellmeister  Müller.  Die  Besetzung  besteht  in  der  Re- 
gel m  2  Flöten ,  2  Oeoen ,  8  Klarinetten ,  3  Fagotte, 
Kontrafagott,  4  Hörnern,  2  Trompeten,  3  Posaunen  und 

mitunter  den  gebräuchlichen  türkischen  Instrumanten.  

Arrangements  der  beliebtesten  Oporn  werden  von  der- 
selben öfters  im  kleinern  Hofeirkel  wie  auch  bei  Tafel 
vorgetragen.  Sie  zeichnet  sich  besonders  durch  schönen 
klangvollen  Ton  auf  ihren  Instrumenten  und  guten  Vor- 
trag aus.  —  Aach  diese  gibt  mitunter  im  Winter  in  der 
Stadt  auf  ih— 
terludlungen. 
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3)  Militärmusik.  Premier- Hanlboist  ist  Morgen  - 
rotb.  Sie  zählt  25  Personen.  Die  vorzüglichsten  Mit- 
glieder thnn  zugleich  Dienste  mit  in  der  fürstlichen  Ka- 
pelle. Die  Oberleitung  in  musikalischer  Hinsicht  bat 
dieserbalb  auch  der  Kapellmeister  Müller. 

4)  Süigechor.  Hat  die  Verpflichtung,  nicht  allein  bei 
Kirchenmusiken,  sondern  aoeh  überhaupt  bei  grössern 
Mufikaußuhrungen  der  fürstlichen  Kapelle  Theil  zu  neh- 
men. Die  Annahme  der  Sänger  (zu  deren  Erhallung 
jährlich  eine  kleine  Summe  bestimmt  ist)  hat  der  Kapell- 
meister zu  besorgen,  unter  demselben  wirken  als  Lehrer 
des  Gesanges  der  Kammersänger  Schüler  und  Scbulleh- 
rer  Eschrieh. 

5)  Liedertafel,  seit  1830  gestiftet,  zählt  gegen  40 
Mitglieder.  Vorsteher  sind  der  Landjägermeister  von 
Hollcben,  1  iammerralh  von  Ketelhodt  und  Kapellmeister 
Müller.  Sie  ist  iu  ausübende  (singende)  und  zuhörende 
Mitglieder  getheilt.  Die  ausübenden  versammeln  sieb  ge- 
wöhnlich in  jeder  Woche  ein  Mal,  um  neue  zweckmässige 
Gesänge  einzusludiren.  In  der  letzten  Woche  eines  je- 
den Munals  aber  findet  dann  eine  allgemeine  Versamm- 
lung bei  einem  fröhlichen  Mahle  Statu 

6)  Singoereia.  Noch  besteht  seit  einigen  Jahren  ein 
zweiler  Verein  für  Männergesang  unler  der  Leitung  des 
Hofmusikus  Brand  jun.  Der  Verein  versammelt  sich  zwar 
nicht  regelmässig,  bringt  Jedoch  öfters  Motetten  nnd  der- 
gleichen Werke  zur  Aufführung. 

Dass  im  Allgemeinen  ein  sehr  reger  Sinn  für  Mu- 
sik hier  herrscht,  zeigt  sieh  ganz  besonders  bei  grössern 
Musikauflührungen,  wo  selbst  aus  den  ersten  Ständen 
die  Damen  und  Herren  auf  die  freundlichste  und  bereit- 
willigste Weise  thätigen  Aulheil  nehmen.  —  Auch  findet 
man  liier  nach  Verhällniss  eine  grosse  Anzahl  guter  Wiener 
und  Leipziger  Instrumente,  und  der  hiesige  lnstrumenten- 
macber  Sempert  zeichnet  sieb  selbst  im  Ban  von  Forlepia- 
nos und  Flügel  sehr  vortheilhaft  aus. 

Für  das  Neuest«  und  Interessanteste  im  Gebiete  der 
Musik  aber  sorgt  die  G.  Müllersebe  Musik  -  und  Kunst- 
handlung immer  auf  das  Thätigsle  und,  da  hiermit  noch 
besonders  eine  Leihanslall  verbunden  ist,  zugleich  auf 
das  Wohlfeilste. 


Nach  eicht  ew. 


Moskau.  Die  Konzerte  in  den  verflossenen  grossen 
Fasten  haben  uns  mit  einigen  trefflichen  Talenten  be- 
kannt gemacht  und  diese  haben  uns  herrliche  Genüsse 
bereitet.  Ich  theile  hier  das  mit,  was  bei  dieser  Gele- 
genheit ausgezeichnet  wurde  und  auszuzeichnen  war. 

Herr  Schubert,  vom  kaiserlichen  Thealer-Orebesler, 
aus  St.  Petersburg,  ist  ein  vortrefflicher  Virtuos  des 
Violoncells.  Er  spielt  mit  einer  genialen  Fertigkeit 
und  mit  Zartheit,  Vorzüge,  die  ihm  neben  dem  grossen 
Meister  B.  Romberg  einen  rühmlichen  Platz  anweisen. 
Warum  wohl  gab  er  uns  keine  von  Hombergs  Kompo- 
tizionen  zum  Besten?  Dagegen  befriedigten  seine  eige- 
nen gar  nicht,  sie  sind  ohne  Gehalt  und  lassen  kalt.  Sie 


sind  unklar,  ein  Bestreben  nach  Neuheit ,  nach  Schwie- 
rigkeiten; das  Ohr  lauschte  und  empfing  Töne,  nicht« 
als  Töne.    Schade,  dass  der  wackere  Künstler  nur  seioe 
Komposizionen  spielte.    Seiu  Porlament  ist  höchst  lo- 
beuswerth,  der  Ton  stark,  rein  und  wohlklingend.  Das 
Missbehagen  an  seiner  Komposition  thal  sich  besonders 
in  dem  Konzert  der  adlicben  Versammlung  kund.  Herr 
Schubert  führte  uns  eine  junge  Künstlerin  auf,  deren 
angenehme  Bekanntschaft  uns  kurz  vorher,  in  einem 
Konzert  der  adlicben  Versammlung,  überrascht  halte,  Dc- 
moiselle  Tautmtmn,  welche  bereite  in  München,  Dres- 
den, in  den  Jahren  1834,  1836  und  1837  mit  Beifall 
eich  hören  liess.    Wir  borten  sie  das  erste  Mal  ein 
Rondo  aus  dem  dritten  Konzert  von  Kalkbrenner  und 
ein  Capriccio  von  Mendelssohn -Barlhnldy  mit  Begleitung 
des  grossen  Orchesters  vortragen.    Mit  kühnem  Gelin- 
gen ,  mit  Rapiditäl  und  mit  höchster  Lebendigkeit ,  Ge- 
wandtheit und  Fertigkeit  spielte  Dem.  T.  beide  Stücke. 
Zartheit  und  Deutlichkeit  im  Vortrage,  Rundung  und 
Nettigkeit  im  Anschlage.    Der  Vortrag  war  voll  Seele 
und  innerer  Glutb.    Nichte  von  einer  Gewallanstrengung 
mechanischer  Handarbeit,  nichts  von  sinnlosem  Abhas- 
peln.  Ihr  reines,  deutliches  Spiel  überraschte  alle  Hörer 
auf  das  Angenehmste.    Der  Beifall  war  im  Konzert  des 
Herrn  Schubert  lebhafter ,  wo  sich  die  junge  Künstlerin 
zum  zweiten  Male  hören  liess,  und  Variazionen  von 
Pixis  über  ein  Thema  aus  dem  Barbier  von  Sevilla  mit 
Begleitung  des  grossen  Orchesters  spielte.    Die  Aner- 
kennung solcher  Leistungen  und  die  freundliche  Theil- 
nähme  an  der  Entwicklung  solchen  Talents  sind  eben 
so  gerecht  als  unbedingt  nothwendig,  nm  die  vom  Him- 
mel Beglückte  immer  aufs  Neu«  zum  unermüdelen  Vor- 
wärlsstreben  aufzumuntern. 

Herr  Wangenheim  (Flötist  vom  kaiserlichen  Theater- 
Orchester,  aus  St.  Petersburg)  ist  Meister  auf  seinem 
Instrumente.  Er  besitzt  grosse  Geläufigkeit  und  bat  die 
Doppelzunge  sehr  in  der  Gewalt.  Seine  Embouehure  ist 
glücklich,  der  Ton  gleich,  rein,  zart  und  kräftig,  ohne 
Schneidendes,  Schreiendes,  immer  gleich  schön.  Was 
er  vortrug,  war  gefällig,  melodiös  und  geschmackvoll. 

Herr  Leopold  Meyer ,  Klavierspieler.    Es  ging  dem 

1'nngen  Manne  ein  Ruf  voran,  der  ihm  in  seinem  ersten 
iouzcrto  eine  beträchtliche  Einnahme  verschaffte.  Da 
aber  der  Ruf  nicht  immer  die  Erwartung  befriedigt,  so 
mussle  der  Virtuos  in  seiner  Kasse  diese  Wahrheit  bei 
dem  zweiten  Konzerle  beliiäligl  finden.  Dieses  war  so 
leer,  dass  er  schwerlich  die  Tageskoslen  damit  gedeckt 
hat.  Die  meisten  der  diesjährigen  Konzerte  fanden  im 
grossen  Theater  Statt,  und  hier  sind  die  Kosten  nicht 
unbedeutend.  Herr  Meyer  spielte  ohncOrchcslcrbegleitong. 
Wir  sahen  zwei  Instrumente  auf  der  Szene  neben  ein- 
ander gestellt,  im  Fall  das  eine  —  so  hiess  es  —  un- 
ter dem  schweren  Drucke  der  Arbeit  untauglich  werde, 
müsse  das  andere  herhalten.  Und  so  war's.  Den  Ar- 
beiten des  jungen  Meyer  fehlt  es  an  Melodie,  an  Klar- 
heit nnd  Schönheit  des  Gedankens,  an  Seele!  —  Es  war 
ein  Hin- und  Her-,  Herauf-  und  Hinunter-  und Uebcrein- 
anderwerfen  der  Hände,  ein  Trilleru  und  Trommeln,  ein 
Surren  und  Schnurren,  ein  Saos  und  Braus  durch  alle 
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Tonarten,  ein  Kraftaufwand  von  Handearbeit,  ein  Stnrm- 
laufen  der  Kunst,  zum  Betäuben.  Durch  das  Aufhauen 
sprangen  die  Saiten.  Man  sehnte  sich  nach  Musik!  — 
Die  Ouvertüren  stillten  diese  Sehnsucht.  —  Wer  diese 
überspannte  mechanische  Fertigkeit,  dieses  seelenlose 
Handarbeiten  für  Musik  hält,  ist  zu  bedauern.  Wer 
Field  gehört  hat,  wird  und  kann  diesen  neumodischen 
Kunststücken  keinen  Geschmack  abgewinnen.  Man  be- 
wundert die  Fertigkeit  der  Hände,  und  das  ist  Alles. 
Alles  Neue  gefällt,  ob  gut,  ob  schlecht,  gleichviel,  wenn'« 
nur  neu  ist.  Diejenigen,  welche  nicht  aus  eigenem  edeln 
Antriebe  zu  bewundern  wissen,  ermüden  in  der  Bewun- 
derung in  der  Regel  sehr  schnell. 

Herr  Hnttiri^,  Tenorist  vom  kaiserlichen  Theater, 
aus  St.  Petersburg,  gefiel ,  besonders  wegen  der  Ein- 
fachheit der  melodiösen  Gegenstände ,  die  er  zu  seinem 
Debüt  gewählt  und  die  er  so  einfach  und  edel  vortrug. 
Vorzüglich  gefiel  Masaniello's  Schlummerlied  und  eine 
grosse  Szene  aus  der  Jüdin  von  Halevy.  Herr  B.  be- 
währte sich  als  ein  Sänger,  der  Kunstfertigkeit  mit 
Au  vi  ruck  verbindet,  and  der  eine  eben  nicht  glän- 
zende Stimme  mit  aller  Geschicklichkeit  zu  behandeln 
weiss.  Seine  Vorzüge  sind  :  Deutlichkeit,  Verständlich- 
keit (die  Worte  nicht  ausgenommen),  Heinheit,  Einfach- 
heit, ohne  Schniirkelfi,  als  die  karakteristischen  Zeichen 
•eines,  wie  überhaupt  des  wahren  Gesanges.  Die  Kraft 
und  Geschwindigkeit  seiner  Stimme ,  die  Anmuth  des 
Vortrags  und  Gefühls  ergetzlen  das  Gemüth  und  der 
Beifall  steigerte  sich  bei  jedem  Satze.  Die  Gleichförmig- 
keit der  talset-  und  Brusttone  ist  bewundernswürdig. 
Er  beobachtet  in  seinem  Vortrage  immer  die  Würde  der 
Komposizion  und  erlaubt  sich  keine  erzwungene  Kolo- 
ratur, wiewohl  es  ihm  dazn  an  Fertigkeit  nicht  fehlen 
dürfte ;  und  so  begrüssten  wir  freundlich  den  Landsmann 
als  einen  Musikverständigen.  In  des  Sängers  beiden 
Konzerten  hatten  wir  wiederum  Gelegenheit,  des  Flöti- 
sten Wartgenheims  Harmonikaglockentöne,  so  wie  seine 
Leichtigkeit,  mit  welcher  der  Virtuos  diegrössten  Schwie- 
rigkeiten überwindet,  zu  bewundern.  Der  Geschmack 
liebt  immerwährend  Veränderung.  Aach  Breitings  zwei- 
te« Konzert  war  leer,  der  Sänger  heiser,  der  Beifall 
kalt.  Ole-Butl  war  angekündigt  und  der  Sänger  ver- 
gessen. —  Ole-Bull  erregte  als  Violinist  durch  die 
ausgezeichneten  Leistungen  Bewunderung,  die  sich  bis 
zum  tollsten  Enthusiasmus  steigerte.  Aber  auch,  welch 
eine  wundervolle  Sicherheit,  Fertigkeit  und  Reinheit! 
welch  eineBogenführung!  er  bewährte  sich  als  der  grösste 
Meister  auf  seinem  Instrumente.  Den  Vater  Paganini 
haben  wir  nicht  gehört!  —  In  dem  Vortrage  seiner 
Komposizion.  Ana  religioso,  war  etwas  ungemein  Seelen- 
volles und  Wehmütliigrs  in  des  reichen  Klängen  seines 
Zauberspiels.  Er  ist  gross  in  Ernst  und  Scherz,  wenn 
er  nämlich  in  seinem  Style  und  seine  Komposizionen 
spielt.  Den  Salz  von  Viotli  verlange  ich  nicht  noch  ein- 
mal zn  hören.  —  Er  Hess  sich  in  seinen  drei  Konzer- 
len von  niemand  andern  unterstützen,  als  von  dem  grossen 
Orchester,  und  es  folgt«  nach  jeder  Ouvertnre  ein  Kon- 
zertstück, oder  Konzerlsatz.  So  zeichneten  «ich  «eine 
Konzerle  nich  blas  durch  «eine  individaeUen  Kunsllcistnn- 


gen  ans ,  sondern  auch  im  Ganzen  durch  die  Präzision 

des  Vortrags ,  und  durch  ein  stets  richtig  gewähltes 
Tempo  der  mit  Kunstsinn  gewählten  Ouvertüren,  von 
Mozart,  Boieldieu,  Cherubim ,  Karl  v.  Weber,  Spohr, 
Beelhoven,  Heissiger.  Vorzüge,  deren  wir  uns  nicht 
immer  zu  erfreuen  haben.  Wir  lernten  also  auch  hier- 
darch  in  Herrn  Pähl,  den  wir  als  ersten  Violinspieler 
des  kaiserlichen  Orchesters  hier  schitzen,  beut«,  wie  fasl 
in  allen  Konzerlen  der  fremden  Künstler,  die  er  leitet«, 
einen  tüchtigen  Dirigenten  kennen.  Willkommen!! 

fn  dem  von  Herrn  Karl  Güdike,  dem  beliebten  und 
geschätzten  Gesang-  und  Klavierlehrer,  im  vorigen  Jahre 
etablirten  Singrerefne  haben  uns  nicht  nur  die  klassi- 
schen Werke  unserer  älteren  leutsehen  Meister:  Händel, 
Mozart,  Haydn,  Beethoven,  Romberg,  Freude  gemacht, 
auch  das  neue  Meisterwerk  „Atv/us"  von  Mendelssohn- 
ßartholdy  ist  dieses  Jahr  zwei  Mal  in  dem  Lokale  der 
adligen  Gesellschaft  mit  Beifall  vor  einer  zahlreichen  Zu- 
hörerschaft aufgeführt  worden.  Die  Aufführung  und  der 
Eifer  der  Aufführenden  war,  so  wie  die  Theilnahine  der 
Zuhörer  gleich  lebhaft  und  lobenswerth.  In  historischer 
Hinsicht  ist  es  wohl  bemerkenswriih,  dass  dieses  gross- 
artige Werk  hier  durch  teutsche  Dilettanten  zum  ersten 
Mal  und  mit  so  unerwartet  glücklichem  Erfolge  aufge- 
führt worden  ist.  Die  Liebhaber  des  Gesanges  —  die, 
wie  gesagt ,  seit  dem  vorigen  Winter  anter  Herrn  Gö- 
dike's  Leitung,  wöchentlich  einmal  ihren  Verein  gehal- 
ten haben,  zu  welchem  aber  nur  den  Verwandten  der 
Mitglieder  der  Zutritt  unentgeltlich  gestattet  war —  ha- 
ben also  dieses  Jahr  zum  ersten  Male  ihr  Licht  antet 
dem  Scheffel  weggenommen  und  es  vor  aller  Well  in 
dem  herrlichen  Oratorium  Paulus  leuchten  lassen.  Es 
war  ein  Wagstück!  Das  Publikum,  das  so  viel,  als  ge- 
leistet wurde,  kaum  erwarten  konnte,  kann  dem  wackern 
Vereine  seinen  herzlichen  Dank  nicht  vorenthalten.  Es 
hat  ihn  bereits  in  Her  .»»skowisehen  russischen  Zeitung 
in  einem  ausführlichen  Artikel  ein  Kunstkenner  sachver- 
ständig und  unparteiisch  ausgesprochen. 

Die  zweite  Aufführung,  wenige  Tage  nach  der  er- 
sten und  zwar  in  dem  grosses  Saale  der  adligen  Vei* 
Sammlung,  war  zur  Unterstützung  der  alten  lutherischen 
Kirche  in  der  teotschen  Slobeda  veranstaltet.  Also  — 
strebet  nach  dem  Schönen,  so  fallt  das  Gute  «neb  von 
selber  zu.  — 

Wir  haben  ans  nunmehr  eines  vierstimmigen  Gesan- 
ges und  einer  vierstimmigen  Instrumenlal-Musik  (Quartett) 
zu  erfreuen.  Mögen  beide  Genüsse  uns  durch  nichts  verküm- 
mert werden  ;  denn  hier  haben  alle  dergleichen  Privat  Unter- 
nehmungen einen  leichten  Anfang,  aber  auch  bald  «in 
leichtes  Ende.    Möge  der  Kunstsinn  in's  Leben  treten. 
Nur  wo  die  Regierung  ein  Institut  im  Schutz  nimmt, 
da  besteht  es.    Nun  —  noch  ein  paar  Wort«  von  un- 
serer Quarteltmusik,  von  der  wir,  leider!  in  dem  ver- 
flossenen Winter  wenig  oder  nichts  gehört  haben.  Ist 
sie  vor  dem  Gesang<|uartell  verstummt?  —  wir  wün- 
schen es  nicht.    Es  ist  allgemein  anerkannt,  dass  der 
vierstimmige  Satz,  besonders  für  Instrumentalmusik,  dar- 
gestellt durch  die  Violine  in  ihren  Abstufungen,  bis  zum 
Violoncello,  dem  dichtenden  Tonkünstlcr  ein  unerseböpf- 
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liches  Feld  darbietet,  durch  lebendigste  Vereinigung  voll- 
stimmiger  Harmonie  einer  in  dem  ganzen  Umfange  des 
Tonsvslems  sich  frei  bewegenden  Melodie,  und  den  in  sei- 
ner höchsten  Feinheit  und  Scharfe  darstellbaren  Rhyth- 
mus die  Zauberkraft  der  Töne  zu  entwickeln.  Reich 
sind  wir  an  herrlichen  Schöpfungen  dieser  reinsten  mu- 
sikalischen Kunslform,  aber  nur  selten  wird  den  Ver- 
ehrern der  Kunst  die  Freude,  unsere  Meisterwerke  in 
vollendeter  Ausführung  zu  hören ;  selten  besonders,  seit- 
dem die  jetzt  beliebte  Konzerlform  kaum  noch  der  nur 
in  dem  Ganzen  ihrer  grossen  Massen  wirkenden  Sinfo- 
nie ihr  Recht  angedeihen  lüsst,  und  mehr  nach  dem  Pi- 
kanten einer  rbeu  so  bunlgemischtcn ,  als  oberflächlich 
tändelnden  Künslliclikcil  hinslrcbl.  —  Trotz  dem  hat 
Moskau  schon  mehre  Winter  hindurch  sich  an  einem 
Zyklus  -  Quartette  zu  erfreuen  gehabt ,  welches  der  wa- 
ckere Komponist  und  Klavierlehrer  Göbel  veranstaltete. 
Wir  hörleu  nicht  allein  Göbel's  des  Meisters  treuliche 
Arbeiten ,  sondern  auch  die  Werke  unserer  grössten 
Meister.  Die  Ausführung,  von  den  Mitgliedern  des  hie- 
sigen kaiserl.  Theater -Orchesters,  Herrn  Pähl,  Craui, 
Schmidt,  Amadaff  u.  s.  w. ,  die  auch  dann  und  waun 
durch  die  tbäligc  Thcilnahme  gebildeter  Dilettanten  Reiz 
nud  Mannigfaltigkeit  erhielt,  mit  verdienlein  ausführli- 
chen Lobe  zu  preisen ,  erlaubt  die  Rescheidenheit  nicht, 
des  wahren  Künstlers  treue  Begleiterin.  Aber  für  den 
Ilochgeuuss ,  den  der  würdige  Tondichter  Göbel ,  wenn 
auch  nur  einem  kleinen  und  gewählten  Zuhörer- 
Kreise  gewährt  hat,  wenigstens  das  Wort  des  Dankes 
auszusprechen,  erkennt  gewiss  ein  jeder  für  I'llicht,  der 
auch  nur  ein  Mal  so  glücklieb  war ,  die  meisterhaften 
Quartette  Göbel's  zu  hören.  Der  Wunsch ,  dass  der 
th  ilige,  musiklcidcuscbaflliche  Manu  nicht  ermüden  möge, 
ferner  diesen  Kunstgcnuss  uns  wieder  zuzuführen ,  und 
der  Wunsch,  dass  seine  ausgezeichnet  schönen  Quartette 
sowohl  alt  seine  Ouvertüren,  Sinfonicen,  die  wohl  im 
Auslande  nur  wenigen  bekannt  geworden,  die  Aufmerk- 
samkeit aller  Freunde  der  Tonkunst  erregeu  i  dies  ist 
es ,  was  uns  zu  diesem  öffentlichen  Tribut  verdienter 
Hochachtung  ermulbigle. 


(Eingesandt.)  Es  ist  eine  erfreuliche  Erfahrung  im 
Gebiete  der  Tonkunst,  dass  die  Liebe  für  sie  und  der  Eifer 
ihrer  Freunde  öfters  bei  wenig  Mitteln  durch  die  Zentrali- 
sation der  Kräfte  Ausserordentliches,  in  Beziehung  auf 
Mannigfaltigkeit  und  einsichtsvolle ,  nicht  vom  Modegcisl 
beherrschte  Auswahl  der  Tonstücke  mehr  leistete,  als  eine 
Dicbt  geringere  .Neigung  zu  dieser  ilimraelslochter  in  grossen 
Städten  zu  Stande  bringt,  wo  den  Koriphäen  Massen  zu 
Gebote  sielicn,  und  es  nur  des  Willens  bedarf,  um  ohne 
alle  Anstrengung  die  herrlichsten  Werke  der  Klassiker  den 
Verehrern  der  .Vusik  vorzuführen,  und  den  Geschmack  an 
den  wahren,  nackten  Idealen  dieser  Kunst  zu  bewahren, 
die  wie  die  römischen  und  griechischen  Antiken  —  Apollo, 


Venus  ,  Antinons  —  jedem  Zeitalter  und  seinen  Formen 

trotzen. 

Dieses  vorausgesetzt  habe  ich  zu  berichten ,  dass  in 
der  Krcishauptstadl  Bayreuth  ein  Gesang- Verein  besteht, 
der  —  von  sehr  geachteten ,  verständigen  und  kennlniss- 
reichen  Männern  geleitel  —  durch  Leistungen  im  höhern 
Styl  die  Freunde  der  Kunst  erfreut ,  die  interessantesten 
ernsten  Schöpfungen  der  alten  und  neuen  Zeit,  insonder- 
heit eines  Handel,  Graun,  Haydn,  Spolir,  Mendelssohn, 
Schneider,  Klein,  Homberg  u.  s.  w.,  durch  einen  Sänger- 
chor von  wenigstens  60  weiblichen  und  männlichen  Stim- 
men zu  hören  gibt,  und  vor  noch  nicht  langer  Zeit  ein  Mei- 
sterwerk Mozarts  zurProdukzion  gebracht  bat,  das  in  ganz 
Siidteulsrhland  frühorhio,  meines  Wissens,  noch  gar  nie- 
mals, in  NordleutM-hland  aber  nur  in  Leipzig,  Berlin  und 
Erfurt  (?)  gehört  worden  ist.  Ich  spreche  hier  von  der 
Kantate:  Üavidde  penitente  (der  Buss- Gesang  Davids), 
bestehend  aus  5  Chören,  1  Duett,  1  Terzelt  und  2  Arien, 
mit  Begleitung  des  Orchesters,  das  aber  auch,  wie  es  im 
vorliegenden  Fall  geschah,  durch  den  Flügel  ersetzt  wer- 
den kann.  Dieses  im  ächten  Kirchenstylc  mit  Kraft  und  Ge- 
nialität von  diesem  über  Alle  hervorragenden  Meister  auf- 
gerichtete, aus  seiner  besten  Zeit  —  der  Zeit  der  Kom- 
posizion  der  Entführung  —  herrührende  Tongebäude  hat 
nach  den  mir  darüber  zugekommenen  Nachrichten,  beson- 
ders in  seiueu  Chören ,  unter  denen  der  aus  C  moll 
und  Giiioll  wieder  besonders  sich  auszeichnet,  die  grösste 
Anerkennung  gefunden,  und  auf  die  musikalischen  Gcmü- 
ther  einen  liefen  Eindruck  gemacht,  und  ich  glaube  den 
grössern  und  kleinem  Städten  Südteutschlands  einen  Dienst 
zu  erzeigen,  indem  in  sie  in  einem  Augenblick  auf  dieses 
fast  ganz  unbekannte  Werk  (?)  eines  Künstlers  aufmerk- 
sam mache,  wo  man  dessen  Andenken  in  seiner  Geburtstadt 
Salzburg  —  obwohl  seiner  Unsterblichkeit  gewiss  —  je- 
doch, um  nicht  undankbar  zu  scheinen,  durch  Marmor 
oder  Erz  festzuhalten  im  ßegrifl  ist,  und  wozu  die  Mit- 
tel herbeizuschaffen  vorerst  nur  das  dazu  berufene  Teutsch- 
land sich  beeifert,  obwohl  der  längst  heimgegangene  Ge- 
nius durch  seine  unter  allen  Himmelsstrichen  der  Erde 
bekannten  Werke  ein  Wellbürger  geworden  ist. 

Sehlüsslieh  dient  den  Freunden  der  Tonkunst  zur 
Nachricht,  dass  der  Eingangs  bezeichnete  Gesang -Ver- 
ein in  Verbindung  mit  den  sehr  schätzbaren  übrigen  Di- 
lettanten und  Kunstfreunden  der  hiesigen  Stadl  und  der 
Umgegend  die  Absiebt  bat,  in  dem  hiesigen  Opernhaus 
gelegentlich  des  im  Monal  August  Statt  Bildenden  Volks- 
festes zur  Ehre  Mozarts,  und  um  auch  einen  Stein  zu 
seinem  sichtbaren  Denkmal  in  Salzburg  zu  liefern,  eine 
grosse  musikalische  Produkzion  zu  geben ,  bei  welcher 
lauter  Tonslücke  aus  der  Feder  des  grossen  Meislers, 
die  zum  Theil  dahicr,  wie  z.  E.  das  Ave  verum,  ein 
Chor  aus  Idomcneo,  das  Finale  aus  Cosi  fan  lulle, 
noch  nie  gehört  worden  sind,  zur  Aufführung  gebracht 
werden. 

Bayreuth,  den  22.  Juli  1838. 

Ein  Verehrer  Mozart*. 


 (Hierzu  d  I  a  f  n  t  e  1 1  i  g  e  p  z  ■  B1 » tt  Wo  8.)   

Leipzig,  bei  Breilkopf  und  Härtel.    Uedigirt  von  G.  ßV.  Fink  unter  seiner  Ferantwortlichkeit. 
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Verlag  ist  so  eben  erschienet! : 

GUIDO  CID  «ISTEVRA 

oder 

BIS  PEST  IN  FLORENZ. 
Oper  In  fünf  Acten  von  E.  JScrlbe. 

Masiii  Ton 

a\   m  &  &  i  v  ^» 

Bigentkum  d$r  Verleger. 

der  einzelnen  Stücke  im  KUvierauszage. 


Wir  wacker«  Sol  -  da 

PoUr  «Boi  <.QQ-«I<lt  -  tu: 


(ca  nai. 
rc 


Ho.  a. 


8  Gr. 


Franca  -  (IUI,  Fr»ti-rn  -  lieh* ,  wu  iic  ran  »m 
rWUeßr,     ■!  ■  tcs  ■  dfir,     «  -leku-te. 


No.  3.   Rontaase.  (1 

*enor)  .. 

1 

h— p1  - 

  o  irr. 

Ein  kimn-lieck  We«  (CS  WM  er  •  »ekie-  beb. 
Pen. du!  b     fM«   Mit  -  WIM. 


10  Gr. 


Ha.  4.    Dm«.  (Sopr»B«»dTet*») 

C«l  g«<«UI    ke.  *ie   Ut  er  «Kie  n». 

AkgraadUie«,  gaaije    tu?  cell  el  -  le! 

W«.8.   CLoe  „    8  Gr. 


Laut  die  Bt*  •  te  Bäckt  rat  -  rto  mta. 
Naas  tfd      eher  -  ekoat     a  •  rea  -  •»  -  re. 


>o.  7.    Dmett.    (SopiBB  und  Tenor) 


90  Gr. 


Li«!  Laut  »ick  fori! 
-t«T       J«       1«  luil. 


No.  10.    Arie.  (S. 

>prii 

1b  Ur 

— 

Wie  fall! 
J-ai  froid  ! 


If«.  11. 


&     «et  -  a*  je  Mt-le  t«. 

 .   18  Gr. 


Nur  «tili  «ad  «k  -  na 
Soai    cet    -   le     »od   -  le 


De*  V«  -  Im  Wanick  mau  Uk  er  -  Kit  lea. 
A.      roa»  j'o  -  Le        U,    o     non    pe  re. 


1^1=^ 

Lee-ret,  o  leert, 
Ver-ats,Tcr  -  Mi  > 

Preaa-de 
BM  es« 

dl« 

•  »e 

Be  •  eher. 
-  iai  - 
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No.  13.  Solo  und  Clor.....   16Gr. 


Auf  Laut  um  lo 
Vi  -  «•      1.  pes 


Nnr  uns  ge-hori  die  rd  .  ehe  Pracht. 
A       «««   eea  pa  -  Um,   ees    aplea  -  denn. 
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No.  13.  Ducti.    (Sopran  nnd  Tenor) 

i 


10  Gr 


Freond-li  eher  Sebalden,  Bo  -  |e  dea  Le  -  beaj 
Om  -bre  che  -  ri  -  e,        OB-bre  a  -  do 


o.  -  rec. 


No.  18.  Preghiera.    (Chor)    g 


Gr. 


Sieh  hier  die    Dri-nen  danh-har  er-schei-ne 
Le    ciel  pajr- don- nc,  aain-tc  «a-don  -  ne. 
No.  IT.  Terzett.   (Sopran  ,  Tenor  und  Bau)    1  Thlr,  4  Gr. 

f  i  r  mh 


du 


Mein  Kind,  du  mei  -  aea  Le - ben»   Sc  -  gen. 
Ma     alle      ä    non    aBoar     ra  -  rie. 

•  '  ^    •0cr  vollständige  Klavierauszug  ersclieinl  in  Rurzetn. 

Leipzig,  am  1.  Aurast  1838.  ^  „  _ 

 Zü  .  Brettxonf  &  Härtel 


n  z  e  i 
von 


gen 


Verl 


-Eigenthum. 


Pränumcra 
auf  die  vorzüglichsten 


t  i  o  n 
Tonwerke 


W.  A.  MOZART, 

in  Doppel  -  Klavier  -  Partitur 

TOD 

Ludwig  Call, 

wird  in  Wien  bei  Artaria  u.  Comp,  und  bei  des  Unterzeich- 
nelen, dann  in  Leipzig  bei  Fried.  Riatner,  durchweiche  auch 
die  miNfiilirlie-licii  Einladungen  iu  dieaer Pränumera- 
tion gratis  an  beziehen  und,  ran  jetzt  an  bis  Bade  dieaea  Jahre* 

angenommen. 

Den  Freunden  der  hlaaaiachea  Muaik  wird  durch  die  Her 
ausgäbe  dieaer  Doppel  •  Klarier  -  Partituren  —  bei  deren  Kunst  -  und 
mühevoller  Vcrfauung  keine  einzige  Note  dea  Originala 
auagelaaaea,  reraelzt  oder  rerin dert  worden  iat —  die 
Gelegenheit  dargeboten,  an  zwei  Forlcpiano'a  dea  unstcrbli- 
chen  Mozart  vorzüglichste  Tonitücke,  zu  deren  Original-Ausführ- 
ung mehr  al>  zwei  Muaikküuatlvr  bis  ein  ga  n  z  e*  O  r  eh  ea  t  er 
erforderlich  sind,  vorzutragen  nnd  zieh  hierdurch  auf  eine  achr  be- 
queme Weize  Jenen  hohen  Knnstgen  um  zu  verschaffen,  welchen  im- 
mer die  pririae  Aufführung  nur  der  unveränderten  Kompo- 
ailionea  dieaea  groaaen  ToaBrialen  gewährt,  — 
Wien  ,  im  Juli  1833. 

Der  L'eberaetzer,  I.mlti  lK 
wohnt  in  der  Voraladt  Lamlstrasse  No.  117. 


N 


e  ii  e 


Fr. 


Musik« 
im  Verlage 


i  e  n 


Hofmeister  in  Leipzig. 

Beek  er  Mul.),  3  Gesinge  für  Bau  oder  Bariton  ait  Pianofortc. 

Op.  10.    14  Gr. 
Bobrer  M  ),  Iloudoletto  pour  VioJoaeelle.    Oenr.  83.  ut.  Acc. 

de  Qnatuor  SO  Gr.  BT,  Act.  de  Pianofarte.    19  Gr. 
Dorn  ,  4  Lieder  für  Baaa  oder  Bariton  zait  Pianoforte.    Oenr.  38. 

Ole  Liedersammlung.    14  Gr 
Brnat,  Variationa  brillaatea  aur  un  These  de  Rossini  paar  Violon 

ar.  Acc.  de  Piaaofortc.    Oeav.  4.    16  Gr. 


Solo  de  Violoncelle  av.  Acc. 


FranchoBBe,  Chant  d'Adieux. 

de  Qnatuor.    Oenr.  9.    18  Gr. 
Ku  Bin  er  (F.  A.),  Sehnsucht  nach  der  Heinutb.    Canzonette  für 

ane  S.ngsbmme  mit  Begleitung  der  Flöte  (oder  Violoncelle) 

und  Pianoibrte.    Op.  41.    8  Gr. 
Rolla  (Aal  )    SO  peütes  Ezerticcs  progressives  ponr  Violon  «cul. 

Oeuv.  110.    Liv.  1.  10  Gr.    Liv.  3.  13  Gr. 
So n  « man  n    Grande  fanUisie  ponr  Flöte  ar.  Acc.  de  Pianoforte. 

•feuv.  38.    I  Thlr.  4  Gr. 
Tanbcrt,  18  Etüde» de  Conrert p.  Pftc.  Oenr.  40.  1  Thlr  80 Gr 
Vei«'  .5S4me  Quintelto  pour  8  Violon«,  Alto  et  8  ViolonceUea  i 

3  Alto*  et  VecUe).    Oenr.  4.    1  Thlr.  30  Gr. 


(on 


Im  Verlage  von  EdliRrd  Clsjenmeh  in  Leipzig  iat  er- 

»chieuen  nnd  durch  alle  Buch-  and  MuaUudienhandluacen  zu  be- 
ziehen: 

Allgemeines  deutsches 

LIEDERBUCH 

oder 

vollständige  Sammlung  der  bekannten  und  beliebten 
deutschen  Lieder  und  Volksgesänge. 
Van 

Guido  Reinhold. 

Im  18.    81  Bogen  brach.   18  Gr. 

Vollständige« 

MELODIEEIYBUCH 

oder 

tollständige  Sammlung  der  Melodieen  su  den  bekannten 
und  beliebten  deutschen  Liedern  und  Volksgesängen. 
In  die  besten  und  siii^feaniten  Tonarten  gebracht  und  als 
Anhang  zn  jedem  Liederbuch«  dienend 

TOB 

Guido  Reinhold. 
In  18.    11  Bogen  broeh.    18  Gr. 


Der  Unterzeichnete  zeigt  seinen  geehrten  Geschäftsfreunden  hier- 
durch ergebenslsn,  daas  er  von  Herrn  Giornnni  Iii  conti  in 
Mailand,  ala  dem  Origiaaif  erlcger,  daa  Eigentumsrecht  der  Oper 

Belixario .  von  G.  Donizetti, 

for  ganz  Teutschland  klnflieh  an  sich  gebracht  hat,  und  daaa  der 
vollständige  Klavicrauszug  dieaer  Oper  mit  itaUcaiscbem  und  deut- 
schem Texte  noch  im  Laufe  dieaea  Sommers  erscheinen  wird. 
Wien,  im  Juni  1038. 

Pietro  Mechetti  gm.  Carlo. 


Leipzig,  bei  BreUkopf  und  Härtel    Redigirt  unter  Verantwortlichkeit  der  Verleger. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Den  f3teB  August.  1830- 


Ä  i  r  c  h  e. 

Te  Dtrutn  laudamus,  in  Musik  gesetzt  tob  Joseph  Frans 
Wolf.  Breslau,  bei  C.  Weinhold.  Partitur.  Preis 
l  Thlr.  12  gGr. 

Dieser  Ambrosianiscbe  Lobgesang  mit  lateinischem  und 
leuischem  Texle  ist  zu  den  Wahl-  und  Weihe -Tagen 
des  neuen  Fürst  -  Bischofs  von  Breslau,  Leopold  Grafen 
von  Sedluilzky,  wie  die  in  der  vorigen  No.  besproche- 
ne Messe  von  Hahn,  komponirt  und  aufgeführt  wor- 
den. Der  Verfasser  ist  königl.  Musikdirektor  und  Dom- 
organist in  Breslau.  Sie  bildet  das  5.  Heft  der  nenen 
Siona.  Eine  Sammlung  leicht  ausführbarer  Kantaten 
und  Kirchenstäcke  fir  den  tonn-  und  festtäglichen 
Gottesdienst,  von  verschiedenen  Komponisten  der  al- 
tern und  neuern  Zeit. 
Die  Instrumentalbegleitung  besteht  ausser  den  Streichin- 
strumenten aus  2  Hoboen ,  2  Klarinetten  in  C,  2  Fa- 
gotten, 2  Hörnern,  2  Trompeten,  Pauken,  3  Posaunen 
und  Orgel.  Die  Behandlung  der  letzten,  die  nicht  in 
einen  bezifferten  Basse,  sondern  ausgeschrieben  auf  2  ge- 
klammerten Systemen  gegeben,  und  daher  beim  Einüben 
des  Gesanges  fast  durchaus  als  rollständiger  Klavieraua- 
zug  zn  benutzen  ist,  wird  man  in  einem  kurzen  Vor- 
worte sorgfältig  angezeigt  lesen,  dabin  sehend,  dass  der 
Gesang  von  der  Orgel  wohl  begleitet,  aber  nicht  gedrückt 
werden  darf,  was  besonders  durch  zweckmässig  vorge- 
schriebene Hegislrirung  bewirkt  wird.  Gleich  im  Vor- 
aus bemerken  wir  noch,  dass  die  teutsche  üebersetzung 
eine  andere  als  die  herrschende  und  reimlos  ist.  —  Den 
ersten  Satz,  Andante  maestoso,  Cdur,  V«,  (J  =  76) 
hebt  der  unisonc  Gesang  mit  der  nur  verstärkenden  Or- 
gel ohne  Vorspiel  an;  im  dritten  Takte  treten  die  In- 
strumente stark  .und  feierlich  glanzvoll  dazu,  worauf  der 
Gesang  in  harmonischen ,  schönen ,  angemessen  kirchli- 
chen und  durch  gut  vorbereitete,  dissonirend  auf  kurze 
Zeil  liegen  bleibende  Vorhalte  eng  zusammengehaltenen 
Verbindungen  geschickt  in  reichen  und  doch  nicht  über- 
ladenen Figurazionen  echt  fortschreitet,  ohne  die  Klar- 
heit zu  opfern,  was  nicht  allein  durch  Deutlichkeit  des 
•harmonischen  Gewebes,  sondern  auch,  wie  in  allen  sol- 
chen Fällen  höchst  nolhwendig,  durch  gesunde  rhylh- 
snische  Einschnitte  bewirkt  worden  ist.  Damit  durch  zn 
viele  Abschnitte  bei  aller  Ordnung  keine  Leerheit  fühl- 
bar werde,  übernimmt  immer,  wie  es  sein  soll,  das  Or- 
chester die  Ausfüllung  auf  vollere  und  schmuckreicher 
eingerührte  Weise,  die  sich  sogleich  wieder  in  ihre 

40.  Jabifinf. 


Schranken,  wechselnd  in  sich  selbst,  stellt,  sobald  der 
Gesang  wieder  vorherrschend  wird.  Der  Salz  ist  auf 
diese  Art  trefflich,  aber  nur  solchen  Sangern  leicht  aus- 
führbar, die  an  dergleichen  Stimmverwebungen,  so  fliessend 
sie  auch  gehalten  sind,  durch  den  Vortrag  älterer  Werke 
schon  gewöhnt  sind.  —  S.  17  wird  der  Satz  unmittel- 
bar ohne  Abschnitt  in  Andanlino  quasi  Largbetto,  Amoll, 
V*  (J  =  84)  fortgeführt.  Hier  treten  noch  die  3  Po- 
saunen, meist  nur  in  einzelnen,  immer  jedoch  nur  in 
ausgehaltenen  Akkorden  dazu.  Der  Gesang  weniger 
Ogurirt,  anfangs  harmonisch  einfach,  aber  würdig  und 
ohne  liegende  V  orhalte  und  Vorausnahmen  aufzugeben, 
wodurch  sich  der  Salz  mit  dem  vorigen  bei  glücklicher 
Verschiedenheil  in  guter  Einheit  des  Styles  erbalt.  Das- 
selbe gilt  von  der  Instrumentation.  Auf  dem  Dominant- 
Ucbergangsakkorde  nach  Cdur  schltessend  wiederholt  sich 
Tempo  und  Hallung  des  ersten  Satzes  in  der  unisonen 
Gesangmeludic ,  nur  rhythmisch  bewegter  des  Textes 
wegen  und  stärker  gleich  vom  Anfange  (mit  den  mehr 
beschäftigten  Posaunen)  instrumentirl,  dann  in  ähnlichen, 
noch  reicheren  Stimmen  verwebungen ,  die  bald  ruhigem 
Bewegungen  in  festgehaltenem  Style  Raum  lassen  in 
den  würdigsten  Harmooieenfolgen ,  den  Gesang  in  voll 
svll.ibischen  Akkordmassen  mit  reicher  Instrumentazion 
schliessend.  Das  Werk  ist  echt  kirchlich  und  sehr 
zn  empfehlen. 


Ferdinand  Paer 

Vocalises  (Solfeges)  pour  voix  de  Basse -taille  ou  Con- 
tre.  -  Alto  avec  aecomp.  de  Piano/orte.  Liv.  II  et  III. 
Leipzig,  chez  Breitkopf  et  Härtel.  Preis  jedes  Hef- 
tes 2  Thlr. 

Des  Meisters  Verdienste,  die  er  sich  am  Bildung 
des  Gesanges  im  Allgemeinen  und  im  Besondern  seit 
1812  um  die  italienische  Oper  und  später  am  die  Aka- 
demie zu  Paris  erworben  hat,  siud  bekannt;  seine  vor- 
züglichsten, für  den  Sänger  besonders  dankbaren  Kom- 
positionen nicht  minder.  Man  wird  sich  auch  wohl  er- 
innern, dass  bereits  1822  ein  Heft  Singübuiigen  für  So- 
pran oder  Tenor  in  derselben  Verlagsbandlung  erschie- 
nen unter  dem  Titel  i  XXW  Exercicet  pour  eoilr  de 
Soprano  ou  Tenore,  contenant  Gammes  variees  et  solfe- 
ges,  die  manchen  Sanger  bilden  halfen  und  noch  immer 
mit  Nutzen  zu  verwenden  sind ,  auch  von  umsichtigen 
Lehrern  verschiedentlich  noch  verwendet  werden.  Da- 
mals schon  wurde  für  die  lieferen  Stimmen  ein«  Folge 
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Midlicher  Uebungco  zugesagt ;  sein  Versprechen  hat  der 
Meister  durch  oben  genanntes  Werk  ganz  vor  Kurzem 
erfüllt.  Dies  erklärten  Zusatz  „Liv.  II  et  III."  Dass 
unter  dem  Ausdrucke  Basse  •  taiile  ein  hoher  Bass  oder 
ein  tiefer  Tenor,  nicht  der  tiefe  Bass  verstanden  wird, 
der  weder  in  Frankreich  noch  in  Italien  heimisch  ist, 
darf  gleichfalls  als  bekannt  vorausgesetzt  werden. 

Diese  neuen  Gesangübungen  schliessen  sich  dem  We- 
sentlichen nach  an  jene  altern  an,  natürlich  mit  dem  Un- 
terschiede, dass  die  neuen  aneb  und  vorzüglich  das  Herr- 
schende der  neuen  Zeit  berücksichtigen.  Aehnlich  sind 
diese  neuen  Vokalisen  den  altern  darin,  dass  alle  Num- 
mern mit  ihren  vorherrschenden  L'ebungsfiguren  der  ver- 
schiedensten Art  massig  ausgeführte,  zusammenhangende 
und  angenehm  melodische  Musikstücke  bilden,  die  ihr 
Nützliches  mit  dem  Unterhaltenden  vereinen,  was  Schü- 
lern und  Lehrern  gleich  willkommen  sein  muss.  Auch 
darin  sind  sie  den  älteren  ähnlich,  dass  die  in  2  Systeme 
ausgeschriebene  Klavierbegleitung  ganz  leicht  ist,  wie  es 
zu  solchen  Zwecken  immer  sein  sollte,  damit  der  Leh- 
rer nicht  benölhigt  ist,  seine  Aufmerksamkeit  der  Aus- 
führung der  Begleitung  mehr,  als  der  Beachtung  des 
Sängers  zuzuwenden.  Wie  der  erfahrene  Mann  in  sei- 
nem ersten  Hefte  für  den  Sopran  auf  das  damals  Neueste 
des  Zeitgeschmacks  ein  Hauptaugenmerk  richtete,  so  hat 
er  es  auch  jetzt  gethan,  und  mit  völligem  Hechle,  denn 
der  Sänger  muss  zunächst,  nachdem  d*r  Ton  gehörig 
aasgebildet  wurde,  was  sich  in  jeder  Zeil  gleich  bleibt, 
die  auf  Gesangkunst  Ansprüche  hat,  in  den  Figuren, 
Läufern  und  Verzierungen  geübt  werden,  die  er  für  ge- 
wöhnlich auszuführen  bekommt.  In  diesem  letzten  Punkte 
liegt  zugleich  der  Haupluntcrschicd  der  neuen  l  ebungen 
von  den  altern.  Dass  Pafcr  die  Stimmen  kennt,  haben 
wir  nicht  erst  zu  sagen. 

Der  ganze  Umfang  der  Stimme  ist  vom  grossen  G 
bis  ins  eingestrichene  e,  das  Meiste,  wie  natürlich,  in 
den  Mitteltönen  gehalten;  selten  geht  einmal  die  Tiefe 
bis  in  F ,  nnd  die  Höhe  bis  zum  eingestrichenen  ,/,  die 
höhere  Tonreihe  noch  mehr  benutzend  als  die  liefe, 
was  für  französische  und  italienische  Stimmen  das  Zu- 
träglichste ist.  Für  den  tiefen,  eigentlichen  Bass  hat  der  I 
Teutscbe  zu  sorgen.  Baritonsängern  wird  also  das  Ganze 
am  meisten  zu  empfehlen  sein ;  die  Beispiele  sind  auch 
sämmllich  im  Bassschlüssel  gedruckt.  Die  Ausgabe  ist 
schön,  und  die  wenigen  Druckfehler,  die  darin  vorkom- 
sind  von  sehr  unbedeutender  Art  und  dazu  meist 


Wo  in  2  so  starken  Heften,  das  erste  von  53,  das  an- 
dere von  52  Folioseiten,  nichts  weiter  fehlt,  kann  man 
sich  Glück  wünschen.  Nur  bei  Ausgaben  zur  Uebung 
hallen  wir  uns  verbunden,  dergleichen  anzuzeigen.  Leh- 
rer nnd  Schüler  mögen  am  ihres  eigenen  Vortueiis  wil- 
len die 


men. 


in  der  Begleitung  vorkommend,  nur  einen  Achtel-  oder 
Secbzehntheil-Slricb  übersehend,  z.  B.  8.  24  erste  Note 
der  3.  Klammer  ;  S.  37,  45;  in  Liv.  III.  S.  20;  eine 
unrichtige  Note  steht  S.  53  und  HL  S.  65.  Das  ist 
Alles.  Es  wäre  ein  schlechter  Lehrer,  der  diese  Ge- 
ringfügigkeiten nicht  sogleich  selbst  berichtigte.  —  Für 
die  Siugslinime  sind  auch  nur  wenige  Kleinigkeiten  an- 
zuzeigen ;  hier  wird  es  aber  zuträglich  sein,  sie  vor  dem 
Gesauge  zu  berichtigen:  n.  hat  2  falsche  Noten :  S.  23, 
Klammer  3,  setze  man  das  Achtel  des  2.  Taktes  es  sUtt 
d;  S.  40,  Kl.  3,  T.  2  das  Viertel  d  statt  »,  JB.  S. 
20,  Kl.  2,  T.  2  und  S.  50,  letzte  Kl.,  T.  3  mache 
man  aus  dem  Viertel  ein  Achtel,  and  S.  23  füge  man 
im  letzten  Takte  der  3.  Kl.  dem  c  einen  Punkt  bei.  — 


Schulgesang. 

100 Choräle  in  3  Abtheilungen ,  ein-,  zwei-  und  drei- 
stimmig,  man  Gebrauche  in  Schulen  auf  Veranlag- 
ung des  königl.  Schulkollrgii  der  Provinz  Branden- 
burg herausgegeben  von  E.  Fischer,  Prof.  am  Berli- 
ner Gymnasium  zum  grauen  Kloster.   1 ,  2  und  3s 
Heft.    Berlin,  bei  1.  Traulwein.    Preis  der  drei 
Hefte  %  Tblr. 
Der  tbätige  Verf.  erkennt  im  Vorworte  dem  Ge- 
sänge von  Kirchenliedern  in  den  Schulen,  abgesehen  von 
der  möglichen  Erbauung,  einen  doppelten  Zweck  zu :  ein« 
mal  Grundlage,  wenn  nicht  für  die  gesammte  Gesang» 
bildung  (was  unmöglich  wäre),  doch  für  einen  bedeuten- 
den TL  eil  derselben  abzugeben ;  dann  dadurch  auf  die 
Verbesserung  des  Gemeiodegesanges  zu  wirken,  was  um 
so  mehr  erreicht  wird,  je  mehr  dem  ersten,  methodi- 
schen. Genüge  geleistet  wird. 

Tonricblig  Dort  man  jetzt  in  vielen  unserer  Schu- 
len die  Choralmelodieen  singen,  seltener  noch  mit  wirk- 
samer Fülle,  Kraft  und  Anmnlh  des  Tones,  die  nicht 
von  der  Masse  der  Schüler,  sondern  vorzüglich  von  der 
Art  abhängig  sind ,  wie  sie  den  Ton  ansetzen ,  bilden 
nnd  tragen,  worauf  ein  bedeutendes  Gewicht  gelegt  wer- 
den muss.  Weniger  kommt  darauf  an ,  dass  die  Schü- 
ler alle  oder  die  Mehrzahl  »unserer  Melodieen  kennen, 
sondern  dass  sie  die  ihnen  bekannten  mit  einer  gewissen 
(nur  nicht  zu  weil  getriebenen)  Vollkommenheit  vortra- 
gen, und  dass  sie  hören  lernen.  Darum  darf  auch  die  ei- 
gentliche Tonbildung  über  dem  TontrefTcn  und  dem  takt- 
mässigen  Singen  nicht  vernachlässigt  werden.  Ein  gut 
geleitetes  Choralsingen  ist  dazu  ein  sehr  geeignetes  Mit- 
tel, nämlich  beim  Unterricht  eines  Chors  (bei  Ausbildung 
einer  einzelnen  Stimme  ist  es  anders).  Der  Choralge- 
sang wird  auch  wichtig  für  deutliche  Vokalisirang,  ge- 
bildete Aussprache  und  Achtung  gegen  das  Wort.  Dar- 
auf kann  nnd  soll  nun  bei  nicht  schwierigen  Tonsätzen 
am  meisten  geachtet  werden.  Die  Texte  sind  daher  der 
Fassungskraft  nnd  dem  jugendlichen  Gefühle  so  ange- 
messen als  möglich  gewählt  worden,  stets  nach  dem  Ber- 
liner Gesangbuche,  was  auch  im  Ganzen  von  den  Me- 
lodieen gilt. 

Die  Sammlnng  enthält  50  einstimmige  Choräle,  25 
zweistimmige,  für  Sopran  und  Alt,  nnd  25  dreistimmige, 
für  2  Soprane  und  Alt;  jeder  Melodie  3  Strophen  un- 
tergelegt; die  einstimmigen  nach  wachsender  Schwierig- 
keit geordnet,  ohne  dann  zu  ängsüich  zu  sein,  was  auch 
umsonst  ist,  da  andere  Schüler  andere  Schwierigkeiten 
finden.  Die  Länge  einer  Melodie  macht  auch  eine  Schwie- 
rigkeit, daher  anfangs  kurz.  Es  ist  nicht  rathsam,  in 
einer  Gesangstunde  mehr  als  einen  Choral  üben  zn  las- 
sen, auch  damit  die  Aufmerksamkeit  nicht  verdumpfe  nnd 
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da«  Sinpen  gedankenlos  werde.  —  Die  Tonhöhe  ist  in 
der  Kegel  die  mittlere.  In  welchen  Schulen  Sopran  und 
Alt  gleich  von  Anfange  des  Unterrichls  getrennt  sind, 
die  meisten  Melodieen  für  den  Alt  einen  ganten  Ton 
sine  kleine  Terz  tiefer  genommen  werden.  Immer  ist 
auf  die  Melodieen  gesehen,  die  am  häufigsten  vor- 
kommen. —  Zum  Theil  finden  sich  in  den  iwei-  und 
dreistimmigen  die  Melodieen  der  ersten  Abiheilung  wie- 
der, vorzüglich  die  am  meisten  im  Gebrauche  nnd  leicht 
sind.  Bei  den  zweistimmigen  ist  auf  eine  gewisse  Selb- 
ständigkeit nnd  Verständlichkeit  der  Harmonie  gesehen 
worden,  so  weit  dies  nämlich  möglich  ist.  —  Wo  die 
Violine,  wie  in  den  meisten  Schulen,  begleitet,  ist  es  am 
zweckniässigsten,  den  Alt  milzuspwlen.  Der  Lehrer  soll 
nicht  mit  seiner  Stimme  begleiten ,  es  g\bl  eine  schlecht 
proporzionirle  Musik,  da  die  Choräle  nicht  dazu  einge- 
richtet sind.    Ein  Tastinstrumeut  ist  der  Violine  vorzu- 


i;  dann  kann  der  Lehrer  zuweilen,  besonders  bei 
den  Sehiusskadenzen  einen  begleitenden  Bass  hinzufügen, 
doch  selbst  dann  mit  Vorsicht,  oft  nur  den  Alt  um  eiue 
Oktave  tiefer,  oder  mit  Hinzulhun  des  Grundtones  bei 
Schlüssen,  wo  der  Alt  die  Terz  bat. 

Die  erste  einstimmige  Abtheilung  braucht  nicht  erst 
ganz  durchgeubt  zu  werden,  bevor  man  zum  Zweistim- 
migen übergehl  i  vielmehr  ist  es  besser,  mau  nimmt  nach 
Eiuübung  einer  kleinen  Hälfte  der  einstimmigen  die  leichte- 
ren der  folgenden  Abtheilung  mit  dazu. 

Das  Werkchen  wird  bei  gutem  Gebrauche  von  Nutzen 
sein  und  ist  bestens  zu  empfehlen.  In  den  zwei-  und 
dreistimmigen  sind  die  Stimmen  besonders  für  sich  ge- 


Chorlieder  ßlr  die  Ju- 
gend von  Dr.  Hont  Georg  NägeK.  Nachgelassenes 
W  erk.  1.  Heft.  Zürich,  bei  H.  G.  Nägeli.  Leipzig, 
bei  Frdr.  Hofmeister.  Preis  jeder  Stimme  6  Kr. 
Diese  Sammlung  ist  in  doppelter  Auflage  gedruckt 
worden ,  damit  jede  Schule  und  jedes  Haus  nach  Plan 
und  Bcdürfniss  wähle;  einmal  sind  Diskant  und  All  im 
Violinschlüssel,  das  andere  Mal  im  Diskanlschlüssel  er- 
schienen ,  was  Vielen  lieb  sein  wird ;  es  ist  gut ,  wenn 
die  Jujrend  auch  im  Diskanlschlüssel  geübt  wird.  Das 
erste  Heft  enthält  15  sehr  leichte  Lieder  mil  gut  ge- 
wählten Texten  von  Dolz  (1),  von  Fröhlich  (1),  von 
Goe/Ae(2),  Utting  (1),  Rnanmacher  (1),  Lieth  (3), 
Salis  ff),  CA.  Schmid  (2),  H'eumberg  d)  nnd  ein 
sehr  hübsches  altleulsches  Lied  aus  des  Knaben  Wun- 
derhorn. Alle  Melodieen  sind  sehr  ungesucht  und  die 
meisten  jugendfrisch  und  rhythmisch  anziehend ;  ein  zweck- 
dienlicher Beitrag  zur  Lebung  in  der  Schule  und  zum 
Vergnügen  im  Freien  und  im  Hause  der  Familie. 


Mehrstimmige  Lieder  und  Gesänge. 

3  mekritimmige  Weüuiachtt  -  Lieder  für  gesellige  Kreise 
mit  Begleitung  de*  Piano/orte  von  A.  £.  Grell. 
Üp.  16.  Berlin,  bei  T.  Traulweio.  Preis  15  Sgr. 
Das  erste :  „Wie  lieb  bat  Gott  die  Welt  gehabt,'* 

von  Karl  Seidel ,  spricht  fromme  Freude  und  Dank  für 


die  Bescheernng  mit  Solo-  nnd  Chorgesang,  wie  alle; 
,,Der  Weihnachtsmarkt,"  von  demselben  Dichter,  scherz- 
haft; „Was  spricht  der  Glocke  voller  Klang,"  von  Ma- 
rin W.,  freundlich  und  kindlich  fromm,  daher  Pastorale 
•/».  Die  anspruchlosen  Lieder  thun  zu  ihrer  Zeit  das 
Ihre.  Die  Chorstimmen  sind  auf 
abgedruckt. 


6  Lieder  ßlr  den  vierstimmigen  Münnergesang  von  C. 
F.  Ehrlich.  On.  17.  Magdeburg,  bei  E.  Wagner 
und  Richter.  Partitur  und  Stimmen.  Preis  20  Sgr. 
Eine  sanft  schmeichelnde  Serenade,  die  sich  im 
Grunde  besser  mit  der  Zitlier  als  vierstimmig  ablhut. 
„Liebe,"  von  Heine,  hübsch  nnd  wirksam.  Auf  Fort- 
schreilungcn  wie  im  2.  Takt  der  drillen  Klammer  hört 
Niemand  so  leicht.  „Teutschland,"  das  bekannte  Lied: 
„Von  allen  Ländern  in  der  Well,"  ist  schon  oft  recht 
gut  komponirt.  No.  4.  Trinklied:  „Nimmer  soll  beim 
frohen  Mahle,"  ist  heiler  wie  billig.  Von  Rückert*« 
Ständchen  gilt  dasselbe  wie  bei  No.  1,  wird  aber  ge- 
fallen. Lustig  schlicast  ein  Trinklied:  „Freunde,  seht 
die  Gläser  blinken."  Zuweilen  hätten  wir  freilich  die 
Stimmenführung  harmonievoller  gewünscht.  Das  wün- 
schen und  hören  aber  jetzt  Viele  nicht,  nnd  so  hat  es 
ihnen  nichts  zu  bedeuten.  Dennoch  klingt  es  am  Ende 
runder,  wenn  darauf  Rücksicht  genommen  wird  in  allen 
Fällen,  wo  ein  unisonisches  Zusammenklingen  sieh  nicht 
ästhetisch  begründen  lässt,  was  allerdings  auch  vorkommt. 
Dann  springt  aber  die  Ursache  jedem  Kenner  sogleich  in 
die  Augen  und  in  die  Sinne.   Dann  ist  es  etwas  anders. 



3  Lieder  für  4  Männerstimmen,  von  Eduard  Tawui'ts. 
üp.  6.  Breslau,  bei  F.  E.  C.  Leuckart.  Preis  12  Gr. 
An  Ottilie,  von  Dittrich,  will  sich  auch  besser  für 
eine  Stimme  mit  leichter  Instrumentalbegleitung  schicken, 
dennoch  ansprechend,  besonders  einiger  Stimmeneinsätze 
wegen,  die  noch  mehr  im  zweiten  Gesänge,  dem  bekannten 
„Wanderlied"  von  Lbland,  unterhallen.  Ueberhaopt 
ist  dieser  Gesang  in  Erfindung  end  Führung  unbedingt 
der  vorzüglichste.  Auf  diese  beiden  sentimentalen  folgt 
„Der  Unmuth,"  der  sich  scherzhaft  beklagt,  dass  er 
nicht  ein  Jäger  oder  Soldat,  sondern  ein  Aklenreiter  ge- 
worden ist.  Die  muntere  Bewegung  des  Liedes  findet 
bei  kräftigem  und  feurigem  Vortrage  gewiss  Anklang. 
In  mehren  Stellen  kommt  dieselbe  Stimmenvereinigung 
vor,  wie  in  den  vorher  angezeigten  Liedern.  Man  sagt, 
das  geht  in  der  engen  Harmonie  für  Männergesang  oft 
nicht  anders,  wenn  man  nicht  künsteln  will.  Allein 
Kunstswang  isl  noch  nicht  Natarzwang.  Wo  der  letzte 
obwaltet .  ist  nichts  dagegen  zu  sagen.  Er  zeigt  sich 
dann,  wenn  durch  eine  andere  Siimmenstellung  die  ästhe- 
tische Wirkung,  die  Wahrheit  und  Schönheit  des  Aus- 
druckes verringert  würde.  Am  schönsten,  wenn  durch 
eine  solche  eingewebte  nnisone  Verbindung  zweier  Stim- 
men der  wirksame  Ausdruck  noch  erhöht  wird.  Das 
wird  sich  nicht  zu  oft  ereignen,  und  dann  wird  sich  ein 
solcher  Fall  schon  in  der  Anlage  dei  Gesanges  vorbe- 
reitel  zeigen,  damit  die  Kunst  durch  und  durch  mit  der 
Natur  sich  freundlich  eine ,  nicht  clwa  zu  sichtlich  in 
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gewissen  Notfällen  auf  die  Seite  geschoben  werde. 
Mindestens  sind  die  Andeutungen  der  Leberlegung  werlh. 
Am  Ende  kommt  auf  den  Zuschnitt  des  Ganzen  und  auf 
vorsichtiges  Beherrschen  aller  Mittel  Alles  an.  Wo 
dies  erreicht  ist,  steht  ein  Meister,  wohin  wir  AJJe  zu 
streben  haben. 


Nachrichten. 


Wien.  Musikalische  Chronik  des  zweiten  Quartals. — 
Am  Ostermontage,  3.  April,  begann  die  diesjährige  ita- 
lienische Stagionc,  bei  welcher  folgende  Gesang- Virtuo- 
sen beschäftigt  waren.    Sängerinnen:  Signora  Schober- 
lechncr dcirOcca,  Sofia;  —  Tadolini,  Eugenia; —  Bram- 
billa,  Marictta;  in  zweiten  Particen,  Aushilfs-  und  Ne- 
benrollen :  Dem.  Goldberg,  Nolles,  Tucaek  Und  Char- 
lotte Mayer;  —  Sänger,  Tenore:  Sign,  Poggi,  Anto- 
nio; —  Pedrazzi,  Francesco;  —  Manfredi,  Carlo;  — 
Bässe:  Sign.  Marini,  Ignazio;  —  Cartagenova;  Marco- 
lini;  Canetta  und  Benciolini;  in  Bufl'o  -  Hollen :  Sign. 
Scalese,  Ralfaele,  und  Frezzolini,  Giuseppe.  —  Wir  ge- 
ben hier  in  chronologischer  Ordnung  sämnilliche  zur  Dar- 
stellung gebrachte  Opern,  von  denen  die  Mehrzahl  meist 
nur  neu  besetzte  Reprodukzionen  waren,  und  der  kleine 
Rest  in  musikalischer  Beziehung  des  besonders  Erbeb- 
lichen auch  nur  wenig  darbot.    Den  Reigen  eröffnete 
Mercadante's  zu  Mailand  mit  unbeschreiblichem  Applaus 
gekröntes  Melodrama :  „D  Giuramcnto."    Das  hochtra- 
gische Sujet  bleibt  ohne  erläuterndes  Textbuch  für  Jeden 
rein  un verständlich;  ein  Uebclstan     der  gleichfalls  auf 
die  Komposizion   theil weise   ein  -  uud  zurückwirkte; 
welche  denn  auch  anfänglich  blos  im  geringen  Mause 
ansprach  und  erst  allmähg,  bei  näherer  Bekanntschaft, 
und  wiederholtem  Anhören  eine  gesteigerte  Theilnahme 
gewann.    Unbestritten  macht  Mercadante  unter  seinen 
Kollegen,  den  Anhängern  der  Rossini'scheu  Schule  und 
dessen  sklavischen,  im  Durchschnitte  geistes-  nnd  erßn- 
dungsarmen  Nachbetern,  eine  beachtenswerte  Ausnahme. 
Abgesehen  davon,  dass  er  seine  Partituren  mit  sichtli- 
chem Fleisse  korrekt  bearbeitet,  die  schönste  Wirkung 
der  Instrumentalbegleitung  zu  erzielen  bemüht  ist,  so 
geht  auch  sein  verdienstliches  Streben  auf  einen  gewis- 
sen Grad  ästhetisch- dramatischer  Wahrheil;  wenigstens 
in  solchen  Momenten,  wo  nicht  unabwendbare  Notwen- 
digkeit ihn  zwingt,  dem  Moloch  ,, Zeitgeschmack"  zu 
fröhnen  nnd  Nachgibigkeit  gegen  die  Anforderungen  je- 
ner Künstler,  deren  Loos  auch  mit  dem  seinigen  innig 
verzweigt  ist,  mehr  oder  minder  gewissermaassen  zur 
absoluten  Pflicht  wird.    Auch  in  diesem  Werke  fehlen 
Bhnliche  Glanzpunkte  keineswegs;  wie  z.  B.  das  durch 
musterhafte  Stimmführung  hervorragende  Quartett: 
cino  a  cki t'adora;"  —  die  romanzenartigc  Erzählung: 
„Di  suverbo  vincitort —  das  seelenvolle,  überaus  rei- 
zende Duo  der  beiden  Frauen:  „Doice  conjbrlo  al  mi- 
tero —  die  rührende  Preghiera  Elaisa's  i  ftM'  attendi 
in  Paradiso,  o  madre  mia,  con  te;"  deren  energischer 
Wechselffesang  mit  Viscardo :  Cadorava,  qual  t' aSora  i  " 
-  die  psychologisch  treu  angelegte  Ster- 


beszene: „Per  me  giä  s'apre  il  cielo,"  wo  mit 
klagenden  Kantilcne  das  englische  Horn  die  brecL 
Stimme  gleichsam  umrankt  und  unter  dem  Schreckena- 
rufe  Bianca  s  und  Viscardo's:  „Per  me  tu  mori!  ohDiol 
vittitna  deif  amor!"  rasch  die  Katastrophe  endet.  Wir 
teulsche  Theaterfreunde  wissen  ea  dem  Tondichter  auf- 
richtig Dank,  dass  er  uns  in  solch  ernster  Siluazion  mit 
einer  gewöhnlichen,  bequemen  Bravour- Arie  verschont 
und  die  Seele  seiuer  Heidin  nicht  unter  einem  Schwalle 
von  Rouladen  und  chromatischen  Läufen  entfliehen  Jässl; 
obwohl  ihm  vielleicht  gerade  eben  diese  freiwillige,  selbst- 
verläugnende  Aufopferung  von  seinen,  nach  schnöder  Sin- 
nenlust geizenden  Landsleulen  zum  unverzeihlichen  Vor- 
wurf gemacht  werden  dürfte.    Auf  die  Prima  Donna, 
Signora   Schoberlechncr  dcU'Occa  wirft  ea  desgleichen 
das  vortheilhafteste  Licht,  dass  sie  sich  mit  einer  Auf- 
gabe begnügte,  welche,  obschon  des  täuschend  lnyslifi- 
zirendeu  Flitterlandes  entbehrend,  dennoch  vollkommen 
befähigt  ist,  bei  richtiger  Auffassung,  unterstützt  durch 
mimische  Kunst,  das  höchste  Interesse  zu  erwecken. 
Freilich  aber  muss  diese  Schluss  -  Szene  nur  einer  so  er- 
probten Meister- Sängerin  anvertraut  werden,  wie  die 
trcflliche  Schoberlechncr,  für  welche  der  Part  der  Klaisa 
ursprünglich  geschrieben  ist,  welche  zwar  schlechterdinga 
nicht  durch  den  Silberkiang  eines  Metallorgans  blendet, 
dagegen  des  Besitzes  einer  Methode  sich  rühmen  mag, 
worin  alle  Vorzüge,  Reinheil,  Sicherheit,  Biegsamkeit, 
Kraft,  Umfang,  Geschmack,  Ausdauer,  Volubililät  der 
Kehle,  Innigkeit  des  Ausdrucks  nach  allen  Abstufungen, 
vom   erschültemden  Palhos  bis  zum  verschmelzenden 
Aeols- Hauche  im  schönsten  Bunde  sich  einen.    Ihr  acht 
klassischer,  von  tiefem  Gefühl  und  innerster  Begeisterung 
ausströmender  Vortrag  erhielt  sogleich  die  gebührende 
Anerkennung,  welche  zunehmend  noch  sich  vergrösserte, 
je  mehr  sie  in  den  späteren  Kunslleislungen  zumal  auch 
eine  seltene  Vielseitigkeit  der  Karäkterzeichnungen  ent- 
wickelte. —  Die  Marieita  Brambilla,  deren  sonore  Alt- 
stimme schon  voriges  Jahr  Kenner  und  Laien  entzückte, 
lieferte  als  Bianca  ein  liebliches  Bild  zarter  Weiblich- 
keit; man  konnte  sie  das  zweite  Ich  ihrer  reichbegablen 
Partnerin  nennen,  mit  welcher  sie  sich  in  einer  harmo- 
nischen Einheit  vermählte,    die  nichts  zu  wüuscben 
übrig  liess.    Den  wackem  Bariton  Cartagenova  kann- 
ten wir  ebenfalls  von  früher  her,  als  routinirlcn  Mimen 
und  verständigen  Sänger,  der  selbst  ohne  bestechende 
Naturgaben  zu  imponiren  und  jedem  seiner  Gebilde  das 
eigentümlich  wirksamste  Kolorit  zu  verleihen  weiss.  In 
gleicher  Kategorie  steht  der  augenehme  Tenor  Pedrazzi, 
dessen  gediegen  ausgebildete  Schule  immerdar  den  ge- 
sicherten Erfolg  verbürgt.  —  Die  zweite  in  die. Szene 
gegangene  Oper  war  Rossini's  ltaliana  in  Algeri,  worin 
die  Brambilla  neue  Triumfe  als  Isabella  feierte.  Der 
Dei  Muslafa  eignet  sich  vorzugsweise  Tür  Marini's  Sten- 
torlunge;  welcher  gewallige  Basssänger  vielleicht  der- 
einst den  alternden  Lablache  ersetzen  könnte ,  wenn  er 
nur  vorerst  die  siegende  Obergewalt  über  eine  zuweilen 
sehr  schwankende  fnlonazion  errungen  hätte.  Pedrazzi 
sang  den  Lindoro  mit  süsseinschmeichelnder  Eleganz  und 
eflekiuirle  besonders  in  seiner  Sortila;  im  Duett  mit 
Muslapha  und  in  dem  köstlichen  Pap  patarf- Trio. 
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Signore  Scalese,  Taddeo,  zeigte  sich  als  respektabler 
BuHb  cantante,  dessen  Komik  nie  die  Schranken  einer 
ergetzlicheu  Dezcoz  überschreitet.  —  In  iicllini's  Fi- 
nita" debülirte  der  Grazien  Schoosskind,  die  Tadolini. 
Dass  die  Wahl  auf  eine  sentimental -tragische  Partie, 
■wie  Iinogene,  geraden,  möchte  um  so  weniger  zu  billi- 
gen sein,  als  der  Darstellerin  lebendiges  Talent  vorzugs- 
weise Tür  Rollen  von  messo  carattert,  wo  Laune  ,  Hu- 
mor, Schal khaftigkeit  und  Elourderic  vorwalten,  ge- 
schaffen ist,  kaum  aber  jemals  im  Kothurn  heimisch  sich 
fühlen  dürfte ;  —  gar  nicht  einmal  in  Anschlag  gebracht 
die  antike  Grösse  einer  Pasta,  die  gleich  einem  drohen- 
den Schatten  zwischen  emporstieg  und  keineswegs  durch 
unwillkürlich  sich  aufdringende  \  ergleiehungen  günstige 
Resultate  herbeiführte.  Ein  ähnliches  Loos  halle  auch 
Poggi  zu  bekämpfen,  der  seinen  Gualticro  zwar  mit  al- 
len, ihm  so  überreich  zu  Gebote  stehenden  Kunslmitteln 
ausschmückte,  aber  nichtsdestoweniger  das  Audcuken 
Rubini's,  des Unvergesslichen  und  Unerreichbaren,  zu  ver- 
löschen, oder  auch  nur  zu  schwächeu  nicht  im  Staude  war. 
Cartagenova,  als  Ernesto,  behauptete  sich ,  wie  immer, 
selbständig  und  machte  so  zu  sagen  diesmal  die  honneurs 
des  Abends. —  Donizetli's  gefälliges,  lebendig  frisches 
Eltsir  iT amore  gab  allen  aarin  Beschäftigten  Gelegen- 
heit, in  ihrem  wahren  Wesen  zu  erscheinen ;  eben  so  der 
durch  Anmulh  bezaubernden  Tadolini,  als  dem  seelen- 
vollen Gesänge  Poggi's,  —  dem  als  Wurmdoktor  ganz 
köstlichen  Prezzolini,  —  ja,  selbst  Scalese,  Sergeant 
Belcore,  obsehou  einer  seiner  Individualität  entfremdeten 
Sphäre  zugewiesen,  zog  sich  recht  honett  aus  der  kriti- 
schen Allan  e.  —  Rossinis  „Mose"  bot  zwei  anziehende 
Pole:  die  herrliche  Scboberlechner,  als  Anaide,  und  Ma- 
rini,  in  der  Titelrolle,  deren  patriarchalische  Erhaben- 
heit wohl  kaum  einen  würdevolleren  Repräsentanten  fin- 
den möchte.  Auch  Pedrazzi  —  Amenofi;  Manfredi  — 
Eliscro;  Mareoliai  —  Faraone;  die  Dem.  Goldberg  und 
Charl.  Mayer,  —  Maria  und  Sinaide,  —  befriedigten 
vollkommen,  ihre  Aufgaben  mit  Umsicht  und  lobenswer- 
tem Fleisse  lösend.  —  Der  „Barbiere  di  Siviglia"  hin- 
lerliesa  diesmal  keinen  besondern  Eindruck;  nicht  blos, 
weil  man  ihn  vielleicht  rar  zu  oft,  sondern  vielmehr 
sebon  ungleich  besser  gehört  hatte.  ■ —  Hicci's  komisch 
sein  sollendes  Singspiel  „U  nuovo  Figaro"  erlitt  eineu 
kompletten  Schiflbruch ;  selbst  nicht  di«  vereinten  Be- 
mühungen der  erfahrensten  Piloten,  —  einer  Tadolini 
u.  s.  w.  vermochten  das  lecke  Fahrzeug  aus  dem  Ver- 
derben zu  retten.  —  Dagegen  gestaltete  sich  die  lyri- 
sche Tragödie  „Gemma  di  Vergi"  zu  einer  erfreuli- 
chen Neuigkeit.  Donizelti  hat  hier  ein  Uebriges  gethan, 
—  seiner  angeborenen  Leichtfertigkeit  und  fast  slereo- 
tip  gewordenen  Frivolität  wenigstens  zeitweilig  entsagt 
und  benimmt  sich  mitunter  ganz  vernünftig.  Stützpfei- 
ler, wie  die  Scboberlechner,  Poggi,  Cartagenova  und 
Marini, —  unsere  rüstig  ihre  Künstleriaufbahn  fortschrei- 
tende Giddberg  nicht  zu  vergessen ,  —  sind  aber  auch 
wahre  Säulen  des  Herkules,  die  selbst  Simson's  Riesen- 
kraft nicht  zu  erschüttern  vermag,  and  welche  sogar 
dem  allerschwächlichsten  Geschöpfe  auf  die  Beine  helfen 
'      J       .1- Gericht,  die  .^Soanambula," 


wesen  sein;  beim  Tadolini'schen :  „  m'abbraccia ! "  sind 
die  Diletlanti  wieder  in  einem  Wonnemeere  zerflossen; 
aber  auch  der  gegen  Sirenen  •  Lockungen  Gestählte  musste 
wohllhätig  sich  erwärmt  fühlen,  und  kalt  dabei  zu  blei- 
ben, liegt  im  Bereirhe  der  Unmöglichkeit.  —  Im  „Be- 
lisario"  enthusiasmirten  die  Scboberlechner  und  Brambilla, 
Poggi  und  Cartagenova ;  das  Ganze  wollte  abermals  nicht 
sonderlich  ansprechen.  —  Zum  Schlüsse  sämmtlicher 
Vorstellungen  kam  endlich  Rossini's  „  Semiramide"  au 
die  Keihe,  deren  Länge  und  ungebührliche  Gedebnlheit 
so  manchen  entschiedenen  Schönheilen  wesentlichen  Ein- 
trag thnt,  und  jedenfalls  dadurch  auf  den  ToUl-Eindruck 
fühlbar  nachtheiiig  einwirkt.  Als  Protagonisla  dürfte  die 
Scboberlechner  keine  Paralelle  mit  den  gefeiertesten  No- 
tabilitälen  scheuen.  Ihr  zunächst  muss  die  Brambilla  ge- 
nannt werden;  es  unterliegt  keinem  Zweifel,  dass  Ar- 
sace  nimmer  in  bessere  Hände  kommen  konnte.  Den 
schwersten  Stand  halte  Cartagenova.  Wien  sah  und 
hörte,  als  ersten  Assur.  Lablache  in  seiner  Glanzepnche; 
um  einen  solchen  Vorgänger  ist  es  immer  ein  gefährlich 
Ding,  und  mit  ihm  rivalisiren  zu  müssen,  gewagtes  Spiel ; 
—  der  gegenwärtige  Darsteller  hielt  sich  ferue  von  je- 
der Nachahmung,  ging  seinen  eigenen  Weg  und  that 
wohl  daran;  denn  es  steht  geschrieben:  lieber  ein  mit- 
telmässiges  Original,  als  die  beste  Kopie.  —  Der  her- 
gebrachten Sitte  gemäss  wurden  auch  öfters,  sonderlich 
bei  Benefizen,  einzelne  Akte  zusammengestellt,  und  mit 
Tanzstin  ken,  Arien,  Duetten,  Szenen  im  Kostüme  u.s.  w. 
untermischt.  Die  Produkzionen  gingen  meistens  präzis  | 
und  wenn  man  auch  an  den  eraleren  zuweilen  übereil- 
tes Einstadiren  und  Mangel  notwendiger  Proben  ge- 
wahren konnte,  so  gewannen  doch  die  späteren  an  Wün- 
schenswerther Abrurnliing.  Die  Chöre  leisteten ,  trotz 
der  fortwährenden,  ermüdenden  Anstrengung,  Vorzügli- 
ches, und  das  Orchester  behauptete  seinen  alten  Ruhm. 
Iii  der  Direkzion  fungirlcn  abwechselnd  die  Herren  Ka- 
pellmeister Kreutzer,  Heuling  und  Nicolai ;  letzterer  soll, 
wie  verlautet,  seine  hiesige« Stellung  aufgeben  und  ei- 
nem aus  Turin  erhaltenen  Rufe  Folge  leisten.  —  Das 
einzige  neue  Ballet:  „Sophie,  Grottßirttm  von  Rtus- 
land"  missfiel  gänzlich,  weil  alles  darin  auf  Pantomime 
berechnet  ist,  woran  unser  Publikum  wenig  Geschmack 
findet  und  lieber  das  Zephir- Paar,  Perrot  und  Gattin, 
in  Lüften  schweben  sieht.  Daher  war  denn  stets  beim 
„Kobold"  und  „neapolitanischen  Fischer"  der  Andrang 
ungeheuer,  und  seil  der  Elsler'schen  Cachucha  bat  die 
Choreografie  keine  solchen  Triumphe  erlebt.  —  Was 
zunächst  beim  Wiederbeginne  der  teulschen  Oper  unser 
harrt,  ist  vor  der  Hand  noch  mit  dem  undurchdringli- 
chen Schleier  des  Geheimnisses  bedeckt.  —  Wild  soll 
entschlossen  sein,  die  Bühne  nieht  wieder  zu  betreten. 
(Fortscttaag;  folgt.) 

Berlin,  den  1.  August  1838.  Der  Juli  bezeichnete 
diesmal  recht  eigentlich  die  musikalisch  theatralische  Fe- 
rienzeit, um  so  mehr  da  der  königl.  Hof  entfernt  war 
und  manche  Mitglieder  des  Theaters,  wie  z.  B.  Fräul. 
Charl.  v.  Hagn,  Dem.  Hähne!,  die  Herren  Bader,  Blume, 
Botl  o.  s.  w.  auf  Urlanb  verreist  sind  oder  waren. 
Eine  Reparatur  des  königl.  Opernhauses  machte  es  über- 
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dies  no  inwendig,  meistens  nur  im  kleineren  Schauspiel' 
hause  die  Darstellungen  älterer  Singspiele  und  Dramen 
Statt  ßnden  zu  lassen.  So  beschränkte  sieb  denn  das 
Opern-Ileperloir  auf  Wiederholungen  des  „schwarzen 
Domino,"  „Maurer,"  „Freischütz"  (worin  ein  Tenorist 
aus  Königsberg,  Herr  Johannes,  als  Max  ohne  Beifall 
debütirte),  ferner  des  „reisenden  Studenten,"  der  „Falk- 
ners Braut,"  des  „Fra  Diavolo,"  der  unermüdlichen 
„Nachtwandlerin"  und  „Norma."  Das  einzige  Kunst- 
Interesse  gewährte  die  neue  Besetzung  und  nach  langer 
Zeit  wieder  erfolgte  Aufführung  des  herrlichen  Figaro 
von  .Mozart.  Leider  waren  nur  die  weiblichen  Hollen 
nicht  angemessen  verlhcilt,  so  dass  keine  ganz  befriedi- 
gende Wirkung  erreicht  werden  konnte.  Fräul.  von 
ml,  welcher  die  Susanne  zugclhcill  war,  hätte 
die  Gräfin,  Dom.  Lowe  die  Susanne  übernehmen,  und 
Dem.Grünbaom  (wie  früher)  den  Pagen  darstellen,  haupt- 
sächlich aber  auch  genügend  singen  müssen.  Herr  Bös- 
licher genügte  im  Gesänge  als  Graf  vollkommen,  nur  ist 
sein  Spiel  noch  nicht  beweglich  und  frei  genug.  Figaro 
eignet  sich  noch  weniger  für  die  etwas  derbe  Dar- 
stellungweise des  jetzigen  Repräsentanten,  dessen  Bass- 
stimme recht  kräftig,  nur  wenig  geläufig,  und  dessen 
Dialekt  fremdartig  ist.  Dennoch  gewahrte  auch  die 
nicht  ganz  vollkommene  Aufführung  der  im  fein  Komi- 
schen so  muster-  und  meisterhaften  Oper  ächten  Musik- 
freunden einen  hohen  Genuss  nach  so  vielem  leeren  Ton- 
geklingcl.  —  Ein  neues  historisches  Drama :  „Adelheid 
von  Burgund"  von  Kaupach  (nach  Kotzebue's  „Schutz- 
preist") hat  durch  Seydelniann's  meisterhafte  Darstellung 
eines  übrigens  höchst  grell  gezeichneten  Karaklers  viel 
Effekt  gemacht.  Auch  Goethe's  Faust,  mit  der  bekann- 
ten Melange  -Mnsik  vom  Fürsten  Radziwill  und  Lind- 
paiutner,  ist  zwei  Mal  bei  vollem  Opernhause  in  der 
grösslen  Hitze  gegeben  worden. 

Die  Königsstädter  Bühne  ist  in  völlige  Lethargie 
versunken,  aus  welcher  sie  Auber's  „Weiskappen"  am 
3.  August  schwerlich  erwecken  dürften. 

Nur  ein  Konzerl  bei  fast  leerem  Saale  wurde  im 
Jagor'schen  Reslaurazions-  Lokal  von  dem  wenig  bekann- 
ten Violinisten  Max  Erlanger  aus  Frankfurt  a.  M.  und 
seiner  Gallin,  der  als  Pianoforlespielerin  früher  bereits 
erwähnten  Mad.  Erlanger  ans  Amsterdam,  mit  geringem 
Erfolge  gegeben ,  und  erregte  nur  Aufsehn  durch  eine 
ungewöhnlich  strenge  Kritik,  welche  zwar  keine  Na- 
men nannte,  indess  in  einem  Tone  ahgefassl  war,  wie 
solcher  seit  Müllner  selten  mehr  vernommen  wird.  Der 
Violinist  zeigte  guten  Ton  und  freie  Bogcnführung,  griff 
indess  öfters  unrein  und  ahmte  Beriot.  in  seiner  Manier 
zu  auffallend  nach,  ohne  dessen  vollkommene  Technik 
erreichen  zu  können.    Mad.  Erlangcr  spielte  das  Hum- 
mcl'sche  Scntuor  in  Dinoll  (als  Quartett  arrangirl)  rich- 
tig und  fertig,  jedoch  ohne  geistig  belebenden  Eindruck. 
Eine  junge  Sängerin ,  Dem.  Klage ,  hat  eine  starke, 
klangvolle  Sopranslimme,  welche  sich  zuweilen  nnr  ver- 
schleiert und  nicht  ganz  rein  vernehmen  liess.    Ob  dies 
am  Organ  oder  in  der  Tonbildung  liegt,  ist  schwer  zu 
entscheiden.    In  der  Volubilitäl  leistet  dieselbe  bereits 
viel,  nur  ist  die  Aussprache  der  Worte  noch  nicht  deut- 
lich genug,  und  die  manicrirlen  Bewegungen  des  Kopfs, 


der  Schultern,  wie  des  obern  Körpers,  müssen  ernstlich 
abgestellt  werden,  wenn  die  junge  Sängerin  auf  der 
Bühne  wirken  will.  Dem.  Burucker  sang  das  hüb- 
sehe Alpenborn  -  Lied  von  Proch  mit  Piauoforle  -  und 
Vcello-Begleilung,  einfach  und  innig,  wie  Herr  Bötlicher 
zwei  recht  ansprechende  gemülhliche  Lieder  von  Truhn 
mit  Ausdruck. 

Nachträglich  ist  noch  die  zwar  nicht  öffentlich,  doch 
vor  400  eingeladenen  Zuhöbern  am  24.  Juli  Statt  ge- 
habte Gedäcbtnissfeier  des,  in  wenigen  Stunden,  in  Folge 
t  einer  Erkältung  im  Flussbade  verstorbenen  Professora 
Kieme  (eines  nochgeachteten  akademischen  Lehrers  und 
höchst  gemeinnützigen  Mannes)  zu  erwähnen,  welche  die 
Singakademie  ihm,  seit  18  Jahren  ihrem  Milgliede,  gewidmet 
halte.  Nach  eiuem  Choral  von  Hungenhageu,  sprach 
dieser  als  Direktor  des  Instituts  einige  Worte  zu  Ehren 
des  Gefeierten,  woran  sich  das  schöne  Requiem  von 
Fasen  schloss.  Eine  Kanutte  von  Job.  Seb.  Bach,  mit 
schön  vorgetragener  Sopran -Arie  folgte,  welche  der  Ver- 
storbene besonders  geliebt  hatte,  und  einzelne  Sätze  aus 
Mozart's  Requiem  schlössen  die  einfach  würdige  Feier. 


Strassburg.  Die  Nourrlle  gasetle  musieale ,  von 
welcher  wir  in  unserm  letzten  Bericht,  als  Begleiterin 
der  Ltjrr  d' .  (Istirr  sprachen,  ist  nach  der  Erscheinung 
ihrer  zweiten  Nummer  mit  der  ebenfalls  zu  Paris  er- 
scheinenden Revue  ou  gasette  musieale  in  Streit  gcra- 
Ihen;  Erstere  bequemte  sich  daher  mit  No.  3  den  Ti- 
tel Irls,  nouvelle  gazette  musieale,  zu  wählen,  allein  das 
ältere  Blatt  nölhiglc  ihre  Mitarbeiter  an  beiden  Blättern, 
zwischen  dem  einen  oder  dem  andern  zu  wählen,  und  so 
kam  es,  dass  die  Iris  mit  ihrer  vierten  Nummer  einging. 
Wir  glauben  jedoch  nicht,  dass  dieses  aus  Mangel  an 
Mitarbeitern  geschah,  sondern  aus  Mangel  an  Theilnahme 
derjenigen  Leser  der  Provioz,  hauptsächlich  des  Ober- 
und  Nieder  -Itheins,  welche  ihre  eigenen  Geistesprodukte 
nicht  von  Paris  aus  erhallen  wollen,  da  es  im  Elsass 
nicht  an  Puhlikazions -Mitteln  fehlt,  und  weil  das  mo- 
natlich uur  zwei  Mal  erscheinende  Blatt  zu  Paris ,  in 
gurgite  vaslo ,  unbeachtet  bleiben  musslc.  Die  Zeiten 
sind  nicht  mehr,  wo  man  in  der  Provinz  nur  gut  fand, 
was  von  Paris  kam.  Die  Lyre  d'Alsace  selbst  ist  erst 
bis  auf  das  zweite  Heft  gekommen,  und  scheint  nicht 
fortgesetzt  zu  werden. 

Der  Theater- Bericht  über  das  verflossene,  mit  dem 
30.  April  beschlossene  Tbealer-Jahr  bietet  dieses  Mal 
die  bunteste  Mannichfalligkeit  dar.  Der  privilegirte  Di- 
rektor Carmouehc  halle  in  diesem  Jahr  den  Geschmack 
aller  Klassen  in  Anspruch  genommen.  Es  galt  eine 
Subvcnzion  von  20  bis  22,000  Fr.  zu  gewinnen,  was 
durch  seine  mittel  massige  Gesellschaft  unmöglich  wart 
er  richtete  daher  sein  Augenmerk  auf  Gast -Darstellun- 
gen, und  so  hörten  und  sahen  wir  französische,  leutsche, 
spanische  und  italienische  Gäste ;  wohl  nahinen  diese  Fremd- 
linge den  besten  Tlicil  der  Einnahme  weg,  allein  die 
Subvcnzion ,  welche  nur  gegeben  wird,  wenn  die  Ge- 
sammteinnahmen  eine  gewisse  Zitier  erreicht  baben, 
wurde  errungen.  Das  eigentliche  Strassbuigcr  Publi- 
kum, welches  ehedem  das  französische  Thealer  unaus- 
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Mietet  besuchte,  ist  seit  der  Einführung  des  Vaodevtt- 
Pe's,  als  grossenlheils  gehalllos  und  unsittlich,  daraus 
'  tieuchl  worden.    Wenn  sich  nun  die  franz.  Direk- 
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Thcilnahme  beklagt,  so  hat  sie 


verscheucht 
rinn  über  Mangel  an 

dieses  blos  ihrem  ungaslfreundlichen  Benehmen  zuzu- 
schreiben, da  sie  den  Gesrhmack  der  Einwohner  unbe- 
achtet lässt,  und  die  Erfahrung  lehrt,  dass  der  hier  nicht 
einheimische  Theil  der  Einwohner  aus  dem  innern  Frank- 
reich, worunter  sich  Beamte  und  Angestellte  aller  Art 
befinden,  das  Theater  nicht  hinlänglich  unterstfilzen  kann. 
Einpcborne  Slrassburgcr  beschränken  sich  daher  blos 
auf  theilweise  gehaltvolle  franz.  Opern  und  Schauspiele. 
Nun  wurden  während  dieses  Theater-Jahres  gegeben  : 

Operetten  in  einem  Akt    13. 

Opern  in  mehr  als  einem  Akt   2o. 

worunter  die  alte  gehaltlose  Visitandines ; 

Schauspiele   J*« 

Dramen   12. 

Vaudeville's   

Unter  diesen  64  Vaudeville's  sind  nur  23  mehr  als  ein 
Mal  wiederholt  worden,  folglich  sind  39  völlig  durchge- 
fallen und  mit  ihnen  alle  Ankauf-  Kosten ,  Einrichtung 
der  Musik  u.  s.  w.  verloren.  Dass  nun  eine  Direkzioo 
nicht  einsehen  will,  dass  diese  letztere  Galtung  auf  el- 
aassischem  Boden  nicht  gedeihen  kann,  ist  unbegreillich. 
Was  würde  wohl  das  abonnirte  Publikum  der  grossen 
Oper,  der  komischen  Oper  oder  des  Theaire  francais  in 
Paris  sagen,  wenn  mnn  ihm  die  für  ganz  andere  Klassen 
von  Menschen  geschriebenen  Vaudeville's  vorführte? 

Uebrigens  ranss  man  dem  Fleisse  der  Direkzion  des 
Herrn  Carmouche,  neue  Opern  zu  Gehör  zu  bringen, 
alle  Gerechtigkeit  widerfahren  lassen.  Mit  seinen  be- 
schränkten Miltein  lieferte  er  lier  neu :  /" ambassadrice, 
le  Morceau  (Fcnsembtc  von  Adam ,  Sarrah  von  Grisar, 
double  echeUe  von  Planard,  la  Marauisc,  frs  I/ugvenoU 
(6  Mal),  Une  bonne  fortune  ä  Florence  von  Adam, 
nnd  le  domfno  noir  von  Anber.  Die  Opern  -  Gesellschaft 
bestand  ans  folgenden  Mitgliedern:  Mad.  Lamy,  erste 
Rouladen -Sängerin,  hat  ein  dünnes,  schneidendes,  dabei 
sehr  biegsames  Organ;  ihre  ungeregelte  Methode,  beson- 
ders das  grelle,  plötzliche  Anschwellen  und  augenblick- 
liche Zurückhalten  des  Tons,  konnte  ihr  nie,  wiewohl 
oft  mit  Unrecht ,  die  Gunst  des  Publikums  erwerben, 
ond  so  wurde  aie  denn,  auf  die  Erklärung  der  Direk- 
zion, keine  bessere  linden  zu  können ,  geduldet.  Mad. 
Jolly ,  zweite  Sängerin ,  ersetzt  durch  ihr  gutes  Spiel, 
was  an  Klang  und  Methode  ihrer  ganz  gewöhnlichen, 
im  Sinken  begriffenen  Stimme  abgeht.  Dem.  Celeste, 
Adagio -Sängerin,  kam  erst  spät  zu  der  Gesellschaft,  sie 
hat  eine  angenehme  volle  Stimme,  gute  Methode,  er- 
reicht mit  Mühe  das  a,  daher  sie  als  Valentine  in  den 
Hugenotten,  ihre  beste  Holle,  manche  nachteilige  Ab- 
änderung treffen  roussle.  Von  dem  übrigen  weiblichen 
unmusikalischen  Personale  kann  hier  keine  Rede  sein. 
Herr1  Theodore,  erster  Tenorist,  delonirt  so  sehr,  dass 
er  nach  3  Monaten  unter  dem  Vorwand,  er  sei  krank,  ab- 
sehen musate.  Er  wurde  durch  Herrn  Adolphe,  Zög- 
ling des  Konservatoriums,  ersetzt,  welcher  an  23.  No- 
vember 1837  als  Arnold  im  Teil  debütirte.    Auch  er 


detonirt  nicht  selten ,  was  jedesmal  in  der  Cavatine  des 
Kaoul  in  den  Hugenotten  unerträglich  war»  seine  Stimme 
ist  gedeckt  und  geht  mit  llrusl  bis  in  das  a.  Seine  Me- 
thode ist  gut,  und  durch  forlgesetzten  Fleiss  lässt  sich 
später  etwas  von  ihm  erwarten.  Herr  Samel,  Bariion, 
hat  ein  wohlklingendes  Organ  und  guten  Vortrag,  er 
wird  überall  willkommen  sein.  Herr  Desessarl.  erster 
Bassist,  hat  eine  volle  Stimme  und  erwarb  sich  durch 
seinen  richtigen  Gesang  die  Gunsl  des  Publikums.  Herr 
Lemonnier,  zweiler  Bassist,  hat  wohl  eine  richtige,  aber 
krähende  Stimme,  welche  das  liefe  /  erreicht.  Die  Te- 
nor-Buflo's  sind  unmusikalisch.  Bass-BufTo  ist  keiner  vor- 
handen ;  die  Partie  wurde,  man  denke  sich,  durch  erstere 
besetzt!  Die  Direkzion  des  Orchesters  war  einem  Herrn 
llcrnard  anvertraut,  dessen  Amt  oft  der  ausgezeichnete 
hiesige  Violinspieler  Graff  mit  besserm  Erfolge  versah. 
Der  Chor  war  übrigens  schwach  für  die  grössern  Werke. 
So  sah  man  z.  B.  in  den  Hugenotten  ein  und  dieselbe 
Person  bald  als  hugenottischen  bald  als  protestantischen 
Soldaten,  bald  als  Flitter  oud  als  Nachtwächter  erschei- 
nen. Zu  dem  Soldalcnehore  des  dritten  Akts,  in  wel- 
chem die  Bisse  obligat  sind,  waren  keine  mehr  ühri^; 
was  war  zu  thun?  Man  sang  diesen  Chor  zweistimmig 
ohne  Bässe.  Bei  der  Schwerlerweihe  im  vierten  Akt, 
wo  der  Cbor  am  Schluss  vierstimmig  wird ,  sang  man 
ihn  unison.  Nun  hat  sich  die  Direkzion  gar  bitter  über 
die  Kälte  des  Slrassburgcr  Publikums ,  in  No.  13  der 
Pariser  gazette  musicale ,  beklagt ,  diese  Profanazionen 
nicht  schön  Gndcn  zu  wollen ,  —  ein  Flecken ,  der  un- 
auslöschlich auf  dem  Publikum  ewig  ruhen  würde!  Un- 
seres Krach  tens  aber  bleibt  der  Hecken,  Meyerbeer's 
.Meisterwerk  entweiht  zu  haben,  auf  der  Direkzion  ru- 
hen, und  .sie  hat  ihren  Lohn  davon  getragen. 

(Bcirblas*  folgt.) 


Mancherlei. 


Herr  Adolph 
hardin  in  Breslau, 


St.  Bern- 
vori  einer 


Hesse,  erster  Organist  an 
ist  etwa  seit  einer  Woche 
6wöcbenlliehen  Kunstreise  wieder  in  seine  Vaterstadt  zu- 
rückgekehrt. Dass  er  unter  die  vorzüglichsten  Orgel- 
virtuosen  unserer  Zeit  gehört,  ist  unsern  Lesern  längst 
bekannt.  Diesen  Bohra  hat  er  neu  bewährt,  ja  bei  sei- 
nem regen  Vorwärtsslrrbrn  noch  erhöbt.  Man  bewun- 
derte seine  Fertigkeit,  Elastizitit  des  Anschlags,  orche- 
stermässige  Kraft  und  feine  Schattirung  im  Vortrage; 
auch  seine  eigenen  neusten  Orgelkomposizionen  erwar- 
ben sich  lebhaften  Anlheil  der  Kenner,  vor  denen  er 
sich  bürco  liess.  Namentlich  waren  es  folgende  seiner 
Werke:  Fantasie  und  Fuge  aus  F. muH;  Präludium  nnd 
Fuge  aus  Cdnr;  „Sei  Lob  und  Ehr4'  mit  3  Bearbeitun- 
gen ;  Fantasie  und  Fuge  in  C  moll ;  Variazionen  in  A  dur, 
und  Toccata  in  As  dur.  Seine  übrigen  Vorträge  bestan- 
den grossenlheils  aus  Werken  von  Seb.  Bach,  als  Toc- 
cata in  Fdur;  grosse  Fugen  in  Cdnr,  Gmoll,  A-,  E- 
nnd  Cmoll,  Gaur,  so  wie  ans  dem  wohl  temperirten 
Klavier  die  Fugen  aus  Dis-,  Gis-  und  Cis moll,  D dur 
n.  s.  w.    Namentlich  erfreuten  sich  Berlin,  Stettin  und 


Digitized  by  Google 


547 


1830.    Augrust.   No.  33. 


518 


agcn  seines  Meisterspicls  nnd  seiner  eigenen  Ar- 
beiten für  sein  Instrument.  Die  Orgel  der  Frauenkirche 
in  Kopenhagen  ist  durch  die  Umarbeitung  der  beiden 
Orgelbauer  Marcussen  und  Reuter  zu  eiuer  der  schön- 
sten geworden.  Sic  bat  einige  50  klingende  Stimmen, 
3  Klaviere  von  C  Iiis  zum  dreigestrichenen  f,  und  ein 
Pedal  von  driltclialb  Oktaven.  Alle  Stimmen  schein,  die 
Intonaziou  und  Stimmung  sehr  rein  und  gleichmässig. 
Die  Rohrwerke  tönen  markig  und  voll .  alle  Aufsätze  von 
Zinn.  Im  Hauptwerke:  Fagott  16 Fuss,  Trompet  8  F.; 
oben  :  Dulcian  8  F. ;  unten  :  Oboe  8  F. ;  im  Pedal :  Po- 
saune 16  F. ;  Fagott  16  F.  und  Trompet  8  F.  Unter 
den  Labialstimmen  zeichnen  sich  aus;  Prinzipal  16  und 
8  F.,  Rohrflöle,  Salicional,  Viola  di  Gamba;  im  Pedal 
durch  Würde  und  Fülle :  Untersalz  32  F.,  Prinzipal  16 
F.,  Violon  und  Subltass  16  F.  —  Die  Zinnpfeifen  wer- 
den durch  oben  angedrehete  Schrauben,  die  offenen  Holz- 
pfeifen durch  einen  oben  angebrachten  Schieber,  und  die 
Rührwerke  durch  Schrauben  au  den  Zungen  gestimmt. 

Von  einem  teutschen  Komponisten,  der  nach  Lon- 
don reiste,  nicht  um  sich  dort  hören  zu  lassen,  sondern 
um  es  kennen  zu  lernen ,  weshalb  er  länger ,  als  sonst 
gewöhnlich,  daselbst  verweilte,  erhalten  wir  so  eben  aus- 
führliche Nachrichten  über  das  dortige  Musikwesen,  wo- 
von wir  das  Wichtigste  auszüglich  mitlheilen : 

Ein  Konzerl  im  Vauxhall  brachte  ihm  keine  grosse 
Idee  bei.  Die  Ouvertüre  war  für  Lustwandler  gut  ge- 
nug ;  dann  wurden  kleine  Liederchen  und  Ducltchen  von 
Frauen  nur  leidlich  gesungen.  Besonders  machte  zum 
Schlüsse  ein  furios  komisches  Quartett,  worin  die  Mu- 
sen sich  in  die  Haare  zu  kommen  schieneu,  furore;  die 
Sänger,  sonst  nicht  sehr  gebildet ,  hielten  doch  Ton. 
Nocli  schlimmer  lief  auf  einem  mildern  Theater  die  Auf- 
führung des  „Freischütz"  ab;  das  wilde  Heer  schien 
sich  der  ganzen  Oper  bemächtigt  zu  haben  in  unaufge- 
lösten Dissonanzen  aller  Art.  Eine  kleine  englische 
Operette  mit  ^zusammenhangenden  leichten  Mclodieen, 
die  ihn  sonst  gelangwcilt  haben  würde,  war  ihm  darauf 

Wonne.  Auf  dem  Drury-Lane- Theater  hörte  er 

„Ivan  of  Are"  von  31.  }V.  Balje,  welcher  als  einer 
der  besten  engländischen  Komponisten  bezeichnet  wird. 
Die  Ouvertüre,  aus  Motiven  der  Oper  zusammengesetzt, 
ermangelte  ihm  des  geistigen  Zusammenhanges  und  klang 
zuweilen  starr  und  unbeholfen,  wie  mehrere  grössere 
vollstimmige  Sätze  der  Oper;  dagegen  fand  sich  in  den 
kürzeren  Arien  und  Duetten  mancher  recht  schöne  Ge- 
sang, der  besonders  vom  Komponisten  selbst  (als Theo-' 
dor),  von  Miss  Homer  (als  Johanna)  und  von  einem  Bas- 
sisten geschmackvoll  und  in  edler  Touhallung  ausgeführt 
wurde.  Doch  wird  der  schlechte  Text,  obgleich  nach 
Schiller  bearbeitet,  die  Oper  schwerlich  lange  erhallen.— 
Bald  darauf  hörte  er  im  Theater  Covenl  -  Garden  :  „Ama- 
lie, or  the  Love  Test."  Die  Komposizion  ist  mehr  als 
die  vorige  nach  nenern,  besonders  franz.  Mustern  mit 
Geschmack  und  Talent  gebildet.    Auch  die  Aotfübrung 

—   Mr.  Puzzi  halle  aus 


Frankreich  and  I  lallen  ein  Personal  für  Italien.  Oper  zusam- 
mengebracht, das,  wenn  auch  nicht  vorzügliche,  doch  immer 
eine  gute  Aufnahme  linden  konnte  und  trotz  einer  be- 
deutenden Opposizion  auch  wirklich  fand.  Selbst  die 
junge  Königin  war  hier  öfter,  als  die  engländischen  Thea- 
ter wünschten.  Immer  noch  verfehlt  der  südliche  Ge- 
sang hier  seine  Wirkung  am  wenigsten.  —  Im  Allge- 
meinen fand  er  das  Studium  der  Musik  in  London  sehr 
oberflächlich.  ,, Ueberschwemmt  von  einer  Masse  teut- 
scher,  französischer  und  italienischer  Musiklchrer,  die 
grösstenteils  eigenen  Unterrichtes  bedürfen,  lernt  zwar 
Alles  Musik,  aber  auf  eine  Art,  die  mehr  zur  Vermin- 
derung ihres  Werthes  beitragen  muss."  Es  wird  zum 
Theil  der  Eitelkeil,  zum  Theil  der  Sitte  gehuldigt.  Bei 
einem  reichen  Engländer  bewunderte  der  Fremde  ein 
treßlichcs  I'ianoforte,  das  wegen  der  kostbaren  Gemälde 
und  dos  vielen  Goldes,  womit  es  verziert  war,  über  10<X) 
Guincen  kostete.  Da  zeigte  ihm  der  Engländer  noch  5 
allitalienische  Geigen  bester  Art.  Auf  die  Frage :  Sie 
müssen  wohl  sehr  musikalisch  sein?  antwortete  der  Mann: 
„O  ganz  und  gar  nicht;  ich  habe  aber  Vergnügen,  so 
etwas  zu  besitzen."  —  Die  Strassenmusik  der  indirek- 
ten Bettler  Londons  wird  wahrhaft  furchtbar  beschrieben. 
—  Dazu  fügen  wir  noch :  In  der  letzten  Saison  gab  es 
wieder,  wie  gewöhnlich,  täglich  drei  und  mehr  Kon- 
zerle ,  da  sie  nur  in  dem  kurzen  Zeilraume  gedeihen. 
Das  besuchteste  aller  Konzerte  der  diesjährigen  Saison, 
das  fast  alle  vorzügliche  Talente  vereinigle,  gab  Herr 
Benedict,  Schüler  K.  31.  v.  Webers,  welcher  vor  eini- 
gen Jahren  von  Herrn  und  31ad.  de  Beriot  (Malibran)  in 
London  eingerührt  wurde  und  sich  immer  mehr  in  Gunst 
setzte.  Es  sangen  die  Damen  Persiani,  Damorean  und 
Grisi,,  die  Herren  Albertazzi ,  Tamburini  und  Lablache; 
mit  Enthusiasmus  applaudirt.  Dennoch  wird  ein  Kon- 
zerlstück von  Bach,  auf  3  Piaooforten  von  den  Herren 
Benedict,  Doehler  und  Moscheies  vorgetragen,  für  die 
Blume  des  Abcuds  erklärt.  Herr  Lablachc  sang  unter 
Andcrm  auch  eine  Arie  aus  Benedict'*  neuer  Oner: 
„Ginsy*  warning."  Diese  für  das  Drury-Lane -Thea- 
ter komponirle  Oper  iu  awei  Akten  ist  seit  etwa  zwei 
Monaten  am  22.  Juni  zum  32.  Male  gegeben  worden 
und  soll  das  Theater  wieder  eröffnen.  Seitdem  diese 
Oper  sich  zum  Liebling  in  London  aufschwang,  werden 
wenige  Konzerte  ohne  Bcnedict's  Hülfe  gegeben.  Mad. 
Cinli-  Damorcau  ist  als  Konzertsängerin  die  Beliebteste. 
Dagegen  behauptet  Al.nl .  Grisi  de  31elcy  in  den  Opern  den 
Vorzug  vor  Allen.  Herr  Doehler  hal*auf3  Themen  der 
beliebten  Oper  Benedicts  eine  Fantasie  verfasst ,  welche 
für  seine  beste  und  schwierigste  Komposizion  ausgegeben 
wird;  er  spielte  sie  in  seinem  Konzerte  mit  glänzendem 
Erfolge.  (Jebcr  die  Leistungen  des  Pianisten  Jacob  Ro- 
tenhain wird  in  ausländischen  Blätlera  Ausserordentli- 
ches berichtet.  —  Joh.  Strauss  halle  beinahe  bei  Gele- 
genheit der  Krönung  der  liönigin  auch  eine  Krönung  er- 
lebt. Er  war  die  Seele  aller  hohen  Feste.  Sein  Bo- 
gen herrschte  auf  dem  Balle  des  Herzogs  von  Welling- 
ton, des  Marschalls  Soult  und  selbst  der  Königin. 


(Hierin  das  Intel  ligenx-Blatt  N»  9.) 


bei  Breitkopf  und  Härtel,    üedigirt  von  G.  fV.  Fink  unter  seiner  FennHvortUchkeit. 
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ntraefclenen. 

B  aack ,  C. ,  Matiae'ee  mnaicalei.   10  Geaange  mit  (lallen,  n.  dmt- 

*ekem  Texte  a.  Begleil.  dca  Piauefortc.  28.  W.  laHcR.  90  Cr. 
Berltiguier,   Ecrin  dea  jeaae*  Flvliatea,  pour  FIAte  et  Piaao. 

4  Satte«  k  10  Gr. 
Burgnüllcr,  F.,  ttae  Brut  »ur  aoa  Puu{t.  A  U  Heime  Vir  ton» 

d'AnglctciTC.    Grande  Vil«r  brillnnlc  pour  Ir  Piano.    Ocu».  4(5. 

19  Gr. 

 U  mifme  inu|te  pour  le  Piano  k  4  aaain«.  Oea».  4li.  10  Gr. 

Haler»,  F..  Potpourri  aar  de.  tkeenca  de  lOprra  :  Guido  etGiae- 
»ra,  arr.  poar  le  Piaao.    1  Tklr. 

'     .rr.  poar  Ur  Piaa«  ä  4  raaio..    1  Tblr. 


Heaaelt.  A. ,  Etudef 

1  Tklr.  19  Gr. 
Ilänlca,  Fr.,  S  prtites 
pour  le  Piano.  Oeuv 
—  —  \je%  Cuucurrcntea. 
Ij,  t^Latlr  airtamorpb« 
italifn  pour  le  Piano. 


Oea».  8.    Li».  1  et  2  k 


Hondeaai  aar  le  Ballet  le  Diablr  boitcur 
.  109.    10  Gr. 

Roadeaa  aar  an  Ikenic  fareri  da  Ballrl : 
hmtc  ea  fenrnc  et  Variation*  aar  an  t brate 
Oeur.  10S.    Ur.  1  et  9  k  IA  Gr. 

 Bondens  ä  lä  polacea  poar  le  Piano.    Ornr.  110.    B  Gr. 

Kalkbreaaer,  F.,  Soarenir  de  Guido  et  Ginerra.  Panlaiaie 

brillante  poar  le  Piano.    Oear.  149.    1  Tklr. 
Sckancke,  C,  Le  Peuaieanat.  Firce*  facilca  et  brillante«  pour  le 
Piano  a  4  main*.    Oeor.  «9  en  19  Cakirr«  a  19  Gr. 
No.  1.  DirerbWoir.l  »r  lEdei,  de  llaJer». 
9.  Soarenir  de  In  Strrie. 
S.  Faataiaie  aor  an  air  raeoe. 

-  4.  Fanlanie  aar  Robert  le  Diable  de 
.    0.  Variation  aar  la  Zaiaairn  d<-  Honini. 

-  6.  Bacrbaaale  im  oa  motif  de  la  Jaivc  de 
•    7.  Roadeaa  aar  le*  Valiir*  de  Straaaa. 

8.  Faataiaie  rar  la  Prccioa*  de  C.  M.  de  Weber. 
0.  Faataiaie  aar  la  Norme  de  BeUial. 

10.  Roadeaa  fraaeai*  aar  an  Cbanl  national. 

11.  Variation*  aar  le  Onel  de*  llu^pirnota  de  Merrrbecr. 
■  19.  Variation*  anr  an  air  aarrirkira. 

<5  .lrut»h<<  Ijrdrr  mit  Itrglritcmi;  dn  l'iannfnrlr  und 
10».  Work.     71?  ~ 

1  Tklr.  8  Gr. 


Spubr. 

drr 


rnter  derFrene. 

Ada» ,  A. ,  Moaaiqoe  aar  Guido  et  Ginerm  poar  le  Piaao.  Li». 
1.  9.  3.  4.    k  20  Gr. 

 Gr.  Galop.  de  Goido  et  Ginnra  paar  le  PUno.    10  Gr. 

Ranck,  C. .  Matinee*  *na*icale*.  10  Graiage  mit  italieniaekea 
and  drutM-krm  Teil  nad  Begleitung  de»  Pianoforte.  90.  Werk. 
2a  and  5a  HeR  k  SO  Gr. 

ßurgmullrr,  Rrniaiirrnar»  »ur  Goido  et  Ginerra  poar  le  Piano. 

öea».  44.    Lit.  1.  9.  S. 
C  k  o  p  i  a ,  F. ,  4  Macarka*  paar  U  Piaao.   Oear.  SS. 
Ciernr,  ('.. ,  RrminitccDur»  de  Goido  et  Ginerra  poar  le  Piano. 

Oear.  »18.    Rondo.,  brili.at  Na.  1.  18 Gr.—  Faataiaie  kril- 

lanU  No.  9.  1  Tklr. 
Da»erao»,  J.  B. ,  S  Faalairiee  «or  Goido  rt  Ginerra  poar  k 

PUao.    Oear.  8».    Li».  1.  2.  5.  k  I«  Gr. 
 9  »irerti.aeme».  aar  Oonüao  «oir  poar  1,  PUno.  Oear.  86. 

Li».  1.  9.  .  12  Gr. 
 F.aUiai. *«r Do-Uo »*ir  paar  k Piaao  k  4 mW  Oea».87. 

1  Tklr. 

—  —  0  BagateUe*  aar  de*  anoaf»  da  Rliainl  et  Aober  poar  Lt  I 

Oear.  08.    No.  1.  9.  5.  ä  12  Gr. 
Haie»»,  F.,  Guido  et  Ginerra  oder  d 
atandigea  Klarier  -  Aaaaug. 

—  —  Piraelke  Oper  für  dai  i'iauoforle  zu  2  Hüaden. 

Bars,  Jaeejaei,  Grand«  Valae  aar  Goido  et  Ginerra  poar  le 
Piano. 

Haotca.  F.,  4  Air.de  Ballet  iu  Guido  et  Ginerra  de  Halerr  ar- 
4  Saite*,    a  18  Gr. 


Lortaia 


Oper  Tür  da.  Pianoforte  ..  4 

1  Tklr. 

Sekweaek*.  C.,  8  DireiÜatemen*  rar  Guido  et 

Op.  BS.   No.  I.  2.  S.  k  12  Gr. 


Anzeigen 
«oa 

Verlags  -  Eigenthum. 

lai  Verlage  der  kAaigl.  Sack*.  Hof-  Moalkallen  -  Haadlaag  tob 
C  V.  Hr««r  >n  l>rr«dea  araekiea  *o  eben  mit  bigmthumireckti 
Bnrlk.  W. ,  Di*  Vcnacke.    Walaer  für  PRe.  I.  M.  der  Königin 

Marie  tob  Sackten  angeeignet.    Op.  47.    8  Gr. 
Ciecarelli,  A. ,  La  Prk-rc  d" 

l^na.   Oea».  11.    4  Gr. 


Ciecarelli,  A. ,  Cbaoaon  pour  denx  Tetz.     Parolaa  de  Victor 

Hugo  arec  eeroiupagacmeat  de  Piaao.    Oea».  12.    4  Gr. 
 Cuuln  mra  ionr».    Ronaanee  arec  aecouap.  de  Piano.  Oea». 

IS.   4  Gr. 

Gernlein,  R.,  9  Lieder.    Maria ,  Laak«  Nike ,  naii  Begleitung 
de*  l'ianoforte.    8  Gr. 

nofarle.    4  Gr.  ?  " 

Ueatelt,  Ado^lpk.  HUpicxL.  po0r  le  I'iV-    Oear.  4.    fi  '  ■ 

loa  Harpe)  et  Viola 
Na,  8. 
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de  I'Open: 


Divertissement  nr  da  i 
L'amba«»»drice  d'Auber. 
Variation»  sur  de»  ehansons  ruksr«.  Oe.  40.  I  18  Cr. 

 frok  Morceaux  pour  lex  amalear«  de  Piano  et  Violoncdle. 

N*>-*9.    AHegr»  Wrtwu  i  mr  de»  me/trit  de  I  Opera  .• 

-  13.    WaWM  „l-e  Domino  noir"  d'Auber. 

-  14.    Scherzo  |      <».•„,.  «t.    i  1  TWr.  4-  Gr. 

—  —  Huit  grandc.  Glude»  pour  le  Vianavetlte  teeom*.  .1  .d 

•eeoDd  Violoncdle  (ad  libitum)  drdice«  a  Mona  Franchomme 

Oenr.  44.    I.  Lir.    I  Thlr.  4  Gr. 
LlloBir.kT,  Prince  Casimir,  Galop  aar  de«  morif*  de  1' Opera, 

„Le  Poaülloo  de  Lnnjumeau ,"  pour  le  Pianoforte.    4  Gr. 
Meyer,  G. ,  Neueale  Tnnzluat.  Zwei 

für  daa  Pianoforte.    4  Gr.  . 
 Cameral«  Ende.    Zwei  mit  Beifall  anfgen« 

•ehe  für  daa  Pianoforte.    4  Gr. 

—  —  Saxonia  -  Galopp  für  da«  Pianoforte.    4  Gr. 
Reiniger,  C  G.,  Le»  Capricca.    Iloodeaa  capricieux  Dour  le 

Pianoforte.    Oenr.  78.    8e  Bditioa.    IS  Gr. 

 GeanCe  and  Lieder  für  eine  Sopran-  oder  Tenor  -  Stimme 

mit  Begleitung  de«  Pianoforte  (IC.  Liedersammlung).  Op  84 
8te  Auflage.    18  Gr.  r 


Neue  Musikalic 
im  Verlage 

ron 

lY.  Simrock  in  Bonn. 

Der  Krane  ra  8  Silbergrosehea  prruas.  Cour. 

Beethoven,  L.  t.  ,  Op.  47.  Gr.  Qoatuor  p.  Piano, 
V.,  A.  et  VceUe,  arr.  de  la  Son.  ar.  Vlon  par  Fr. 
llartinaon   

—  —  Collection  compl.  de»  Wal/r»  orig.  de  Beethoven 

pour  Piano  rrcurillira  par  Czrrnv.  Gab.  I.  2.  i 
Bargmüllrr,  Fr.,  HrUrr«  de  rerrralton  pour  Piano. 

Lir.  1.  2.  k  ~  

 E «ereil  e»  inttruelivea  ponr  le  Piano  ä  l'uaage  de« 

conimcacana .  ................ 

Cserar,  Gh.,   Op.  484.    Rondino  graxioao  aar  am 

tbrmc  Italien  farori  

 ~  Op.   48U.    Paa  redoublc  de  S.  M.  Victoria 

 Mnrrhe  de  Gourunnrment  p< 

 Op.  4'JG.     Victoria- WaLer. 

nir  nrir-inil 

„     «   "  *  '  

-  —  Op.  IS02.    3  tbenre.  f.v.  No.  I.  La  C.ebueh«. 

No.  2.  Cav.tine  dr  lg«..     No.  5.  Lucia  de  Um- 

mfAm'T- ,a   ,.  .",  

 Up.  o04.    tanlai»ie  et  Variation»  brillant»  »ar  la 

marrhe  favorilr  de  Molie  

Fealia.  Der  Vrilrbeukraua  mit  Piano  

Forde,  Lanima  dell'Dpcra.  «t  Cavat.  italirnnea  poar 
Piano  et  Flute.  No.  I.  Vni  tu,  de  Donixetti.  No.  2. 
Stnnra  >li  piii  ronibatterr.  de  Marliani.  No.  3.  f*e 
ni'abbandoui,  <le  Mercadante.  No.  4.  Tu  Tedrai,  de 
Belli»!.  No.  ß.  Di  h  non  ferir,  de  Belliai.  No.  6. 
tU»t«  Di,a  ,  Je  Bellini.  No.  7.  Langer  per  una 
bell«,  dellouiui.  No.  8.  Ognor  piii  leurro,  de  Ca- 
rafla.  >o. !>.  Ahiia  |;randc  et  geueroaa,  de  Mcrca- 
danle.  a  

I.  n,  I\.  Op.14.  «Lieder  mit  Klarier  Begleitung- 
en.« 3|c  .ach  mit  VielonceUe).  Sah.  Heiaefetter 
gewidmet  

Oaborne,  Dp.  13.  Var.  hriU.  rar  la  Walte  du  Coiate 
de  Gailenberg  pour  Piano..'.  ,  


our  Piano  et  Flute  .. 
lloudino  »ur  un 


8  — 

2  - 

1  50 

8  SO 

9  — 

a  — 
1  so 

1  «8 

S  — 

4  80 
1  - 


1  80 

8  — 

9  80 


36 


OrloYikr,  Op.  M 
po«tr  Piim  

Mendels, obn  -Barthold 
arr.  I  4 


«  forme  de 





Fr.  Ct.. 
9  80 
8  — 


F.,  Op.18.  Gr.Qub». 

_  par  Gleickauf  

—  Op  23.    Are  Maria  für  aeblatimmigea  Chor  mit 
Orgel  und  Orebe.te,  (8  Clarinettea.J  V*m  und 

_  .'  ,       ,  mrn  «"rß  tt  t 

—  —  H  Lieder  ohne  Worte  für  Piano  und  Violiae  arr 

tob  Czernr.    1«.  ta.  S*  Heft  ä  A 

~~  —  *■»  dem  Oratanam  Paulo»  aammtliche  Solostüehe  Bee 
Arien,  Duette  und  Quartette  No.  4  — 44  im  Klarier -A 
einsela  xu  - 


Nene  em 


C.  A. 


Musikalien 


im  Verlage 


ran 


Klemm  in  Leipzig. 

Beeker,  Jul.,  Sehilflleder  ron  Nie.  Lena«  für  eiae  Sinntimme 
mit  Be(jleitun(?  dea  Pianoforte.    Op.  8.    12  Gr. 

 FruhliaG«lieder  Von  Ale«.  Fiacbrr  für  eiae  Sinntimme  mit 

Begleitung  de«  Pianoforte.    Op.  11.    IS  Gr.  ' 

Bronn  er,  C.  T. ,  Bouquel  muiical,  contenant :  B  Pieee»  «wert, 
et  laatrnct.  ponr  le  Pianoforte  ä  4  maini.    Op.  II.    IS  Gr. 

 1  K,,BKe  faT  Kinder  oder  ente  Belehrungen  für  kleine  An- 
fänger auf  dem  Pianoforte.    Eine  Bähe  der  leichterten  Cebnnpa- 

 Jugeodliut.    Eine  Reihe  «ehr  leiehler 

für  Pianoforte.    13a  Werk.    8  Gr. 
ji    G»irl»B»«W  mu*ic*le    conlrnant  *  A 
»Irortivc»  poar  le  PlaBoforte  a  4  main«.    Op.  14.    SO  GrT 

 Drei  «chotUicbe  Walaer  für  Pi.nofurle.    lir,  1  el  9.  k  4 Gr. 

Dotxaner,  J.  J.  F.,  18  Bxercire«  pour  le  Violoneelle  «eul  (mal 
einem  Vorworte  ron  Borr.  t.  Millix).    Op.  148.    1  Thlr.  4  Gr. 

Henning,  Karl,  Pieee«  d'Harmonir  pour  Mutique  militaire  (9-, 
aach  IStlimmig).    Lir.  8.    8  Thlr. 

Müller,  Fr.,  Sehottiaehe  Walxer  für  die  Guitarre.    8  Gr. 

Sammlung,  aeneale,  beliebter  and  tanzbarer  ichot- 
tiicher  Walzer  für  Pianoforte.    1«  Und  8»  Heft     k  4  Gr. 

Stein,  Edaard,  Polonaise  mit  Iutroduction  und  Finale  für  Pia- 
noforte.   8  Gr. 

Zedtwilz,  B.  T.  ron,  Lieder  und  Gedinge  für  eine  Singilimme 
mit  Begleitung  de«  Pianoforte.    1«  und  8«  Hell,    ä  18  Gr. 


mil  Klarier  Au.iog. 


Bei  Fr. 

ersebieoen  i 

Bertelman,  J.  G.  ,  Miau  No.  1. 
8  Thlr. 

 do.  do.  Die  Tier  Singalimmea.    1  Thlr.  18  Gr. 

Uaoiaea«,  C.  L. .  Te  Deum  laudamn* ,  für  rier  C! 
und  Orcherter.    Partitur  3  Thlr.  10  Gr. 

Diese  beiden  Werke  «ind,  wegen  anerkannten  Wertbe«,  ron 
der  bollandiacbcn 


Ltipxig,  bei  BrtilkopfwtdÜ&rtel    Hedigirt  unter  Ferantwortiichkeit 


Schmitt,  Aloy»,  Op.  101.    Sourrnir  1  Field. 

pour  Pianoforte  «r.  Orebealer.  S  Thlr.  18  Gr. 
 do.  do.  ponr  Pianoforte  solo.    1  Thlr. 

Handlungen,  mit  denen  ich  nicht  in 
durch  Herrn  Wilh.  Härtel  in  Leipzig  x« 


H.  T.  Petsehke.    Op.  S.    Der  Erlkönig,  Ballade  ran  W.  r. 
Gact  h  l-,  für  eine  Singstimme  mit  Pianoforte.    1  Thlr.  4  Gr. 

F.  fVhütUng  in  Leipzig. 


t  dar  Perlrgt 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  22,WB  August. 


M 


103Ö. 


M  a  t/  n  i  f  'i  c  a  t 

sex  vocum  Quirn i  toni)  Auetore  Orlq/tdo  de  Lauo  ex 
veteri  vwnuscripto  in  partitionem  dixpoxitum  citri* 
Hrnrici  de  St.  Julien.  Carlsruhe,  ex  otliciua  Guil. 
Hasper. 

Der  um  die  Tonkunst  viel  fach  verdiente  und  durch 
eigene  Tonwerke  rühmlich  bekannte  Herausgeber,  Herr 
Heinrich  de  Sl.  Julien,  Miuislerialralli  in  Karlsruhe,  hat 
uns  mit  dieser  Ausgabe  ein  wichtiges  Geschenk  gemacht, 
was  uns  um  so  mehr  zum  Danke  verpflichtet,  da  das 
Werk  höchst  wahrscheinlich  zum  ersten  Male  im  Drurke 
erscheint,  selbst  wenn  wir  die  alten ,  meist  sehr  selten 
gewordenen  Slimmabdrü'ckc  dieser  Art  Komposizionen 
des  genannten  Meisters  mitrechnen,  obschou  sie  für  Sing- 
vercine  oder  für  das  grosse  Publikum  so  gut  als  nicht 
vorhanden  sind.  In  der  biograhsehen  Notiz  über  Ro- 
land de  Laltre,  übersetzt  von  S.  W.  Dehn,  dem  Her- 
ausgeber der  7  Busspsalmen  des  Orlandus,  finden  wir 
unter  den  von  1345  bis  1025  gedruckten  Werken  die- 
ses hochberühmten  Komponisten  zwar  7  MagniCcal;  es 

Easst  aber  kein  Titel  zu  diesem  Werke,  das  vor  uns 
cgt.  Selbst  unter  den  nicht  wenigen  Kompnsizionsan- 
zeigen  der  ungedruckt  gebliebenen  Magniticat  des  Orlan- 
dus ist  keines  von  der  Beschaffenheit,  dass  es  mit  die- 
sem völlig  übereinstimmte.  Es  seheint  uns  also  durch 
diesen  Kund  ein  bisher  ganz  unbekannt  gebliebenes  Werk 
dieses  Fürsten  der  Tonkunst  jener  Zeit  der  lettisch-nie- 
derländischen Schule  zugeführt  zu  werden,  was  bei  der 
ausserordentlichen  Thitigkeit  und  dem  Ketchlhume  dfc- 
ses  Tondichters  überaus  denkbar  ist.  Dafür  spricht  auch 
noch  der  Umstand ,  dass  es  der  Herr  Heraasgeber  aus 
«inem  alten,  in  der  Bibliothek  des  ehemaligen  Klosters 
Reichenau  am  Bodensee  vergrabenen  Kodex  in  die  ge- 
bräuchliche Partitur  gebracht  bat.  Wenn  es  nicht  viel- 
leicht in  der  1607  zu  Antwerpen  in  4.  gedruckten  Samm- 


lung «  „Caittiones  tacrao,  magn{ficnt  rocant,  5  et  0  vo- 
cum4' mit  begriffen  ist ,  die  wir  nicht  zur  Hand  haben, 
so  dürfte  diese  hier  bekannt  gemachte  Koroposizion  selbst 
den  .Manuskript Sammlern  bisher  unbekannt  geblieben  sein. 
—  Dennoch  können  wir  nur  sagen,  es  scheint  so:  denn 
wer,  der  nicht  mit  dem  seltensten  Fleisse  eine  ausführ- 
liche MonograGe  über  den  so  reichen  Orlandus  ver- 
fasste  und  die  wichtigsten  Bibliotheken  deshalb  durch- 
suchte, vermochte  es,  alle  treulichen  Komposizionen  die- 
ses ruhmgekrönten  Meisters  genau  im  Sinne  zu  tragen?— 
Möchte  das  Werk  aber  auch  noch  in  einer  und  der  an- 

40.  J.hrga«,*. 


dem  Bibliothek  ausser  Reichenau  ruhen ;  möchte  es  also 
auch  einigen  Sammlern  nicht  ganz  fremd  sein ;  was  hilft 
das  uns  und  den  Singvcrcinen^  Die  VcröHenllicbung 
bleibt  in  jedem  Falle  ein  überaus  dankenswertes  Unter- 
nehmen des  hochgeehrten  Herausgebers ,  dessen  lianst- 
eifer nnd  Kenntnissen  wir  mit  gutem  Grund  zutrauen 
müssen ,  dass  er  das  Werk  mit  Gewissenhaftigkeit  und 
diplomatischer  Treue  in  seiner  ursprünglichen  Reinheit 
wiedergegeben  hat.  Davon  gibt  uns  auch  der  korrekte 
Druck  und  die  sorgfältige  Angabe  der  Akzidenlalcn  (be- 
kanntlich die  zufälligen  Versetzungszeichen  im  Laufe  des 
Stückes,  die  sonst  nicht  überall  von  den  Komponisten 
angezeigt,  sondern  der  Kennlniss  und  Ergänzung  der 
Singer  überlassen  wurden)  über  den  zu  verändernden 
Noten,  nicht  vor  denselben,  wie  es  durchaus  überall  ge- 
schehen sollte  und  jetzt  auch  gewöhn  lieh*  von  allen  or- 
dentlichen Herausgebern  aller  Werke  geschieht,  die  er- 
wünschtesten Zeugnisse.  Der  sorgfältige  Abdruck  die- 
ses mit  Mühe  und  Gewissenhaftigkeit  in  Partitur  ge- 
brachten, auch  uns  bisher  noeh  völlig  unbekannten  Magui- 
ficat  des  Orlandus  ist  demnach  jeden  Falles  eine  sehr 
dankenswerlhc  Bereicherung  unserer  musikalischen  Li- 
teratur alter  Meisterwerke.  Wird  dieses  seltene  Stück 
von  Singvereincn ,  die  sich  nicht  blos  an  zierliehe  oder 
zeilgemässe  Opcrirsarbcn  hallen,  sondern  auch  für  ernste 
Chormusik  empfänglich  und  geschickt  sind,  zur  Ausführ- 
ung gebracht,  so  kann  es  nicht  anders  als  trefflich  wir- 
ken, es  würde  denn  völlig  verfehlt,  wo  freilich  das  Beste 
nicht  zu  wirken  vermag.  Die  Ausführung  ist  auch  nicht 
zu  schwer.  Man  versuche  skh  daher  mit  Ernst  an  die« 
sem  Werke,  das  ausser  seinen  Gstimmigen  Chören  (2 
Sopran*»  Alt,  2  Tenore  und  ßass)  noch  zwei  4stimmige 
Solosälze  enthält,  den  ersten  für  2  Soprane,  Alt  und 
Tenor,  wobei  es  beisst:  ,,der  zweite  Tenor  fehlt,  der 
Bjss  schläft" ;  den  andern  für  All,  2  Tenore  und  Bass, 
wobei  es  heisl:  „die  Knaben  singen  diesen  Vers  nicht." 
genauesten  Bezeichnung  dieses  MagniScat 
noch  den  Anfang  in  Noten  herzusetzen  t 
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imic  er,  was  er  mr  gm  ernennt ;  nann  nai  er  cm 
t  dazu.    Wenn  aber  irgend  ein  junger  Mensch,  der 
s  davon  gelernt  bat,  hinlretcn  und  von  alten  Perü- 
schwatzen  wollte,  so  bewiese  er  damit  nichts,  als 


des  hohem  Studiumt  der  Musik,  unter  Aufsieht  der 
musikalischen  Section  der  königl.  Akademie  der 
Künste  in  Berlin.    6le,  7le  u.  8te  Lieferung.  Berlin» 
bei  T.  Trautwein.    Preis  jedes  Hefte*  8  gGr. 
Oefter  schon  haben  wir  unsere  Leaer  auf  diese  sehr 
nützlichen  Ausgaben  aufmerksam  gemacht  und  sie  allen 
Musikfreunden  empfohlen,  die  an  guten  Beispielen  in  der 
höhern  Tonkunst  sich  fordern  wollen.    Wir  wünschtet) 
es  wÄren  recht  viele.   Junge  Manner,  die  sich  dci  Mu- 
sik widmen,  sollten  sich  dergleichen  Förderun^MitilW!, 
die  mit  so  leichten  Kosten  nach  und  nach  anzuschaffen 
sind,  gar  . nicht  entgehen  lassen.    Mindestens  werdcu  sie 
klar  daraus  erkennen,  dass  unsere  Voreltern  etwas  in 
der  liunst  verstanden,  was  bei  Weitem  die  Allermeisten 
unserer  joageu  Musiker  ganz  und  gar  nicht ,  oder  im 
Vergleiche  gegen  die  Alten  äusserst  mitlelmässig  ver- 
stehen.   Wer  aber  eine  Kunst  nicht  oder  höchstens  schü- 
lerhaft versteht,  muss  darüber  nicht  absprechen,  wenn 
er  sich  nicht  zum  Thoren  stempeln  will.    Erst  lerne  er 
die  Sache,  beweise,  dass  er  sie  kann,  und  alsdann  rede 
und  Ihuc  er,  was  er  für  gut  erkennt;  dann  hat  er  ein 
Hecht 
nichts 
cken 

eine  aufgeblasene  Anmaassung  einer  dummen  Faulheit, 
wodurch  er  sich  bei  jedem  Verständigen  nur  verächtlich 
machen  niüssle.  Das  Beste  wird  wohl  bleiben,  man  ist 
ileissig,  mens^jich  bescheiden  und  sieht  auch  hin,  was 
unsere  Vorfahren  konnten ;  vielleicht  hilft  es  dorn  et- 
was. —  Wir  empfangen  in  diesen  Heften  viel  Treffli- 
ches, den  Kennern  zur  Freude,  den  Jüngern  zu  wohl- 
tätiger Belehrung,  die  alle  Wege  zu  gebrauchen  ist. 

Gleich  die  erste  Fuge  (No.  16)  ist  in  jeder  Hin- 
sicht des  Studiums  werth  und  wird  den  Wenigsten  be- 
kannt sein;  sie  ist  von  Joh.  Christoph  Bach,  1643  in 
Thüringen  geb.,  Organist  zu  Eisenach,  wo  er  1703, 
nach  langer  und  rechtschaffener  Tbätigkcit,  starb.  Die- 
,.    ser  tüchtige  und  anspruchlose  Vorläufer  unsers  Seb.  Bach 
wird  in  Jen  kurzen  Notizen,  die  jederzeit  in  diesen  Hef- 
ten den  Tonwerken  vorausgeschickt  werden,  sehr  treffend 
geschildert.    Nur  über  den  eingewebten  Salz :   „  Die 
Werke  früherer  Jahrhunderte  sind  vorzugsweise  von  tie» 
fercin  Geraüth  durchdrungen"  —  haben  wir  oft  unsere 
eigenen  Gedanken  gehabt,  die  wir  hier  kurz  andeuten 
wollen.    So  hoch  wir  auch  unsere  Voreltern  ehren,  so 
sind  wir  doch  auch  der  Uebcrzcugung ,  dass  jene  ge- 
wöhnliehe Annahme  viel  zu  allgemein  ausgesprochen 
werde.    Gehorsamer,  frömmer,  anspruchloser  waren  sie 
in  der  Mehrzahl  sicher :  aber  darum  noch  nicht  tiefer. 
Oft  will  es  nns  scheinen,  als  ob  das ,  was  uns  tief  ge- 
niülhlich  anspricht,  eine  Folge  kindlichen  Gehorsams  ge- 
gen eine  hochausgebildele  Regel  war,  die  in  ihrem  Gross- 
arligen eine  gewisse  Tiefe  allgemein  giltiger  und  darum 
gemüthlich  scheinender  Art  um  so  mehr  ausstrahlt,  je 
weiter  wir  uns  von  jenen  bürgerlich  und  christlich  tiiih- 
tigen  Vorzügen  jener  Zeiten  entfernt  haben,  so  weil, 
dass  uns  die  Form  selbst  ein  ehrwürdiges  Mysterium 
schafft  von  Tönen,  wie  aus  einem  verlorenen  Paradiese, 
das  uns  seltsam  anspricht,  ohne  dass  der  einzelne  Mann, 


der  Schöpfer  solcher  Gesänge,  notwendig  tiefer,  wohl 
ab^j  stets  fromm  gehorsamen  Gemülhes  gewesen  sein 
müssle.  —  Wir  stellen  dss  nur  zum  Bedenken  hin,  da- 
mit auch  von  der  andern  Seite  Niemand  unsere  Gegen- 
wart vor  der  Vergangenheit  zn  tief  herabsetze  nnd  gleich- 
falls Unrecht  thuc. 

Sehr  erfreulich  und  dankenswertb  ist  die  Millheilung 
der  Fuge  No.  17  von  Joh.  Gottiieb  Graun,  der  wenig 
iillcr,  als  sein  berühmter  Bruder  Karl  Heinr.  sein  konnte, 
also  entweder  1700  oder  1699  geboren  sein  musste,  da 
er  1713  mit  seinem  Bruder  zugleich  auf  die  Kreuzsihule 
iu  Dresden  kam,  wo  Beide  vom  Kantor  Grundig  im  Ge- 
sänge, und  von  Pczold  a*uf  der  Orgel  unierrichtet  wur- 
den. Der  Komponist  und  Violinspieler  Piscndel  machte 
sich  ihnen  gleichfalls  sehr  nützlich,  besonders  dem  ältern 
im  Violiuspiele.  Je  weniger  Komposizinnen  des  Violin- 
spielers J.  G.  Graun  im  Drucke  erschienen  sind,  im 
Kirchenslylc  gar  keine,  wenigstens  unserm  Wissen  nacht 
um  so  willkommener  muss  es  Vielen  sein,  den  vor  dem 
Glänze  seines  Bruders  zurückgestellten  Mann  auch  in 
dieser  Thäligkeit  rühmlich  kennen  zu  lernen.  Er  starb 
in  Berlin  1771. 

Nicht  weniger  schätzenswert!)  ist  die  Fuge  Georg 
Philipp  Tclemanns,  des  gekannten,  eben  so  gelehrten  als 
vielschreibenden  Mannes ,  der  sich  freilich  durch  seine 
Reisen  nach  Berlin  und  Paris,  namentlich  der  letztge- 
nannten Stadt,  weiter  bildete,  aber  auch  seinen  Ge- 
schmack durch  allzu  grosse  Vorliehe  des  lange  überschätz- 
ten Lully  iu  Nachahmungen  verdarb.  In  Fugen  konnte 
ihn  Lully  freilich  nicht  verderbrn. 

Das  folgende  Heft  enthält  Fuge  aus  einem  Requiem 
von  J.  Adolph  Hasse  auf  Christe  eleison ,  von  laich. 
Jlaydn,'  von  welchem  hierin  ausgezeichneten  Meisler  viel 
zn  weuig  im  Drucke  erschienen  ist,  endlich  eine  Fuge 
für  das  Pianoforle  von  W.  A.  Mozart,  über  welche 
Tondichter  uns  nichts  zu  bemerkeu  übrig  bleibt.  Mao 
sludirc  die  hier  gelieferten  Arbeiten. 

Das  letzte  Heft  bringt  zuvörderst  eine  Motette  von 
Heinr.  Schütz:  ,,Was  betrübst  du  dich,  meine  Seele." 
Des  ManneB  Leben  und  Wirken  ist  bekannt.  Wenn  es 
aber  immer  noch  heisst,  dass  er  auch  die  erste  teulscbe 
Op*cr  geschrieben  haben  soll,  so  entkräfte  man  zuvor  die 
klaren  Beweise,  die  für  die  Aufführung  dieser  Oper  in 
Dresden  im  Jahr  1627  in  dieser  Zeitung  1834  8.  837 
von  G.  W.  Fink  geliefert  worden  sind.  Kann  der  Dich- 
ter dieser  nach  Rinuccini  bearbeiteten  Oper  ,,Daphne," 
Martin  Opitz,  nicht  als  Lügner,  und  noch  dazu  in  einer 
damals  ganz  bekannten  Angelegenheit,  grbrandmarkt  wer- 
den: so  bat  es  mit  der  Aufführung  dieser  Oper  seine 
vollkommene  Richtigkeit.  —  Es  folgt  der  Anfang  einer 
Motette:  ,, Ewiges  Lob  sei  dir  gesungen"  von  Karl 
Frdr.  Zelter.  Der  zu  grossen  Ausdehnung  wegen  konnte 
hier  nicht  das  Ganze,  sondern  nur  ein  fugirter  Choral 
,,in  nicht  gewöhnlicher  Vorm  und  eigentümlicher  Be- 
handlung" mitgeteilt  werden.  Es  ist  schade,  dass  es 
so  abbricht.  Den  Schluss  macht  eine  kurze  Orgelfuge 
des  zu  Nürnberg  1706^  erstorbenen  Joh.  Pachelbel.  Der 
Mann  ist  nicht  nur  als  einer  der  besten  Organisten  und 
'  Komponisten  für  Orgel  und  Klavier,  sondern  auch  ab 
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ausgezeichneter  Komponist  4-  und  8stimmiger  Moteüen 
und  andcrrY  Kirchenwerke  bemcrkcnswcrlh  nnd  aner- 
kannt. Die  königl.  Bibliothek  des  Musikinstituls  zn  Ber- 
lin besitzt  viele  Ireflliche  Kompositionen  eigener  Haud- 
scKrirt  des  gründlichen,  im  vielstimmigen  und  Fugen- 
salzc  sehr  gewandten  Mannes.  —  Die  Sammlung  bietet 
also  überaus  Mannigfaltiges  und  Merkwürdiges.  Man 
benutze  sie  zu  seiner  Belehrung  nach  dem  Wunsche  und 
der  Absicht  der  thäligcn  und  erfahrenen  Herausgeber. 


Charakteristische  Studien 

für  das  Piano/orte  sur  höhern  EnlwicAefung  des  Vor- 
tragt Ad  der  Braeour  —  von  Ign.  Mascheies. 
<J5.  Werk,    ls  Heft.    Leipzig,  bei  Fr.  lüslner.  [ 
Preis  2  Tblr.  8  Gr. 
Zum  Motto  dieser  bedeutenden  Sammlung  charakte- 
ristischer Studien  für  schon  fertige  Pianoforlcsnieler  wählte 
der  Verfasser  ein  oft  angewendetes  und  nicht  genug  zu 
wiederholendes  Wort  aus  C.  Ph.  Em.  Bach's  Versuch 
über  dio  wahre  Art  das  Klavier  zu  spielen  :     Indem  ein  j 
Musikus  nicht  rühren  kann,  er  sei  denn  srlbst  gerührt, 
■0  muss  er  nothwendig  sich  selbst  in  alle  Affekten  setzen  1 
können,  welche  er  bei  seinen  Zuhörern  erregen  will;  1 
er  gibt  ihnen  seine  Empfindungen  zu  verstehen,  und  be- 
wegt sie  solchergestalt  am  Besten  zur  Mitempfindung." 
—  Gewiss,  je  inniger  der  Künstler  empfindet,  desto 
schöner  und  eindringlicher  wird  sein  Vortrag  sein  und 
desto  mehr  wird  er  den  Hörer  ergreifen.    Aber  es  ge- 
hört noch  Eins  dazu,  was  nicht  minder  nothwendig  ist. 
Die  eigene  Empfindung  dos  Künstlers  darf  ihn  nicht  der-  j 
gestall  überwältigen',  dass  er  in  ihr  verschwimmt ,  sieh 
auflöst  und  den  wallenden  Geist  verliert,  *  der  besonnen 
und  klar  über  dem  Brande  der  flammenden  Zungen  wacht,  ' 
ruhig  ordnend,  dass  nichts  über  die  Schranken  lodere  und  | 
das  leicht  verletzte  Bild  der  Schönheit  versenge.  Neben 
der  Wärme  der  Empfindung  muss  die  Besonnenheit  des 
Geistes  stehen ,   der  über  dem  Ganzen  einen  reinen, 
klaren  Himmel  ausbreitet,  von  welchem  dem  irdischen 
Boden  erst  das  reehte  Licht  und  der  bezaubernde  Schmelz 
der  Farben  mitgetheilt  wird. 

Zum  nähern  Versländniss  seiner  Meinung  über  das 
Innere  dieses  Werkes  und  seiner  Absicht,  die  der  Ver- 
fetter  mit  diesen  Karaklcrsälzen  erreichen  wollte,  gibt 
er  uns  ein  kurzes  Vnrwort,  das  wir  nicht  fehlen  lassen  \ 
dürfen:  „Obscbon  <Mr Verf.,  heisstts,  dieses  Werk  nicht  j 
als  Fortsetzung  seiner  frühem  Etüden  betrachtet  haben  j 
möchte ,  so  übergibt  er  es  doch  vorzugsweise  solchen  . 
Spielern,  die  sich  mit  jenen  schon  vertraut  gemacht  ha- 
ben, in'der  Voraussetzung,  dass  die  hohem  Zwecke  der 
Kunstentwirkelnng,  die  ihm  bei  diesem  vorgeschwebt,  von 
dergestalt  vorbereiteten  und  eingeweihelen  Spielern  am 
besten  aufgefasst  und  verstanden  werden  können.  —  Da 
die  mechanische  Ausbildung  der  Hand  hier  nur  Neben- 
zweck ist  (iodem  der  Verf.  annimmt ,  dass  der  Spieler 
sich  diese  bereits  zu  eigen  gemacht) ,  so  siad  die  Be- 
merkungen üBer  die  Spielart ,  welche  sich  in  der  frühe- 
ren belinden,  weggelassen,  und  der  Fingersatz  seltener 


angebracht ;  der  Spieler  ist  besonders  darauf  angewiesen, 
durch  seinen  Vortrag  diejenigen  Regungen,  Leidenschaften 
und  Empfindungen  auszudrücken,  die  dem  Verf.  beim 
Schreiben  dieser  Tonslückc  vorgeschwebt  nnd  die  er  durch 
die  karaktcrislisrhen  Namensbezeichnungen ,  die  einem 
jeden  dieser  Stücke  vorgesetzt  sind ,  so  wie  durch  die 
den  Vortrag  bezeichnenden  Kunstwörter,  die  im  Laufe 
des  Werkes  vorkommen,  nur  leise  andeuten  konnte. — 
Seine  innern  Gefühle  durch  Worte  deutlicher  erklären 
zu  wollen,  schien  ihm  ein  FtngrilT  in  das  Wesen  der 
Tonkunst,  in  deren  wackren  Verehrern  diese  Stücke 
hofTenllich  die  Phantasie  anregen,  und,  wenn  anch  nicht 
dieselben,  doch  analoge  Bilder  hervorrufen  sollen."  — 

Wenn  der  geehrte  Herr  Verfasser  eine  nähere  Dar- 
legung seiner  innern  Gefühle  für  einen  Fingrifl'  in  das 
Wesen  der  Tonkunst  erklärt:  so  ist  dies  ein  Ausdruck 
seiner  Bescheidenheit,  unter  welchem  er  nichts  Anderes, 
als  einen  EingrifT  in  die  Rechte  und  das  Eigenthümliohc 
der  Vortragenden  verstanden  wissen  will.  Wir  wenig- 
stens sind  nicht  der  Meinung,  dass  die  Kunst  und  ihr.; 
Wesenheit  jenen  Isisschlcicr  tragen  müsse ,  der  ohne 
Nachtheil  nicht  gelichtet  werden  kann,  wissend,  dass  sie, 
gleich  der  Wahrheit,  ohne  diesen  Schleier  am  schönsten 
ist.  Aber  das  meint  auch  der  Verf.  zuversichtlich  nicht; 
er  will  vielmehr  keinem  Vortragenden  mit  weiteren  Aus- 
einandersetzungen vorgreifen,  weshalb  er  auch  sogar  die 
Uebcrschriften  seiner  Tonstürke  nur  für  Phantasicanrc» 
gungen  angesehen  haben  will,  an  welche  Niemand  streng 
gebunden  sein  soll,  so  sehr  sie  auch  als  Andeutungen 
des  Hauptinhalts  und  der  Ansicht  des  Verfasser«  äuge-  ■ 
sehen  werden  müssen.  Diese  Scheu  vor  wörtlichen  Er- 
örterungen, z.  ß.  der  Art  der  Zärtlichkeit  in  No.  7, 
des  Bildes  der  Versöhnung  in  No.  2  |,  s.  w.,  wio  sie 
der  Verf.  in  seiner  Weise  durch  Töne  ausdrückt,  er- 
greift seihst  den  Berichterstatter  über  dieses  anziehende 
Werk,  der  diesmal  nicht  ohne  Grund  befürchtet,  es  küun- 
ten  sich  die  Betrachtungen',  einmal  frei  gelassen,  leicht 
in  Manches  versenken,  was  mit  blns  Febo/siehtliohem 
nicht  gut  ahgethan  sein  möchte.  Eins  jedoch  sind  wir 
zu  sagen  verpflichtet :  Wir  empfehlen  das  reiche  Heft 
allen  tüchtigen  Klavierspielern,  d.  Ii.  solchen,  die  mit  der 
notwendigen  Bravnuraushildung  bis  auf  den  Grad  der 
Meisterschaft  gewissermassen  fertig  sind  und  genug  in- 
nere Regsamkeit  besitzen,  angelegentlich;  die  übrigen 
mögen  besser  thnn,  etwas  Anderes  zu  spielen.  —  Der 
Komponist  hat  seine  Studien  so  überschrieben  :  l)Znrn; 
2)  Versöhnung;  3) v Widerspruch ;  4)  Juno;  5)  Kinder- 
mährcheii;  5)  Bacchanal;  7)  Zärtlichkeit;  8)  Volksfest- 
Szenen  ;  9)  Mondnacht  am  Seegestade ;  10)  Tcrpsichorc ; 
IT)  Traum;  12)  Angst.  —  Solche  und  noch  ganz  an- 
dere IVbe i schriflen  siud  nichts  Neues;  sio  haben  sich 
in  der  jüngsten  Zeil  nur  wieder  beliebt  gemacht.  Die 
meisten  der  hier  gewühlten  sind  auch  als  andeutende  Gc- 
fühlsbildcr  für  musikalische  Darstellungen  recht  passlich: 
nur  mit  den' beiden  Uebcrschriflen  ,,Juno"  und  ,,Kin- 
derniahrchcn  "  können  wir  uns  nicht  befreunden.  Hatto 
es  der  Verfasser  nicht  darüber'  geschrieben ,  es  würde 
schwerlich,  errathen.  Solche  Bilder  sind  viel  zu  plastisch 
nnd  bestimmt  abgeschlossen,  als  dass  sie  gut  musikalisch 
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sein  könnten.  Und  die  letzte  Ucbcrschrift  „Angst"  deu- 
tet viel  zu  einseitig  an  und  zwar  zum  Glück  für  die 
Komposizion,  die  meUr  eine  Szene  zwischen  Verfolger 
und  Verfolgtem  (redlich  darstellt.  Allerdings  kommt  auf 
die  Musikstücke  weit  mehr  an,  als  auf  die  Uebcrschrif- 
len  :  allein  erstens  hat  ein  so  anerkannter  Meister  der- 
gleichen nicht  milbig,  uud  dann  schadet  er  damit  dem  Un- 
bedacht, der  solches  Zuwcilgrhen,  das  sich  ein  Meister 
erlaubt,  bald  noch  weiter  treibt  und  eine  Genialitat  darin 
sucht,  worin  sie  nicht  liegt.  Nur  um  des  Werthcs  die- 
ser Tonstücke  willen  wünschten  wir  auch  diese  weni- 
gen Kleinigkeiten  anders.  Im  Uebrigcn  würde  sich  je- 
der wahrhaft  gebildete  Klavierspieler  eine  Entbehrung 
auflegen,  wenn  er  diese  Koroposizioncu  nicht  zu  seinem 
Kigenlhume  machen  wollte.  Wer  sich  unter  die  tüchti- 
gen Spieler  zählen  darf  und  das  Heft  noch  nicht,  besitzt, 
der  kaufe  es  und  mache  sieh  mit  dem  Inhalte  sorgsam 
vertraut;  er  wird  sehr  viel  Schönes,  ja  wahre  Glanz- 
punkte dariii  linden  und  lieb  gewinnen.  Nur  sei  er  ein 
Spicjer,  der  eben  so  viel  Energie  als  Zartheit  des  Vor- 
trags besitzt.  Trägt  er  sie  meisterlich  vor,  so  müssen 
viere  dieser  Sätze  selbst  unter  gemischten  Hörern  En- 
thusiasmus erregen. 


Die  Schule  des  Virtuosen. 

Studien  der  Braeour  und  d<s  f  'ortrag s  auf  dem  Piano- 
fortc  mit  Bezeichnung  des  Fingersatzes,  komponirt 
von  Karl  Czeriiy.  3ü5s  Werk,  lc,  2e,  3e  und  4e 
Lieferung.  Wien,  bei  Tob.  Haslinger.  Preis  jeder 
Lieferung  1  Thlr.  8  Gr. 
War  das  eben  genannte  Werk  des  Herrn  Moschc- 
les  nur  solchen  Klavierspielern  dringend  zu  empfehlen, 
die  mechanische  Ausbildung  der  Hände  schon  überwun- 
den haben:  so  muss  dieses  Werk  des  Herrn  Czerny 
eben  so  dringend  allen  denen,  als  überaus  nützlich,  an-* 
gepriesen  werden ,  die  noch  an  der  Vervollkommnung 
des  Mechanischen  r.u  arbeiten  haben.  Diese  Klasse  ist 
bei  Weitem*  die  zahlreichste.  Es  gehören  Vorwärlsslrc- 
bende  dazu,  welche  bereits  einen  guten  Weg  der  Schule 
glücklich  zurückgelegt .  manche  Finge rge wandlbcit  und 
gute  Fertigkeit  im  Lesen  schon  gewonnen  haben.  Allen 
solchen  sind  diese  l.'ebungen  für  sich ,  nicht  zum  Vor- 
spielen, vortrellliehc  Erlcichterungs  -  und  Fürdcrungsmit- 
tel,  in  möglichst  kurzer  Zeit  die  Höhe  zu  erreichen;  die 
zu  wahrer  Meisterschaft  durchaus  gehört.  Mau  hüte 
sich  vor  dem  Uebcreilen  und  wolle  nicht  zu  frühzeitig 
glänzen;  es  wird  sonst  nicht  viel  daraus.  Darum  ver- 
säume man  solche  zweckmässige  Hilfen  nicht.  Wir  em- 
pfehlen das  Werk  auch  solchen  Spielern,  die  schon  et- 
was zu  können  glauben.  , 


Nacub  icn  TES. 


neuen  Theatral- Jahr  za  gebenden  Opern  nnd  Ballcts 
nebst  den  dazu  engagirlen  Künstlern  au;  heuer  machte 
das  sogenannte  Tcatro  massimo  auch  mit  dem  Carlellone 
ite  Fi«ur.    W  ährend  die  Mailänder  Scala  der- 


Frühlingsopern  u.  s.  w.  in  Italien. 

Neapel  fköuigl.  Theater  S.  Carlo  undFondo).  Sonst 
kündigte  der  Cartcllone  jedes  Frühjahr  die  Zahl  der  im 


CHIC 

malen  im  Frühlingc,  wenn  auch  vor  leeren  Bänken.  wö- 
chentlich  fünf  Mal  Opern  und  Ballels  geben  muss,  wurde 
hier  bescheidener  Weise  von  Osteru  angefangen ,  ein 
Abonnement  von  40  nach  Belieben  zu  gebenden  Vor- 
stellungen ausgeschrieben.  Die  für  dieses  Abonnement 
bestimmten  neuen  Opern  hcisseqi  Matilde  di  Lankjbrl 
vom  Maestro  Carde'ttt,  und  //  Proseritto  di  f'euezia  vom 
Maestro  de  Mojana  (eigentlich  Dilettanten  aus  .Mailand), 
überdies  Deinclrio  e  l'olibio  von  Hossini,  sodann  zwei 
neue  Ballelc.  Die  Säuger  sind:  die  Palazzcsi  (vom  12. 
Mai  angefangen),  die  Monanni  (bis  Eude  Augnsl),  die 
Buccini  (bis  Ende  April),  die  Granchi  und  die  beiden 
Schwestern  Taglioni;  die  Tcnorc  Basadonna  und  Heina, 
die  Bassisten  Barroilhet  und  Gianni ,  samtnt  dem  Buffo 
Salvclti  uiiil  den  Sekundärsängrm ;  Graf  Gailenberg  Korn- 
positeur  und  Direktor  der  Balietmusik. 

Ein  neues  Abonnement,  heisst  es,  fängt  mit  Sep- 
tember an.  Die  Konzi,  Prima  Donna  di  prima  sfera  ge- 
nannt, sei  für  50  Vorstellungen  cngagirl;  die  andern 
Prime  Donue  seien ;  die  Palazzcssi,  die  Toldi,  die  Speeh 
und  die  Granchi.  Basadonna  und  Heina  dte-Teimrc  bis 
Eude  November,  hierauf  Nourril;  Barrnilhet  der  Bassist 
bis  zu  Ende  des  Theati aljahi  es.  Douizetü  und  Merca- 
danle  schreiben  zwei  neue  Opern  u.  s.  w. 
•  Bis  jetzt  (Hälfte  Juni)  hatten  ungefähr  20  Vorstell- 
ungen Statt.  1)  Benannte  Matilde.  von  der  nichts  za 
sagen  ist.  2)  (zum  Vorlhcile  der  Granchi)  Valeria, 
ossia  la.CieCca,  nach  Scribe ,  sehr  lange  Operette  und 
Erstling  del  Maestro  Salvatore  Sarmiento,  Zögling  des 
hiesigen  Konservatoriums  und  Douizetli's.  .  Valeria  ,  ein 
hübsches  Mädchen,  verliert  ihr  Gesicht  und  ihren  Lieb- 
haber, der  nach  Paris  geht,  Chirurgie  und  Okulislik  stu- 
dirt.  Die  Geliebte  glaubt  sieh  verralhcn,  ist  traurig, 
verabscheut  ihren  Vcrräthcr;  allein  der  Liebhaber  kehrt 
zurück,  oncrirt  sie  glücklieb  und  heirathet  sie.  Beson- 
ders gefielen  die  Introdükzion,  die  Cavalina  der  Granchi 
(betrat  hier  bekanntlich  voriges  Jahr  zum  ersten  Male 
die  Bühne  im  Kobcrto  d'Evcrcu.x).  das  Duett  zwischen 
ihr  und  Basadonna.  3)  Von  demselben  Maestro  wurde 
am  30.  Mai,  als  am  Namenslage  des  Königs,  eine  kurze 
dramatische  Akzion,  Alfomo  d's/ragorria  betitelt,  gi 
ben,  die  eine  laue  Aufnahme  fand.  Eiuc  für  Neapi 
neue  Oper  war  überdies  Hossiui's  Demetrio  e  Polibio. 
Von  Bellini  gab  man  die  Stranicra,  worin  die  Palazzesi 
mit  Beifall  debülirte,  und  die  Beatricc  di  Tcuda. 

Mitten'  in  diesen  Miserien  sprachen  einheimische  nnd 
auswärtige,  mit  dem  Gegenstände  ihres  Erstaunens  un- 
bekannte Zeitschriften  von  der  ganz  ausserordentlichen, 
diesen  Frühling  zn  Neapel  Stall  gehabten  Erscheinung, 
dass  ein  Literatur  und  Journalist  Sänger  geworden!  .... 
Die  Sache  aber  ist  nichts  weniger  als  ausserordentlich, 
im  Ganzen  eine  ephemere  Spekulaziou  zwischen  dem 
hiesigen  Impresario  Barbaja  und  dem  vermeinten  Sänger, 
und  verhält  sich  se.  Der  Herr  Doktor  Lrtrenzo  Borsini 
aus  Sicua,  Expricsler,  Exdichler, 
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Sänger  (er  sang  sehon  vor  mehren  Jahren  als  zweiter 
Hassist  in  drin  1'/*  Post  von  Mailand  gelegenen  Slädt- 
clien  Monza) ,  auch  durch  andere  .\benleuer  bekannt, 
endlich  Direktor  der  Zeitschriften  Globo  und  Vesnvio, 
erschien  diesen  Frühling  auf  S.  Carlo,  wahrscheinlich 
pecuniarum  causa,  als  Don  Bartolo  im  Barbiere  di  Si- 
viglia.  Dabei  licss  er  hier  ein  Manifest  in  Umlauf  brin- 
gen, worin  es  hrisst:  Letterati,  Maestri  di  cajipella, 
Catttanti,  Imprrsarj,  poco  contenti  di  quel  che  vi  ho 
Jhtto  nella  viia  carriera  giornalistica,  renite  ad  udirmi, 
cnl  penlicro  pure  di  fischiare ,  ma  renite."  (Gelehrte, 
It.ipelluicisler,  Sauger,  Thealerunlernclimer,  die  Ihr  init 
dein,  was  ich  euch  während  meiner  journalistischen  Lauf- 
bahn geflian,  wenig  zufrieden  seid,  kommt  und  hurt  mich, 
sei  es  auch,  mich  auszupfeifen,  aber  kommt.)  In  der 
That  kam  auch  eine  grosse  Menge,  um  dem  Spnsse  bei- 
zuwohnen. Es  wurde  viel,  bei  gewissen  Stellen  auch 
wülhend  geklatscht.  Z.  U.  da,  wo  Almaviva  den  D.  ßar- 
tolo  prügeln  will,  und  sagt:  „Questo  e  it  di  dtlle  pen- 
delte (Dies  ist  der  Hache  Tag);  da,  wo  es  im  Finale 
heissl:  „Guarda,  D.  Uartolo  setnbra  una  statua  (Sich, 
D.  Bartolo  seheint  eine  Statue),"  und  ßarroilhet  das 
Wort  D.  Bartolo  in  Borsini  verwandelte.  Herr  Borsini 
erhielt  für  diese  Vorstellung  ISO  Diicali  (ungefähr  115 
Thaler.  Eine  Trieslcr  lettische  Zeitschrift,  Adria  ge- 
nannt, sagt  120  Dukalcu!). 

(Tcatro  Nuovo.)  Dieses  Theater  hat  fürs  nene 
Theaterjahr  (von  Ostern  1838  bis  Ende  der  Fasle  183Ü) 
220  Vorstellungen,  darunter  sechs  neue  Opern  und  eine 
neue  Operette  angekündigt.  Die  Primc  Donnc  sind :  die 
Hiva  und  Albcrli;  Tennrc:  die  Herren  Mirati  und  Te- 

Eerino;  Neapolitaner  Kuffi:  die  Herren  Casarcia  und  Bar- 
ieri,  ein  anderer  ßufl'n  Namens  Tauro;  Bassist:  Herr 
Fioravanti,  nebst  den  Sckundärsängcrn.  Bereits  gab 
man  die  nene  Oper:  /  pirati,  vom  jungen  Maestro  Eh- 
rico  Petrella,  worin  die  Riva  und  Herr  Mirati  beson- 
ders gefielen,  sodann  die  neue  Operette:  Vn  matrimo- 
nio  in  prigione ,  von  Herrn  t'incenm  Fioraranti,  nebst 
den  allen  Opern:  Chiara  di  Rosenberg,  Turco  in  Ita- 
lia  o.  s.  w.- 

Rom  (Teatro  Argenlina).  Dies  ausgebesserte,  ver- 
schönerte und  harmonischer  gewordene  Thealer  wurde 
diesen  Frühling  von  dem  allseitig  wirkenden,  sehr  Iha- 
usen und  stets  eine  Schaar  engagirter  Sänger  zu  seiner 
>  erföguug  habenden  Impresario  Alrssandro  Lauari  mit 
besonderer  Pracht,  und  zwar  mit  der  so  oft  gehörten 
Lucia  di  Lamracrmoor  del  eeJcbrc  maeslro  csjmliere  Gae- 
tano  Donizetli  und  mit  den  Hauptsangero :  Madamigella 
Streponi,  Sig.  Moriani  und  Sig.  Ronconi  (Giorgio)  er- 
öffnet. Thealer  und  Sänger  glänzten,  die  Streponi  und 
Moriani  entzückten  besonders.  Weder  Bdlim's  Pori- 
| -in i  .  noch  die  ursprünglich  zn  Venedig  von  Donizetli 
»irte,  bald  darauf  zu  Florenz  gegebene,  aber  stets 


o$it  einem  Fiasco  abgezogene  Oper  t  Pia  de'Toiomei,  ver- 
mochten im  Geringsten,  den  Glanz  der  Lucia  zu  verdun- 
keU,  die  also  am  mristen  gegeben  wurde,  bis  endlich 
die  vom  Maeslro  Lillo  eigens  komponirte  Oper  Ahia 
di  Rieux  in  die  Szene  ging  und  auch  nicht  gcielj  denn 


dass  sie  am  ersten  Abend  im  ersten  Akte  stark  applau- 

dirl  wurde  und  dass  Journale  ganz  andere  Sachen  be- 
richteten, hebt  deu  Fiasco  nicht  auf. 

Herr  Lanari  hat  die  Slreponi  bereits  auf  zwei  Jahre 
für  die  verschiedeuen  unter  seiner  Impresa  stehenden 
Theater  engagirt. 

l!nliiugst  erschien  hier  im  Drucke :  Catalogo  dei 
Maestri  catnpositori  e  dei  Professori  di  tnusica  della 
Congrcgasiouc  ed  Accadnnia  di  S^nta  Cecilia  di  Roma, 
residente  nel  Cot/cgio  di  S.  Carlo  a  Catütari  per  f  anno 
1838,  dalla  istituzione  CCLiT.  Roma  1838,  nella  Ti- 
nografia  Perego -Salvioni.  32  S.  iu  gr.  12.  Dieser  Ka- 
lalog  enthält  ausseist  wenig  bekannte  Namen,  mituuter 
sogar  Anfänger.  Einige  berühmte  Namen  kommen  erst 
spät  vor.  bo  z.  B.  liest  man:  Mayr.  23.  Febr.  1830. 
Rossini  und  L'nger  (die  Sängerin).  27.  Januar  1837. 
Snontini,  12.  Janaar  1838.  Cramer  (Gio.  Ball.),  lü. 
Mär/.  1838.  Sämmtlirhe  Mitglieder  waren  bis  Ende  des 
so  eben  verwichenen  Februars  401  an  der  Zahl.  Ganz 
dasselbe  Brwandtniss  hat  es  mit  andern  berühmten  ita- 
lienischen Accadomic  Pilarmoniche,  in  deren  Verzeichniss 
ihrer  Mitglieder  die  Namen  wahrhaft  ausgezeichneter  mu- 
sikaJisYher  Künstler  und  Schriftsteller  gar  seilen  sind; 
dergleichen  Ausländer,  die  wahrlich  eine  sehr  bedeutende 
Zahl  ausmachen,  sind  darin  noch  wtit  seltener;  dabei 
gelangen  gewisse  Individueu  zi 
gar  nicht  wie. 

Sinigaglia.  JDiesc  durch 
bekannte  Stadl  feiert  za  seiner  Zeit  ihre  Oner  und 
ger  di  grau  carlello.  Vor  lauter  Ungeduld  ergriff  sie 
diesen  Frühling  ein  Opernparoxismus ;  man  engagirle  die 
Dati  Amadei,  den  Tenor  Morctli,  den  Buffo  Zampeltini 
nebst  dem  Bassisten  Griffoni,  und  gab  9  Vorslclluugen 
des  Furioso.  Während  dieses  kurzen  Operngandiums 
waren  noch  andere  Gaudia  in  allen  Stadlecken  und  so- 
gar auf  dem  Meere ,  als  da  »ind :  Wellrennen,  Pferde- 
rennen, Feuerwerke,  Luftballone,  Regalen  u.  s.  w.  Das 
Schönste  des  ganzen  Spasscs  war  die  Musik  der  von 
Rimini  hicher  berufenen  öslreichischen  Bande,  die  Alles 
mit  ihrem  schönen  Spiele  erfreute. 

Ancona.  Die  unter  dem  Namen  Armenia  vorigen 
Karneval  zum  ersten  Mal  auf  dem  Triestiner  Theater 
aufgetretene  spanische  Prima  Donna,  der  unlängst  aus 
Spanien  nach  Mailand,  seinem  Wohnsitze,  zurückgekehrte 
Römer  Tenor  Vergcr,  der  Bassist  Boteiii,  eine  andere 
Prima  Donna,  ein  anderer  Tenor  and  Bassist  von  weit 
geringerem  Kaliber,  als  da  sind :  die  Fanli  (Annunziata), 
der  Tenor  Brambilla ,  nnd  der  nach  dreijähriger  Abwe- 
senheit von  den  Jonischen  Inseln  zurückgekehrte  Bassist 
Camillo  Parodi,  waren  die  Hanptsängcr  der  Frühlinzs- 
stagione.  Donizelli's  Lucia  di  Lammermoor  machte  Fu- 
rore. Die  Armenia  iroponirte  so  zu  sagen  anfangs  mit 
ihrer  angenehmen  lauten  Stimme ,  zum  guten  Vortrage 
fehlt  ihr  aber  noch  Manches,  was  mit  der  Zeit  kommen 
mag.    Schade  dass  der  korpulente  Verger  nicht  mit  ei- 


ne 

scher  Mann  und  gulcr,  erfahrner  Tenor  ist 


Er  ond  Dolelli  sind  alte  Bekannte.    Die  zweite  Oper, 
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Roberto  d'Everenx ,  ebenfalls  von  Donizetli,  geGel  weit 
weniger  als  ibre  Vorgängerin. 

(Fort»«txaaS  folft) 




Prag,  August.  Zum  Vortbeile  des  Herrn  Fried- 
rich Demrrw  wanderte  die  -einzige  musikalische  Neuig- 
keit der  letzteren  Monate  :  ,.Oie  Jüdin,"  nach  dem  Fran- 


eiu  umfassendes  Urthcilüber 
zu  könucn  ,  der  auf  jeden  1  

Erscheinungen  in  der  teu Ischen  Gesangeswelt '  gezahlt 
werden  muss,  obschon  seine  Leistungen  —  zumal  im 


einen  Tenoristen  aussprechen 
Fall  unter  die  bedeutenderen 


zösischc 
Ilofmaiii 


— ungen  —  zumal  im 
heroischen  Genre  —  dem  Aufheben  nicht  entsprechen, 
welches  einige  Opern  -  Enthusiasten  von  ihm  machen. 
Wenn  gleich  Herr  Schmezer  das  hohe  A  (d 
punkt  des  „Postillons  von  Lonjumean,"  der 
n  \t  *-iCn  'm™  Il,UerrVt  Scyfnid  und  G.  v.  |  seiner  ersten  Erscheinung  alle  Ohren  ond  Herzen  ia 
1  Sturmschritt  eroberte)  ohne  Anstrengung  singt,  so  macht 

doch  im  Ganzen  seine  Stimme  den  Eindruck  eines  Tenor» 
Baritons.    Die  Natur  eines  eigentlichen  Tenors  ist  in  der 


■i  Musik  von*Ialevy,  auf  unsere  Ureter  ein,  wo 
sie  eine  so  ungünstige  Aufnahme  fand,  dass  sie  sich  wie- 
der  für  einige  Zeit  von  denselben  zurückgezogen  hat. 
Wir  müssen  diese  Intervalle  und  eine  zweite  . —  viel- 
leicht dritte  Aufführung  abwarten ,  ehe  wir  ein  Urtheil 
über  dieses  Produkt  der  gallischen  Muse  abzugeben  wa- 
gen, da  eines  Thcils  die  Musik  der  „Jüdin"  zu  kjm- 
plizirt  ist,  um  nach  einer  einzigen  Prndukzion  ohne  Ge- 
fahr ungerecht  zu  sein  darüber  abzusprechen,  andern 
Thcils  die  Besetzung  dermtassen  verfehlt  war,  dass  man 
eine  Veränderung  derselben  nothwendig  abwarten  muss. 
Es  ist  gewiss  minder  ungünstig,  eine  neue  Oper  zwei 
Jahre  später  zu  geben,  wie  andere  Bühnen,  als  sie  in 
Szene  zu  setzen,  wenn  man  die  Kräfte  nicht  besitzt, 
welche  sie  ihrem  innern  Wesen  nach  anspricht.  Die 
Jüdin  verlangt  zwei  bedeutende  Tenoristen  —  wir  ha- 
ben nicht  einen  solchen ,  und  nach  dem  Stande  unsres 
Opernpersonals  fiel  Eleazar  an  Herrn  Dcmmcr,  wäh- 
rend im  Graf  Arnauld  Herr  Beck  —  ein  Anfänger  im 
weitesten  Sinne  dieses  inhallschwcre»  Wortes  —  einen 
theatralischen  Versuch  machte,  und  ganz  unschuldig  blos 
durch  den  Fehler  der  üirekzion  —  welche  hier  die  Oper 
und  den  werdenden  Sänger  zugleich  aufs  Spiel  setzte, 
und  vielleicht  verspielte  —  das  Missfallen  des  Publikums 
auf  sich  zog.  Herr  Beck  hat  eine  schöne,  kräftige,  doch 
noch  ganz  ungebildete  Stimme,  und  Arnauld  ist  durch- 
aus nicht  zu  einem  ersten  Versuche  geeignet.  Auch 
Isabella  nnd  Sara  fordern  ein  paar  geübte  'dramatische 
Sängerinnen  und  Darstellerinnen  ;  nun  istMad.  Podhorsky 

zwar  eine  vortreffliche  Bravoursängrrin,  aber  und 

Dem.  Eschen  taugt  durchaus  nicht  in  das  höhere  Opern- 
genre, wenn  man  ihr  gleich  zugestehen  muss,  dass  sie 
in  einem  fremden  Wirkungskreise  so  viel  leistete,  als 
man  nur  immer  von  ihr  verlangen  kann.  Dem.  Grosser 
hat,  wenn  auch  nicht  Glnlh  und  Gefühl,  doch  die  äussern 
nnd  Stimmmittel  zn  dieser  Partie,  welche  ihr  auch  nach 
ihrer  Rückkehr  wahrscheinlich  zufallen  wird. 

Der  letzte  Gastrollen- Zyklus  des  herzogl.  Braon- 
schweig*schen  Hof- Opernsängers  Herrn  Schmezer  füllte 
21  Abende,  und  wir  sahen  denselben  in  folgenden  Par- 
tieen:  Chapelou  und  St.  Phare  im  ,,  Pos  Ii  Hon  von  Lon- 
juineau,"  3  Mal,  —  Arthur  in  der  „Unbekannten,"  — 
Masaniello  in  der  „Stummen  von  Porlici,"  —  Nemorino 
im  „Liebeslrank,"  2  Mal,  —  „Zampa,"  —  Elwin  in 
der  „Nachtwandlerin,"  —  „Titus,"  2  Mal,  —  Olaf  in 
der  „Balinacht,"  2  Mal,  —  Don  Oltavio  im  „Don  Juan," 
—  Sever  in  der  „Norma."  —  Tamiuo  in  der  „Zau- 
berflöte,"  2  Mal,  —  „Fra  Diavolo,"  —  Blondel  im 
„Richard  Löwenherz,"  —  Nadori  in  „Jessonda,"  nnd 
Li  ei  in  us.  in  der  „Vcstalin;"   wir  glauben  daher  schon 


Miltellage  gewöhnlich  schwächer,  als  in  den  hohem  Tö- 
nen; bei  Herrn  Schmezer  tritt  der  umgekehrte  Fall  ein, 
die  Miltellage  hat  viel  mehr  Körper  und  Metall,  did  hö- 
heren Töne  aber  nicht  mehr  die  intensive  Stärke  ans 
sich  seihst,  sondern  müssen  mehr  forcirt  werden,  um  sich 
mit  der  Miltellage  zu  parallelisircn.  Die  Verbindung  der 
Bruslstimme  mit  der  Falsette  ist  sehr  bemerkbar,  wie 
dies  bei  Kernstimmen  gewöhnlich  der  Fall  ist;  aber  es 
gibt  einen  Unterschied  zwischen  mezza  roce  aus  der  Brust 
und  mit  der  Falsette,  und  jener  ist  es,  den  Herr  Schme- 
zer zum  Nacht  heile  seines  Vortrages  vernachlässigt,  in- 
dem er  sich  jede  Nüancirung  ans  der  Hand  gibt,  uud 
den  so  notwendigen  Unterschied  zwischen  Licht  und 
Schatten  ausser  Acht  lässt.  Es  gibt  Stellen,  die,  ihrer 
Natur  naeji  mit  ganzer  Stimme  gesungen,  die  Kraft  un- 
nütz verzehren,  während  sie  nur  in  der  mezza  voce, 
welche  zugleich  den  Sänger  vor  dem  so  gefährlichen 
Ueberschnappen  sichert,  den  gehörigen  Effekt  machen 
können.    Die  Gesangükonomic,  verbunden  mit  der  ästhe- 


tischen Auffassung;  der 


der  vorzutragenden 
die  besten  Fin« 


Tondichtung,  so  wie  au 
müssen  dem 
wo  er  mit  ganzer,  wo  mit 


Musikfiguren 
geben 
all. 


Natur 
Sänger 


halber  Stimme  singen  soll.  Herr  Schmezer  fand  im  „Po- 
stillon"  dieselben  verdienten  Beifallsbezeigungen,  wie 
während  seiner  ersten  Anwesenheit;  aber  schon  in  der 
„Straniera,"  später  iu  der  „Sonnambula"  und  „Norma** 
wurde  der  Mangel  der  italienischen  Methode  schmerzlich 
gefühlt,  und  sowohl  Masaniello  als  Licinius  zeigten  deut- 
lich, dass  doch  eigentlich  die  komische  Oper,  und  sanfte 
ruhige  Partieen  wie  Tamino  und  Don  Oltavio  der  eigent- 
liche Bereich  unsers  Künstlers  sind.  Die  schwächste  al- 
ler seiner  Partieen  war  jedoch  der  Titus ,  wo  mit  der 
angestrengtesten  Aufmerksamkeit  auch  nicht  em  Funke 
des  römischen  Geistes  mehr  aufzulinden  war,  den  der 
grosse  Tondichter  in  so  reichem  Maasse  hineingelegt, 
und  nie  istfns  sein  Gesang  prosaischer  vorgekommen, 
als  in  diesem  Meislerwerku  im  antiken  Geschmacke. 
Uebrigens  gaben  uns  die  Gastrollen  des  Herrn  Schmezer 
Gelegenheit,  ein  rühmliches  Sireben  nach  Vervollkomm- 
nung an  Dem.  Grosser  wahrzunehmen ,  welche  in  der 
Vilellia  viel  Löbliches  leistete,  und  besonders  in  der  letz- 
ten Reprise  der  „Norma"  auffallende  Fortschritte  in  der 
Bewältigung  ihrer  Stimme  und  Bekämpfung  böser  Ge- 
wohnheiten an  den  Tag  legte.  Weniger  gelang  ihr  Bei- 
des als  Margarethe  in  Gretry's  „Richaj-d  Löwenherz," 
wo  sie  die  Stimme  wieder  bis  in's  Unangenehme  und  Un- 
reine forcirle,  und  in  der  Julia.    Hier  gab  ihr  Herr 


..1 
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Srhmezer  so  viel  nach,  dass  sie 

schanlicben  Slellen  mit  einer  recht  schl&Tngen 
beit  herab  sangen. 

Herr  Behringer,  vom  Darmslädler  HoMiealer,  war 
darcli  »eine  Gastdarslcllung  als  Don  Otlavio  im  „Don 
Juan"  die  unschuldige  Ursache  einer  über  allen  Heeriii 
unglücklichen  Vorslcllung  dieser  Oper.    Dass  wir  lei- 
nen andern  Don  Juan  haben  als  Herrn  Strakalv,  ist  be- 
kannt, und  wenn  diese  Partie  gleich  seiner  Individuali- 
tät wenig  zusagt,  so  gibt  er  ihn  doch  mit  grosser  Sorg- 
falt, und  auch  Lenorcllo  verlor  nichts  dabei,  dass  ihn 
Herr  Schumann  gab,  aber  unerklärlich  ist  es,  wie  die 
Dirckzion  den  Sudlgouverncnr  Herrn  Hrava  über- 
tragen konnlc!    Ein  Anfänger,  wie  Herr  Kunz,  sollte 
sich  glücklich  schätzen,  in  einem  Mozarl'schcn  Meister- 
werke seihst  eine  kleine  Holle  zu  singen,  da  er  zu  den 
beiden  grössern  durchaus  nicht  passt,  und  der  Umstand, 
dass  seine  tiefen  Tone  vielleicht  nicht  so  weit  reichen, 
als  Don  Pedro  eigentlich  verlangt,  entschuldigt  in  unsern 
Tagen  eine  so  störende  Besetzung  nicht,  da  unsere  Ka- 
pellmeister (sollen  wir  sagen  Gottlob  oder  leider?)  es 
in  der  Kunst  des  Punklirens  so  weit  gebracht  haben, 
dass  der  höh»  Sopran  in  den  AU,  die  Tenor-  zur  Noth 
in  eine  Basspartie  verwandelt  wird.    Was  den  Gast  be- 
trifft, so  ist  nicht  zu  läugnen,  dass  die  W  ahl  dieser  Par- 
tie im  Voraus  ein  schlimmes  Vorurlheil  für  den  Gast- 
darstellcr  erregt,  denn  unsere  Sanier  schlagen  in  der 
Regel  den  Umfang  ihrer  Kunslmittcl  eher  zu  hoch  als 
zu  niedrig  an,  und  wer  noch  heut  zu  Tage  nach  den 
bescheidenen  Don  Otlavio  ereilt ,  scheint  ohne  Worte 
einzugestehen,  dnss  seine  Stimme  schwach,  und  er  mit 
der  modernen  Musik  wenig:  vertraut  ist.    Herr  Behrin- 
ger hat  mitunter  schöne  Töne,  doch  sind  seine  Töne 
nicht  gleich  ausgebildet,  und  an  Methode  feblt  es 
Er  fand  jedoch  Beifall. 

folgt.) 


Rheinische  Chronik. 

Au»  Mains.  Wer  den  vielen  Korrespo 
luer  trauen  wollte,   müssle  glauben, 


gelobte  Land  der  Musik,  das 
•  und  der  Künstler.     „Niehl  so 


Mainz 
Eldorado  der 
sehne 


von 
:i  das 
Kunst 
liebe  Ge- 


meinde" —  wir  Mainzer  sind  ohnedies  kein  Volk,  das 
man  so  clwa  gleich  in  den  ersten  24  Stunden  weg  hat, 
sondern  wir  sind  gemütbliche,  humoristische  Naturen 
und  lieben  als  solche  zuweilen  einen  vortrcHlichen  Spass 
mit  Uebcrrascbung  gewürzt;  wenn  wir  zuweilen  uns 
selbst  nnd  wobl  aneb  andern  räi  Ii  sei  Im  Ii  vorkommen,  so 
sei  man  fest  überzeugt,  dass  dann  —  nach  Sterne  — 
immer  etwas  Absonderliches  dahinter  steckt  und  wir  was 

(janz  Apartes  in  petto  haben ,  was  schon  unsere  Lieb- 
ieblingdevise  anzudeuten  scheint :  Anders  reden  wir,  an- 
ders thun  wir,  wodurch  zugleich  unsere  Vorliebe  für 
Ironie  zart  erklärt  wird,  der  wir,  auch  hierin  die  Ein- 
flüsse der  ncupoelisiheu  Schule  verrathend,  vielleicht,  zu 
sehr  zogelhan  sind. 

Wir  wurden  sonst  von  Konzerten,  Künstlern,  Sän- 
gern und  Sängerinnen  ziemlich  stark  hcimgesacbl ;  jetzt 


sind  jedoch  Genüsse  dieser  Art  ziemlich  dünn  bei  ans 
gesät.  —  Hören  Sic,  wie  ingeniös  wir  uns  von  diesem 
unfreiwilligen  Ueberflussc  befreit  haben.—  Wenn  Kunsl- 
nolabilitälen  oder  Gesang- Henomeen  wie  die  Herren 
Romberg,  Barmann,  Gebrüder  Müller,  die  Damen  Scho- 
del,  Fischer -Achten,  Schcbest  und  die  Herren  Wild, 
Schmezer  u.  s.  w.,  durch  die  Journale  in  dem  Aberglau- 
ben bestärkt,  in  .Mainz  geschähe  etwas  für  Kunst  und 
Künstler,  sich  berücken  Hessen,  hieher  zu  konimeÄ  und 
uiis  zu  ihren  Konzerten  oder  Vorstellungen  einzuladen: 
was  thaten  wir,  uan  sie  aus  dieser  Verblendung  zu 
reissen?  Wir  gingen  nicht  hinein.  Ein  solches  Ver- 
fahren hat  nun  sein  unberechenbar  Gutes.  Alle  Künst- 
ler, die  ein  Mal  hier  gewesen,  kommen  gewirt  nicht 
zum  zweiten  Mal  her,  und  Andere,  durch  einen  solchen 
Empfang^cschreckt,  wagen  sich  erst  gar  nicht  hierher; 
dadurch  nleiben  wir  künftig  immer  mehr  von  fremden 
Zclebrilätcn  verschont,  und  können  uns  dann  mit  mehr 
Ruhe  der  Kultur  und  Bewunderung  unserer  eingefiornen 
heimischen  Talente  hingeben.  —  Diese  wenigen  An- 
deutungen vorauszuschicken,  Mellen  wir  für  aolhwendig, 
um  den  Standpunkt  anzudeuten,  von  welchem  aus  die 
musikalischen  Bestrebungen,  Leistungen,  so  wie  die  ar- 
tistischen Resultate  in  unserer  Stadt  aufgefasst  sein  wollen. 

Unser  Bericht  wird  die  Leistungen  des  Theaters, 
der  Liedertafel  und  der  Konzerle,  als  der  drei  namhaf- 
ten hiesigen  Knnstinstitute  umfassen. 

Ersleres  brachte  drei  Neuigkeiten  für  uns:  Die 
Jüdin  von  Halcvy;  den  Postillon  von  Lonjumeau  von 
Adam,  und  die  Käubcrbraut  von  Kies  —  in  quantitativer 
Hinsicht  vteni-:,  in  qualitativer  vielleicht  desto  mehr.  Die 
Jüdin  gehört  unstreitig  zu  den  bessern,  bedeutendem  Er- 
scheinungen der  neufranzösischen  Opern,  wiewohl  sich 
nicht  in  Abrede  stellen  lässl,  dass  auch  so  manche  Tri- 
vialität, so  manche  Alltäglichkeit,  viel  nachgemachter 
Prunk  und  falscher  Flitter  mit  unterläuft,  und  der  Kom- 
ponist, der  sich  ohnedies  zum  Schwulst  und  zum  harmoni- 
schen Bombast  stark  hinneigt,  dem  herrschenden  Ge- 
schmacke  der  Urberladung,  dem  starken,  schnell  sieh  fol- 
genden Efl'ekte,  Kontraste  und  der  Sucht  nach  Origina- 
lität zu  viel  Konzession  gemacht  hat.  Ein  grosser  Vor- 
zug der  Musik  besieht  dagegen  in  der  fast  durchgängig 
gelungenen  Karaktcristik,  wobei  wir  nur  der  Auflassung 
des  Kardinals,  des  Juden  und  der  dramatischen ,  religiö- 
sen Fanatismus  alhmenden  Chöre  des  bigotten  Volks 
gedenken.  Auffallend  aber  und  von  beeinträchtigender 
Wirkung  bleibt  es,  wie  dürftig  die  Oper  hinsichtlich  der 
Melodie  ausgestattet  ist.  In  der  That,  auf  dem  steinigen, 
starren  Felsbodcn  der  Halcvy  'sehen  Musik  gedeihen  nur 
spärlich  nnd  kümmerlich  die  wenigen  melodischen  Blu- 
men, und  wo  sich  ja  hin  und  wieder  eine  blicken  lässt, 
schnell  wird  sie  von  den  gewaltigen  harmonischen  Qua- 
dern, oder  von  der  Wucht  einer  au's  Exzentrische  strei- 
fenden Inslrumentalmasse  erdrückt.  Deshalb  wird  die 
Oper  nie  einen  wahren  ToUieindrurk  hervorbringen  kön- 
nen, weil  ihr  das  eigentliche  musikalische  Talent,  der 
Alles  belebende  Hanch,  die  Melodie  fehlt.  Die  Inslru- 
mcnlazion,  obwohl  hier  mit  unverkennbarer  Uebcrlegen- 
heil  behandelt,  iaborirt  an  einer  stereotypen  Manier,  die 
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besonders  bei  den  so  oft  wiederkehrenden  rhythmischen 
Einschnitten  der  Orchester  auf  die  zweite  Taklhulftc,  durch 
ihre  Monotonie  störend  wird.  Von  den  Rezitalivcu,  bei 
denen  Sponlini's Einwirkung  unverkennbar,  gilt  dasselbe; 
auch  hier  begegnet  man  alle  Augenblicke  ein  uud  der* 
selben  Phrase,  die  dazu  noch  das  Unglück  hat,  zu  deut- 
lich an  die  Vcstalin  zu  erinnern. 

Leber  den  „  PasÜUon  von  Lonjumcau ,  "  der  jetzt 
seine  Peitsche  beinahe  auf  allen  europäischen  Thralcrn 
geschwungen ,  können  wir  uns  füglich  kürzlich  fassen. 
Eine  wahre  Sanskülollcn- Musik,  die,  in  ein  paar  ver- 
schossene Aubcr'sche  und  Hcrold'sche  Fetzen  gehüllt,  sich 
Wunder  wie  bcttclslolz  geberdet,  dass  sie  sich  so  aus- 
schliesslich des  Repcrloir's,  so  vollständig  der  musikali- 
schen Diletlanli  zu  bemächtigen  verstanden ;  ferner  ein 
Sujet,  das  mit  seiner  tief  innerlichen  Jinmoralilät ,  sei- 
nem, die  reinsten ,  heiligsten  Gefühle  besudelnden  und 
verhöhnenden  Inhalt  förmlich  Parade  macht,  und  die  nie- 
drigste« Knmödiantcnkniirc ,  die  abgefeimtesten  Thealer- 
ränke wohlgefällig  darlegt,  —  man  weiss  nicht,  wer, 
ob  Musik  oder  Text,  dem  andern  den  Hang  strcilij-  macht, 
Beide  sind  wie  für  einander  geschaffen ,  einander  voll- 
kommen werth  —  es  kann  keines  am  andern  noch  etwas 
verderben.  Wie  aber  immer,  so  ging  es  auch  dies- 
mal. —  Das  französiche  Wunderkind  war  kaum  bc- 
schnallt,  bespornt  und  bcpeiUeht  der  schöpferischen  Hirn- 
scbaale  des  Herrn  Adam  entsprungen,  als  die  teulschen 
Theatcrdirekzionen  nichts  Eiligeres  zu  thun  hatten,  als 
ll.ils  über  Kopf  (Jcbersctzungcn  des  edlen  Produkts  mit 
Dampf  zu  besorgen,  und  das  leutschc  Publikum  liess  sich's 
in  ruhiger  Gemütlichkeit  gefallen,  während  einheimisch 
Besseres  ganz  unbeachtet  bleibt.  Warum  ve^prren  das 
teutschc  Publikum  und  die  leutsrhen  Bühnen  in  ihrer 
blöden,  verhöhnenden  Indifferenz,  in  dieser  beleidigenden, 
vornehm  ignorirenden  Stellung?  warum  findet  man  die 
Opern  unserer  teulschen  Meister  entweder  nur  höchst 
selten  oder  gar  nicht  auf  dem  Kcpcrtoir?  —  Um  so  all- 
gemeinere ,  lobenden:  Anerkennung  verdient  daher  die 
niesige  Direkzion,  die  es  Wirte,  trotz  den  Launen  und 
der  Theilnahmlosigkeil  des  Publikums,  wieder  einmal 
eine  tculsche  Oper,  die  Häuberbraul  von  Ries  zur  Auf- 
führung zu  bringen.  Wir  sind  nieht  blind  für  die  zu- 
weiligcn  Mängel  und  Gebrechen  dieses  Werks;  dessen 
ungeachtet  enthält  die  Partitur  grosse ,  echte  Schönhei- 
ten, in  denen  sich  Gediegenheit,  teuLsche  Tiefe  und  Ge- 
müth  in  ihrer  ganzen  Brdeutung  zeigen.  —  — 

Der  Mainzer  Gesangverein  hat  auf  einige  Zeit  die 
hypochondrisch- mystisch -pielistischcn  Oratorien  von  C. 
Locwe  beiseite  gelegt,  und  ist  zn  dem  fromm -heitern, 
kindlich  naiven  Haydn  und  zu  dem  herrlich  ernsten, 
strahlenden  Händel  übergegangen.  —  Der  Verein  gab 
am  29.  Januar  1838  zum  Besten  der  Armen  „die  Jah- 
Wer  versenkte  sich  nicht  gern  in  jene  rci- 
Idyllenwell  voll  Unschuld  und  ewiger  Jugendlust, 
uns  die  anmulhige,  ätherische  Fantasie  Haydn's, 
durch  einen  Zauberschlag  ein  verlornes  Paradies,  zu 
eröffnen  weiss  '  Bei  der  Aufführung,  die,  vom  begrenz- 
ten Standpunkt  des  Dilettantismus  aus  betrachtet,  im 
ah  :  „h.  fc.w-j!-»^  aasGci  lhalen  sica  bei  den 


Soli's  anter  den  Damen  einzelne  erfreuliche  Talente  her- 
vor, die  Leistungen  des  männlichen  Solopersonals  erho- 
ben sich  jedoch  im  Durchschnitt  nicht  über  die  Mittei- 
mässigkeit.  Der  unermüdliche  Eifer,  die  grosse  Sorg- 
fall und  umsichtige  Leitung  des  Herrn  Messer  bethä- 
ligte  sich  aueft  diesmal  wieder  aufs  Erfreulichste  und 
Anerkennungswürdigslc.  —  Am  Charfreitag  lirnd  eine 
Art  Privatauflülirung  des  „Messias"  durch  den  Gesang- 
verein im  hiesigen  Casinosaale  Statt.  Jedenfalls  eino 
sehr  zweckmässige  Wahl ,  um  den  hier ,  so  zu  sq 
ganz  erstorbenen  Sinn  für  die  höhere,  edlere  Musik 
und  nach  wieder  in's  Leben  zu  rufen,  und  den  b 
sehenden,  seichten  Geschmack  mit  der  Zeit  zu  verd 
gen;  denn  es  ist  unmöglich,  dass  die  gewaltige  GrÖi 
der  Feuergeist  eines  musikalischen  Giganten  ,  die  dieses 
Werk  durchwehen,  allmälich  nicht  Alles  mit  sich  forl- 
reissen.und  viele  Proselyten  in  artistischer  Beziehung  ma- 
chen sollte.  —  Die  hier  zum  Besten  eines,  für  die  hie- 
sigen Orchestermitglicder  errichteten  Pensionsfonds  be- 
stehenden Konzerle  erfreuen  sieh  unter  der  Leitung  des 
Herrn  Hof- Kapellmeisters  Ganz  einer  immer  wachsen- 
den Theilnahmc.  Man  beabsichtigt  hier  vorzugsweise 
klassische,  seltner  gehörte  Instrumental- Werke,  so. wie 
gediegnere  Komnosizioneu  neuerer  Meister  dem  Publikum 
vorzuführen.  Im  diesjährigen  ersten  (2.  Febr.  1838) 
hörten  wir  Beethovens  herrliche  Adur- Sinfonie,  die  aber 
hier  zur  Zeit  noch  von  wenigen  verstanden  und  gewür- 
digt, noch  lange  eine  ..Stimme  in  der  Wüste"  bleiben 
wird.  Das  hiesige  Orchester,  das  einzelne  vorzügliche 
Mitglieder,  z.  B.  die  Herren  Hcincfeller ,  G.  Frisch, 
Rüth ,  Schippel ,  Garbe ,  Schmecr  enthält ,  laborirt  an 
einzelnen  nach  und  nach  eingeschlichenen  Ucbelstän- 
den  und  Gebrechen,  die  auf  sein  artistisches  Fortschrei- 
ten störend  einwirken ;  desto  lebhafter  verdient  die  Sorg- 
falt und  ausserordentliche  Mühwaltung  des  Herrn  Ka- 
pellmeisters bei  den  vorbereitenden  Proben,  die  trotz  den 
obwaltenden  Verhältnissen  etwas  allgemein  Befriedigendes 
hinzustellen  vermochte,  anerkannt  zu  werden.—  Das  zweite 
Konzert  brachte  eine  für  uns  neue  Sinfonie  von  Mnscheles  — 
eine  gediegene  Arbeit  voll  Tiefe  und  überraschend  origi- 
neller Kombinazioncn.  Das,  grossartige  Ruhe  uud 
einen  feierlich  ernsten  Karaklcr  alhmcude  Andante  und 
das  humoristisch -elegische  Minuetlo  sprachen  allgemein 
am  meisten  an.  —  Das  drille  Konzerl  wurde  mit  einer 
neuen  Sinfonie  vom  Herrn  Baron  v.  Klein  eröffnet.  — 
Am  ersten  Ostersonntag  fand  im  Theater  eine  Art  Con- 
cert  spirilucl  Stall,  in  dem  sich  z.  B.  Herr  Hcinefelten, 
Sologeiger,  durch  den  eben  so  gediegenen,  als  geschmack- 
vollen Vortrag  des  schwierigen  aber  dankbaren  Kouzerls 
von  Bcriot  vortheilhnfl  auszeichnete.  Wir  ralhen  dem 
talentvollen  jungen  Mann,  hauptsächlich  das  sogenannte 
„elegante"  Genre,  zu  welchem  er  besonders  befähigt 
zu  sein  scheint,  zu  berücksichtigen.  —  Sophie  Lome  ga- 
stirte  abwechselnd  in  Frankfurt,  Darmstadt,  Biebrich  u.s.w. 
Die  Welt  war  glücklich,  wie  sich  das  von  selbst  ver- 
steht; es  wurde  wieder,  wie  gewöhnlich,  eine  Unsumme 
Enthusiasmus  und  Begeisterung  verbraucht;  die  herzbre- 
chendsten Tiradcn,  die  wunderlichsten  Phrasen  sind  in 
Umlauf  gesetzt  worden;   noch  nie  lächle  uns 
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Leipzig 
sich  hier 


Ucberflass.    Sollte  man  in 
Mangel  leiden,  man  wende  sich 
siasten;  sie  können  sie  billig  ablassen. 

(Fortsetzung  ad  libllom.) 


an  dieser  Waare 
in  die  Kunslenlhu- 


Strassburg  ( Beschloss).  Wir  gehen  nun  zu  den 
fremden  Hilfsmitteln  über,  zu  welchen  die  Direktion  ihre 
Zuflucht  nehmen  mnssle,  um  die  Neugierde  des  Publi- 
kums zn  reizen.  Wir  übergehen  die  Gastspiele,  welche 
sogar  zur  Unterstützung  des  gewöhnlichen  Vaudeville's 
nölhig  waren,  von  Perlet,  Herr  and  Mad.  Aibcrt,  Lhe- 
ric,  Slad.  Jenny  -  Verlöre  (eigentlich  Frau  des  Direktors 
Carmouche),  Fr£dcric  Lemailre,  sämrollich  von  Pariser 
Theatern,  am  auf  die  musikalischen  Gaste  zu  kommen. 
Unter  diesen  erscheint: 

1)  Mad.  Dorux  -  Grat,  erste  Sängerin  an  der  grossen 
Oper  zu  Paris.  Sie  sang  vom  18.  Oktober  bis  5.  No- 
vember 1H37  in  8  Vorstellungen,  welche  fast  durchgän- 
gig nur  in  einzelnen  Akten  und  Opern -Szenen  bestan- 
den, aus  dem  Barbier,  Robert  dem  Teufel,  Le  phillre, 
Teil,  Le  maitre  de  chapelle  von  Paer,  dann  in  kleinern 
Opern,  welche  die  Mitlelmässigkeit  der  Gesellschaft  zu 
geben  erlaubte,  im  Rossignol,  Coocert  a  la  Cour,  Le 
LoufTe  et  le  taillcur  u.  s.  w.  Die  Leistungen  dieser  Sän- 
gerin waren  nns  vom  vorigen  Jahre  bekannt;  Referent 
lind  et  das.damals  über  sie  gefällte  Un  theil  nochmals  bestätigt . 

2)  Herr  Kapellmeister  Joh.  Strauxx  gab  auf  der 
Bühne  am  21.  und  23.  Oktober  seine  humoristisch -mu- 
sikalischen Abendiinlerhaltungen  bei  übervollem  Hause; 
Ausser  den  bekannten  Walzern  hörten  wir  von  seinem 
vortrcOlicben  Orchester  aufgeführt  die  Ouvertüren  aus 
dem  Schwur,  aus  dem  Nachtlager  in  Granada  von  Ii. 
Kreutzer  und  aus  dem  Chaperon  blanc  von  Aubcr,  letz- 
tere hier  noch  unbekannt,  so  weit  sind  wir  in  der  fran- 
zösisch -  musikalischen  Literatur  vorgerückt!  Das  Mann- 
weib, Dem.  Zöhrer,  sang  in  der  Lage  des  Tenors  meh- 
rere bekannte  Szenen,  und  Herr  Stark,  sonst  Tenorist, 
sang  Sopran- Arien,  sogar  allein,  das  Duett  aus  Don 
Juan,  La  ci  darem  la  mano,  mit  abwechselnder  Tenor  -  und 
Sopran -Stimme.  Erstere  wollte  nicht  ansprechen,  letz- 
terer erhielt  Beifall.  Man  bemerkte  in  dem  Orchester 
eine  vorzügliche  Oboe,  Trompete  und  Bass- Posanne. 
Einer  unserer  gelehrten  Feuilietonisten  lobte  sehr  ein 
Trompeten- Solo,  dass  sich  mit  einem  Triller  nach  einer 
Kadenz  endet,  das  Instrument  aber  nannte  er  ein  Wald- 
horn.   Gott  verzeihe  dem  Kunslrichler! 

3)  Die  Spanierin  Garcia-  Vcstrix,  nachdem  sie  sieh 
mit  Mad.  Fabiani- Garcia  als  Tänzerin,  wovon  hier  die 
Rede  nicht  sein  kann,  vortheilhaft  gezeigt  hatte,  trat 
auch  als  Sängerin  in  der  diebischen  Elster  in  der  Rolle 
der  Ninelte  auf.  Ihre  Stimme  ist  ein  Mezzo -Sopran, 
sie  singt  mit  Methode,  doch  nicht  immer  rein. 

4)  Fräulein  Agntt  Schebcst  und  ihre  Schwe- 
ster Nina  traten  am  30.  Januar  und  1.  Februar  als 
ftumeo  und  Adalgisa  auf.  Zur  Beförderung  dieser 
leotschen  Darstellung  hatte  Herr  Dir.  Hehl  in  Freiburg 
die  Gefälligkeit,  der  französischen  Direkzion  den  Teno- 
risten Franke  und  die  Bassisten  Pichon  und  Becker  zu 
überlassen.  Die  grosse  tragische  Sängerin  erntete  aoeh 
diesmal  wieder  stürmischen  Beifall.   In  einer  drillen  Dar- 


stellung sang  sie  die  Partie  des  Aennehcn  im  zweiten  Akt 
de«  Freischütz,  welche  ihr  nnsers  Erachtens  nicht  zu- 
sagte» ferner  eine  Cavatine  aus  Ugo  di  Parigi  von  Do- 
nizetti,  ganz  in  italienischer  Manier,  mit  dem  zartesten, 
sesehma  ckvollsten  Vortrag;  endlich  gab  sie  die  grosse 
Szene  ans  Öberon:  „Ocean"  mit  hinreissendem  Spiel 
und  Gesang.  Kurz  darauf  reiste  sie  nach  Paris  ab,  von 
wo  aus  sie  hier  wieder  am  31.  Mai  in  einem  krankhaf- 
ten Zustande  durchreiste,  um  sich  zu  ihrer  Muller  nach 
Nürnberg  zu  begeben. 

5)  Eine  kleine  italienische  Opern-Gesellschaft,  welche 
aus  folgenden  Mitgliedern  bestand :  l)Girolamo  Pelizzari, 
Direktor,  Komponist  und  Orchesterdirektor,  sehr  braver 
Geiger.  2)  Eufemia  Cavalelli,  erster  Sopran ;  leider  ist 
ihre  Stimme  bis  auf  das  n  beschränkt,  mithin  ein  bloscr 
Mezzo -Soprau  mit  einer' klangvollen  Tiefe;  Schule  und 
Ausdruck  sind  vortrefflich.  3)  Giulielta  Bcnnanini, 
conlralto.  4)  Giacomo  Antonio  Davide,  erster  Tenorist. 
5)  Curzio  Fiorucci,  zweiler  Tenor  (völlig  ungebildet), 
fi)  Giuseppe  Visanetli,  hoher,  und  7)  Giovanni  Cavalelli, 
tiefer  Bassist.  —  Mit  Hülfe  der  französischen  Choristen 
gab  diese  Gesellschaft  La  Norma  und  La  Scmiramide, 
Jede  Oper  2  Mal,  ferner  eine  Vorstellung,  welche  aus 
Szenen  aus  dem  Barbiere,  Gazza  ladra,  Cencrcntola, 
Niobc  nnd  Stranicra  zusammengesetzt  war.  Nach  der 
ersten  Anhörung  dieser  Gesellschaft  nnd  den  vorausge- 
gangenen pomphaften  Anzeigen  sah  man  sich  bald  ge- 
täuscht, was  die  zuerst  gegebene  bekannte  Oper  Norma 
nur  noch  deutlicher  machte.  Da  Mad.  Cavalelli  als 
Mezzo -Sopran  der  ersten  Partie  nicht  gewachsen  war 
und  die  höher  als  a  geschriebenen  Stellen  abänderte,  so 
entstand  dadurch  mit  der  liefen  Altistin,  welche  bei  ih- 
rer übrigens  herrlichen  Tiefe,  den  ziemlich  hohen  So- 
pran als  Adalgisa  zu  singen  hatte,  eine  sonderbare  Ver- 
wirrung durch  ihre  Abänderungen  und  besonders  ihr  Di- 
stoniren  in  der  erzwungenen  Höhe;  nun  aber  kommt 
noch  das  Aergsle,  der  sogenannte  Tenorist  ist  weiter 
nichts  als  ein  Bassist,  da  j  sein  letzter  Brustton  ist  und 
er  sorgfältig  das  g  vermeidet,  seine  Brustslimme  ist  sehr 
stark,  das  schwache  Falset  kann  er,  um  vernehmbar  zu 
sein,  Mos  bei  Stellen,  wo  das  Orchester  schweigt,  an- 
wenden. Dazu  isl  ihm  die,  für  die  Pasla  geschriebene 
Szene  ans  der  Niobc,  die  er  überall  einlegt,  sehr  dien- 
lich. Unter  diesen  Umständen  wird  ihm  wohl  Alles,  was 
er  allein  singt,  transnnnirt ,  allein  man  denke  sich  die 
Verwirrung  in  den  Finalen,  oder  nur  in  dem  Terzclt 
der  Norma,  Oh!  di  qual  sei  tu  vittima,  wo  die  bei- 
den Sängerinnen  und  der  Tenorist,  jedes  nach  seinem 
Stimmumfänge,  abänderten !  Sonach  konnten  auch  diese 
italienischen  Darstellungen  nur  I  heil  weise  befriedigen. 
Die  beiden  Bassisten  haben  lüchlige  Stimmen,  doch  we- 
niger gebildeten  Vortrag  als  die  übrigen  Mitglieder.  End- 
lira war  die  schlechte  Unterstützung  der  Opern  durch 
den  Chor  der  französischen  Gesellschaft  keineswegs  för- 
derlich, und  so  kam  es ,  dass  die  Vorstellungen  nach  der 
fünften  aufhörten. 

Ausser  diesen  Gastspielen  hatten  noch  andere  Statt, 
wie  z.  B.  jene  des  Mimen  Klischnig,  der  spanischen 
Tänzerin  Dolores  Scrral  and  des  Tänzers  Camprubi, 
welche  aber  nicht  in  diesen  Bereich  gehören.    Wir  : 
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neu  blos  noch  die  spanische  GoiUrre- Spielerin  Nevarcs 
Uonm,  welche  in  mehren  Komposizionen  Proben  ihrer 
ausserordentlichen  Fertigkeit  gab,  und  den  jungen  ^jähri- 
gen Violinspieler  Friedr.  Meyer  ans  München,  welcher 
mit  einem  hohen|Grade  von  Virtuosität  Variaziooen  von 
Benol  mit  allgemeinem  Beifall  in  einem  Zwischenakte 
spielte.  Und  so  wird  denn  der  Beweis  geliefert  sein, 
dass  die  französische  Direkzion  des  Herrn  Carmouche 
nicht  mit  ihrer  ebenen  Gesellschart*  sondern  nur  mit  frem- 
der Hilfe  das  Ende  des  am  30.  April  geschlossenen 
Theater -Jahrs  erreichen  konnte. 

Für  den  kommenden  Winter  haben  wir  keine  fran- 
zösische Oper  mehr,  die  hier  gegenwärtige  vollständige 
teiitsdjR  Opern -Gesellschaft,  unter  der  Direkzion  des 
Herrn  Hehl,  wird  dieses  laufende  Thealerjahr,  neben  ei- 

-H,  allein  ausfüllen. 


368 

ergetzen  und  nieht  höher  hinaus  will,  als  Lachen  nti  er- 
regen und  die  Zeit  zu  verkürzen.  —  Julius,  der  Sohn, 
verräth  Komposizionstalent ;  nur  seheint  er  in  der  Kom- 
posizion  noch  nicht  sattelfest,  auch  mit  seinem  Funda- 
meotalbass  oftmals  im  Zwiespalt  zu  sein.  Das  kommt 
daher,  weil  das  Junge  Völklein  gewohnt  ist,  gleich  die 
Feder  zu  ergreifen,  den  ersten  besten  herangeflogenen 
Gedanken  aufs  Papier  niederzukritzeln,  und  erst  hinter- 
her, wenn  es  aller  Orten  sitzen  bleibt, 
in's  Schulbuch  guckt. 

(Fortsetzung  folgt.) 

Mancherlei, 

Am  8.  d.  starb  zu  Rudolstadt  der  Konzertmeister 
Wettich. 


fVim  (Fortsetzung).    Im  Theater  an  der  Wien  kam 
zur  Darstellung:   1)  Oer  Kobold,  oder  Staberl  im 
Feendienst,  parodirende  Zauberposse  von  Nestroy,  mit 
Musik  von  Adolph  Müller.    Diesmal  hat  der  Verfasser 
eine  schaale  Niete  gezogen,  und  sein  Auditorium  trotz 
dem  losgelassenen  Spuk  des  gesammten  Feenreiches 
tüchtig  hmler's  Licht  geführt.  Bin  erbärmlicher  Schwank, 
ohne  Witz  und  Humor,  ohne  drastischen  Effekt;  weder 
Travestie  noch  Parodie,  sondern  eine  höchst  langwei- 
lende Null.    Nur  Direktor  Carl,  welcher  nach  mehr- 
jähriger Ruhe  wieder  seine  beliebte  Slaberl- Maske  vor- 
nahm, hatte  einige  glückliche  Momente,  welche  jedoch 
nur  gar  zu  bald  im  Ozean  des  Unsinns  untertauchten. — 
2)  „Schuster,  bleib  bei  deinem  Leist  1 "  oder:  „Die  mo- 
derne Patschenniacher- Familie;" —  oder:  „Gleich  und 
gleich  gesellt  gern,"  war  ähnlicher  Art.    Verfasser  die- 
ser, einem  älteren  Sujet  nachgebildeten  Lokal-Posse  ist    S*>  .w«9?,nU,chcr  s,e 
der  Schauspieler  Stahl;  das  musikalische  Bcicssen  hat     f.  !ÜÄ?* 
Kapellmeister  Ott  geliefert.  —  3)  Käsperle,  Eulenspie- 
gel und  .Klapperl ,  Burleske  in  drei  Abtheilungen ,  jede 
derselben:  „Das  Donanweibcben"  betitelt  und  möglichst 
lose  verbunden  ,  die  erwähnten  Volkskaraktere  darein 
gewebt.  —  4)  Gut  Waldegg,  die  Husaren  und  der  Kin- 
derstrumpf, Posse  mit  Gesang  von  Friedrich  Hopp ;  Mu- 
sik von  dessen  Sohn,  Julius  H.  —    Drei  Blätter  des 
Kleeblattes  siud  frühe  verwelkt  und  über  Nacht  abge- 
fallen; nur  das  vierte  und  letzte,  von  fleissiger  Gärl- 
nerhand  gepflanzt,  gehegt  und  gepflegt,  grünt  lustig  noch 
fort.    Hopp,  dessen  Erstlingsversuche  im  Volkstöne,  von 
der  Haupltendenz  ausgebend,  ohne  laszive  Trivialität  zu 
unterhalten,  sich  Beifall  erwarben,  verfolgt  mit  Glück 
die  gewählte  Bahn.    Hier  liegt  eine  bekannte  Novelle 
zu  Grunde;  er  kann  daher  den  Stoff  selbst  keineswegs 
als  Eigenthum  ansprechen ;  allein  im  Besitze  vielseitiger 
Bülinenkenntnisse  weiss  er  sein  des  Reizes  der  Neuheil 
entbehrendes  Material  geschickt  zu  übertünchen,  die  han- 
delnden Figuren  in  wirksamen  Staffagen  zu  gruppiren, 
Licht  und  Schalten  ebenmässig  zu  vertheilen,  anziehende 
Situazionen  zu  erfinden,  durch  scharfe  Kontraste  zu  ef- 
fektuiren  und  mit  gesundem,  derben,  doch  slachellosen 
Mutterwitz  das  Zwerchfell  zu  erschüttern.    Unter  sol- 
chen Umständen  bescheidet  sich  denn  auch  gerne  die 
Kritik  und  drückt  gutwillig  ein ,  oder  wohl  gar  beide 
Augen  zu,  bei  [einem  Produkte^das  nur  anspruchlos 


Wer  anter  den  heutigen  Musikern  und  L._  

den  Anlheil  an  den  Untersuchungen  über  altgiechische 
Musik  nimmt,  kennt  auch  die  Schriften  des  Herrn  Friedr. 
v.  Drieberg,  z.  B.  „Die  musikalischen  Wissenschaften 
der  Griechen,"  Berlin,  bei  Trautwein,  1820;  das  „Wör- 
terbuch der  griech.  Musik"  u.  s.  w.    Berlin,  bei  Schle- 
singer, 1835  (in  4.).   Auch  sind  die  Ansichten  des  ge- 
ehrten Mannes  unsern  Lesern  aus  Aufsätzen  bekannt, 
die  mitgetbeilt  wurden.    Am  Ende  des  vorigen  Jahres 
wurde  uns  von  der  Güte  dieses  geschätzten  Schriftstel- 
lers ein  Aufsatz  eingehändigt:  „An  Herrn  Prof.  Marx 
über  griech.  Musik."    „Keiue  Antikritik,"  schrieb  Herr 
v.  Dr.,  „denn  Herr  M.  hat  nicht  mich,  sondern  die 
Grundsätze  der  griech.  Musik  angegriffen"  (im  Stutt- 
garter Lexikon  der  Tonkunst).    So  gewilligt  wir  auch 
waren,  die  Abhandlung  abdrucken  zu  lassen,  um  so  mehr, 
wesentlicher  sie  der  Ueberzeugung  der  Ridakzion 
esetzt  ist:  so  wenig  vermochten  wir 
es  gleich,  gedrängt 'von  Berichten  und  Aufsätzen,  die  dem 
Zeitinteresse  viel  näher  sieben  und  keinen  Aufschub  erlau- 
ben.   Wir  beabsichtigten  daher,  die  Verteidigung  des 
Herrn  v.  D.  im  Laufe  dieses  Sommers  in  einem  Ex  trablalto 
zu  liefern.  Indem  wir  das  Manuskript  zu  diesem  Behufe  be- 
reit gelegt  hatten,  lasen  wir  den  Abdruck  derselben  im  78. 
Hefte  derCaecih'a,  wohin  wir  nun  diejenigen  unserer  Leser 
verweisen,  denen  die  Sache  am  Herzen  liegt. —  Es  ist  jetzt 
nicht  mehr  wie  sonst;  man  rouss  es  schon  künstlich  anfan- 
gen, wenn  man  über  das  Unerlässlicbe  hinaus  noch  Rann 
für  fördernde  Ahhaudlungen  über  wichtige  Gegenstände  der 
christlichen  oder  abendländischen  Tonkunst  in  einer  Zeit- 
schrift gewinnen  will  5  an  alt  griech.  Musik,  die  in  einer 
Abbandl.  gar  nicht  zu  erörtern  ist,  sondern  in  einem  streng 
wissenschaftlichen  Buche,  kann  es  daher  noch  schwerer 
kommen.  In  einer  Schrift,  die  in  Heften  erscheint,  gebt  das 
eher. —  Was  möglich  ist,  thut  dieRcdakzion  auch  für  sol- 
che Gegenstände*,  aber  sie  darf  das  näher  liegende,  was 
mit  Recht  von  einer  Zeitung  zu  fordern  isl,  darüber 
nicht  versäumen ;  sie  muss  also  die  Gelegenheit  abwar- 
ten, wo  sie  dergleichen  geben  kann. 


G.  IV.  Fink  hat  die  Ehre,  seinen  Gönnern  und  Freun- 
den ergeben  st  anzuzeigen,  dass  ihn  die  hiesige  Universität 
zum  Doktor  honoris  causa  zu  ernenucn  gewürdigt  bat, 
wofür  er  seinen  Dank  durch  vermehrt  eifrige  Beslrebun- 
gen  zu  bethätigen  sich  verpflichtet  fühlt. 
,  bei  Breilkopf und  Härtel,  liedigirt  von  Dr.  G.  IV.  tink  unterster  FcratdivorÜichkeiL 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  29»teB  August. 


M  35. 


Der  Rattenfänger  von  flamcln. 

Romantisch  -  komische  Oper  in  drei  Akten,  Gedieht  von 
C.  P.  Berger,  in  Musik  gesetzt  von  Frans  Gläser, 
y'ollstrindiger  tilaeicraiuzug  vom  Komponisten.  Ber- 
lio,  bei  T.  Traulweiu.   Preis  Ü%  Thlr. 

"Wir  wissen,  dass  diese  Oper  am  15.  Oktober  vorigen 
Jahres  in  ßcrliu  zum  ersten  Wale  aufgeführt  und  mil 
allgemeinem  Beifalle  aufgenommen  wurde ;  der  Bericht 
darüber  setzte  das  Werk  ausdrücklich  unter  die  leichten 
L'nterhallungsopern ,  die,  so  wenig  sie  auf  eigentlichen 
liunstwerth  Ansprüche  machen,  keineswegs  r.u  verach- 
ten sind,  bezeichnete  das  Gedicht  als  wunderlich  gemischt 
sind  sprach  der  Musik  starke  Effekte  and  Popularität  zu, 
so  wie  einen  Reichlhum  an  hübschen,  wenn  gleich  nicht 
immer  originellen  Mclodicen,  stark  gesungene  Chöre  und 
eine  mil  möglichstem  Aufwände  auf  neu  italienische  Art 
durchgeführte,  zuweilen  überladene  Inslrumcntazion.  Der 
Sehl  um  lautete  :  „Uebrigens  scheint  dieser  Itallcnninger 
einen  eigenen  Zauber  auszuüben,  denn  nicht  allein  Hat- 
ten, Mäuse  und  Kinder,  fast  sämmllirhe  Einwohner  Her- 
lin's  weiss  derselbe  in's  Thealer  zu  locken."  Die  Dar- 
stellung wurde  als  vorzüglich  geschildert  und  namentlich 
das  Verdienst  des  beliebten  Komikers  Beckmann  (Raths- 
diener,  viel  improvisireod)  hervorgehoben.  Später  wurde 
diese  Oper  in  Leipzig  gegeben  und  gefiel  im  Ganzen  nur 
wenig.    Gehen  wir  die  Arbeil  kurz  durch. 

Die  Ouvertüre  ist  im  herrschenden  Geschmscke; 
verschiedene  Salze  laufen  neben  einander  und  wechseln 
anter  sich;  die  Mcloliccn  klingend  ohne  besondere  Er- 
findung (  mmenllich  ist  das  Thema  des  Hauptsatzes  ein 
zu  gewöhnliches ,  jedoch  besser  verarbeitet,  als  es  in 
neos  (isländischen  Opern  zu  geschehen  pflegt.  Der  Sang 
der  Hatbsbcrrn  und  Geschworenen,  welche  sitzen  und 
delibriren ,  wie  sich  Sportein  und  Gebühren  geschickt 
vermehren,  ist  walzerarlig  uud  volksmässig,  was  jedoch 
durch  Text  Wiederholungen  etwas  gestört  wird.  Das 
ivssions-Sepletl  hat  manches  Komische,  dessen  gute 
Wirkung  gleichfalls  an  manchen  Wiederholungen  leidet, 
z.  B.  „was  meint  ihr  nun,  Herr  Poppe  ml  ick  7* '  u.s.w. 
Dabei  ist  freilich  der  Hauplschadcn,  dass  die  Situationen 
so  oft  dagewesen  und  nicht  selten  zu  gering  sind,  wie 
x.  ß.  die  Geschichte  vom  Hammelbraten,  „der  nicht 
mehr  ist,"  weil  ihn  die  Halten  im  Nu  aufgefressen  ha- 
llen zum  grossen  Verdruss  de*  Halbes ,  worauf  Frau 
IWbara  in  der  weisen  Sessioo  ,,dem  liebsten  besten 
Herrn  Borgemester'«  berichtet,  dass  der  Suat  io  Ge- 


I 


fahr  ist  ,  weil  die  abscheulichen  Ratten  seine  Slaalspc- 
rürken  zu  Nestern  zerzaust  hatten.  Der  freche  Hoch- 
verralh  reizl  die  Herren  zu  Einmischungen  lateinischer 
Floskeln,  was  abermals  verbraucht  unmöglich  lange  un- 
terhalten kano.  Das  folgende  Lied  Slenerkcn's  mit  dem 
auch  vom  Chore  wiederholten  Niesen  macht  die  Sache 
nicht  besser.  Die  Szene  des  gar  zu  ordinairen  Halbes, 
der  auch  nicht  einen  Einzigen  aufweist,  welcher  einer 
ganzen  Korporazioo  Achtung  zu  verschaffen  im  Staude 
wäre,  dauert  zu  lange,  wenn  wir  es  auch  nicht  misslirh 
finden  mü'sslen,  ein  ganzes  Kollegium  so  fad  hinzustel- 
len. Was  mil  Einzelnen  geschehen  darf  und  gute  Wirk- 
ung macht,  wird,  auf  einen  ganzen  Stand  ausgedehnt, 
nicht  selten  dem  Komischen  binderlich.  Sollte  einmal 
ein  solcher  Versuch  sein  Missliches  verlieren,  so  müssle 
wenigstens  dafür  gesorgt  sein,  dass  unmittelbar  darauf 
ein  Gegengewicht  irgend  eines  in  sich  Tüchtigen,  Achtung 
Gebietenden  hingestellt  würde.  Stall  dessen  tritt  Mela, 
N*  hie  des  Bürgermeisters,  mit  einer  gewöhnlichen,  nur 
äusserlichen  Bravourarie  auf,  worin  sie  von  ihrer  treuen 
Liebe  siugl,  die  den  Sternen  vertraut.  An  einer  an- 
dern Stelle,  z.  B.  nach  irgend  einem  Kräftigen,  würde 
diese  recht  hübsche  Arie  als  Erholung  sehr  gut  wirken. 
Hier  wird  das  blos  Sentimentale  und  noch  dazu  in  ge- 
wöhnlicher Bravourweise,  nach  solchen  komischen  Szenen 
(loch  zu  leicht  selbst  komisch  oder  wohl  gar  langweilig, 
was  noch  schlimmer  ist.  Es  hat  für  die  meisten  Herer, 
die  schärfer  gefasst  sein  wollen,  nicht  Mark  genug.  Das 
Duell  zwischen  ihr  und  dem  geliebten  Wasmod,  eioem 
Bürger  der  Stadl,  ist  an  sich  hübsch,  aber  es  gebt  in 
schlichter  Weise  mit  Zärllichkeilsversicherungen  fort,  bis 
Meta  vor  einem  Geräusch  auf  dem  M<irkle  erschrickt  und 
ihn  warnt,  sich  fern  zu  halten,  damit  das  Volk  ihn  nicht 
gewahr  wird.  Sogleich  nimmt  er  Abschied  und  verspricht, 
bald  wieder  zu  kommen.  Die  schnell  gehorsame  Ent- 
fernung des  Mannes  muu  zweideutig  wirken ,  da  noch 


gar  kein  Beweis  von  Kraft  gegeben  wurde.  Daranrper- 
sillirt  das  Volk  seinen  Halb  im  Finale  so«  „Haha!  baba! 
Vortreflhch  weiss  der  Halb  nach  langem  Delibriren  doch 
neine  treue  Stadt  vor  Unheil  zu  salviren ;  zerbricht  den 
Kopf  sieb  her  und  hin ,  doch  kommt  nichts  Kluges  ihm 
iu  Sinn,  uad  überlässt  nun  wohlbedacht,  was  ibm  so 
viele  Sorgen  macht,  den  guten  treuen  Bürgern.  Haha! 
haba!"  Steuerken  (wahrscheinlich  der  Halhsdienerj  es 
ist  dem  Klavierauszuge  kein  Verzeichniss  der  handeln- 
den Personen  beigedruckl)  lasst  sich  Amtes  halber  mit 
der  Menge  ein,  verlangt  Herr  genannt  zu  werden  und 
bringt  es  eben  auf  den  llocbpuukt,  Prügel  zu  bekom- 
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men,  als  sich  in  C  moll  •/«  ''">e  einfache  und  kurze  Me- 
lodie hören  lässt,  welche  die  Bürger  nicht  nur  sogleich 
auf  andere  Gedanken,  sondern  sogar  tum  Entzücken 
bringt:  „Diese  Tone,  so  lieb,  so  rein!    Ach  wie  sie 
stWien  die  turnende  Brust !  "    Solche  Gemuihsumwimde* 
lungen  im  Ernst  durch  eine  wirklich  aufgcspielte  Melo- 
die, wie  sie  auch  sei,  herbeiführen  zu  wollen,  hat  eben- 
falls sein  Missliches ;  wir  erfuhren  dies  erst  vor  Kurzem 
an  Lindpainlncr's  „Macht  der  Töne*'  und  jetzt  wieder 
in  diesem  Falle.     Die  Leute  merken  nichts  davon  und 
eine  nicht  kleine  Zahl  will  nicht,  weil  es  ihnen  zu  ernst 
vorausgesagt  wurde,  dass  sie  so  empfinden  sollen.    Dazu  I 
gehört  so  viel  guter  Wille,  dass  man  ihn  wohl  von  sei- 
neu Freunden,  aber  kaum  von  Fremden  erwarten  kann. 
Hier  bewirkt  es  ein  Fremder,  der  sich  nur  durch  seine 
bunte  Tracht  und  sein  keckes  Eiuherschreilcn  der  Menge 
empfiehlt,  sonst  sich  nicht  sehr  geistreich  zeigt,  am  wenig- 
sten gegen  den  Halhsdiener,  der  ain  Ende  die  einzige 
komische  Person  im  ganzen  Stücke  ist.    In  einer  '% 
Ilomanze  erzählt  der  Fremde  dem  Volke,  das  ihn  ver- 
theidigl,  er  sei  der  Rattenfänger  und  der  Minnesänger 
aus  fernem  Lande.    Auch  die  Romanze  wiederholt  zu 
viel  und  wird  dadurch  etwas  preziös.    Das  Volk,  das 
ihn  am  Schlüsse  jeder  Strophe  im  Chor  begleitete,  singt 
nun  erfreut:  ,,  Holla,  Victoria!"  u.  s.  w.  Wasmod 
selbst  singt  erzählend  und  erklärend  sehr  bürgerlich  und 
halb  spasshaft  und  das  Volk  wiederholt  Alles,  was  ihm 
vorgesungen  wird,  nnd  zwar  meist  in  andern  Tönen,  im 
Chor.    Dadurch  wird  das  Finale  schleppend,  einförmig 
und  für  das  Volk  viel  zu  gesucht  und  aufgeführt.  Es 
schwankt  fast  Alles  zwischen  Ernst  und  Spass,  und  die 
Situationen  hallen  sich  fort  während  im  Gewöhnlichen. 

Nach  kurzem  Vorspiele  lässl  sieb  ciu  Chor  der 
Wein-  und  Biertrinker  zur  EröfTnung  des  zweiten  Ak- 
tes hören ;  die  Melodie  zu  tändelnd ,.  zu  verschnörkelt, 
zu  wiederholt,  nicht  volksmässig ;  die  Biertrinker  machen 
es  nicht  besser,  und  das  lange  Glu  glu  glu  am  Ende  will 
auch  nichts  sagen.  Am  Besten  mag  Slcnekcn's  Lied 
behagen  vom  „kleinen  Vidibum,  der  nicht  dumm,"  mehr 
als  das  Lied  von  der  Schelle,  die  überall  prangt,  auch 
an  der  langen  Wiederholung  des  Licdec.  Das  sind  aber 
lauter  Einschiebsel  und  geht  nicht  vorwärts.  Endlich 
im  Terzett  No.  9  hält  wenigstens  Wasmod  in  Begleitung 
des  Fremden  beim  „Borgemesler"  um  Fräulein  Mela  an. 
Ks  wird  lang,  weil  der  gestrenge  Herr  nicht  versieben 
und  Wasmod  mit  der  Sprache  nicht  heraus  will;  kurz 
es  ist  die  alte  Geschichte  des  übermülhig  bürgerlichen 
Stolzes,  zu  possenhaft  für  den  Ernst  und  nicht  leicht  ge- 
nug für  den  Seherz.  Eine  verlieble  Arie  Wasmod's 
klingt,  kann  aber  bei  »o  gewöhnlicher,  bis  jetzt  durch 
gar  nichts  pikant  gemachter  Verbindung  der  Szenen  kei- 
nen sonderlichen  Anlheil  erregen.  Im  nächsten  Terzett 
fordert  der  Fremde  von  den  beiden  Liebenden  unbeding- 
tes Vertrauen  und  treue  Freundschaft  auch  in  der  gröss- 
ten  Gefahr.  Im  langen  klingenden  Gesänge  verbinden 
sich  diese  drei  auf  Tod  und  Leben.  Im  Finale  lässtsich 
der  Fremde  noch  einmal  von  dem  Ralhc  in  Gegenwart 
des  Volkes  seinen  Lobn  für  Rettung  von  der  Stadlplage 
versprechen  und  bringt  nun  das  Rallen-  und  Mäusebeer, 
das  aus  allen  Fenstern  ihm  nachspringt,  mit  seiner  Pfeife 
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fort  bis  in  die  Finthen  der  Weser,  wozu  das  Volk  sehr 
viel  singt.  Der  Rath  steht  verblüfft,  erklärt  es  singend 
Tür  Httllcnwcrk  und  bittet  Gott,  die  fronwK  Schaar  vor 
Zauberei  zu  behüten.  Stencckeu  macht  die  lange  Ge- 
schichte noch  clwas  lebendig.  Das  Volk  bringt  dem  bra- 
ven Reiter  ein  „donnerndes  Vivat,"  wird  aber  gleich 
umgewandelt,  da  der  Rath  dem  Fremden  als  einem  Sohn 
der  Hölle  befiehlt,  aus  der  Stadt  zu  entweichen,  und  den 
Bürgern  die  Sache  bestens  erklärt  (hacc  fabvla  doert). 
Wasmod  und  seine  Freunde  vertheuligen  den  Fremden, 
der  endlich  Racbc  droht,  und  sucheu  die  Andern  um- 
sonst für  ihn  zu  bewegen  —  kurz  es  wird  ein  Filiale, 
wie  in  einer  gewöhnlichen  grossen  Oper,  und  der  Fremde 
wird  in  den  He.\enlhurm  geworfen,  versteht  sich  nach 
gehörigem  Lärm,  der  jedoch  nicht  im  Geringsten  weni- 
ger gilt,  als  in  andern  Zeilnpern. 

Den  dritten  Akt  cröllheu  Stenecken  und  Wulbecke 
mit  einem  kleinen  Duett  als  Helden,  deren  keiner  zu- 
erst in  den  Hexenlhunn  will.    Sie  drücken  sich  in  eine 
Ecke ,  während  der  Gefangene  eine  betrachtende  Arie 
mit  obligater  Violine  singt,  wie  anderwärts.    Im  Ter- 
zelt suchen  ihn  die  beiden  Liebenden  zur  Flucht  zu  be- 
reden; umsonst;  er  verlangt,  dass  sie  bei  ihm  bleiben, 
was  sie  getreulich  wollen.    Und  siehe,  jelzt  wird's,  die 
Ratten  hIj^itci  1 1 : 1 1 •  t .  zum  ersten  Male  romantisch.  Der 
Fremde  gebietet  den  Mauern,  zu  schwinden,  und  ruft  seine 
Geister ,    den-  treuen  Freunden    seines  Reiches  ganze 
Pracht  zu  zeigen.    Alsbald  singen  die  Geister  ein  hübsch 
wiegendes  Chöreben  im  %  Takle,  was  auch  andere  ehr- 
liche Leute  singen  können.    Dazu  duettiren  die  Lieben- 
den von  der  Pracht  der  Grotte,  in  die  sie  versetzt  sind, 
wie  sie  funkelt  von  Diamanten  und  allerlei  Edclgcstein 
mit  Gold  und  Silber  gemischt.    Natürlich  findet  darauf 
ein  Quintett  von  Ralhsdiencrn  den  Thurm  leer;  man 
bedauert,  um  seine  Lust,  ihn  zu  quälen ,  gekommen  zu 
sein,  und  will  es  dem  Halbe  erzählen.    Im  Finale  hät- 
ten wir  gemeint,  erst  von  der  Pfeife  des  Fremden  ein 
kurzes  \  orspiel  zu  hören,  damit  der  zweistimmige  Kin- 
derchor Lust  bekäme,  dein  Gcisle  in's  Freie  zu  folgen, 
i  wo  es  lieblicher  ist,  als  hinler  den  dumpfen  Mauern :  aber 
die  Kleinen  singen  gleich  getrost  zu ,  um  des  Romanti- 
schen willen.     Der  Eltern  Chor  läuft  und  klagt;  die 
Halhsdiener. haben  des  Berges  Halle  offen  gesehen.  Der 
Rath  kommt  dazu  und  wird  von  den  Unglücklichen  als 
Urheber  ihres  Jammers  verflucht;  Hedwig  ermahnt  die 
Frauen,  zu  bitten.    Das  geschirht  im  drei  -  und  vierstim- 
migen Fraucncbnre  ohne  Instrumente,  und  der  Geist  er- 
scheint mit  den  Kindern,  ihnen  die  Gnade  zn  erweisen, 
sie  zum  letzten  Male  zu  sehen,  was  den  Ellern  nicht 
recht  ist;  sie  bitten  fort;  der  Geist  ist  aber  entschlos- 
sen, ihren  Jammer  zu  verhöbnen ,  wie  sie  es  ihm  ge- 
than.    Da  bitten  die  beiden  Liebenden  für  die  Kleinen 
und  für  das  Volk;   der  Geist  gibt  die  Beute  frei;  die 
Ellern  danken  demüthig.    Jener  setzt  ihnen  auseinander, 
dass  ihr  Undank  nur  durch  die  bewährte  Treue  des  lie- 
henden Paares  und  ihrer  Freunde  gesühnt  sei,  und  ver- 
langt, Wasmod  und  seine  Freunde  als  neuen  Rath  der 
Stadl  anzunehmen,  denen  er  seinen  Beisland  in  Tagen 
der  Gefahr  verheisst,  nachdem  die  Bürger  zugesagt  ha- 
ben.   Stenecken  bemerkt,  dass  eiu  Geist  in  Hamelns  ho- 
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hen  Rathe  Jas  achte  Wander  «ei.  Nnr  7  Waisen,  de- 
ren Güter  verschleudert  wurden ,  nimmt  der  Gcisl  zu 
«ich,  um  sie  in  ein  fernes  Land  zu  versetzen  nnd  Sie- 
benbürgen mit  ihnen  zu  begründen.  Kin  kurzer  Dank- 
chor  beschliesst  nach,  einer  Art  (iebet  mit  Juchlu-i! 

Die  Zusammenstellung  des  Textes  ist  demnach  we- 
der sehr  romantisch,  noch  sonderlich  komiseh ;  dazu  hält 
sieh  das  Ganze  «bne  wirksamen  Gegensalz  zu  frank  im 
Gewöhnlichen  und  tragt  seine  Lehrabsicht  zu  stark  und 
frei  ohne  Schmuck  der  Fantasie  vor,  der  zu  einer  sol- 
chen Oper  nothwendig  gehört.  Das  hat  nurlt  ein  Schwan- 
ken in  den  Gang  der  musikalischen  Darstellung  gebracht, 
der  bald  volksthümlicb,  bald  brnvourmässig  oder  auf  ge- 
wöhnliebe Ausführung  Ansprüche  machend  ist ,  und  oft 
Alles  zusammen  in  einem  und  demselben  Mnsiksnlzc 
zeigt.  Es  ist  daher  weder  eine  grossartig  durchgeführte 
noch  eine  eigentlich  leichte  Volksoper  geworden,  und 
kann  auf  dem  Theater  unmöglich  lange  Zeit  Glück  ma- 
chen. —  Das  bat  jedoch  wenig  Eitilluss  auf  den  lila- 
vieranszug,  der  gut  und  nicht  schwer  spiclhar  ahgrfasst 
nnd  für  häuslichen  Gebrauch  in  einzeln  herausgehobenen 
Kümmern  da  ist.  Sind  nnn  auch  die  Melodicen  nicht 
gerade  originell ,  so  sind  doch  die  meisten  hübsch  und 
«ingünglich .  nicht  minder  die  Chöre ,  so  dass  sie  für 
solche,  die  Theatcrsätze  in  ihren  Gesellschaften  am  lieb- 
sten vortragen,  unterhallend  sein  mögen,  vielleicht  noch 
unterhaltender  und  nützlicher,  als  manches  fremde  No- 
tenwerk ,  was  mit  grossem  Anlheil  von  Vielen  Heissig 
abgesungen  wird.  Als  Bühnenwerk  betrachtet,  gehört 
uns  hingegen  diese  Oper  zu  den  verfehlten  ,  hauptsäch- 
lich des  Buches  wegen ,  das  für  uns  zu  wenig  Locken- 
des hat.  Dessen  ungeachtet  bleibt  Jedem  seine  Meinung 
für  sich;  ja  wir  wiinsrheh,  das*  man  sich  nrn  Werke 
versuche,  um  aus  eigner  Ucbcrzeugung  zu  sprechen. 


Nachrichten. 


Viertes  Sänger  fest  in  Jena,  am  9.  August. 

Jena  gehört  zu  den  Stallten,  in  welchen  zuerst  Sän- 
gerfeste in  grösserer  Ausdehnung  gefeiert  und  mit  an- 
säuernder Beharrlichkeit  fortgesetzt  wurden.  Die  früher- 
bin gemachten  Erfahrungen  worden  bei  Veranstaltung 
ees  jüngsten  mit  löhlirlirr  Umsicht  benutzt.  Man  halte 
in  14  verschiedenen  Vereinen  der  Umgegend  etwa  *ir>l) 
Singer  zusammengezogen,  während  die  Zahl  derselben 
sich  bei  früheren  Festen  auf  400,  ja  einmal  sogar  auf 
500  belaufen  hatte.  So  gab  es  diesmal  zwar  weniger 
Stimmendonner,  allein  desto  mehr  Klarheit  iu  der  Aus- 
führung nnd  eigentlichen  musikalischen  Genius  und,  w.is 
wir  sehr  hoch  ansehlngrn ,  bessere  Orduuug  und  Aebl- 
*samkeit  anf  Schonung  der  Stimmen.  So  wie  diesin.il 
hier  gefeiert,  werden  solche  Feste  immer  ihren  Werth 
behaupten,  ohne  irgend  einen  der  Xarhtheile  herbeizu- 
führen, auf  welche  wir,  nach  Anschauung  der  .Wiss- 
bräuche,  welche  sich  da  und  dort  einschleichen,  bei  an- 
derer Gelegenheit  ernstlich  hingewiesen.  Ohne  Sang  und 
Klang  zogeo  diesmal  die  Singcrsrhaarcn  ein  —  und  das 


I  war  gut.    So  wurden  die  Stimmen  geschont  nnd  blieben 
I  kräftig  zur  Abhaltung  der  Hauptprobe,  welche  am  8. 
I  August  Nachmittags  in  der  Kirche  Statt  fand.    Die  auf- 
geführten liomposizionen  waren  mit  richtigem  Takte  und 
■  Geschniacke  gewählt;  es  fand  sieb  darunter  keine  ein- 
zige jener  unreifen  Jugendarbeiten  millclmässiger  Ta- 
>  lenle,    durch  welche  jetzt  so  oft  bei  ähnlichen  Gele- 
I  genheiten    Hunderte   von   Sängern  und  Tauscnde  von 
j  Zuhörern  grlangwcilt  werden.  —    Solche  Sängerkou- 
:  gressc  sollen  doch  wahrlich  nicht  dazu  dienen,  Schüler- 
arbriten und  unreife  Produkte  eines  anmaassenden,  »ich 
kecklich  vordrängenden  Egoismus  durch  den  Kuallcll'rkt 
mächtiger  Tonmasscii  cmpnrzubriugcn.    Sollen  jene  ih- 
ren Werth  behaupten  und  kunstförderlich  einwirken,  so 
muss  man  unstreitig  dabei  mehr  auf  die  Auswahl  wirk- 
lich tüchtiger  und  gediegener  Komposizioncn  sehen,  als 
es  neuerdings  an  manchen  anderen  Orlen ,  welche  wir 
hier  aus  Schonung  gegen  die  Bajheiligtea  nicht  näher 
bezeichnen  wollen ,  der  Fall  gewesen.  —    Wir  hörten 
:  hier  eine  ausgezeichnet  effektvolle  Komposiziou  von  Her« 
.  ncr,  die  eherne  Schlange  von  Löwe  (welche  vor  4  Jah- 
ren Tür  Jena  zunächst  geschrieben  nnd  hier  aufgeführt, 
:  diesmal  auf  einstimmiges  Verlangen  der  Vereine  wieder- 
holt wurde),  ferner  zwei  tüchtige  Werke  von  B.  Klein, 
eine  Motette  vou  Schicht,  einen  in  einzelnen  Stellen  ef- 
fektvollen, nur  etwas  gedehnten  Psalm  von  Girschncr, 
und  einen  Thcil  eines  Psalms  von  Lügel.    Letzte,  we- 
:  gen  allzu  grosser  Kürze  der  Zeil  (der  Herr  Verf.  hatte 
dazu  kaum  eine  Woche  sich  nehmen  können)  noch  un- 
vollendete Komposizion  machte  sich  als  glücklicher  Ver- 
such geltend,  eine  einzelne  tüchtige  Sopranstimme  — 
liier  «|ie  der  trefflich  gebildeten  Tochter  des  Herrn  Kom- 
ponisten :  Fräul.  Elvira  Läget, —  mit  einem  Aläunerchere 
zu  verbinden.    Der  Versuch,  zu  welchem  der  rühmlichst 
bekannte  Kanlatenkomponist  wenige  Tage  zavor  bei  ei- 
ner zufälligen  Durchreise  veranlasst  worden  war,  zeigte 
sich  vou  überraschender  Wirkung.    Die  schöne  metall- 
reiche, glockenreine  Stimme  der  Sängerin,  welcher  wir 
I  schon  so  manchen  ausgezeichneten  liunstgenuss  zo  ver- 
danken haben,  drang  mit  siegreicher  Kraft  durch  den 
sie  tragenden  Chor  hindurch  und  verlieh  der  Einförmig* 
keit  des  Alunncrgcsanges,  welche  bei  einer  dreistündi- 
gen Aufführung  auch  der  auscrwiihltcsten  liomposizionen 
doch  am  Ende  sich  dem  Hörer  lästig  aufdringt,  einen 
neuen,  eigentümlichen  Reiz ,  dessen  Gennas  sich  bald 
auch  wohl  an  anderen  Orlen  bewähren  wird.    Dass  sich 
in  dieser  Weise  ganz  neue,  eigentümliche  Effekte  er- 
zeugen lassen,  brauchen  wir  klugen  Leuten  wohl  kaut* 
erst  zu  sagen.    Diesmal  fehlte  es  noch  an  einem  zweck- 
mässig zubereiteten  Texte ;   allein  dergleichen  werden 
sich  ausserdem  allenthalben  leicht  eher  linden  lassen,  als 
Sängerinnen  von  so  Innreiebrr  Stimme ,  welche  in  den 
weiten  Baumen  einer  so  grossen  Kirch«,  wie  die  hie- 
sige ,   die  Partie  etwa  eines  Engels  am  Auferslehungs- 
morgen  (er  könnte  ja  den  Kriegerscbaaren,  den  Jün- 
gern u.  s.  w.  das  grosse  Wort  verkünden  i  er  ist  irieht 
hie  n.  s.  w.)  so  kräftig  vertreten,  wie  biar  unsere  treff- 
liche Psalmodistin  die  ihrige. 

Leider  wurde  durch  L'ugonsl  der  Witterung  des 
Festes  Freude  sehr  gestört.    Die  Zahl  der  fremden  Zu- 
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(Forttctxang.) 

Ranenna.  Wegen  L'npässlichkeit  einiger  Sänger 
wurde  die  Slagione  am  t.  Mai,  und  zwar  mit  Dnnizet- 
ti's  Gemma  di  Vergy  eröffnet,  und  da  der  Tenor  Bucchi 
und  Bassist  Varese  nicht  ganz  hergestellt  waren,  so  trug 
die  Dcrancourt  in  der  ersten  Vorstellung  den  grössien 
Sieg  davon;  in  der  Folge  konnten  sich  auch  benannte 
Sänger  auszeichnen.  Ende  Mai's  gab  man  Bellini's  Bea- 
triee  di  Tenda,  worin  mehre  Stücke  geGelen,  besonders 
das  Quintett  im  zweiten  Akte,  wobei  die  Zuhörer,  der 
a,  vor  lauter  Entzücken 


Forli.  Prima  Donna  Eufrasia  Borghese  (eigentlich 
Bonrgeoise),  Tenor  Antonio  Pömpejano,  Bassist  Natale 
Constantini;  Letzterer  der  beste  von  Allen,  der  Tenor 
mit  schwacher  Stimme,  die  Prima  Donna  so  so.  Die 
gegebenen  Opern  und  die  Aufnahme  ziemlich  dieselben 
wie  in  Ravenna,  mit  dem  Unterschiede,  dass  in  der  Bea- 
i  A  nrängerin  BoMrini  die  Bourgcoise 


i,  weil  diese  die 
oder  konnte. 

Ferrara.  Drei  respektable  Anfänger:  die  beiden 
Prime  Donne  Griffini  nnd  Pancaldi  sammt  dem  Tenor 
Pardini,  dazu  der  vorteilhaft  bekannte  Bassist  Porto, 
waren  die  Haoptsänger  der  Slagione,  die  erst  am  2.  Juni 
mit  Donizelti's  Funoso  eröffnet  und  mit  vielem  Beifall 
.gegeben  wurde,  Porto  in  der  Titelrolle  zeichnete  sich 
am  meisten  ans.  So  lang  die  Griflini  nicht  schrie,  war 
sie  eine  allerliebste  Antonina.  Die  Pancaldi ,  in  der 
Rolle  der  Irene,  machie  ateU  ihrem  Lehrer  Marchesi  Ehre. 


hörer,  welche  sonst  bri  ähnlichen  Gelegenbeilen  hier  zu-  | 
samme nslrömlen ,  wurde  dadurch  beträchtlich  geschmä- 
lert. Doch  fanden  sich  der  allen  Universilätsfrriinde  gar 
manche  zusammen,  und  im  Lokale  der  Hasenmühle  ,  in 
welchem  das  Festmahl  gefeiert  wurde,  so  wie" in*  den 
reizenden  Umgebungen  desselben  gab  es  am  Nachmit» 
tage  ein  reichbelebtes  Menschengewühl.  Es  brachte  uns 
näher  zusammen  mit  Herrn  Organist  Hilter,  dem  ju<$vl- 
lich  kräftigen,  geist  -  und  kcnnlnissrrichen  Organjslcn 
ans  Erfurt,  dessen  tüchtiges  Orgelspicl  das  Gesaugfest 
eröffnet  und  die  Pausen  in  würdiger  Weise  ausgefüllt 
hatte.  Herr  Organist  Stollze  aus  Celle,  der  ebenfalls 
gegenwärtig  war,  konnte,  durch  ein  Heiseun Wohlsein 
gehindert,  leider  wenig  zur  Verschönerung  des  Festes 
beitragen,  doch  erregte  das  Wenige  den  Wunsch ,  sein 
Spiel  auf  dem  Rieseninslrumentc  künftig  einmal  genauer 
kennen  zu  lernen.  Die  Säugersotnparlieen  waren  durch 
Herrn  Kerling.  Theatersänger  aus  Weimar,  Herrn  Nielzsrh 
(einen  Studierenden)  %ni  Herrn  Kantor  Helmulh  aus  Hu- 
dolstadt  trefflich  besetzt,  und  sämmllicbc  Aufführungen 

Klangen  im  Ganzen  weit  präziser  und  runder,  als  es 
jherhin  der  Fall  gewesen.  Zwei  sehr  werthvolle  Kom- 
positionen ,  deren  Anlflihrting  diesmal  leider  nicht  Stall 
finden  konnte :  einen  (reiflichen  Psalm  und  ein  Orato- 
rium „Johannes  der  Täufer"  von  Marx,  hoifen  wir 

K.  S. 


Bologna.  Die  schon  jelzt  fast  rühmlich  bekannte 
Forconi  und  zwei  artige  Anfängerinnen,  Namens  Casali 
und  Combi  (wovon  erstere  Marchesi's  Schülerin) ,  der 
mit  einer  hübschen  Slimme  begabte  Tenor  Baleslracci, 
der  Bassist  Vincenzo  Winter  (Sohn  des  Tevors  Berardo, 
betrat  jetzt  zam  zweiten  Male  die  Bühne),  waren  das  ei- 
gentliche Sängerpersonal  der  hiesigen  Frühlingsoper.  Die 
so  oft  verunglückte,  von  den  einheimischen  Journalen 
sogenannte  klassische  Oper  Ines  di  Castro ,  del  ripula- 
tissimo  mafistro  Pcrsiant,  nnd  der  zn  meinein  grossen 
Erstaunen  aus  Recanali  im  Kircbrnslarat,  und  nicht  aus 
Toscana,  wie  es  allgemein  hiess,  sein  soll,  wurde  hier  in 
den  Himmel  erhoben.  Versteht  sich  wohl,  dass  diese  Auf- 
nahme grösstenteils  der  Forconi  zuzuschreiben  ist,  aber 
auch  die  Casali,  Baleslracci  und  Winter  trugen  das  ih- 
rige dazu  bei.  Bei  Ankündigung  der  zweiten  Oper  Son- 
nainbula  bat  man,  weil  diese  Bolle  hier  einst  die  Mali- 
bran  und  Tacehinardi  vorgetragen  hatten,  an  Nachsicht 
für  die  Forconi;  die  Impresa  konnte  sich  aber  diese 
Mühe  ersparen,  denn  das  Publikum  war  schon  zum  vor- 
aus überzeugt,  dass  auch  sie  die  Sonrutmbula  trefflich  ge- 
ben wird ,  und  beklatschte  sie  in  dieser  Rollo  stark. 
Die  dritte  Oper  Iginia  d'Asti,  bekanntlich  vorigen  Kar- 
neval von  Herrn  Casamurata  zu  Pisa  komponirl,  machte 
Fiasco,  worauf  man  de»  zweiten  Akt  der  Ines  di  Castro 
mit  dem  zweiten  Akte  der  Sonnambula  gab;  eine  bciuah« 
ekelhafte  .Mesalliance. 

Die  hiesige  Fürstin  Teresa  Hercolani,  geb.  tngty 
letti ',  und  die  kaum  15  Jahr  alte  Madami^ella  Clelia 
Tabanelli.  beide  vorzügliche  Pianoforlespielerinnrn,  wur- 
den zn  Mitgliedern  der  hiesigen  Accademia  Filarmouica 
ernannt. 

Den  12.  Juni  slarb  hier  53  Jahr  all  der  berühmte 
Giuseppe  Pilotti,  von  hier  gebürtig  und  Professor  dertiom- 
pnsizion  am  hiesigen  Licco  di  Musica;  Da  es  dermalen 
in  Italien  überhaupt,  uud  in  dessen  Konservatorien  ins- 
besondere mit  dergleichen  guten  Lehrern  wahrhaft  be- 
trübt aussieht,  so  ist  der  Tod  dieses  Maones  sehr  zu 
bedauern. 

Die  Adele  Crescini,  die  auf  ihrer  Kunstreise  zu 
Paris,  London ,  auch  in  Teutschland ,  Polen  und  Russ- 
laud  musikalische  Akademieen  mit  Beifall  gab,  und  von 
welcher  auswärtige  Blätter  mit  vielem  Lobe  sprecheo, 
ist  den  26.  März  d.  J.  zu  Toligololf,  COO  Werste  von 
Moskau,  in  der  Blüihe  ihrer  Jahre  gestorben. 

Faenza.    Dieselbe  Sängergesellschaft  von  Bologna 
b  bei  Gelegenheit  der  hiesigen  Fiera  di  S.  Pielro  (ia 
er  zweilcu  Hälfte  Juui's)    dieselbeu  Früblingsopcrn, 
mit  gleicher  Aufnahme. 

(Fortsctsaaa;  folgt.) 

Prag  (Bescbluss).  Professor  Lein/,  Mitglied  der  k. 
k.  Hofkapellc  und  Solospielcr  des  k.  k.  Hof- Opern- 
Thealers  in  Wien,  gab ,  dem  Vernehmen  nach  auf  sei- 
ner Durchreise  nach  Deutschland  und  Kusslaiid,  mit  sei- 


nen drei  Kindern,  Karl,  Melanie  nnd  Richard, 
sikalische  Akademieen  im  Theater,  welche  leider 

Jer  besucht  waren ,  als  es  die  gesammlen  Kunstlalenla 
er  Familie  Lewy  verdienen.     Wir  hörten  darin  den 
Vater  mit  »einen  Kindern  vereinigt  in  einigen  recht  dank- 
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barrn  Qualuors  coneertanls  für  zwei  Waldhörner,  Haife 
und  Pianoforte ,  welche ,  da  der  Tonse Izer  bei  keiiiem 
derselben  angAeigl  war,  vermutlilich  Herrn  Lcwy's  ei- 
gene Arbeilen  sind,  in  de*  wir  einen  sehr  vorzüglichen 
Hornisten  kennen  lernten,  der  sich  eben  so  sehr  durch 
gross«  Delikatesse,  als  posaunenarlige  Energie  in  den 
liefern  Tonen,  wie  durch  den  schönen  Tun  auszeichnet, 
den  er  seinem  Instrumente  abzugewinnen,  und  zu  er- 
greifen wie  zu  rühren  versteht;  seine  Embonchure  ist 

vortrefflich,  sein  Umfang  jg|=|^c5E=  ;  Der  äl- 

tr sie  Sohn,  Herr  Kail  Lewv,  zeigte  sich  in  Czcrny'sehrn 
Variazinnen  über  den  Othello- Marsch,  einem  Divertisse- 
ment von  Thalberg  und  einem  paar  eigenen  Komposi- 
zionen  für  das  Pianoforle  als  gewandter  Bravourspirler, 
den  jedoch  hie  und  da  die  brausende  Jugend  noch  etwas 
su  hastig  mit  fortreitst.  Die  kleine  Melanie  bewährte 
auf  der  l'edalharfe  keine  so  grosse  Kunstfertigkeit ,  da- 
gegen einen  sehr  zarten  und  netten  Vortrag,  und  erregt 
schone  Hoffnungen  für  die  Zukunft;  aber  der  noch  nicht 
neunjährige  Kichard  hatte  kaum  einige  Takte  auf  seinem 
Waldhorn  geblasen  —  das  im  Vergleich  zu  seiner  Kin- 
dcrgcstalt  wahrhaft  kolossal  erseheint  —  als  er  auch 
schon  der  Liebling  des  Publikums  war.  Einige  Lieder 
mit  Akkumnagnement  von  Pianoforle  und  Waldhorn,  von 
Kreutzer,  Proch  undVeil,  gesungen  von  Mad.  Podhorsky 
und  Herrn  Strakaly,  nnd  begleitet  von  Herrn  Lewy  und 
seinem  Sohne  Karl,  bildeten  die  Gesangnnnimern ;  nur 
tu  dem  Benefize- Konzert  sang  der  musikalische  Anfän- 
ger Herr  Beck,  dessen  wir  schon  oben  gedachten,  mit 
schöner  und  bildungfiihiger  Stimme  eine  itomanze  von 
Donize Iii ,  und  ein  Duett  von  demselben  Meister  mit 
Mad.  Podhorsky. 

In  dem  Konzert  zum  Vortheile  der  dürftigen  Hörer 
der  Philosophie  spielte  unser  wackrer  Alexander  Drei- 
schock Thalberg'sche  Variasionen  über:  ,,La  ci  darein 
ia  mano"  u.  s.  w.  mit  eben  so  erfreulicher  Präzision 
und  Sicherheil ,  als  Leichtigkeit  und  Delikatesse.  Auf 
Verlangen  vieler  Musikfreunde  wurde  das  Finale  aus  J. 
S.  KilÜ's  Ja^dsinfonie  wiederholt  und  sehr  gut  exeku- 
tirl,  bis  auf  die  Stelle,  die  blos  mit  4  Hörnern,  2  Trom- 
peten und  einer  Bassposaune  inslrumenlirt  ist,  welche  bei 
weitem  nicht  so  präzis  und  feurig  ging,  wie  bei  der  Pro- 
dukzion  des  Konservatoriums.  Die  Aufnahme  von  Sei- 
ten des  Publikums  war  eben  so  lebhaft  und  beifällig, 
als  bei  der  ersten  Auilühruog. 

Das  erste  Konzert  der  TonkilnitUr-Geteilschqß, 
welches  im  griflich  Waldsteio'scheu  Saale  mil»  einem 
Chor-  und  Orchester- Personale  von  150  Individuen  un- 
ter der  Leitung  des  Herrn  Dion.  Weber  Statt  fand, 
halle  die  besondere  Tendenz,  die  alte  Musik  mit  der 
neuen  in  Verein  zu  setzen,  und  brachte  uns  in  chrono- 
logischer Ordnung  ein  Besinne*  der  leuischen  Tondichl- 
Lunst  seit  50  —  00  Jahren.  Den  Anfang  machte  in  ih- 
rer klassischen  Würde  die  Ouvertüre  aus  der  Oper  „Iphi- 
genie in  Aulis"  von  Gluck,  und  bestätigte  im  Ganzen 
den  traurigen  Erfahrungssatz,  dass  wir  in  der  neuern 
Zeit  nicht  vorwärts  geschrilleu.  —  Die  Aufnahme  war 
enthusiastisch*    Ein  Chor  aus  der  „Alceate"  mussle, 


reich  und  vollsltmmig  besetzt,  um  so  grösseren  Effekt 
herv orbringen,  als  Gluck's  eigentliche  Stärke  eben  in  den 
Chören  liegt,  die  auch  von  den  Tonseizern  unserer 
Tage  nicht  mehr  mit  jener  Vorliebe  und  Sorgfalt  gear- 
beitet werden,  als  in  früherer  Zeit.  Die  Ouvertüre  aus 
*Cns,ur  und  Pollux,"  von  Vogler  stellt  den  Kampf  mit 
den  Söhnen  des  Aphareus  vor,  und  der  Trauermarsch 
brft*<  Imel  den  Moment  wie  Caslor  fällt,  das  Kampifge- 
lösc  fährt  fort,  bis  Pollux  den  Bruder  durch  Ida's  Tod 
rächt  ').  Die  Ouvertüre  ist  höchst  originell  und  inler- 
essirtc  besouders  jene ,  die  sie  unter  der  Leitung  des 
Tondichters  zurrst  kennen  gelernt  hallen.  —  Der  Chor 
(Schlussfuge)  ausDavidde  penilente,  von  Mozart  ist  längst 
als  die  Königin  der  Fugen  anerkannt,  und  der  Berliner 
Korrespondent  der  „Neuen  musikalischen  Zeitschrift" 
scheint  diese  nie  gehört  zu  haben,  weil  er  Mozart  und 
Haveln  in  konlrapnnklischer  Hinsicht  unter  Beelhoven 
stellt!  —  Die  Ouvertüre  aus  „Zaire"  von  Winter  stand 
den  Werken  der  ersten  Heroeu  der  Tonkunst  nicht  un- 
würdig zur  Seile.  Auch  der  Effekt  war  bedeutend, 
weun  sie  auch  einigen  nervenschwachen  Personen,  die 
nahe  am  Orchester  sassen,  etwas  zu  energisch  vorkom- 
men mochte.  Auf  Zaire  folgte  Chor  ans  der  „Schö- 
pfung" von  Haydn  (der  Schlusschor  der  zweiten  Ab- 
theilung), an  welchen  sich  die  effektvolle  und  gediegene 
Ouvertüre  aus  dem  Drama  ,,  Faust"  von  dem  vielseiti- 
gen Tonselzer  Riller  von  Seyfried  anschloss.  Wenn 
der  Vokal -Chor  (Psalm)  von  L.  Spohr  bei  den  Unmu- 
sikalischen nicht  die  volle  Wirkung  wie  die  vorherge- 
henden Nummern  hervorbrachte,  obschon  er  mit  der 
höchsten  Präzision  vorgetragen  wurde,  so  dürfte  der 
Gruud  dieser  Erscheinung  wohl  in  dem  Umstände  zu  sn- 
j  eben  sein,  dass  er  das  erste  und  einzige  Musikstück 
ohne  Orcheslerbrgleitung  war.  Den  Schluss  machte  die 
Ouvertüre  ans  der  Oper:  „Die  Maeht  des  Liedes"  von 
Lindpainlner,  an  sich  ein  wacker  gearbeitetes  Werk; 
wenn  man  dieselbe  aber  mit  jener  aus  dem  „Varopyr" 
nnd  andern  Arbeiten  desselben  Tonsetzers  vergleicht, 
so  sucht  man  umsonst  nach  einer  geistigen  Fawilien- 
Aehnliebkeit,  und  es  scheint,  dass  er  sich  darin  absicht- 
lich dem  modernen  Zeitgeist  anzuschmiegen  suchte,  so 
wie  kein  Zweifel  bleibt,  dass  die  Direkzion  dieselbe  zum 
Schlusslein  dirses  kunslhistorischen  Konzertes  wählte, 
um  den  Geist  der  modernen  Musik  im  Gegensatze  zur 
klassischen  auf  die  sprechendste  Weise  zn  bezeichnen. 
Die  Antithese  hätte  noch  pikanter  werden  können,  wenn 
man  sieh  nicht  blos  auf  teutsche  Musik  beschrankt 
hätte.  Z.  17. 


Wien  (Fortsetzung).  Die  Neuigkeiten  der  Leo- 
poldstädter  Huhne  beschränkten  sieb  auf  folgende »  1) 
„Der  L'ebermülbige, "  allegorisches  Zauberspiel  von  J. 
C.  Böhm,  Musik  von  Werte.  Magere  Varia zion  eines 
veralteten  Themas;  überhaupt  haben  die  personifizirleu 
Tugenden,  Laster  u.  s.  w.  ihre  klägliche  Rollen  für  im- 
mer ausgespielt.  —  2;  „Der  Kobold,"  «man lisch -ko- 

•)  AI«  Abbe  Voller  seine  Oper  bier  lelbit  dirigirte,  Ues»  er, 
am  des  Seblacbtkacakler  oorb  dcotllrber  m  be  u-icbDcn ,  dl» 
MiUtirtroBUiel  forl»äbread  die  OuverUr«  skionpaauirw. 
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miscbes  Feenmärchen,  mit  Masik  vom  Kapellmeister  He- 
benstreit.   Der  beispiellose  Erfolg  des  gleichnamigen  Bal- 
lels  hat  Nacheiferung  veranlasst ;  der  Versuch  war  nicht 
unglücklich,  obschon  der  momentane  Erfolg  einzig  nur 
der  brillanten  Ausschmückung,  den  wunderschönen  De- 
korazionen,  dem  glänzenden  Kostüme,  den  überraschen- 
den Maschinerieen  und  allen  jenen  Hebeln ,  welche  der 
Augeulusl  fröhnen,  zuzuschreiben  sein  dürfte.  Auch 
dein  geschickten  Pantnmimcniiuislrr  Fenzel  gebührt  vol- 
les Lob  für  das  reizende  Arrangement  des  Ganzcu ,  so 
wie  der  frappanten  Tableaux  der  Aktschlüsse ;  wenn 
aber  er  selbst,  der  mit  Recht  so  beliebte  Hepräsentaut 
des  Arlequin,  dem  Wagestücke  sich  unterzieht,  mit  Pcr- 
rot's  ätherischer  Grazie  zu  wetteifern  nnd  dessen  rein- 
idealen  Wellentanz  iu's  Groteske  umzugestalten,  so  hrisst 
solches  denn  doch  der  Gönner  Langmulh  auf  die  här- 
teste Probe  stellen.    Die  Komposition  bringt,  mit  Bei- 
behaltung  mehrer  Originalmotivc,  einige  recht  melodisch- 
gefällige  Arieltcn  und  Couplets,  welche  durch  den  leben- 
digen Vortrag  des  Herrn  Weiss  und  der  Mad.  llohr- 
beck  sich  geltend  machen.  —  3)  ,, Erkenne,  fühle  und 
bereue,"  oder  „Frühling,  Sommer,  Herbst  und  Winter," 
Zauberspiel  mit  .Musik  vou  Werle.    Es  gibt  Leute,  de- 
nen sogar  der  liebe  Herrgott  uichts  recht  thut;  —  hier 
findet  sich  ein  solcher  verschrobener  SelbsUmälvr,  die 
verunglückte  Kopie  des  Kaiiuund'scben  ,, Rappelkopf,"  der 
mit  den  Jahreszeiten  so  lauge  grollt,  bis  sie  iliu  durch  ein 
argumentum  ad  homirma  zur  Vernunft  bringen.  —  Ein 
hiesiges  Blatt  beurlheille  das  saubere  .Machwerk  mitSal- 
lustischer  Kürze  :  Der  Dichter  (?)  bereuet  allerdings,  das 
Stück  geschrieben  zu  haben;   er  fühlt  die  verletzende 
Schärfe  der  Kritik;   allein  er  schilt  sie  ungerecht  und 
kommt  fast  niemals  zur  Erkenutniss.  —  4)  „Der  Dia- 
manten-Fabrikant," oder  „Der  Millionär  von  24  Stun- 
den," lokales  Sehaasniel  mit  Gesang,  Musik  vom  Ka- 
pellmeister Görgcl.     Die  Elemente  der  Handlung  sind 
weder  neu  noch  wirksam ,  weder  Interesse  erregend  noch 
die  Aufmerksamkeit  spannend ;  hingegen  ist  die  Sprache 
geglättet  und  llicsscnd ,  so  wie  der  Dialog  und  diu  Vcr- 
sifikazion  eine  gewandte  Feder  verrathen;  freilich  nicht 
ausreichend,  wenn  die  unheilbaren  Gebrechen  schon  im 
Urstone  liegen.  —  5)  „Lumpaci  Vagabundus,"  die  über 
100  Mal  an  der  Wien  wiederholte  Posse  von  Nestroy, 
that  auch  hier  ihre  Schuldigkeit.  —  6)  ,,Der  magische 
Stockzahn , "  oder  ,,  Die  Wanderung  in  das  Reich  der 
Gegenfüssler."  —  7)  „Das  unzertrennliche  Kleeblatt,"' 
oder  „Armulh,  Reichlhum  nnd  Weisheit,"  zwei  Zau- 
berspiele mit  artiger  Musik  von  llebcnslreit;  —  in  bei- 
den wallet  das  Falum;  in  beiden  wird  Moral  gepredigt; 
in  beiden  werden  die  Sünder  gebessert  und  handgreifliche 
Spässe  heruntergerissen ,  wie  gewöhnlich.    Man  sieht, 
hört,  schmunzelt,  wenn's  hoch  kommt,  nnd  —  vergisst. 
—  8)  „Die  Zauber -Ratschen,"  oder  „Zn  ebener  Erde 
nnd  im  Keller,"  Pantomime  von  Fenzel,  Musik  von  ver- 
schiedenen Meistern.  Die  Materie  ist  erschöpft;  die  Ideen 
sind  ausgegangen  nnd  nicht  wiedergekommen;  das  Er- 
lindiiogsvermögen  hat  fallirt  nnd  vollends  Bankerott  ge- 
macht.   Was  immer  neu  aufgetischt  wird,  ist  lange  schon 
da  gewesen  und  auch  wohl  noch  besser.    Die  Pantomime 
sollte  einige  Jahre  über  ausruhen  und  sich  Kräfte  sammeln. 
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Das  Josephstädter  Theater,  an  Fleisi  und  Regsam- 
keit mit  seinen  .Nebenbuhlern  rastlos  u  id  überwiegend 
wetteifernd,  brachte  in  die  Szene:  1)  „Adelaide,"  oder 
„Zehn  Jahre  aus  dem  Leben  «iiier  Sängerin,"  skizzir- 
tes  Zeitgemälde  mit  Musik  von  Sculla;  obschon  bekannt 
von  der  Nachbarbühue  her,  füllte  dtnooch  vorteilhaft 
einige  Abende  durch  das  immer  lobenswerthe  Ensemble, 
vereint  mit  den  gemeinsamen  Bemühungen  der  Hauptfi- 
guren, der  Damen  Jäger  und  Zöllner,  der  Herren  Wall- 
ner  und  Feichlinger.  —  2)  „Antonio  Grimaldi,"  Oper 
von  Donizctli.  Warum  der  Original  -  Titel :  .,  Marino 
Faliero,"  abgeändert  wurde,  ist  nicht  klar.    Der  Tou- 

|  selzer  hat  sieh  selbst  nnd  Andere  allzuhäulig  bestohlen, 
um  das  allgemeine  Interesse  bleibend  an  sein  Werk  zu 
fesseln.  So  galt  denn  der  gespendete  Beifall  grössten- 
theils  nor  den  Darstellenden,  worunter  wir  vorzugsweise 

i  Dem.  Lceb ,  Herrn  Meilinger  und  den  jungen,  vielver- 
sprechenden Barylon  Hofmann  nennen.     Herr  Binder, 

[  dessen  Laufbahn  bereits  ihre  Eudschaft  erreicht  zu  ha- 

|  ben  scheint,  gaslirlc  in  der  Tenor- Partie,  wurde,  aber, 
was  ihm  öfters  zu  passiren  pflegt,  gleich  anfangs  bi  iscr 
nnd  mussle  zunächst  durch  Herrn  Erl  ersetzt  werden. — 
3)  „Die  Zauberperlen, "  oder  „Nimmersatts  Wanderung 
im  Lande  der  Weisheil."  Zu  bedauern  waren  sämml- 
lichc  Darsteller,  das  dritlhalb  ewige  Stunden  gclangwrilte 
Publikum,  Kapellmeister  Proch,  der  Talent  und  Zeit 
fruchtlos  vcrs[ihllcrlc;  und  endlich  die  Direktion,  welche 
für  bedeutende  Opfer  wobl  kaum  die  baaren  Auslagen 
hereinbrachte.  —  4)  „Harlekin  und  Colombine  auf  den 
Alpen,"  oder  „Der  Z.iubergarlen, "  Pantomime  nach 
Sehlethauer  von  Raiunlili;  ein  alter,  noch  nach  drei  De- 
zennien nicht  ungern  gesehener  Bekannter,  welcher  zu- 
gleich den  Beweis  liefert,  dass  die  Nachkommen  tapfer 
daraus  fouragirt  haben.  —  5)  „Nonns."  Diese  jeden- 
falls ungewöhnliche  Kunstaiittel  ansprechende  Brllini'scbe 
Oper  znr  Darstellung  zu  bringen,  war  eine  vielleicht  alf- 
zugewagte  Aufgabe  ;  dies  Gefühl  drängle  sich  wohl  jedem 
Anwesenden  unwillkürlich  auf,  und  halte  jene  wohlwol- 
lende Nachsieht  zur  Folge,  welche  den  gut  gemeinten 
Willen  für  die  That  selbst  hinnimmt.  Dem.  Lech,  Norma, 
und  Dem.  Eder,  Adalgisa,  leisteten  das  Möglichste;  Herr 
Unfmannn  entwickelte  als  Orovisl  sein  wundervoll  klang* 
reiches  Stimraorgan ;  dagegen  hatte  Herr  Erl  mit  unüher- 
•leigliebcn  Hindernissen  zu  kämpfen;  ja,  man  durfte 
gar  nicht  einmal'  Wild's  gedenken,  um  alle  Blusen  die- 
ses Sever  zu  gewahren.  —  <»)  „Die  Reise  nach  der 
blauen  Insel,"  Original  •  Zaubermarchen,  mit  Mnsik  von 
Heinrich  Proch,  erfreute  sieh  des  entschiedensten  Bei- 
falls, der  fortwährend  noch  wächst)  und  man  kann  die« 
ser  piece  ä  tiroir,  woran  die  liberale  Direkzion  nam- 
hafte Kosten  verwendete,  uud  welcher  zugleich  eise  gut 
ausgeführte  Idee  zu  Grunde  liegt ,  dauernde  Existenz 
propbrzciben.  —  Im  Don  Juan,  Nachtlager,  Fra  Die» 
volo,  Barbier,  Castcll  von  Lisino,  in  der  „Bollnacht" 
und  „Nachlwaudlerin"  gaslirlen  Herr  Wächter  aus  Dres- 
den, Buslmayer  aus  Braunschweig,  Kreipl  aus  Peslh 
(beide  Tenoristen),  und  Dem.  Dielen,  sämmtlich  mit  gün- 
stigem Erfolge;  letztgenannte  ist  seither  in  fixes  Enga- 
gementgetreten.—  Auch  hier  wurde  der  lustige  ,, Lum- 
paci Vagabundus"  als  Benefiz -Stück  eingeschoben,  nnd 
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die  wirksame'Benetzong  der  drei  Handwerksburschc  durch 
so  rnulinirte  Mimen ,  wie  die  Herren  Buel ,  Fcichlingcr 
und  Wallner,  verschanze  ihm  die  freundlichste  Aufnahme. 

Indem  wir  nonmrhr  zu  den  Konzerten  uns  wen-  j 
den,  beziehen  wir  uns  auf  No.  20  d.  Blätter,  in  wel- 
cher Liszt's  unerwartete  Hierherkunlt  und  Aufnahme 
bereits  besprochen  wurde ,  und  nehmen  den  Faden  da 
wieder  anf,  wo  er  dort  endigle.  Liszl  gab,  naeh  dem 
Benefize  für  die  unglücklichen  Bewohner  der  Narhbar- 
«tädle  Fest  nnd  Ofen,  noch  6  Konzerte  und  eine  Soiree 
musicale,  deren  jedes  im  Durchschnitt  IG  bis  1800  Sil- 
ber-Gulden einbrachte;  dann  spielte  er  zweimal  in  der 
Anlichambre  vor  dem  allerhöchsten  Hofe,  ehen  so  oft 
für  wohllhatigc  Zwecke  und  zum  Vorlhcile  einer  durch-  J 
reisenden  Sängerin;  in  den  ersten  Familienziileln  der  i 
llesidenz,  bei  vielen  Künstlern,  in  den  Ateliers  der  vor- 
züglichsten Instrumenten -Verfertiger  und  in  seiner  eige- 
nen Stube ;  denn  dem  kindlich  gemülhlicheii  Jüngling  ist 
es  nicht  gegeben,  ungefällig  zu  sein,  sich  wichtig  zu  ma- 
chen und  preziös  zu  thun;  nur  ein  leise  hingeworfener 
Wunsch  eines  gerade  anwesenden  Kunst  freundes,  und 
er  sitzt  aueh  schon  fest  am  Piano,  und  fanlasirl  dem 
einzigen,  hocbenlzückten  Zuhörer  eine  Stunde  lang  vor, 
ohne  des  Aufhören*  zu  gedenken.  Das  Aussei  ordent- 
liche einer  solchen  Erscheinung  erheischte  natürlicher 
Weise  auch  ungewöhnliche  Vorkehrungen.  Haslinger'« 
Offizin  war  tagtäglich  von  Abonnenten  gleichsam  belagert ; 
Alles  drängle,  geizte  und  kahalirte,  nm  nur  Eintrillskar- 
ten  zu  erobern;  jedes  Winkelchcn  des  Saales,  sogar 
das  ganze,  nöthtge  ausgeräumte  Orchester  musste  in 
Sperrsitze  verwandelt  werden  und  war  so  vollgepfroft, 
dass  kaumvdcr  unumgänglich  erforderliche  Kaum  für  den 
Künstler  und  sein  Instrument  übrig  blieb.  Da  sitzt  denn,, 
dieser  mitten  im  auserlesenen  Damenkreise ,  ein  Juwel 
im  Juwelenkranze,  bald  links  bald  rechts  konversirend 
mit  der  ibm  eigenen  Naivetüt  und  jener  in  den  Salons 
der  Pariser  Welt  gewonnenen  Tournore;  und  eben  darin 
liegt  der  namenlose  nie  gekannte  Beiz;  der  höchste  Adel 
fühlt  heimisch  sich  darin;  .es  ist  kein  öffentliches  Kon- 
zert mehr,  sondern  eine  Assembler  geladener  Gäste  zum 
reinsten  Kunstgenüsse,  wo  Einer  den  Andern  keimt,  wo 
theilnehmcnde  Freude  aus  jedem  Auge  erglänzt,  wo  Alle 
derselbe  Zweck  vereint,  und  eben  dieses  Ziel  sogar  die 
Verschiedenheit  der  Stände  ausgleicht.  Jetzt  aber  greift 
4er  Meisler  wieder  in  die  Saiten,  nnd  wie  auf  Ncptun's 
Machtgebot  ebnet  sich  das  tosende  Meer  und  Grabes« 
Stille  kehrt  zurück.  Er  greift  in  die  Saiten,  jetzt  Klange 
aus  ihnen  zaubernd ,  welche ,  ähnlieh  cinrm  vom  Früh- 
lingshanehe  durchwehten  Bosenhaine,  mit  üppiger  Wonne 
erfüllen,  —  dann  wieder  solche,  die  gleich  dem  brüllen- 
den Donnereturm  und  dem  das  rabenschwarze  Nacblge- 
wölke  schlängelnd  durchzusehenden  Blitzstrahl,  Enlselseo 
und  Grauen  verbreiten.  Liszl  erscheint  als  Chamäleon; 
eio  wahrer  musikalischer  Shakespeare;  gleich  gross  und 
unerreicht  im  Zarten  und  Anmulhvollea ,  im  Grossen 
und  Erhabenen,  im  Süsssehmeicbclnden  und  gewaltsam 
Erschütternden,  im  Scherz  und  Emst,  in  Sehmueht  und 
Schmerz,  im  Kothurn  wie  im  Sokkus;  seine  geistige 
Vebennacht,  des  Genies  Froineüieusfunke  bat  des  Kla- 


viers abgesagte  Feinde  zn  Proselylen  gemacht;  das  In- 
strument  ist  durch  die  Tiefe  der  Empfindung  sein  Sklave 
geworden :  er  bändigt  es  mit  unwiderstehlicher  Allmacht 
und  zwingt  es  zum  Singen,  wie  Keiner  noch  vor  ihm  *). 
Was  er  während  seines  kurzen  hiesigen  Aufenthaltes 
öffentlich  vortrug,  lässt  sich  allerdings  namentlich  ange- 
hen;  auf  das  Wie?  nnisstc  man  freilich  die  Antwort 
schuldig  bleiben.  —  Mit  einer  jeden  .Meister  speziell 
karnkterisirendrn  Eigenlhüralichkeil  spielte  er  von  Beet- 
hoven :  die  As  dur- Sonate  j  jene  in  Cismnll  und  das  U  dur- 
Trio;  —  von  Hummel:  das  Septelt  in  Dmoll;  —  von 
Schubert:  mehre  Lieder,  mit  eingetragener  Singslimme 
arrangirt;  von  eigener  Komposiziou  :  1)  Fantasie  über 
ein  Pacini'sches  Thema;  2)  La  Serenata  e  COrgia;  3) 
Ileminitcences  des  liugenots ;  De  la  Juire;  Fantaisie  ( sur 
une  vielodie  stritte);  Kondcau  fantasli^ue:  ,,  Yo  que  soy  et 
contrabandisla ;  Ite.rameron ;  Cariattons  brillante*  sur  la 
March*  de  Pttrilaitts ;  Etüde  in  As ;  Galoppe  chromati~ 

n{  —  von  Kossini :  die  Ouvertüre  von  Wilhelm  Teil ; 
arinari  und  La  Tarantella,  aus  dessen  Soireen  über- 
setzt ; —  von  C.  Czrrny:  die  Sonate  in  As; —  Etüden 
und  Fugen  von  Moschcles,  Chopin,  Kessler,  Händel  und 
Scarlatli ;  —  von  Berlioz :  Fragments  de  la  Sinfonie 
Jantastique :  a)  Secne  du  bal ;  b)  Marchs  de  svpplice;  — ■ 
von  K.  M.  v.  Weher,  ncbsl  dem  auf  Verlangen  noch 
einmal  wiederholten  Konzertstück  (Finoll',  dessen  „fn- 
ritation  ä  la  t  'alse,"  und  zwar  mit  solch  hinreissender 
Energie,  dass  er  dem  tausendstimmigen  Da  capo-RuTe 
nicht  widerstehen  konnte,  nochmals  begann,  —  aber  blos 
einen  Gedanken  des  Millelsalzes  crfassle  und  diesen  in 
seiner  Weise  bearbeitete ;  in  den  originellsten  Formen, 
vom  leisesten  Verschmelzen  zum  überwältigenden  Uie- 
scuanschlag;  mit  dem  unbegreiflichen  Ineinandergreifen 
der  Finger  und  pfeilschnellen  Durchkreuzen  der  Hände;  — 
mit  der  eigentümlichen  Anwendung  der  Pedale,  Ver- 
doppelungen, Oktaven  -  und  Dezimen  -  Läufe,  sein  Thema 
so  vielseitig  wundersam  gestaltend,  bis  der  aufs  Höchste 
gespannte,  nimmer  zu  zügelnde  Enthusiasmus  der  Hörer 
alle  Dämme  durchbrach  und  mit  lautaufjauchzendem  Jubel 
Luft  sich  machte,  welcher  den  in  seine  Fantasieen  ver- 
sunkenen, Alles  um  sich  her  vergessenden  Tonsetzer  fast 
gewaltsam  cmporrültelte,  der  urplötzlich  wie  aus  dem 
Traum  erwachte,  rasch  mit  einem  Dissonanz- Akkorde 
abbrarh,  erschrocken,  ja  verwundert  aufblickte  nnd  jetzt 
erst  Zeit,  Ort  und  seine  Umgebung  wiederzuerkennen 
schien.  —  Trotz  so  vielqr,  anstrengenden  Kuoslleistun- 
grn  begleitete  er  doch  selbst  die  meisten,  als  luterroez- 
zo*s  vorgetragenen  Gesänge  so  innig  zart  nüam;irt,  so 
cesang-  und  ausdrucksvoll,  so  lief  eindringend,  und  des 
Meisters  geheimste  Intentionen  in's  verwirklichte  Leben 
rufend ,  dass  man  aar  diesen  zauberischen  Zefirklangea 
lauschte,  und  darüber  die  Verdienste  der^  eigentlichen 
Hauptpersonen  beinahe  unbeachtet  fiess.  —  Dem  Selbst- 
gestandnisse  zufolge  hat  Liszt  erst  hier  in  Wien  die 
wichtige  Erfahrung  gemacht ,  dass  seine  Kunst,  nebst 
Huhin  und  Ehre,  auch  bedeutende  pekuniaire  Vorlbeile 

I      *)  Das  Lattle  Ut  «luam  (  alter  wir  Wrlea  !»■  nexh  atekt. 
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einzubringen  befähigt  sei,  nachdem  er  bisher  in  Frank- 
reich  sich  grösstenteils  blos  zum  eigenen  und  gesell, 
schafllichen  Vergnügen  produzirle.    Die  reichlichen  Ein- 
nahmen dienten  ihm  jedoch  nur  als  .Mittel  zu  verborge- 
nen, edlen  Zwecken ;  er  üble  im  Stillen  so  manche  Se- 
gen bringende  Wohllhal ,  unterslülzlc  grossmiithig  Dar- 
binde, beschenkte  seine  Freunde  mit  werth vollen  Anden- 
ken und  gab  mehre  glanzende  Feten,  drnen  Fürsten, 
Grafen,  Exzellenzen,  Staalsdiener,  Musiker,  Literaten, 
Maler  und  Kunsthändler,   durch  die  Band«  geselliger 
Freuden  vereint,  beiwohnten;  welche  denn  gegenteilig 
wieder  in  den  geschmackvollen  Dommayer'schen  Etablis- 
sement zu  Hiclzing  ein  glänzendes  Diner  veranstalteten, 
wobei  ächter  Sillery  in  Strömen  floss,  Saphir  seiner  poe- 
tischen Ader  freien  Lauf  liess  und  improvisirle  Toaste 
allen  Anwesenden  zubrachte.  —  Dort  wurden  denn  auch 
Pläne  für  die  noch  zu  gebenden  Soireen  entworfen ;  weil 
nun  aber  schon  des  nächsten  Tages  sehnlich  erwartete 
Briefe  aas  Italien  anlangten,  welche  des  Künstlers  schleu- 
nige Rückkehr  uncrlässlich  machten,  so  mussle  deren 
erste,  den  25.  Mai,  Abends  10  Uhr,  zugleich  auch  die 
letzte  bleiben.    Kurz  vor  Mitternacht  versammelte  sich 
noch  einmal  die  Elite  seiner  Bewunderer  im  Hotel  zur 
Stadt  Frankfurt,  und  die  Purpurslrahlen  der  aufgehen- 
den Sonne  begrüssten  den  freundlichen  Wirlh  sammt 
seinen  fröhlichen  Gästen.    Diese  fuhren  am  kommenden 
Kachmittag  voraus  auf  die  erste  Poslslazion  Neildorf, 
um  den  im  Eilwagen  daher  Rollenden  unerwartet  zu  be- 
willkommnen, und  während  des  Umspannens  mit  einem 
kleinen  Valele  zu  begrüssen.    Kriehuber  entwarf  noch 
mit  flüchtigen  Konlurslrichen  des  Scheidenden  Konterfei 
im  Reisehabit,  jeder  setzte  seine  Namensunlcrschrifl  dar- 
unter, und  der  Lithograph  machte  sieh  anheischig,  als 
Erimierungsdcnkmal  die  Skizze  nebst  allen  Facsimilc's 
auf  Stein  zu  verewigen.    Endlich  aber  schlug  die  Trenn- 
ungsslunde ,  Aller  Augen  herbe  Tbrlnen  der  Wehmulh 
erpressend,  einzig  nur  versilssl  durch  den  Trost  des  bal- 
digen Wiedersehens,  —  denn  Liszt  versprach  mit  Hand 
und  Mund,  im  Herbste,  nach  der  Mailänder  Krönung, 
einen  zweiten  längern  Besuch,  das  Projekt  eines  Abste- 
chers nach  Peslh  damit  vereinbarend,    um  seinen  so 
schwer  bedrängten  Landsleulco  an  Ort  und  Stelle  per- 
sönlich Hülfe  zu  bringen.    Der  Himmel  scheuke  Gedei- 
hen dem  frommen  Vorsatze,  und  geleile  auf  all*  seinen 
Wegen  und  Siegen  den  seltenen  Künstler- Jüngling,  der 
auch  durch  Herzensgüte,  liebenswürdige  Bescheidenheit, 
sittliche  Bildung  und  anspruchloses  Benehmen  zum  leuch- 
tenden Vorbilde  dienen  kann.  — 

(Beieblu»s  folgt.) 

Mancherlei. 
Am  3.  i.  wurde  in  der  Schlosskirche  zn  Witten- 
berg ein  grosses  Musikfest  unter  des  Kapellmeister  Dr. 
Friedr.  Schneider  Direkzion  gefeiert.  Von  12  bis  gegen 
2  Ihr  fand  daselbst  die  Aufführung  des  allgemein  an- 
erkannten Oratoriums  „Absalon"  von  Frdr.  Schneider 
Statt.    Den  Kern  der  ausübenden  Musiker  bildete  die 


ganze  Kapelle  und  Singakademie  aus  Dessau,  an  we?rhe 
sich  noch  namhafte  Wiltenberg'sche  Musiker  und  Musik- 


freunde angeschlossen  halten.  Die  Solopartieen  hatten 
die  beiden  Fräul.  Kusl  und  Brürkuer  nnd  die  Kapellsän- 
sänger  Dicdickc  und  Krüger  übernommen.  Man  kann 
sich  also  schon  denken,  dass  die  Darstellung  zu  den  vor- 
trefflichen gehört  haben  wird.  Sie  war  es  auch  eben  so 
sehr,  als  die  Aufnahme  des  Werkes  von  Seiten  der  Zu- 
hörer. Schade  war  es  nur,  dass  die  Kirche  zu  viel  Re- 
sonanz hat.  Erst  nach  der  Auliührung  wurde  das  Fest- 
mahl gehalten,  wobei  es  nicht  an  Toasten  noch  an  Fröh- 
lichkeit fehlte.  Dass  es  zweckmässiger  ist,  die  Musik- 
aulführung  dem  Muhle  vorausgehen  zu  lassen,  leuchtet 
ein.  Der  zweite  Festlag  brachte,  wie  gewöhnlich,  ein 
grosses  Konzerl ,  hier  im  Lok.ile  des  Herrn  Meincrt. 
Der  Saal  war  von  Zuhör  ern  überfüllt.  Alles  ohne  Aus- 
nahme wurde  mit  lebhaftem  Bcifalle  aufgenommen.  Man 
gab  die  Jubel -Ouvertüre  von  K.  M.  v.  Weber,  die 
Ouvertüre  über  den  Dcssaurr  Marsch  von  Frdr.  Schnei- 
der und  Beelboven's  Cmoll- Sinfonie.  Die  Violoncelli- 
sten Drechsler  und  ßernb.  Schneider  licssen  sich  in  ei- 
nem Dno  von  J.  J.  F.  Dotzauer  hören  (noch  Manu- 
skript ;  L.  Maurer's  Konzert  für  4  Prinzipal -Violinen 
trugen  die  Herren  Lindner,  Bartels  I  und  II  und  Appel 
vor;  ein  Concertino  für  Klarinette  von  K.  M.  v.  Weber 
blies  Herr  Tausch.  Unter  den  Gesangstücken,  welche 
die  Menge  der  Versammeilen  erfreuten,  waren  2  Lie- 
der neu,  eins  mil  Begleitung  des  Pianoforte  und  Horns 
von  Frdr.  Schneider,  vorgetragen  von  Herrn  Krüger, 
das  andere  mit  Pianoforlc  und  Violonceli  von  Appel,  ge- 
sungen von  Herrn  Dicdickc.  Beide  genannte  Sänger  der 
Dessauer  Kapelle  gaben  noch  das  grosse  Due^  aus  Wil- 
helm Teil  zum  Besten  und  Fräul.  Rusl  eine  Konzerl- 
arie von  Mozart.  Das  Fest  erfüllte  seine  Zwecke  in 
jeder  Hinsicht. 

In  Leipzig  trat  Fräul.  Sophie  Löwe  am  14.  d.  alsSon- 
narobula,  am  15.  als  Norma,  am  17.  als  Madelaine  im  Po- 
stillon  von  Ixmjumeau  auf,  welehe  Vorstellung  am  19.  auf 
vielfälliges  Verlangen  wiederholt  wurde.  Das'llicalerfdllle 
sich  bei  jeder  Gastrolle  der  vielgenannten  und  belieblenSän- 

E;erin  immer  mehr.  Im  Spiel  und  Gesang  leistete  sie  wirk- 
ich  Ausgezeichnetes.  Mehr  als  in  der  ersten  gefiel  sie  in  den 
beiden  letzten  Rollen.  Viele  Hörer  hallen  die  Norma  Tür 
|  ihre  vorzüglichste  Leistung,  so  bereitwillig  und  allgemein 
auch  ihre  Vorzüge  als  Madelaine  anerkannt  und  gefeiert 
I  wurden.  In  beiden  Opern  wurde  die  geehrte  Sängerin  wie- 
derholt stürmisch  gerufen.  In  der  Norma  wurde  das  Fräu- 
lein besonders  trefflich  von  dem  übrigen  Personale  unter- 
stützt, was  im  Ganzen  auch  von  den  Aufführungen  des  Po- 
slillons  zu  rühmen  ist.  Der  hier  neue  Tenor,  Htrr  Schmidt, 
irren  wir  nicht,  früher  in  Breslau,  erhielt  als  Sever  und 
Poslillon  gleichfalls  lebhaften  Beifall,   und  mit  Recht. 
Stimme,  Gesang  und  Spiel  sind  gut.     Dem  gefeierten 
Fräul.  Löwe  wurde  ausser  den  Auszeichnungen  im  Thea- 
ter nach  Beendigung  ihrer  Gastspiele  eine  Abendmusik 
Sängern  gebracht. 


ig,  bei  Breitkopf  und  Härtel.  Redigirt  von  Dr.  G.  W*  Fink  unter  teiner 
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Piene  Operntexte. 

Niehl  leiten  ist  die  Klage  über  Mangel  an  neuen  Opern- 
biicliern.  Wir  halten  es  daher  für  Pllicht.  die  Kompo- 
nisten mit  einem  neuen  Verfasser  solcher  Bühnenstücke 
bekannt  zu  machen,« von  dessen  Arbeit  uns  2  Manu- 
skript« vorliegen,  Kr  welche  der  Dichter  Tonselzer 
sucht,  die  sich  mit  ihm  darüber  verständigen  wollen.  | 
Es  sind :  „Bertha  oder  die  einsame  Burg,"  bislorisch- 
romanlische  Oper  iu  3  Aurzügen  (nach  einer  deutschen 
Volkssage  gedichtet)  von  J.  D.  Anton  —  und:  „Die 
Verbannten  oder  die  Rumney -Höhle,"  Opera  temiseria 
(Original)  in  3  Aufzügen.  Vom  Demselben.  Der  Verf. 
ist  GrossherzjDgl.  Hessischer  Kammenuusikus  in  Darm- 
siadt,  Herausgeber  des  „Minnesängers"  (bei  Schott  in 
Mainz)  und  Vcrfcrliger  eines  neuen  Textes  auf  Mozart's 
Musik  zu  Coai  fan  tutlc,  nach  welchem  die  Oper  auch 
bereits  in  Frankfurt  a.  M.  zur  Aufführung  kam.  —  Damit 
die  Komponisten  einigermaassen  sehen,  wie  der  Mann 
seine  Texte  zusammensetzt,  geben  wir  ihnen  eine  Skizze 
der  Oper  „Bertha"  in  möglichst  kurzen  Umrissen. 

Persouen:  Heinrich  der  Finkler,  deutscher  Kaiser; 
Bertha,  dessen  Tochter;  Graf  von  Altenburg;  Jaroslaw, 
Prinz  von  Böhmen ;  ei»  alter  Eremit ;  Konrad,  Graf  AI- 
tenburgs  alter  Knappe;  Benno,  des  Grafen  5jähriger 
Sohn;  des  Kaisers  Kümmerling;  Ritler,  Knappen,  Jä- 
er,  Hofdamen,  Volk,  Pagen,  Wappenheroldc,  Elfen.  — 
)ie  Handlung  ist  iheils  im  Schlosse  des  Kaisers,  theils 
im  Thüringer  Walde  und  auf  Graf  AJtenburgs  Vesle. — 
Die  erste  Szene  im  grossen  prachtvollen  Saale  des  kai- 
serlichen Schlosses.  Der  Kauer  auf  dem  Throne,  Ber- 
tha ihm  zur  Seite,  ihr  zunächst  Pagen  mit  den  Turnier- 

E reisen  auf  Sammtkissen,  dann  Hofdamen.  Prinz  Jaros- 
iw  mit  seinen  Rittern,  Graf  Altenburg  u.  a.  w.  ;  alle 
in  Turnierrüstungen.  Die  beiden  genannten  erhalten  die 
ersten  Preise  aus  Bertba's  Hand,  die  andern  Schärpen 
von  den  Hofdamen  (es  kann  Ballet  dabei  sein).  Der 
alte  sobnlose  Kaiser  sagt  seine  Bertha  dem  Prinzen  zu ; 
der  Graf  und  dann  Bertha  bekennen  ihre  Liebe,  worüber 
der  Vater  und  der  Prinz  entrüstet  sioeV  befehlend,  den 
Grafen,  der  das  Schwert  zieht,  in  den  Kerker  zu  wer- 
fen. Bertha  wird  von  ihren  Frauen  wesgeführt  s  der 
Graf  erreicht  fechk-nri  gegen  die  Riller  den  Balkon  und 
springt  hinab;  die  Ritter  eilen  mit  gezogenen  Schwer- 
tern in  Hast  hinaus,  der  Kaiser  traurig  in  sein  Gemach . 
Zweite  Szene :  Bertha  auf  ihrem  Zimmer  fleht  die  Gott- 
heit um  Hilfe  für 

40.  J«krj»og. 


sagt  und  mit  dem  Geliebten  zu  sterben  vorzieht.  Dritte 
Scene:  Der  Vater  und  der  Prinz  treten  ein.  Umsonst 
sucht  sie  Beide  zu  bewegen ;  der  Kaiser  droht  mit  dem 
Fluche,  erschrocken  sagt  sie  Gehorsam  zu,  worüber  sie 
nach  Beider  Entfernung  trostlos  ist.  In  der  vierten  Szene 
kommt  der  Graf  in  seinen  Mantel  gehüllt ,  mit  dem 
Schwerte  bewaffnet  durch  die  verborgene  Thüre  zur  Ge- 
liebten, singt' seine^odesverachlung  und  will  sie  be- 
freien. Bertha  schwankt.  Da  zünde t  er  mit  einer  von 
der  Wand  gerissenen  Fackel  das  Gemach  an  und  trägt 
die  Geliebte  fort.  Das  Thealer  verwandelt  sich.  Im 
Schlossbof  versammelt  sich  eilig  das  Volk,  auf  der  Seite 
das  brennende  Gebäude.  Der  Kaiser  beklagt  kurz  sein 
armes  Kind  und  verspricht  dem ,  der  sie  ihm  lebendig 
bringt,  das  höchste  Erdengluck.  Der  Prinz  will  sie  ret- 
ten :  der  Brand  greift  um  sich,  die  Keller  eilen  zurück, 
das  Gebäu  stürzt  zusammen,  das  Volk  klagt.  —  Der 
zweite  Akt  beginnt  mit  einem  Jagerchore  aus  dem  Jagd- 
lager des  Kaisers  im  dunklen  Eichenwalde.  Der  Käm- 
merling ermahnt  zur  Ruhe,  bjs  der  Kaiser,  der  seine 
Tochter  nicht  vergessen  kann ,  von  dem  Eremiten  wie- 
derkehrt, den  er  in  schlichter  Jagertracht  zu  befragen 
ging.  In  der  Felseuwohnung  hört  man  des  alten  Ein- 
siedlers frommen  Gesang;  er  gedenkt  dann  sprechend 
des  kaiserlichen  Grames,  der  nicht  eher  schwinden  wird, 
als  bis  er  seine  Rache  aufgibt.  Der  Kaiser  tritt  ein  als 
Jäger,  um  Rath  und  Segen  bittend.  Der  Alle  segnet 
den  Herrscher,  wenn  er  auf  frommen  Wegen  gehl,  und 
verspricht  ihm,  dass  er  heule  seine  Tochter  wiedersehen  soll, 
die  am  Leben  ist.  Er  gebielet  dem  Kaiser  schweigende 
Mässignng,  wenn  er  ihr  Schicksal  ihm  im  Bilde  zeigen 
solle.  Bei  feierlicher  Harmonie  öffnet  sich  der  Höhle  Hin- 
tergrund in  Gewölk  gehüllt,  aus  welchem  sich  eine  kleine 
Felsen  bürg  erhebt ,  vor  welcher  Allcnburg  und  Bertha 
in  einer  Rosenlaube  sitzen,  zu  ihren  Füssen  ein  5iähri- 
ger  Knabe.  Das  kurze  Entzücken  des  Kaisers  geht  in 
Rachegesang  gegen  den  Grafen  über.  Er  stürzt  endlich 
mitgezogenem  Schwerte  gegen  das  Bild,  das  unter  Blitz 
und  Donner  schwindet.  Verwandlung  in  den  Platz  vor 
Alteuburgs  Schlosse,  wo  Konrad  mit  dem  inuthigen  Kna- 
ben spricht  und  ihn  um  das  Lied  von  Kaisers  Töchter- 
lein bittet,  damit  unterdessen  der  Jigertross  vorüberziehe. 
Ein  aller  Mann  steigt  zur  Burg,  Benno  ist  freundlich; 
der  Kaiser  ahnet  den  Enkel;  Konrad  geht,  den  Mann 
zu  melden.  Im  Zimmer  der  Burg  tröstet  Altenburg 
seine  Bertha,  die  der  Kammer  ihres  Vaters  am  Tage, 

ogstet.  Ihr 
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Gemali!  verspricht  ihr«  sie  soll  des  Vater  sehen.  Im 
Finale  meldet  Konrad  den  Wanderer,  der  ihn  selbst 
sprechen  will.    Der  Graf  erschrickt  und  ist  anf  Mord 

gefasst,  ehe  er  sein  Weib  verliert.    Der  Kaiser  gibt 
sich  zu  erkennen;  Allenburg  und  lionrad  prallen  er- 
schrocken zurück,  Bertha  stürzt  zu  des  Vaters  Füssen, 
der  ihr  verzeihen  will,  wenn  sie  ihm  folgt.    Bertha  ist 
entschlossen,  es  nur  mit  Mann  und  Kinde  zu  thun.  Der 
Kaiser  flucht  ihr.    Knnrad  geht,  schnelle  Hilfe,  seinem 
Herrn  zu  holen;  Altenburg  legt  sein  Geschick  in  der 
Gemahlin  Willen.    Der  alle  Kaiser  zieht  sein  Schwert, 
die  Tochler  zu  durchbohren;   Konrad  mit  den  herbeiei- 
lenden Knappen  hallen  ihn  ab.     Der  Kaiser  ist  von 
Rache  gegen  den  Grafen  erfüllt.     Da  bort  man  Jagd- 
hörner.     Heinrich  lässt  am  Fenster  einen  langen  Ruf 
seines  Hifthorns  ertönen.    Chor  von  aussen  und  in  der 
Burg.     Der  Vater  schleudert  die  Tochter  von  seinen 
Füssen  und  eilt  hinaus,  gefolgt  von  KnDrad  und  den 
Knappen.    Bertha  sinkt  iu  Ohnmacht,  Altenburg  und  der 
Knabe  auf  ihre  Kuie.  —    Den  drjpen  Aufzug  leitet  im 
dunkeln  Eichenwaldc  bei  Vollniondschcine  der  Eifrnchor 
bis  sie  sich  vor  Mensclienlrittrii  hinter  ihre  Eichen 
en.    Der  Eremit  ruft  sie  zum  Dienst  herbei,  durch 
ihre  Macht  ein  gutes  Werk  zu  vollenden.     Sie  gehor- 
chen, sagen  Hilfe  zu,  und  als  der  Hahn  kräht,  schwin- 
det Alles  unter  dumpfem  Donner  u.  s.  w.    Das  Theater 
verwandelt  sich  in  einen  Platz  vor  Alienbtirgs  mit  einer 
Brustwehr  versehenen  Burg,  vom  Kaiser  belagert.  Der 
Kümmerling  erzählt  von  der  Treue  Bertha's  gegen  Mann 
uud  Kind  trotz  allem  Droben  «les  trauernden  Kaisers,  der 
zu  stürmen  befiehlt,  Alle  dem  Tode  weihend,  nur  die 
Tochter  zu  schonen.    Kriegercböre  von  aussen  und  in- 
nen.   Der  Sturm  mit  brennenden  Fackeln  hebt  an ;  Waf- 
fengelösc;  ein  Gebäu  im  Innern  der  Burg  brennt;  Ber- 
tha mit  Gemahl  und  Sohn  zeigt  sich  auf  der  Brustwehr, 
dem  Vater  zurufend :  „Haltelein!"  Der  Sturm  schweigt. 
Der  Kaiser  bietet  ihr  Verzeihung;  ihr  Gemahl  ermahnt 
«je  selbst,  ihn  zu  verlassen,  was  sie  nicht  will.  Der 
Kaiser  heisst  den  Sturm  neu  beginnen ;  Bertha  nimmt 
Abschied  von  ihm  und  alle  drei  stürzaa  sich  vereint  auf 
der  Seite  hinab.    Blitz  und  dumpfer  Donner.    Die  Krie- 
ger singen  Weh;  der  alle  Kaiser  stürzt  auf  seine  Kuie 
und  will  nun  gern  Allen  vergehen,  fühlend,  dass  er  sol- 
cher Liebe  Band  nicht  trennen  durfte.    Der  Eremit  tritt 
auf,  dem  Kaiser  Heil  zu  künden,  der  seinen  ILss  be- 
siegt.   Ein  unsichtbarer  Elfenchor  erschallt.    Man  er- 
blickt die  drei  Liebenden  lebend  in  einer  Bosenlaube; 
der  Eremit  führt  sie  unter  einem  religio»»  dem  Kaiser 
zu,  der  sie  umarmt.    Freudenchöre,  auch  Konrad's  und 
seiner  Knappen,  die  aus  dem  Burgthore  treten,  be- 
schliessen  mit  dem  Preise  treuer  Liehe. 

Wer  von  den  Tonsetzern  darauf  eingehen  möchte, 
wende  stell  an  den  Textverfasser,  welcher  auch  zuver- 
lässig zu  etwa  gewünschten  Aenderungen  einzelner  Sze- 
nen seine  Hand  bieten  wird.  Es  ist  in  solchen  Wer- 
ken ntilhwendig,  dass  sich  Dichter  und  Kompouist  mit 
einander  bis  auf  Kleinigkeiten  verständigen.  Herr  An- 
ton wird  die  Manuskripte  gern  zur  Ansicht  liefern  und 
dürfte  sich  auch  sehr  wahrscheinlich  bereitwillig  zur  Ab- 


fassang  neuer  Opornbücher  finden  lassen, 
ben  mit  dieser  Anzeige 
Dienst  erwiesen  zu  haben. 
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Fe l ix  Mc ndclssohn-%artholdy 

Deuxieme  Concertpour  le  Piano  forte  avec  aecomp.  d'Or- 
ekestre.    Ocuv.  40.    Leipzig,  rbez  Breilkopf  et  Här- 
tel.   Pr.  av.  Orch.  3  Thlr.  16  Gr.;  av.  Quat.  2Thlr. 
8  Gr.;  p.  Piano  seul  IThlr.  16 Gr. 
Es  gibt  Jm  Allgemeinen  zweierlei  Gattungen  unter 
den  lioiizt  rtn»,  wie  beinahe  in  allen  Musikwerken,  nur 
bei  Konzerlen  und  Bravourwerken  überhaupt,  sobald  sie 
mit  Begleitung  mehrer  Instrumente  versehen  sind,  mit 
weil  grösserem  Rechte,  nämlich  solche,  welche  die  So- 
lostimme als  einzige  Herrscherin  betrachten,  der  das  Or- 
chester oder  die  begleitenden  Instrumente  nur  dieneud, 
sie  unterstützend,  in  gehorsamer  Abhängigkeit  zur  Seile 
gehen,  und  solche,   wo  das  Orchester  zu  voller  Selb- 
ständigkeit erhoben  ein  gewichtiges  Wort,  eiuOussrcich 
zum  Besten  des  Ganzen  mitzusprechen  bat,  wo  Beide 
so  zusammengehören,  dass  Eins  ohne  das  Andere  wenig 
vermag,  wo  Beide  Tür  einander  ohne  herrschsüchtige  An- 
raaassuug  sich  durchdringen  und  erst  im  Verein  ein  all- 
seitig tüchtiges  Ganze  bilden.    Konzerte  der  letzten  Art 
schufen  vorzüglich,  wie  bekannt,  Mozart  und  Beethoven. 
Der  Abstand  zwischen  der  ersten  und  zweiten  Art  ist 
bedeutend  genug,   so  dass  eine  nicht   kleine  Stufen- 
folge dazwischen  besetzt  werden  kann,  bald  der  ersten 
bald  der  zweiten  Art  sich  nähernd,  ohne  sich  der  ersten 
oder  der  letzten  völlig  anzuschliessen.    Wollte  man  über 
die  Grenzen  beider  Arten  sich  in  genaue  Marken  ein- 
lassen ,  so  würde  dies ,  wie  bei  Grenzstreiligkeilen  fast 
immer,  einen  schlimmen  Kampf  geben,  der  viel  Mühe  und 
Nolh,  aber  wenig  Nutzen  biäejile.    So  wie  aber  der 
Herrscher,  soll  er  nicht  blos  den  leeren  Namen  führen, 
überall  der  Erste  bleiben  muss,  so  muss  auch  stets  dem 
Bravourinstrumcnle  ein  namhafter  Vonrang  verbleiben, 
selbst  in  der  zweiten  Art,  so  dass  es  tühlbar  an  der 
Spitze  des  Ganzen  steht,   die  Hauplhewegung  von  ihm 
ausgeht  und  aller  Glanz  der  Masse  ihm  zur  V  erherrlich- 
ung  dient.    Das  Monarehische,  was  in  dieser  Form  die 
Oberhand  behalten  muss,  würde  sonst  aufgehoben  und 
in  ein  Republikanisches  verwandelt,  wodurch  die  ganze 
Musikgaltung,  in  welcher  es  hauptsächlich  auf  den  Glanz 
des  Hervorragenden  abgesehen  sein  soll ,  vernichtet  wür- 
de, —  Wie  weil  aber  dieser  Alles  leitende  Herrscher- 
glänz  Rechtens  ist,  wie  weit  das  Orchester  einerseits 
sich  unterordnen,  andrerseits  als  selbständige  Gewalt  ein- 
greifen darf,  ohne  das  Verhältnis*  zum  Herrscher  zu  be- 
einträchtigen, darin  werden  eben  die  Ansichten  so  lange 
verschieden  bleiben,  so  lange  die  Neigungen  hier  mehr 
dem  Monarchischen,  dort  dem  Republikanischen  sich  zu- 
gewendet haben.  —  Wem  für  diese  Musikgaltung  das 
Bild ,  das  sich  jedoch  in  mehren  Werken  selbst  recht- 
fertigt ,  zu  hoch  gestellt  schiene ,  der  steige  zum  wohl- 
habenden Familienleben  herab;  wird  er  den  Vergleich 
des  Solospielers  mit  dec 
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mit  der  Hausfrau  anerkennen,  so  sind  wir  einerlei  Mein- 
ung. Dabei  fällt  uns,  als  hier  sehr  bezeichnend,  Mar- 
rials  Wunsch  wegen  der  Ehefrau  ein:  Sit  non  doctis- 
tima  conjux.  Selzen  wir  diesem  zu  :  Sei  sie  aber  auch 
nicht  einfältig,  vielmehr  in  Kopf  und  Herzen  gebildet, 
heiter  nod  rührig,  —  so  wäre  nach  unserer  Ueberzcug- 
ung  das  Verhältnis«  im  Allgemeinen  so  weit  bestimmt, 
als  es  sich  vernünftiger  Weise  bestimmen  lässt.; 

Das  hier  zn  schildernde  Konzert  gehört  zur  zwei- 
ten Art,  d.  h.  es  sieht  das  Orchester  nicht  blos  als  die- 
nende Masse  an,  sondern  macht  ihm  eine  Gewalt  gel- 
tend, die  dem  Solospiele  sich  in  Ansehn  und  Würde  zur 
Seite  stellt.  Es  will  also  nicht  blos  ein  Bravour-  und 
Glanzstück  für  den  Pianoforlespicler,  sondern  es  will 
ein  Musikstück  sein ,  worin  sien  Beide  (Orchester  und 
Soloinstrument)  der  Idee  unterordnen  und^rst  dadurch 
Eins  dem  Andern.  Das.///.  nppassionato ,  %,  Dmoll, 
verschmilzt  beide  Gewalten  gleich  von  vorn  herein  so, 
dass  sie  wie  in  einem  Gespräch  in  kurz  wechselnden 
Sätzen  sich  antworten ,  daun  im  ersten  grossem  Solo 
verschieden  in  einander  greifen,  doch  so,  dass  dem  Solo 
sein  Brillantes  bleibt,  ohne  dass  die  Hauptkraft  allein  in 
dasselbe  gesetzt  wird.  Nur  kurze  Zeil  wendet  sich  der 
Satz  in  Ddur,  mit  einem  rauschenden  Solo  in  Dmull  ab- 
schliessend, was  das  Orchester  noch  kräftig  bestätigt, 
unmittelbar  darauf  aber  durch  eine  einfache  iTebergangs- 
melodie,  Cmoll  mit  Ddur  für  jeden  Akkord  in  2  Takten 
wechselnd  und  den  Abschnitt  niederholend,  anschlägt, 
welche  das  Soloinstrument  ergreift  und  in  den  Sepiak- 
kord auf  F  zum  LVüergang  in  «las  Adagio,  %,  Bdur, 
Tanger  ausgeführt  leitet.  Seihst  in  diesem  Anhangsge- 
danken bestätigt  sich  «las  Vei  hallniss  geteilter  Herrschaft 
zwischen  Solospiel  des  Hauptiiisfrunients  und  des  Orche- 
sters. Dasselbe  zeigt  sieb  im  getragenen  zweiten  Satze, 
in  welchem  die  Melodie  selbst  eigentümliche  Wendungen 
durch  gefälliges  Ansehiniegen  an  besondere  Zwischen- 
harmonieen  zn  gewinnen  scheint,  worauf  das  Pianoforle 
■tels  in  gebrochenen  Akkorden  das  einfach  Melodische 
nmsehmüekl.  Der  Schlusssatz,  Prtslo  scherzando  y4, 
wird  Tulti  mit  8  Takten  in  Gmoll  und  4  ^Takten  in 
fisdur  auf  dem  Sextakkord,  dann  auf  %  Ddur,  was  vor- 
gezeichnel  ist,  mit  D  moll  wechselnd,  eingeführt,  worauf 
das  Pianoforle  wie  anfragend  sich  mit  dem  Orchester  erst 
in  einem  kurzen  Wechselgesang  cinlässt ,  bevor  das 
lang  gehaltene  erste  Solo  (teggiero)  scherzend  losbricht 
n.  s.  f.  Zuletzt  bleibt  das  Soloinslrumcnl  vorherrschend, 
wie  billig,  und  das  Orchester  endet  nur  mit  wiederhol- 
ter Kadenz.  —  Man  wird  das  Werk,  das  gehört  sein 
will,  sich  zn  Gehör  bringen  müssen ;  es  lässt  sich  von 
solchen  Werken  in  Worten  kein  völlig  anschauliches 
Bild  liefern,  fast  noch  weniger,  als  sich  bei  so  verschie- 
denartigem Geschmack  in  hentigen  Konzcrtangrlcgrn- 
faeiten  von  einem  allgemeinern  Wohlgefallen  im  Voraus 
Sprechen  lässt,  was  noch  obendrein  mit  vom  Vortrage, 
in  solchen  Gaben  noch  mehr,  als  bei  andern,  abhängt. 
Als  es  der  Komponist  in  Leipzig  selbst  vortrug,  wurde 
es  mit  rauschendem  Beifall  aufgenommen.  Bs  kann  daher 
gar  nicht  fehlen,  dass  sich  gute  Klavierspieler  damit  nä- 
her vertraut  machen  werden,  am  so  mehr,  dt  es  ein 


Konzert-  und  Musikstück  zugleich  Ist,  was  als  doppel- 
wichtige Hauptsache  vorzüglich  der  Aufmerksamkeit  eines 
Jeden  empfohlen  werden  mu^ss. 

Adolphe    U  e  n  s  e  l  f, 

XII  Etüde*  de  Salon  pour  le  Piano/orte.  Oenv.  5. 
Liv.  I  et  II.  Ebendaselbst.  Preis  jeder  Lieferung 
1  Tblr.  12  Gr. 

Heule  erst ,  als  den  27.  August,  sind  diese  Etüden, 
znm  Versenden  fertig,  in  unsere  Hände  gekommen,  wo- 
von wir  sogleich  unsern  geehrten  Lesern  gebührende 
Anzeige  machen.  Können  wir  anch  dieser  zweiten,  der 
Königin  von  Sachsen  gewidmeten  Elüdenfolge  vor  der 
Hand  noch  keine  entsprechende  Beurlheilung  beifügen, 
was  wohl  Niemand,  der  einen  Begriff  davon  hat,  von 
uns  verlangen  wird,  so  lässt  sich  doch  vorausse- 
tzen, dass  diese  neu  erschienenen  den  älteren,  S.  201 
von  nns  beurlhrillen  in  keiner  Hinsicht  nachstehen.  Ein 
genaueres  Besprechen  derselben,  was  im  Grunde  bei  sol- 
chem Stande  der  Sache  und  der  Verhältnisse  wohl  nicht 
einmal  unumgänglich  nölbig  sein  dürfte,  behalten  wir  uns 
vor,  damit  gute  Klavierspieler  und  Freunde  solcher  Bra- 
vourunlerhaltungen  ihre  eigene  Ueberzeogung  mit  Her 
unsern  zusammenhalten  und  vergleichen  können.  An- 
schaffen v4k  sich  Jeder  das  Werk  ans  eigenem  Antriebe, 
eben  so  wie  das  vorher  genannte. 


Friedrich    IV  p  h  r, 

Quintett  für  2  Violinen,  2  Bratschen  und  t'io/onceli. 

7s  Werk.    Offenbaeh  a.  M.,  bei  Job.  Andre.  IVeis 

3  Fl.  oder  1  Thlr.  10  Gr. 
Ifer  Komponist,  einer  »'on  Spohr's  Schülern,  Konzert- 
meister in  Mciningen,  gehört  nnter  die  Männer,  die  es  mit 
der  Kunst  redlich  meinen,  keine  .Mühe  und  Arbeil  aus  Liebe 
zu  ihr  scheuen,  ihren  persönlichen  Böhm  geringer  achten 
als  den  Vortheil  der  Kunst,  daher  das  Solide  wollen  und 
Dauerndes  zu  erstreben  ringen,  ohue  sich  von  dem  schwie- 
rigen  Wege,  dem  oft  vereinsamten,  abschrecken  zn  las- 
sen. Erst  als  er  Kraft  und  Umsicht  genug  gewonnen 
hatte,  mit  einem  tüchtigen  Werke  vor  das  Publikum  zu 
treten,  wagte  er  den  verhängnissvollen  Schritt.  Sein 
erstes  veröffentlichtes  Werk  war  eine  grosse  Sinfonie  in 
Es,  die  4830  S.  577  in  unsern  Blättern  zur  Ehre  des 
strebsamen  Mannes  besprochen  wurde.  Schon  damals 
erwies  er  sich  in  Verknüpfung  der  Gedanken  und  in 
Instrumenlazion  sehr  erfahren,  klar  und  geordnet  in  sei- 
nen geschickten  Verarbeitungen,  Vorzüge,  die  um  so 
höher  anzusehlagen  sind,  je  gewöhnlicher  junge  Kompo- 
nisten aus  überspannter  Originalsüchlelei  sie  einer  son- 
derbaren Wirre  und  Gefühlszerfleiscbung  aufopfern.  Dass 
sich  Herr  N.  im  Herausgeben  seiner  Werke  nicht  über- 
eilt, nicht  in  der  Menge  derselben  sein  Heimsucht,  dürfte 
nicht  minder  zu  dem  Löblichen  gerechnet  werden ,  als 
dass  er  sich  hier  wieder  in  einer  Komposizionsart  zeigt, 
die  aus  guten  Gründen  jetzt  nicht  übermässig  gepflegt 
wird,  so  wünschenswerth  auch  ihre  Pflege  ist.  Freilich 
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kommt  es  anter  Anderm  nur  daher,  dass  In  der  neue» 
sten  Zeit  weil  weniger  Privat-  und  Dilettanten -Quar- 
teltvereiue  bestehen,  als  noch  vor  etwa  10  Jahren,  was 
nicht  unter  die  guten  Zeichen  des  Fortschrittes  in  der 
Kunst  und  der  Liebe  zu  ihren  sinnigem  Gaben  gerech- 
net werden  kann.  Um  so  eifriger  sollten  die  Musiker 
selbst  darauf  hallen ,  dass  in  jeder  Stadt  ein  Quartell- 
und  Quintett- Verein  in  möglichst  guter  Wirksamkeit 
stehe ;  es  kommt  auf  beste  Aufrechlhallung  dieser  Kunst- 
gattung nicht  wenig  an.  Solche  Vereine  sollten  aber 
auch  die  neuem  Erscheinungen  dieses  Faches  niemals 
unbeachtet  lassen,  damit  sowohl  die  Komponisten  als  die 
Verleger  solcher  Werke,  die  letzten  ganz  besonders, 
nicht  aller  Aufmunterung  entbehrten.  Wir  können  nach 
wiederholter  Durchsicht  der  Partitur  versichern,  dass  die 
Arbeit  des  tüchtigen  Mannes  unter  die  guten  und  sehr  be- 
achtenswerthen  gehört;  Klarheit,  sichere  und  schöne  Halt- 
ung, so  wie  geschickte  Verschmelzung  und  unterhaltende 
Beschäftigung  der  Instrumente  machen  das  Werk  sehr 
erucfclileiis werlb.  Möge  man  es  wohl  berücksichtigen 
und  seinen  Geschmack,  von  dem  und  für  den  bei  jetzi- 
ger Verschiedenheit  kaum  noch  etwas  gesagt  werden 
kann,  daran  selbst  versuchen. 


31.  Hauptmann, 

Dodici  Anette  per  voce  di  Mezxo-Soprano  Sfh  aecomp. 
di  Piano/orte  composte.  Op.  24.  Parle  prima :  Sei 
Anacreontiche  del  Vittorelli;  Parte  seconda :  5«' 
Cansonette  del  Metastasio.  Lipsia,  presso  Hrcilkopf 
et  Härtel.  Preis  jedes  Heftes  1  Thlr.  4  Gr. 
Der  geehrte  Komponist  hat  uns  in  dieser  Samm- 
lung wieder  sehr  Erwünschtes  und  in  Jeder  Hinsicht  Vor- 
treffliches gegeben.  Von  teutschen  Tonsetzern  besitzen 
wir  an  schönen  Kaozonetten  noch  keinen  Lebetlluss. 
Geralden  sie  ihnen,  so  sind  sie  schöner  und  nachhalti- 
ger, als  die  meisten  von  Italienern;  sie  vereinen  mit 
dem  Anmuthigen  etwas  Gediegeneres,  Innigeres.  Das 
gilt  im  ausgezeichnetem  Grade  von  diesen  überaus  ein- 
schmeichelnden Gesängeo,  die  der  Verf.  so  trefflich  dekla- 
mirt  und  so  angenehm  melodisch  gesungen  hat,  als  wäre 
er  im  Lande  des  leicht  Gefälligen  heimisch ,  zu  welchen 
Vorzögen  sich  noch  das  teutsch  Tiefere  gesellt,  wodurch 
diese  lieblichen  Krgetzungen  an  Werth  und  Dauer  be- 
deutend gewinnen.  Kurz,  sie  sind  reizend  und  allen  Sän- 
gern und  Sängerinnen  bestens  zu  empfehlen«  Sollten 
wir  durchaus  unter  diesen  beiden  Theilcn  wählen,  so 
wählen  wir  für  unsere  Geschmack  den  ersten,  was  je- 
doch kein  Maassstab  für  Andere  sein  soll,  hier  am  we- 
nigsten, denn  an  sieh  sind  alle  schön  und  wir  behalten 
auch  den  zweiten  Tbeil.  Mögen  sie  recht  viele  Freunde 
haben,  wie  sie  es  verdienen. 


Vierhändig  für  Piano  forte  Arrangirles. 

Sinfonie  No.  VII  composce  par  }V.  A-  Mozart,  arr. 
par  F.  L.  Schubert.  Leipzig,  chez  Breilkopf  et 
Härtel.   Preis  i  Thlr.  12  Gr. 


592 

Sehr  vielen  musikalischen  Familien,  nicht  Mos  der 
grossen  Anzahl,  die  von  Städten,  wo  solche  Orcbcster- 
werke  zu  Gehör  gebracht  werden  können,  fem  wohnen, 
müssen  dergleichen  Bearbeitungen  höchst  erwünscht  sein. 
Sind  sie  noch,  wie  diese,  so  leicht  vorzutragen,  dass  sie 
auch  von  massig  geübten  Dilettanten  zum  Vergnügen  ih- 
rer selbst  und  Anderer  ohne  viel  Vorbereitung  gespielt 
werden  können,  ja  sogar  etwas  vorgerückten  Schülern 
zu  vielfachem  Nutzen  gereichen  i  so  dürfen  sieb  solche 
Werke  einen  bedeutenden  Absatz  versprechen ,  den  wir 
ihnen  zum  Besten  der  Tonkunst  und  der  Freude  an  ihr 
lebhaft  wünschen. 

1)  Variation*  de  concert  tur  le  tnotif  de  C Opera:  „le 
Phiitre"  arrangees  ä  4  mains,  composees  par  Adol- 
phe Hensgit.   Oeuv.  1.   Preis  1  Thlr.  12  Gr. 

2)  Fantaisie  sur  toi  motiffavori  de  F Opera :  „tes  Hu- 

Suenots"  arr.  ä  4  mains,  comp.  p.  S.  Thalberg. 
euv.  20.  Ebendaselbst.  Preis  1  Thlr.  12  Gr. 
Für  diejenigen,  welche  die  genannten  und  schon 
besprochenen  Bravoarwerke  in  erster  Form  für  2  Hände 
nicht  bezwingen  können  und  sich  doch  daran  ergeizen 
wollen.  Fingerfertigkeit  gehört  aber  doch  selbst  in  die- 
ser ungleich  leichteren  Form  dazu.  ' 

Variation*  pour  le  Pianoforte  a  4  mains  par  Fei.  Men- 
delssohn.   Arrangees  (T apres  les  Var.  pour  Pianof. 
et  Vcette  pur  Charles  Csemy.    Oeuv.  17.  Vienne, 
chez  Pietro  Mechetti.   Preis  1  Fl.  15  Kr. 
Mit  dieser  Ausgabe  verhält  es  sich,  wie  mit  den 
beiden  eben  genannten.    Die  Bearbeitung  ist  gut,  wie 
man  es  von  Herrn  Czeroy  schon  voraussetzen  kann. 


Allgemeines  deutsches  Liederbuch 

oder  tollständige  Sammlung  der  bekannten  und  belieb- 
ten deutschen  Lieder  und  Volkegetänge,  gesammelt 
und  planmässig  zusammengestellt  von  Guido  Ranhold. 
Leipzig,  bei  Eduard  Eisenaeh.  1838.   Preis  12  Gr. 
Dazu : 

Vollständiges  M elodieenbuch,  oder  Vollständige  Samm- 
lung der  Melodieen  %u  den  bekannten  und  belieb- 
ten deutsche^  Liedern  und  Volksgesängen.    In  die 
besten  und  singbarsten  Tonarten  grbrachl  und  alt 
Anhang  zu  jedem  Liederbuche  dienend,  von  Guido 
Beinhold.    Ebendaselbst.  1838.    Preis  12  Gr. 
Das  erste  Buch  enthält  die  Texte,  denen  ein  alpha- 
betisches Inhaltsverzeichnis«  zu  bequemer  Uebersicht  bei- 
gegeben worden  ist,  das  andere  die  Melodieen,  gross  ten- 
theils  einstimmig  mit  Ausnahme  der  Ständchen,  die  vier- 
stimmig geliefert  worden  sind.    Beide  gehören  also  zu- 
sammen und  machen  einander  erst  recht  branchbar.  Der 
Druck  beider  ist  eng,  aber  gut  lesbar.    Das  Textbuch 
zählt  328  Duodezseiten,  das  Melodieenbuch  170. —  Den 
Anfang  machen  I.  Tisch-  und  Trinklieder,  deren  auf 
85  Seilen  gerade  100  gegeben  worden  sind;  darauf  fol- 
gen Trinkspräche  und  Gesundheiten  in  kurzen  Reimen, 
oft  kurios  genug,  34  Stück  zur  Auswahl.    II.  S.  03 : 
Bier-  und  Schmauchlieder,  12  Nummern.  —  S.  102: 
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Commert-  und  Turnlieder,  von  den  ersten  47,  worun- 
ter auch  mehre  lateinische  sind,  als  Gaudeamus  igitur etc.. 
Mihi  est  propoiUtm  etc.;  von  den  andern  1 1  Nummern. — 
S.150:  Kriegs-,  Heiden-  und  Freihcilslieder,  45,  dar- 
unter z.  B.  Lülzows  m  ilde  Jagd,  das  Schwertlied,  „der 
llimmel  unser  Hort"  u.  s.  w.  S.  180:  Volk*-  undVa- 
ttrlandslieder,  28.  S.  213:  Jagd-,  (8),  Schützen-  (8) 
und  Schijferliedtr  (6).  S.  230:  12  Maurer-,  6  IVan- 
der-,  20  Minnelieder  nnd  6  Ständchen.  S.  2Ü2:  Lie- 
der im  fröhlichen  Kreise,  40.  S.  295:  Bundettieder, 
12;  endlich  S.  306:  Lieder  beim  Jahreswechsel,  10.— 
Die  Liebhaber  solober  Sammlungen  sehen,  was  sie  in 
beiden  zusammengehörenden  Taschenbüchern  erhalten ; 
auf  bekannte  und  belieble  Lieder  ist  dabei  Rücksicht  ge- 
nommen worden,  wie  recht  und  billig.  Ist  auch  der 
Herausgeber  in  Mitteilung  nicht  weniger  Mi'Mieen  kei- 
neswegs immer  genau  verfahren :  so  werden  doch  die  Al- 
■  lermeisten  an  einzelnen  veränderten  Tönen  keinen  An- 
•loss  nehmen.  Zweckmässiger  fänden  wir  es,  wenn  der 
Heransgeber  die  Mel.  zwei-  nnd  dreistimmig  auf  einem 
Liniensys  lerne  geliefert  bitte,  was  das  Buch  nicht  um- 
fangreicher und  für  Viele  noch  angenehmer  gemacht  ha- 
ben würde.  Da  jedoch  für  so  leichte  Weisen  die  Har- 
monisirung  von  jedem  einigennanssen  Geübten,  deren  es 
In  jeder  Gesellschaft  gibt,  ohne  Mühe  zu  Gnden  ist,  wird 
auch  dies  dem  vielfachen  Gebrauche  beider  Bücher  zom. 


Besten  geselliger  l!nlcrhaltung_kein  namhaftes  Hindcr- 
i  in  de 


mss  m  den  Weg  legen.    Auf  Text  und  Melodie  kommt 
in  Gaben  bei  Weitem  das  Meiste  an. 






Nachbicoten. 


Rastel.  Konzerte.  Für  eine  Residenz  wie  Kassel, 
die  gegen  30,000  Einwohner  zählt,  und  darunter  Viele, 
die  sich  mit  der  llglicben  Militärmusik,  welche  zum  Theil 
recht  brav  ist,  nnd  mit  der  Tanzmusik,  für  welche  nur 
die  tanzlustige  Jugend  begeistert  ist,  —  die  wöchentli- 
chen Mnsikeo  a  la  Slrauss  auf  den  hiesigen  Felsenkel- 
lern und  einige  Sommer- Konzerte  der  Eulerpe,  letztere 
unter  Leitung  des  Archivars  Heylgeist  und  des  Konzert- 
meisters Wiele,  mit  eingerechnet — nicht  begnügen  dürf- 
ten, werden  wir  doch  im  Ganzen  sehr  spärlich  nnd  frugal 
in  dieser  Hinsicht  bedacht.  —  Von  den  gewöhnlichen 
vier  Winter- Abonnement-Konzerten  haben  wir  bereits 
der  beiden  ersten  gedacht,  das  dritte  fand  am  7.  März 
Statt  und  brachte :  Ouvertüre  von  L.  Kleinwächter  zum 
ersten  Male.  Sie  kannte  in  keiner  Hinsicht  die  Studien, 
welche  der  Komponist  in  Spohrs  Werken  gemacht,  ver- 
leugnen, wurde  unter  des  Meisters  Leitung  vortrefflich  , 
ezekulirt  und  fand  eine  beifällige  Aufrahme.  Ebenfalls 
zum  ersten  Male  die  drei  Glöckeben,  Rondo  für  Piano- 
forte  von  Pizis,  gespielt  von  Scharfenberg  |nn. ,  wet-  ■ 
eher  damit  vom  hiesigen  Publikum  Abschied  nahm,  um 
in  Amerika  sein  musikalisches  Streben  durch  Unterricht-  \ 
geben  fortzusetzen.  Nach  brietlichen  Nachrichten  hat 
er  dasselbe  unter  glücklichen  Auspizien  begonnen.  — 
Ein  Concertino  für  Klarinette  von  Bärmann,  geblasen  | 


von  Lesser,  und  ein  Potpourri  Ober  irländische  Lieder 
für  Violine  von  Spohr,  vorgetragen  von  einem  Schüler 
desselben,  Hall  north,  fanden  lebhafte  Theilnabme.  Die 
sechste  Sinfonie  von  Ferd.  Ries  machte  den  Bcschiuss 
des  Instrumental -Konzerts.  Dasselbe  wechselte  ab  mit 
einzelnen  Gesangstücken,  einer  Arie  ans  Fignro's  Hoch- 
zeit, gesungen  von  Dem.  Pistnr,  nnd  mit  dem  Finale 
des  ersten  Akts  der  Oper  Cosi  fan  tntle,  vorgetragen 
von  den  Damen  Pistor,  Löw,  Leissring  und  den  Herren 
Dcrska,  Föppel,  Krieg.  — 

Das  vierte  and  letzte  Abonnement -Konzert  am  21. 
März  war  eines  der  reichhaltigsten  und  gennssreichslcn. 
Wir  hörten  darin  fast  lantcr  Neues:  dir. Ouvertüre  uus 
den  Bergkönig  von  Lindpainlner ,  ein  Konzertante  für 
zwei  Violinen  von  Spohr,  gespielt  vom  Komponisten  und 
dem  Konzertmeister  Wiele,  ein  Rondo  über  Themen  aus 
Norm«  Tür  zwei  Flöten  von  Fürstenau,  geblasen  von  den 
hiesigen  Orchester- Mitgliedern  Blasrhak  und  Bochmann, 
und  endlich  ein  Divertissement  fiir  Fagott  von  Jacobi, 
geblasen  von  Bisanlz.  Den  zweiten  Theil  des  Kouzerts 
füllte  eine  neue  Sinfonie  No.  5  von  §pohr  rühmlichst 
ans.  Zwischen  den  Musikstücken  des  ersten  Theiles 
sang  Dem.  Löw  eine  Arie  von  Lafont  mit  obligater  Vio- 
linbcgleiuing  des  Konzertmeisters  Wiele  mit  einstimmi- 
gen Beifall;  weniger  Anklang  fand  dar  Elisabethen- Wal- 
zer Ton  Slrauss,  für  sechs  Stimmen  arrangirt  und  gesun- 
gen von  den  Damen  Löw  und  Leissring  und  den  Her- 
ren Dcrska ,  Hoflinann  —  einem  jungen ,  vielverspre- 
chenden Tenoristen  —  Krieg  und  Föppel.  Alle  diese 
Spenden  sollten  durch  das  Oratorium  „Paulus"  von 
Mendelssohn  •  Bartholdv  ihren  Kulminazionsponkt  er- 
reichen, welches  am  (iharfreilige —  13.  April —  nach 
so  langem  Harren  und  Sehnen  zum  ersten  Male  in  der 
Hof-  und  Garnison kirche  Abends  bei  Beleuchtung  auf- 
geführt wurde,  (ielun^en  musste  man  unter  Spohrs  Di- 
rekzion  diese  erste  Aufführung  nennen,  zu  deren  Theil- 
nabme und  Mitwirkung  die  Mitglieder  des  Cärilienver- 
eius,  der  Wiegandschen  Singakademie,  der  Liedertafel 
und  des  Hofopernpersonals  eingeladen  waren.  Die  So- 
lopartieen  halten  die  Damen  Low  und  Pistor  und  die 
Herren  Dcrska ,  Föppel  und  Krieg  übernommen ,  die 
Chore  gingen  ganz  vorzüglich.  Lange  vorher  hatten  die 
genannten  Singvcreinc  einzelne  Chöre  eingeübt,  so  dass 
im  Gaozen  nur  wenige  Hauptproben  gehalten  zu  wer- 
den brauchten.  Die  Kirche  war  überfüllt,  und  der  Bei- 
fall, welchen  diese  Zierde  geistlicher  Musik  in  der  mu- 
sikalischen Literatur  neuester  Zeit  davon  trug,  allgemein 
und  ungelheilt.   Eine  besondere  Kritik  ist  in  den  hiesi- 

En  Blattern  nicht  erschienen,  uur  in  dem  Beobachter  — 
_  älter  für  Geist  und  Herz  —  von  Hahndorf,  hu  man 
eine  begeisterte  Besprechung  dieses  Meisterwerks,  welche 
im  Allgemeinen  die  Gesichtspunkte  festhielt,  von  wel- 
chen der  geehrte  Herausgeber  dieser  Blätter  in  No.  31. 
des  vorigen  Jahees  ausgegangen  war.  Einer  weitem 
Beurlhcilung  bedurfte  es  hier  auch  wahrlich  nicht ,  man 
kam .  horte  und  bewunderte  diese  geniale  Schöpfung, 
welche  mit  eben  so  grosser  Tbeilnahme  und  Begeisterung 
von  Seiten  der  Mitwirkenden  und  Zuhörer  am  1.  PunpU- 
Uge  wiederholt  wurde,  diesmal  unter  Leitung  des  Mu- 
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sikdirektors  Baldewein;  Spohr  halte  nämlich,  wie  Sie 
gehört  haben  werden,  gerade  an  diesem  Tage  seine 

jüngste  »lullende  und  talentvolle  Tochter,  Therese,  durch 
einen  schnellen  und  unerwarteten  Tod  verloren.  — 

Inzwischen  wurde  auch  am  Sonntage  Jubilate  das 
erste  hundertjährige  Jubiläum  der  hiesigen  lutherischen 
Kirche  gefeiert,  welche  früher  eine  ecciesia  pressa  ge- 
wesen war,  und  dies  gab  Veranlassung  zur  Aulrührung 
von  Handels  Tc  Dcum  laudamus.    Die  Solopartien  san- 

Bgen  die  Herren  Uerska,  Hofl'mann  und  Baldewcin ,  der 
ingere  Sohn  des  Musikdirektors,  und  einige  gebildete 
ili  ltantinnen.  Kirchenmusiken  sind  hier  eine  Selten- 
heit, und  darum  gedenke  ich  derselben,  und  kann  nie- 
mals Sachsen  vergessen,  wo  man  sogar  auf  Dörrern  ei- 
nigemal im  Jahre  sich  solcher  Genüsse  erfreuen  kann. 

Am  30.  Juni  endlich  wurde  im  Saale  des  neuen 
Stadlbaues  ein  grosses  Vokal  -  und  Instrumental -Kon- 
zert der  beiden  Musikvereine  Liedertafel  und  Eunoraia 
zum  Besten  der  Abgebrannten  in  Rockensös,  einem  Dorfe 
im  Kolenburgischcn,  gegeben,  und  der  Zudrang  dazu  war 
ausserordentlich.^  Die  erste  Ablheilnng  enthielt  die  vierte 
Ouvertüre  von  Kalliwoda,  mit  Präzision  und  Sorgfalt  von 
dem  Vorsteher  der  Eunomin,  dem  Orchester- Milgliede 
Boll,  dirigirt,  gefiel  sehr)  das  Posthorn,  Lied  mit  Horn- 
und  Pianoforle  -  Begleitung,  koinpouirt  nnd  vorgetragen 
von  Heinrich  Schüller  von  hier,  vor  Kurzem  noch  erstem 
Tenor  in  Hamburg,  fand  lebhaften  Beifall;  ein  Violin- 
Konzerl  von  de  Beriot,  vorgetragen  von  dem  bereits  in 
diesen  Blattern  mehrmals  erwähnten  Jean  Boll,  wurde 
gleichfalls  sehr  beifällig  aufgenommen.  Dieser  talent- 
volle Knabe  halte  in  den  verflossenen  Wintermonaten 
in  Begleitung  seines  Vaters  eine  musikalische  Reise  nach 
Holland  unternommen,  und  bat,  wie  wir  in  öffentlichen 
Blättern  über  ihn  gelesen,  in  den  bedeutendsten  Städten 
nicht  geringes  Aufsehn  erregt  nnd  eine  ungelbeilte  An- 
erkennung seines  musikalischen  Talents  gefunden.  Die 
Cousine  dieses  jungen  Virtuosen,  Katharina  Bott  ans 
Darmstadt,  deren  ausgezeichnetes  Klavirrspiel  auch  hier 
eine  rühmliche  Anerkennung  fand,  ist  gegenwärtig  in 
London  und  erfreut  sich  dort  der  Anerkennung  und  Theil- 
der  berühmtesten  Pianisten  wie  z.  B.  eines  Mo- 
;,  Thalberg  u.  A.  —  Den  Bcschluss  der  erslen 
ilung  diesrs  Konzerts  machte  der  „Heldengesang 
in  Walhalla/*  .Männerchor  von  Stünz,  ganz  vorzüglich 
von  den  Mitgliedern  der  Liedertafel  gesungen.  Die 
zweite  Abteilung  füllte  das  „Lob  der  Eintracht"  aus, 
eine  Kantale.  gedichtet  von  Prätzel,  komponirt  von  Heinr. 
Schäffer.  Diese  Erstlingsfrüchle  unseres  Landsmannes 
erregten  auch  hier,  wie  in  Hamburg,  wo  sie  früher  ge- 
boten wurden ,  lebhaft«  Theilnahme  und 
vielversprechendes  Komposizionstalent.  — 
(Beseblosi  folgt.) 


Wien  (Beschlnss).  Ausser  den  bereits  im  vorigen 
Berichte  namhaft  gemachten  Konzerlen  zur  Unter- 
stützung der,  bei  der  jüngsten  Donauübersrhwernmnng 
Verunglückten,  fanden  noch  sieben  Statt,  z.  B.  im  k.  k. 
grossen  Redoutensaale ,  wobei  die  Pran  Gräfin  von  Al- 
masy,  Frau  von  Csusy,  Miss  Klart  NoveUo,  Fräulein 


Wieck,  Freiherr  v.  Schönsteiii,  Chevalier  Montenegro 
und  Herr  Carlo  de  Besana  in  Meisterschaft  mitwirk- 
ten u.  s.  w.  —  Den  überreichen  Ertrag  sämmllicher 
Produkzionen,  ansehnlich  noch  vermehrt  durch  grossmü- 
thige  Beiträge  mchrer  Glieder  des  erlauchten  Regenten- 
hauses, wird  wohl  Niemand  bezweifeln,  der  den  ange- 
bornen  Wohlthätigkeilssiun  der  braven  Wiener  kennt 
und  im  vollsten  Lim  fange  zu  würdigen  weiss. 

Unler  den  Extrakonzerten  zeichneten  sieh  vorzüg- 
lich aus: 

1)  Jenes  zum  Vortheile  der  „barmherzigen  Schwe- 
stern" (toeurt  gritet),  eine«  ersl  seil  1832  begründeten 
und  unler  dem  allerhöchsten  Schutze  Ihrer  Majestät  der 
Kaiserin  Muller,  Karoline  Auguste,  stehenden  Instituts. 
Liszl,  der  Glanzpunkt  desselben,  spielte  noch  am  Tage 
vor  der  Rückreise  und  seiner  eigenen  Abschieds -Soiree 
das  ganze  Humuiel'sche  Seplett  und  die  Rossini'sche 
Canzonette:  „I  Marinari."  Mad.  Fichtner  deklamirle; 
die  Herren  Titze,  Lutz,  Fachs  nnd  Richling  sangen  den 
Schubert'scheo  „Gondelfahrer;"  Ersterer  aliein,  von 
Merk  und  Randharlinger  begleitet,  entzückte  durch  den 
gefühlvollen  Vortrag  des  reizenden  Liedes:  „Liebes- 
Gedanken"  von  Konradin  Kreutzer. 

2)  Die  alljährliche ,  zum  Besten  der  Versorgnngs- 
Anstalt  für  erwachsene  Blinde  (unter  dem  Protektorate 
Si .  kaiserl.  Hoheit  des  durchl.  Prinzen  und  Erzherzogs 
Franz  Karl),  gehaltene  Akademie,  zu  welcher  die  be- 
deutendsten Kunstkräfte,  z.  B.  die  Schoberlechner  dall 
Occa,  Poggi,  Löwe,  vor  allen  aber  der  anziehende  Mag- 
nel  Franz  Liszl,  gewonnen  worden ;  dieser  wählte,  dem 
einstimmigen  Wunsche  entsprechend,  das  Weber 'sehe 
Konzert -Stück,  und  erregle  damit  neuerdings  so  bei- 
spiellosen Jubel,  den  nur  er  selbst  dadurch  zu  stillen 
vermochte,  dass  er  das  ganze  tempo  di  Marcia  in  noch 
höher  polenzirter  Begeisterung  unaufgefordert  wieder- 
holte. Anfang  nnd  Ende  formirlen  Bcethoven's  „Kon- 
zerl-Ouvertüre"  (Cdur,  %  Takt)  und  „Lützow 's  wilde 
Jagd"  mit  einem  stark  besetzten  Männerchor. 

3)  Klara  Novello's  zweites  und  letztes  Konzert.  Sie 
sang  die  Arie  i  „Nun  beul  die  Flur"  aus  der  Schöpfung, 
wie  selbe  noch  nie  gehört  wurde ;  dann  i  Lachner  s 
„Wald- Vöglein,"  —  Itomancet  mittet  et  franpaitei, 
und  das  grosse  Duell  No.  2.  ans  Don  Giovanni,  mit 
Herrn  Hailzmger,  welcher  nebsldem  durch  den  herrli- 
chen Vortrag  von  Bchnonle's  Arie  i  „Ronstanzc!  dich  zu 
sehen "  einen  schönen  Triuinf  der  Wahrheit  feierte. 
Die  Mayseder'sche  sechste  Polonaise,  gespielt  von  Karl 
Hafner,  so  wie  Harfen- Varia zionen  .  vorgetragen  von 
Melani  Lewy  fanden  wohlverdienten  Beifall,  und  wür- 
den noch  mehr  eHektuirl  hoben,  wenn  Letztere  nicht 
von  dem  Missgeschick  mebrer  springenden  Saiten  ein- 
geschüchtert worden  wäre.  Ein  halb  erwachsener  Knabe, 
Namens  Joseph  uerflel ,  hätte  uns  aber  jedenfalls  mit 
dem  schülerhaften  Herabklimpern  der  Thalberg'schen  Fan- 
tasie :  God  tave  the  King,  verschonen  sollen.  —  Kaum 
hatte  die  liebenswürdige  Brittin  die  Weiterreise  über 
München  nach  Italien  angetreten,  um  dort  in  der  Pasta- 
Schule  sich  auszubilden,  womit  wir,  als 
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sind,  —  als  schon  wieder  eine  ihrer  Landsmänninnen 

•uf  dem  Schauplätze  erschien,  deren  Pseudo-Name: 
trAngeUca  Lucy'  eine  herabgekominctic  Lurdschafl  her* 
gen  soll.  Dadurch  möchten  allerdings  jene  hoben ,  ein> 
Dussreichcu  Konne.vioaen  zu  erklären  sein,  denen  sie  bei 
zweien,  im  Ausarten -Saale  gehaltenen  und  meist  blos 
von  der  Noblesse  besuchtet  Konzerlen  die  Unterstützung 
eines  Liszt,  Pnggi ,  Marini,  Sc* lese ,  Frezzoliui  u.  A. 
verdankte,  mit  welchen  sie  und  ihre  Schwester  das  grosse 

Suinlclt  aus  Rossini**  Torco  in  Ilalia ,  allein  aber  die 
rien  :  ,,Qui  la  voce,"  von  Uelliui,  —  „Di  oslili  leode," 
von  CosU,  —  den  Boleros  aiidalousicn :  „Onvrez, 
ouvrez,"  ein  pnar  Meyer  beer 'sehe  Romanzen  und  ein 
ButTo-Duell  mit  Frezzolini  sang}  —  für  eiue  DÜellan- 
tin  gar  nicht  übel. 

Das  flcrle,  nachträgliche  Gescllsrbafts  -  Konzert  war 
abschliessend  Ueethoven  geweiht :  Ouverlore  zu  Corio- 
lan,  —  Mars«  h-Cliur  aus  den  Ruinen  von  Athen,  —  Eg- 
snont,  mit  Deklamazion,  —  und  das  war  gut,  ja,  sehr 
gut !  —  Die  Tonkünsller-  Sozietät  erwarb  sich  den  wärm» 
Sien  Dank  aller  Kunstfreunde,  indem  sie  an  ihren  bei- 
den Bencfizabendcn  in  der  Charwoihe,  Palmsonntag  und 
Montag,  Haydn's  „7  Worte  des  Erlösers  am  Kreuze" 
and  das  Oratorium :  „Christus  am  Oelberg"  nach  einer 
langen  Zwischenpause  wieder  einmal  zur  Auiiubrnng 
brachte.  Vorzüglich  traten  die  imposanten  Chormassen 
heraus,  besonders  „das  Erdbeben,"  und  jener  feurige 
Wechselgesang  der  Krieger  und  Jünger  i  „Ergreift  und 
bindet  ihn!"  denen  auch  die  Auszeichnung  der  Wieder- 
holung zu  Theil  ward.  Die  durch  hohe  Lage  ermüdende 
Arie  des  Seraph's  ist  für  die  meisten  Sängerinnen  ein 
wahrer  Stein  des  Anslosses;  Dem.  Lutzer  errang  da- 
mit einen  vollständigen  Sieg,  sonderlich  hei  der  zweiten 
Produkzion.  Den  wichtigen  Trnorpart  sollte  der  Hofka- 


und  leistete  selbst  im  deklamatorischen  Thcile  des  Rc/.f- 
Utivs  so  Vollendetes,  dass  der  allgemeinste  Beifall  ihm 
nicht  entstehen  konnte.    Dem.  Honig  fand  nur  in  den 
sieben  Worten  Beschäftigung  j  desgleichen  Staudigel  «ueb 
dort  blos  seines  volltömgen  Organes  Schönheit  zu  ent- 
wickeln Gelegenheit  hatte.    Das  aushallende  liefe  Et  bei 
der  Scblussslelle  des  vorletzten  Salzes:  „In  deine  Hand' 
empfehl  ich  meinen  Geist!"  binlerliess  einen  wahrhaft 
erschütternden  Eindruck.  —  Dass  übrigens  die  Geschäfts- 
führer dieses  Pensions -Institutes  keinen  Fehlgriff  gethan 
hauen,  beurkundete  eben  so  wobl  die  warme  Aner- 
kennung, als  der  erfreuliche,  ungemein  zahlreu  he  Besuch 
Oie  zweite,  sorgfältig  revidirle  and  vermehrte  Auf- 
lage von  J.G.  Albrecktiberger't  sämmt mhea  tltrorc- 
tischen  Schnßm,  herausgegeben  von  dessen  einstiKru 
Schiller  Ip,   H.  r.  Seyfried,  isl  nunmehr  vollendet  au, 
Haslinger  s  Presse  hervorgegangen.    Das  Werk  war  be- 
reits Jahre  laog  gänzlich  vergriffen  und  die  starke  Nadi- 
Ifage  lasil  einen  schleunigen  Absatz  erwarten.  —  lo  dem- 
seihen  Verlage  so  wie  hei  Diabeffi,  sind  bereit,  mehrere 
Schuber  sehe  Lieder  nach  Liszf.  Umschreibung  erschie- 
nen. hJavicrsna-ler  mögen  sehen,  wie  s,e  dam.l  zu  rechte 


kommen,  and  hauptsächlich  den  von  ihm  hineingrlegjcn 

Gesang  herausbringen.  Sein  He.xamcron ,  Variazionen 
über  den  Piiriianermarseb,  von  ihm  selbst,  gemeinsrhaft- 
lich  mit  Chopin,  Herz,  Czerny,  Pixis  and  Thalberg  lom- 
ponirt,  wiru  ungesäumt  folgen.  Beim  Thema  muss  man 
sich  freilich  die  slupende  Vollgriffigkcit,  seine  Verdoppel- 
ungen, Terz  -  und  Oktaven -Läufe  u.  a.  m.  hiuzudeuken. 


Frühlingsopern  u.  s.  w.  in  Italien. 

(«Vortielxtag. ) 

Florens  (Teatro  Pergola).    Die  hier  zu  Lande  boch- 

Sepricsenc  Schütz,  die  Agliali ,  der  Tenor  Zoholi  und 
lassist  Colini  eröffneten  die  Stagione  mit  Donizelti's  Ro- 
berto d'Evereux ,  und  zwar  mit  einem  ff  oder  Quadrat- 
Fiasco.  Die  Musik  fand  man  unbehaglich;  Zoboli,  o  du 
lieber  Himmel!  Die  Sänger  überhaupt  bildeten  ein  he- 
terogenes Ganze,  dazu  ooeh  die  ewige  Opera  seria,  auch 
im  Frühlingr,  und  die  Zuhörer  stimmten  im  Unisono  ihre 
Unzufriedenheit  an.  Die  Schütz  kam  darauf  auf  ihrem 
Steckenpferde  mit  Bellini's  Capuleti  und  Vaccaj's  drittem 
Akte  angeritten  und  verwandelte  mit  ihrer  magischen 
Ruthe  das  vorige  einstimmige  Minore  in  ein  einstimmi- 
ges aufjauchzendes  Maggiore. 

(Teatro  Cncnmero.)  Gescheiter  Weise  gab  man  hier 
Opera  bulle.  In  Hicci's  Eran  thte  or  ton  tre  gibt  es  zu 
lachen,  zu  springen  und  zu  Unzen.  Die  Prima  Donna 
Elvira  Mayer  Bonasi  machte  ihre  Holle  recht  gut ,  der 
Tenor  Devcsa  war  etwas  befangen ,  erholte  sich  aber 
bald}  von  den  beiden  Biilh*  Cambiado  und  Lauret  Ii  kann 
man  nur  Lobenswert  lies  melden.  Die  Gabussi  trat  nach- 
her als  Rosina  im  Barbiere  di  Siviglia  —  auf  dem  Flo- 
rentiner Theater  zu/n  erslen  Male  —  auf.  Cambiagio 
maehte  den  Don  Barlnlo,  Laurelli  den  Figaro,  Devcsa 


den  AJjmariva,  Nulli  den  D.  Bas 


Luigia  Bran- 


j  zanli  die  Berta.  Ein  wahres  Gaudium  war  Musik,  Ge- 
sang und  Spiel,  und  die  Gabnssi,  auch  gute  Klavierspie- 
lerin, liess  sich  im  zweiten  Akle  am  Pianoforte  mit  der 
wellberühmten,  längst  in  Vergessenheit  gerathenen  Kava- 
tine „Di  taoli  palpiti"  aus  Rossinis  Tancredi  hören. 
Dieses  Gaudium  macht  leider  einen  traurigen  Ueber- 


gang  zu  dem  hier  in  der  Nacht  vom  11.  auf  dem  12. 
Mai  nach  einer  siebentägigen  Pneumonie  erfolgten  früh- 
zeitigen Tode  der  rühmlich  bckanuicn  Sängerin  Virginia 
Btasit.  Sie  war  in  Marseille  von  italienischen  Litern 
geboren  (ihr  Vater  Francesco  ist  Komponist,  ihre  Schwe- 
ster Teresa  Klavierspielerin,  ihr  Bruder  Karl  Tanzleh- 
rer in  der  k.  k.  Tanzschule  zu  Mailand,  und  zugleich 
Schriftsteller).  Nach  erhaltenem  Unterrichte  in  der  Mu- 
sik, Akzion  und  im  Tanze  ging  ihre  Familie  nach  Italien, 
wo  ilie  Virginia  in  Piacenza  zum  ersten  Mal  in  Pacini's 
Sposa  fedele  and  Barone  Bi  Dolsheim,  und  in  Mercadan- 
le's  Elisa  e  Claudio  mit  Beifall  die  Bühne  betrat.  Hier- 
auf sang  sie  zn  Ferrara,  Ravcnna,  Verona,  Padova,  Vi- 
eeoza»  Bergamo,  Brescia,  Turin,  Geuna,  Rom,  auf  dem 
Pariser  italienischen  Theater  zu  London,  in  den  Mee- 
tings von  Schottland  und  Irland,  dann  abermals  zu  Lon- 
don in  der  englischen  Oper,  in  Mozart  s  Don  Juan,  wo 
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sie.  zn  verschiedenen  Halen  die  D.  Anna  and  Zerlioa 
macble,  und  von  den  Kalandern  the  favourite  Sin- 
ger genannt  wurde.  Nach  ttalieu  zurückgekehlt  sang 
sie  «och  auf  einigen  Theatern  (vorigen  Karneval  bekannt- 
lich hier  noch  in  Florenz),  hatte  schon  für  die  nächsten 
Stagioni  mehre  Engagement«  abgeschlossen,  aber  ach! 
die  hübsche,  physisch  und  moralisch  wohlgebildcte,  mit 
einer  schünen  umfaugsreichen  Sopranslimme  versehene 
Blasis,  die  einzige  Stütze  ihres  allen  Vaters  und  ihrer 
Schwester,  ist  iinvcrmulbet  der  Bühne  schnell  entrissen. 
Wie  sehr  das  Belrübniss  des  Florentiner  Publikums  hier- 
über mit  jenem  ihrer  Familie  im  Einklänge  steht ,  mag 
erwähnt  werden,  dass  sie  von  einer  Ungeheuern  Menge 
Personen  aller  Klassen  zu  Grabe  begleitet,  darauf  zu 
ihrer  Todtenfeier  in  der  Kirche  S.  Croce  von  den  ersten 
hiesigen  Künstlern  Mozart 's  Requiem  vorgetragen  wurde; 
überdies  ihr  zu  Ehren  am  15.  Juni  im  Thealer  Pergola 
eine  von  Maestro  Nencioi  eigens  komponirte  Trauer- 
kantate, worin  die  Schütz  und  die  Agliali  sangen,  zu 
hören  war.  In  benannter  Kirche  wird  ihr  nächstens  ein 
Monument  errichtet. 

Lueca.  In  der  Eigenschaft  als  Direktor  der  Kam- 
mer- und  Kapcllmusik  hat  Herr  Pacini  bereits  verwi- 
Oslern  für  die  hiesige  königl.  Kapelle  eine  Messe 
irt,  die  manches  Gelungene  aufzuweisen  hat. 
Eben  dieses  neuen  Amtes  des  Herrn  Pacini  wegen 
heisst  es  allgemein,  das  Konservatorium  zu  Viaregio 
werde  nach  dieser  Hauptstadt  verlegt  werden.  Indessen 
hereitel  man  in  jener  Seestadt  und  Badeorte  für  näch- 
sten Sommer  drei  Opern:  die  in  diesen  Blattern  bereits 
erwähnte,  unlängst  vom  Zögliug  Ccllerier  komponirte 
rapila,  eine  zweite  vom  Orchestcrdireklor  des 


001) 


üebersicht  fir  das  Pianoforle. 

Camera  obscura. 


Etrtmneaux  jeunes  Kleves  contenant 
'  IL7  gn   Us  ff*  bnwforu-  par  Guil.  Tau- 
bert.    Oeuv.  38    Cab.  I  et  II.    Berlin,  chez  T. 
Trautwcm.   Pre,s  jedes  Heftes  %  Thlr. 
Sind  diese  Kleinigkeiten  auch  nicht  gerade  für  des 
ersten  Gebrauch,  wozu  vielleicht  Manchen  der  Titel  ver- 
leiten könnte,  so  sind  sie  doch  für  solche  Jugend 

e*. 
ein 


js  ist . 


die 
niilzli- 


Konservaloriums  neir  zu  komponirende  Oper:  //  Hatto 
betitelt,  nnd  Pacini's  lvanhoe.  Sänger  sind  die  Zöglinge 
Carolina  Del  Bono  aus  Florenz,  Linda  c 


Brnglin 


Jla- 


eerata,  Chiarina  Pucci  aus  Lucca,  Rosa  Orlandi  auj  Via- 
regio, Marco  Arali  ans  Parma,  und  Andere  schon  be- 
kannte aus  der  allg.  musikal.  Zeitung. 

Turin  (Teatro  Argeuncs).    Die  für  die  Mailänder 
Canobbiana  komponirte ,  hier  eigens  vom  Maestro  Cop-  4 

Sola  aufgeputzte  Bella  Celeste  degli  Spadari  begann  die 
lagione  fröhlich.  Die  Barozzi  -  Bell rami  gut,  der  Tenor 
Slorli  und  der  Buffo  Luzio  mehr  als  gut,  der  Bassist 
Balzer  mit  einer  schönen  Pater -Stimme  gefällt,  uud  wird 
nach  gesehener  Ballinirung  des  Groben  seines  Gesanges 
noch  mehr  gefallen.  Maestro  und  Sänger  wurden  her- 
vorgerufen, üonizelli's  Ajo  nell'  iuibarazza,  Luzio's 
Steckenpferd,  fand  noch  släakcrn  Anklang;  die  Rollen 
waren  so  vcrlbeilt:  Barozzi  —  Gilda,  Buonamici  — 
Leonarda,  Slorli  —  Enrica,  Luzio  —  Gregorio,  Balzer 
—  Marchese,  Lorenzini  —  Pipelto.  Im  Betrcfl  des  Bei- 
falls war  Luzio  No.  1,  Slorli  No.  2,  die  Barozzi  No.  3, 
die  Buonamici  No.  4,  und  Balzcr  No.  5.  Die  beiden 
altmodischen  sehr  famosen  Opern,  Coccia's  Clolilde  nnd 
Rossini's  Barbiere  di  Siviglia  verunglückten  darauf  eine 
nach  der  andern. 

(FortietzuBg  folgt.) 


über  die  ersten  Anfangsübungen  hinao. 
euea  beschenk,  vorsüglich  um  die  Aufmerksamkeit  auf 
die  Noten  su  richten.  Die  üeberschriflen  geben  Ge- 
dankenhi  der,  wie  sie  jetzt  wieder  in  Mode  gekommen 
sind  und  was  der  erste  Titel  andeutet;  man  erhält: 
bcene  de  Bai  champttre;  le  petit  Savoyard;  la  Cor- 
duuere  gracieuse;  le  Troubadour;  les  BabUlards.  — 
Im  andern  Hefte :  Sehte  militaire  ;  le  Posüllon;  la  Chai- 
se aux  Pavillons;  les  Musiciens  viüageois,  und  leGm- 
dolier.  Die  Malerei  mit  Tönen  geht  nicht  zu  weil  und 
die  Satze  sind  meist  2  Folioseiten  lang,  einige  kleiner, 
andere  grösser.  Wir  erwähnen  das,  damit  man  auch 
schon  daraus  sieht,  dass  sie  nicht  für  zu  junge  Anfän- 
ger, sondern  für  schon  etwas  vorgeschrittene  Schüler 


Fanlaisie,  Variations  brillantes  et  Rondeau  —  par  Char- 
les Voss.    Oeuv.  30.    Ebendaselbst.    Preis  14  Gr. 
Der  Verfasser,  Pianist  zu  Neustrelitz,  hat  nach  ei- 
ner klingenden,  melodisch -brillanten  Einleitung  auf  einen 
bekannten,  hübsch  wiegenden  Walzer  3  Variaz.  gebaut, 
die  nichts  als  Fingerfertigkeit  erfordern ;  die  drille  poco 
Adagio  (G  moll)  leitet  in  das  Rondo,  AUegretto  vivace, 
welches  die  Walzermelodie  in  %  umsetzt,  erweitert  und 
.-durch  nicht  übertriebene  Geschwindginge  schmückt.  Es 
ist  ein  gefälliges  Fingerferligkeiisslück  für  Liebhaber. 

%  Masurkas  —  par  Edouard  Wotff.  Oenv.  5.  Leip- 
zig, chez  Fr.  Hofmeister.  Preis  12  Gr. 
Diese  Mazurken  bilden  das  gerade  Gegenlheil  vom 
vorhergenannten  Werkchen.  Grosse  Schnefllaufer  kom- 
men gar  nicht  darin  vor,  nur  zuweilen  einige  Ausscbmück- 
ungs  -  Fiorituren ,  wogegen  ausgedehnte  Akkordgriffe 
und  Sprünge,  die  jedoch  nicht  übertrieben  sind,  öfter 
verkommen.  Originell  sind  sie  alle  schon  in  Anlage  und 
Haltung,  am  meisten  durch  eigentümliche  Rhythmik  uud 
frappante  Harmonik.  Alle  fangen  allein  mit  dem  Bass 
an.  Solche  Originalitäten  haben  in  der  Regel  ciu  dop- 
peltes Loos :  einem  Tbeile  machen  sie  sich  dadurch  lieb 
nnd  werlh  ^während  sie  ein  anderer  Thcil  gerade  des- 
halb nicht  will.  Unter  den  fertigen  Spielern  dürfte  die 
erste  Partei  noch  immer  stärker  sein,  als  di< 
Zu  guter  Ausführung  gehört  Karaklerspiel. 


Notis.  Anbergs  schwarzer  Domino  wurde  am  3 f. 
August  in  Leipzig  sehr  zweideutig  aufgenommen. 


(Hierza  das  latelligoas-Blstt  No  10.) 


bei  Breitkopf  und  Härtel,  llcdigirt  von  Dr.  G.  fT.  Fink 
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Neue*  Musikalien 
im  Verlage 
des 

BUREAU  DE  HINIQIE 

von 

C.  F.  Peters  in  Leipzig. 
Im  aaken  in  allen  Bach- 
Für  Saiten-  um 

Tblr.  Gr. 

Brek,  Lonia,  Ouvertüre»  gr«ndOrchr«lre.  F.  Op.48...   9  — 
Ralliwoda,  J.  W..  Variation  brillante!  sar  nn  tbem* 
dcl'Oprra<  la  Doeaa  dcl  Lejro,  pour  I«  Violoa  arte 

PUao/orte.    D.    Op.  18   —  14 

 Variatiaaa  brilUnlr«  pour  le  Violon  ««  Pianoforte. 

K.   Op.  99   —  10 

—  * —  Seeond  Divcrli'*eTiirnt  de  Concert  pour  Ic  Violoa 

«Tee  acco»opa|;ur«ient  d'Urcbcstre.    A.    Op.  78  ....    1  90 

—  •—  le  aaense  avee  PUa*f*rte   —  90 

—  —  lirand  llondraii  pour  In  Klntc  arec  Pianoforte.  A. 

Op.  80    1  — 

 Variation*  cuncertante»  pimr  deax  VioloBl  avee  *C- 

eouip.ßnemrnt  d  llr<Wre.    ß.    O».  83   9  1* 

 Secoiid  grand  llo.idrau  pour  le  Violoa  avee  aecora- 

pagnement  d'Orchestre.    D.    Op.  84    9  — 

—  —  Ic  arme  arte  PUnoferle   —  99 

 Silicate  OuTertar*  ä  graad  Orcheatre.  E».  Op.  88.  9  4 

 SU  noareatu  Btudai  od  Capricea  pour  le  Violen. 

On.  87   —  16 

—  —  Variation!  brillanten  sar  u«  lh<*nse  eriginal  paar  le> 

Vlalea  avee  aeesmpagoemrnt  de  deax  Violoa«,  Viola 

et  VioloaeeUe.    A.    Op.  89   1  — 

—  —  Troinieme  (Jutluor  pour  dem  \  iolom,  V  iola  et  Vio- 

lameaUe.   C.   Op.  OO   1  14 

Maarer,  L, ,  Premier  Coucrrio  pour  1c  Violon  arec  Pia- 

•aforte.    G-nll   9  8 

Mox.rt.W.  A.,  Variation,  poor  de«  Violoa«,  VioU 

et  Violoncelle.    G   —  19 

Reiniger,  C.  G. ,  Troi«  Quatuor*  pour  den«  Violom, 

Viola  et  Violoacelle.    Ka.    Op.  1 II.    No.  R   9  4 

—  —  Ouvertüre  *  grand  Orcheatre.    Motto  s  „Wae  aair 

wnbl  übrig  bliebe,  wenn  alles  von  mir  Hiebt?  Ea 
bleibet  nach  die  Lieb*  uad  a>il  ibr  maaebe»  Lied.«' 
F.   Op.  198   9  80 

Rode,  P. ,  AeroiBp«(|»cmrnt  d'an  »eeond  Violon  ans 
..VUgfcraatr«  Caprkrs  m  Etadea  paar  le  Violoa  tcul, 
daas  lc  Tiagtqiiatre  Toas  de  la  Gaansse,"  ajoate  par 
(.harles  Kichbetm   1  4 

Walch,  J.  H.,  Pieces  d'Harmonie  ponr  bmsmuc  asili- 

UU*.    Lirr.  94   9  90 

Für  Piano/orte  mit  Begleitung. 
Baetbovea,  L.  v  a  a ,  Grand  Septuer,  erränge  poar  I* 
PUaofort«  et  Violoa  «Ulfe  par  X.  GleicW.  Ba. 

Op   20  .....  „   £ 

Haltiw.da.J.  W. ,  Variatiaaa  brillant,  »ar  an  thenve 
de  i'Oaera:  U  Den»  del  Lngo,  poar  U  Violoa  avee 

D    Op.  18  ...S.   -  14 


Ralliwoda,  J.  W., 


B.  Op.  99  .. 
at  de  Coacert 


Tblr.  Gr. 
k  VI«- 

-  16 


poar  le  Violoa 

  —  W 

 Graud  Hondcau  pour  la  Mute  »Vec  Pianoforte.  A. 

Op.  «0   1  - 

—  —  Ialrodaetion  et  Readean  facile  ponr  le  Pianoforte 

avee  deax  Violoa«,  VioU  et  Violoncelle.  F.  Op.89..  1  9 

—  —  Seeond  graud  Kondeaa  poux  le  V  ioloa  arec  Piano* 

tVrte.   D.   Op.  84   —  122 

Maurer,  L.,  Premier  Concerto  pour  le  Violon  avee  PU- 

noforle.    GatoU..   9  B 

Reistiger,   C.  G. ,  Ou*ieme  Trio  ponr  le  Pianoforte/ 

V  ioloa  et  VioloaeeUe.    Assall.    Op.  198   9  — 

Witwieki.  Joseph,  SU  Vakcs  U*ep.r«Me*  avee  ut 

«•da,  paar  k  Pianoforte  et  VUlon.    Op.  8   —  8 

Für  Piano/orte  ohne  Begleitung. 

Back,  .1.  S.,  Kantt  drr  Fuge.  N.  A.  (Oeuvre«  compl. 

Ut  S.)   Siebe  uatea. 
Bernard,  Maaricc,  Air  m««*  fsveri,  varie  patv  k 

Piauoforle.    G  •  HK  «Ii  mä* 

Ralliwoda,  J.  W. ,  Sixiesac  Ouvertüre  paar  k 
forte  a  4  ssaias.    Ba.    Op.  88  

—  —  Contredame*  brillante«  et  Tarier«  saivii 

lopade,  pour  le  Piaaofork.    Op.  86   — 

—  —  CoBtrrdinte*  brillante«  et  vnriees  saivies  cVaae 

gmndr  Wal»*,  ponr  le  Pianoforte.    Op.  88   — 

Reil  •  iger,  C.  G. ,  OuTcrture  ponr  le  Piannrorte  a  onja- 
i  „Waj  nur  woal  ftbria  bliebe, 
r  flieht»    BVkkibet  noch  dieUeb« 

."    F.    Op.  188   — 

Schiller,  Ferdiaaad.  Faolaiiie  dramalique  tur  des 
atotif«  tavorb  de  Aobcr,  paar  k  PUWartc.  A. 

Op.  8  *..•  .......•........•........*•.•......*...,,.,*,,..,  *■«»■ 

Wltwiehi,  Joseph,  CUej  Poaaeea  da  Sek,  paar  k  Pia. 

'■    ö  —  .... 


Wo.  5. 
IN'o.  4. 


OO***«*  


Hüll»?  ,    I  inuvei   .««..♦..»..  

Arie  für  Tenor  i 
..Wenn  U  <U*  WttU«««« 
Arie  für  Sopran  i 

„Meine  Pikhtea"   . 

Ralliwoda.  J.  W.,  Drei  Gerta^  far  ein*  Sopran-  oder 
Tenor. StUtate  mit  l)r|;li'itaaß  de«  PUnofortr  and  Vio- 
loncello. Die  Abendjjlockrn ,  too  B.  Silicate*.  Der 
«ebune  Stera  voa  Bdrria.    Der  V»  anderer,  vaa  K.  W. 


IWaetadt.    tla.  91    | 

R«Usiger,  CG..  Lieder  und  GeUnge  für  eine  Sopran 
•tia.aK  mit  Beglcitaaa;  des  PUaofort*     Das  Aaf«  da* 


20 
90 


 Trais 

Für  Gesang. 

Beb  Hat;,  Heinrieh,  Vier  Geslar*  far  4  1 
mm  mit  Begleitung  de.  Pi 

Gestnge   | 

—  —  Vier  Gesänge  für  eine  Singttiimne  mit  Bculcitung 

de«  PUaofartr.    Drille«  Heft  der  Gesinge    1 

Ralliwoda,  J.  W.,  Gesaaffe  aas  der  Oper i  ~ 
Christine.    Klarier  -  Aas«eg. 

N«.  1.    Daetl  für  9  Sopran.timmea  i 

„Lricbl  caUcb»  •■iides)"  

Ko.  8.    Uuettiae  für  9  Sopran.timaiem 
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Thlr.  Gr. 


rfftrlit.  rotj  Schncrzler.    An  die  Pf 

lUsfimn«.  Gondoliera:  „0  koran 
Mondschein,  roa  Konisch.  Frü 
nuug  gebracht,  von  lioflinsnii  vc 
Forsten  Töcbterlein.     Iied  di 


uhliii umwölken,  von 
xu  mir.  '*  An  den 
iling  hat  mir  Hoflf- 
n  Fallersleben.  Des 
Dame  aus  der  Pro- 


Op.  137.   37ife  Sammlung   18 


Baeh  Oeuvres  comp].  Liv. 
Ausgabe,  mit  Fin- 


ide  zugleich  > 
Friedrich  II. 


Bach,  J.  S. ,  Kunst  der  Fuge.  (J.  8. 
III.)  Nene,  geordnete  «od  (;e»au 
genalz,  Zeitmaa*  und  des 
versehen  von  Carl  Czeruy. 
Als  |;cci|;nctcr  Anhang  erheheint  in  demselben  Ba 

—  —  Fuge,  auf  ein,  von  dem  Honig  von  Preossen 

gegebene*  Thema. 

—  —  Kicercata  a  0  Voci,  Ijber  dasselbe  Thema,  compl.  Uand  \  Thlr. 

Dir  beifällige  Anerkennung,  womit  mehre  der  vrürdi(jf.ten Theo- 
retiker die  TOT  einem  Jahre  erschienene  neue  Angabe  von  J.  S. 
Bach'i  Clavecia  bien  tempere  Liv.  1  et  II.  heartheilt  und 
aufgenommen  habea,  wurde  von  dem  Verleger  ab  ciae.  Auflbrdcr- 

■aferwerfea.    Dam  die  KnnaTder  Fuge  seit  einigea  Jahren  im 
gänzlich  fehlte,  war  ein  Beweggrund  mehr  »n 


Ue*bandlung  in  dem  Unternehmen  vorschrilt, 
die  Notwendigkeit  ein ,  um  der  Kanal  wil- 
iu  waeen.  aU  e»  dem  Zufalle  au  überlasen, 


Hit  demselbrn  Eifer  uad  mit  gleicher  Sorgfalt  hat  Herr  Carl 
Cseray  auch  die* es  Werk  für  alle  Freunde  der  Bach' sehe« 
Tonituche  verständlicher  und  in  bequemer  Brauchbarkeit  darstellt. 
Der  Anhang,  bestehend  in  einer  Fuge  und  der  berühmten  Bi- 
eercata,  neide  entaommen  aai  dem  Musikalischen  Opfer, 
(denen  übrige  TheUe ,  ihrer  Form  wegen ,  einem  spätem  Baude 
Torbchallen  aind)  entspricht^/oBig  der  Gattung  alier  übrigen  Teo- 
stücke  diese«  dritten  Bi 
Je  weiter  die  Verli 
dato  mehr  leuchtete  die 
len  lieber  «iu  Opfer  au  wagen, 

•h  die  J.  S.  Bach'sebcu  Solo -Werke  für  Pianoforte  oder 
Onjel  in  einer  vollständigen,  wohlgeordneten  Angabe  anderewo  er- 
scheinen .  oder  diese  klassischen  Toastüeke  in  Zukunft ,  au»  Man- 
gel an  Zusammenhang  der  eJaseJaea  Simminngen .  gaaa  zerstreut 
und  theitwebe  sogar  dem  Untergänge  ausgewlxt  »ein  würden.  Q>  m- 
■ach  kündigt  hiermit  der  Verleger  die,  vor  der  Hand  hii  zam  Ctca 
Bande  )>riirlilr>«cnc,  Fortset  *nn  g  aa. 

Unterstützt  von  der  freu n dl ic lutea  Bereitwilligkeit  eine«  bie- 
dern Künstlers,  Herrn  Fr.  Hauser,  welcher  die  volbUndigsle 
und  authentisch  berichtigte  Sammlung;  aller  gedruehteu  uad  unge- 
drucJtten  Composiliooen  von  J.  5.  Bach  besitzt;  begünHigt 
darch  den  «ehr  achatebaren  Beistand  des  Herrn  Carl  Czeruy, 
ist  nun  diese  Unternehmung  »o  weit  gediehen ,  das« ,  ausser  dem 
oben  erwähnten  I ir.  III.  noch  ein  4r .  8r  und  8r  Band  verbrrei- 
tet  sind,  deren  Inhalt,  syslemali.ch  geordaet,  auf  einander  folgen 
und  hiermit  ohne  Auauahmc  Allel  dargeboten  wird,  was  J.  S.  Bach 
an  Solo-Stücken  für  Pianoforte  oder  Orgel  componirt  hat. 

Zu  ,orlau6rer  Nachricht  für  die  Betitaer  der  ersten  drei  Bande 


_   vird  : 

1)  ChromatUche  Fantasie  und  Fuge  in  Fdur. 
S)  Fuge  in  A  moll. 
S)  Fuge  in  E  moll. 

4)  Präludium  und  Fuge  in  Bdnr.  ^ 
•8)  Toccata  und  Fuge  in  Fi«  moll. 
*£)  Toccata  und  Fuge  in  Cmoll. 
•7)  FanUsie  und  Fuge  in  AmoU. 
•8)  Fantasie  und  Fuge  iu  Bdnr. 
•0)  Fantasie  and  Fuge  U  Ddur. 
•10)  Capriccio  «und  Fuge  (auf  die 

11)  Toeeal«  und  Fuge  in  I»  moll 
18)  Toccata  und  Fuge  ist  Emoll. 
15)  AUemande  in  EmoU. 
14)  Couraule  in  Bmoll. 
18)  Arie  in  Raiall. 
10)  GaTOtte  in  EmoU. 
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17)  Sarabande  in  Emoll. 

18)  Gigue  in  Emoll. 

MB.    Die  mit  *  bezeichneten  Werk« 
Maonscriplen  vorhanden. 


bis  jetzt 


Bei  Jf  uI Inn  Wunder  in  Leipsig  enchieuene  Mnaikaliea: 
Marsch ncr,  Heinr. ,  das  Sehl oa«  am  Actos ,  grosse  rom. 

Oper  in  3  Akten,  vollständiger  RUrietaaszug  mit  Text  Op. 


-r 


08.    6  Thlr. 
Hieraus  alle  Stücke  auch 
 das  Schlos«  am  Aetna 

ansang  ahne  Worte.    4  Thlr. 
—  —  das  Schloss  am  Aetaa-  .  

4  Händen.    8  Thlr. 
Ouvertüre  an  derselben  Oper  fftr  Pianofart«.    18  Gr. 
Ouvertüre  zu  der«.  Oper  für  Pianoforte  zu  4  Händen. 
Potpourri 

18  Gr. 

Tanze  nach  Melodiccn  nus  derselben  Oper.    8  1 


1  Thlr. 
Oper. 


Bei 

Partitur  mit  untergelegtem  Klavierauszuge 

L.  CHERUBWrsTREQÜIEM  JSo.  2, 

für 

MiinnerstimmcH  mit  Orchetler 

(gestochen  ia  Paris  auf  Rosten  des  Companitten)  ' 

stm  Pränumeration* -Prmse  (10  Thlr.)  vorriithis. 
(In  No.  3«  d.  BI.  wurde  dieses  Meisterwerk  ausführlich  bmprochea.) 
Leipsig,  im  Antust  1838. 

Friedrich  Kistner. 


Neue  M 
im  Verlage  der 


u  8  1 


1  i  e  n 
-Handlung 


Adolph  JVngel  in  Hannover. 


6  tiedichte  ?a«  B.  Schale«  für  4 
id  Stimmen.    1*  HeO.  W  Gr.  Äs 


Hannover,  Kronprin»  t. 
MünmTüliminea,  Partitur 
Heft.  18  Gr. 

 „Vorwärts. "    Gedicht  von  Uhland  für  4  Mannen 

8  Gr. 

Kiel.  Aug.,  0  Lieder  mit  Piaaoforte.    Op.  1.    10  Gr. 

Körner,  G.  F.  ,  Gr.  Polonaise  p.  IWfort, .    O».  84. 

Kroll  mann,  A.,  Sonalinc  fae.  et  brül.  ä  4  m.  Op.  38. 

Kaienkamp,  G.  C. ,  «Gesänge  mit  Pi.nolorte.  Op.  88. 

Laetitia  No.  14«.  18-  Sehottisch«  Tänze  für  Piauoiorle. 

No.  16.  Emilien  -  Wnlzer.  8  Gr.  «     , ,  -»  > 

Mnzart   WA..  Gros** Sonate  in  Ca« -4  Händen.  Op.  18.  1  Thlr. 

Nicola.'Carl.  Der  alte  Walzer.    Gedicht  von  Stalle.    Für  Ba- 
riton mit  Pianoforte.    Op.  8.    18  Gr. 

Sauerbr.v,  Dfvertis«emens  fae.  a  4  maius.    On.  10.    18  Gr. 

Staude,  E. ,  Bmily-Walaer  Rr  Fi.noforte.    8  Gr. 

Volkslieder  mit  l'ianofortc  oder  t.uilarre.    Nu.  18 
und  Der  Wirlhin  Tochterlwu.    4  Gr. 

We.ael,  Bd..  Alexander  -  Marsch  für  Piaaoforte.   6  Gr. 

■  ■    ■ 

Im  Verlage  von  GbMAT  Crantz  i"  Berlin  sind  so  eben 
erschienen  und  durch  aUe  solide  Buch-  und  Musihalienhandlangeo 
zu  beziehen:  .  _     .Aa    , 0  r 

Nsitbardt,  A.«  8  Ge««n(;e  filr  eine  Singsümme.  t)p.  ItJl».  r*C^r 

F.  A  .  der   che  Z-rhrr  und  der  Teufel  für«»« 

Bass.  oder  Baritonalimme  mit  BrjflcitungdesPionororte.  «ßGr. 

».  lCc"BGr. 


8  Gr. 
SO  Gr. 

I«  Gr 
i  4  Gr. 


Lebewohl, 


Leipzig,  Ui  Breitkopf  und  Härtel.  Rcdigirt 


-Fcr^ntwortiichkeU  der  Verleger. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  l2,eB  September. 


M  37. 


iÖ58- 


lieber  Originalität  in  der  Musik. 

Von  C.  B.  v.  HUlltl. 

\\  , .  1 1 1 [-  man  die  unbarmherzigen  Kritiker  fragen,  die 
nur  allzusclincll  mit  dem  Todesurlheil  da  sind;  , »Dieser 
Satz,  dieser  Komponist  ist  nicht  originell,  folglich,"  u.  s.w. 
„was  ist  denn  eigentlich  originell,  wie  fängt  man's  an, 
um  originell  zu  sein?"  so  würden  sie  entweder  sehr  vor- 
nehm mit  dem  Kenner  in  Goelhe's  Gedicht  antworten 
„da  sieh  Üu  zu ! "  oder  sie  würden  bei  besserer  Laune 
und  mehr  Lust,  sich  sprechen  zu  hören,  ein  Langes  und 
Breites  über  den  Unterschied  zwischen  originell  und  ge- 
nial schwatzen,  beweisen,  dass  man  originell  sein  könne, 
ohne  genial  zu  sein ,  aber  nicht  umgekehrt  —  ja,  recht 
erschöpfend  würden  sie  sagen,  original  oder  originell 
heissc  im  Tcotsehen  ursprünglich,  «ad  so  möge  denn  je- 
der Komponist  nur  frischweg  ursprünglich  sein,  dann 
werde  sieb  die  Originalität  von  selbst  linden.  Was  nun 
der  junge  beginnende  Komponist  aus  diesem  gelehrten 
Geschwätz  für  Nutzen  schöpfen  werde,  das  weiss  jeder, 
der  überhaupt  weiss,  was  Kritik  dein  Anfänger  hilft  — 
nämlich  gar  nichts.  Sie  schlägt  ihm  die  Flügel  nieder, 
anstatt  ihm  zo  sagen,  flatlre  nur  fort,  am  Ende  wirst 
Du  Uiegen.  Wie  sehr  aber  Publikum,  Theater  -  und 
Konzertdirekzioo ,  Musikverleger  u.  a.  m.  das  Flattern 
unger  Talente  unterstütze^  kennt  jeder  Komponist,  von 
Mozart  bis  auf  den  heutigen  T.?g,  aus  eigner  bittrer 
Erfahrung,  und  so  muss  der  arme  Anfänger  lauschen, 
aufpassen,  abhören  an  fremdem  Lrlheil,  und  ich  bin  über- 
zeugt, dass  mancher  schon  Messen  und  Opern  geschrie- 
ben bat,  ja  sebon  originell  gewesen  ist,  che  ihm  die 
Bedeutung  des  Wortes  klar  geworden  ist.  In  Wahr- 
heit kann  der  Kritiker  nur  die  Keinheit  des  Satzes,  die 
Grammatik,  bcurlheilen;  ob  Originalität  in  einem  Werke 
herrsche,  darüber  kann ,  so  wie  über  das  Gefallen  eines 
Musikstückes  nur  die  allgemeine  Stimmung,  nicht  aber 
das  lrlheil  einer  Handvoll  übellauniger,  einseitiger  Pe- 
danten entscheiden.  Damit  der  junge  Komponist  aber 
aieh  doch  bei  dem  Worte  ,, originell"  etwas  denken,  auch 
seine  Arbeiten  nach  den»  Ergebniss  dieses  Nachdenkens 
prüfen  könne,  wollen  wir  versuchen,  die  Sache  wenig- 
stens etwas  schärfer  zu  beleuchten.  Dass  dai  Wort 
originell"  vom  lateinischen  origo  oder  Ursprung  ab- 
stamme, ist  onbezweifelt,  nnd  in  so  fern  wäre,  wenn  es 
bloBe  Ueberselzung  gilt,  „ursprüngliche  die  w örtliche 
Ueberselzung.  Allein  für  die  Erklärung  des  Begriffes, 
ist  das  Wort  „eigenthümlich"  viel  bezeichnender.  In 
der  That  versteht  man  unter  Originalität 

40.  Jrtrtan,. 


nisten  die  Gabe,  sowohl  in  der  Erfindung  als  Ausführung 
eines  Tonstückes,  ja  jeder  Tonphrase,  vom  Gewöhnli- 
chen abzugehn,  ohne  doch  die  Ilauptgcselze  der  Kunst, 
Wahrheit  und  Schönheit,  zu  verletzen.  Das  was  man 
gewöhnlich  nennt,  war  gleichwohl  einmal  ungewöhnlich, 
folglich  neu,  und  in  der  That  verlangt  auch  die  Defini- 
zion  der  Originalität,  dass  Neuheit  in  ihr.enlhaltcn  sei. 
Dass  die  Grundregeln  der  Harmonie,  deren  Gesetze  in 
der  Natur  des  Wohlklanges  begründet  sind,  keiner  Ver- 
änderung durch  die  Eigentümlichkeit  des  Komponisten 
unterworfen  sein  können,  versteht  sich  von  selbst,  und 
eine  gegen  die  Natur  der  Dissonanz  vollzogene  Fort- 

scbreitnng  z.  B.  fläf  anstatt  &Sji£JE 


r 

wäre    keine  Originalität,    sondern   eine  Verrücktheit. 

ischen  Gese- 
ii  im   seil  eu 


nute      »lue     wi  i^in.nia .  ,      ouuuui         miio      w ' 

Auch  in  den  Vorschriften  des  nach  rftythnil 
tzen  angeordneten  Feriodenbaues  lässl'  sich 


und  mit- grosser  Vorsicht  etwas  Originelles  anbringen, 
weil  die  Ilauplbedingung  aller  Musik,  Klarbeil  und  r-ass- 
liehkeil,  wesentlich  von  der  Vollständigkeit  des  llhylhmus 
abhängt.  Ucberhaupt  wird  der  Tonsetzrr  selten  Gefahr 
laufen,  sich  in  seinem  Streben  nach  Kigenlhümlichkeit  und 
Neuheit  zu  verirren,  wenn  er  sich  recht  vergegenwär- 
tigt, dass  Wahrheit  und  Schönheit  die  Grundbedingun- 
gen aller,  folglich  auch  der  musikalischen  Kunst  sind. 
Erinnert  er  sich  hieran ,  so  wird  er  sich  vor  der  Ge- 
schmacklosigkeit überhänfter  und  barter  Modulaziouen  hü- 
ten uud  alles  Gezierte,  Bizarre,  Geschraubte  zu  ver- 
meiden wissen.  Die  Eigentümlichkeit  oder  Originalität 
des  Tonsetzers  scheint  sich  ohnmaassgeblich  vorzüglich 
in  vier  Punkten  darstellen  zu  können,  nämlich: 
t)  Ut  der  ästhetischen  Karakterauffassung  eines  gan- 
zen Tonslückes. 

2)  In  der  Erfindung  der  einzelnen  Melodieen,  aus  de- 
nen ein  Salz,  gross  oder  klein,  besteht. 

3)  In  der  diese  Melodieen  begleitenden  Harmonie,  mag 
sie  nun  vom  ganzen  Orchester  oder  nur  voa  ein  CA 
begleitenden  Instrumente  ausgeführt  werden. 

4>)  In  der  Instrumentirung ,  d.  h.  in  der  Wahl  und 
VerNodung  mehrer  Instrumente  zu  Erreichung  ei- 
nes beabsichtigten  Ausdrucks. 
Dass  bei  der  Abfassung  grosser  Tonstücke  verschie- 
dene Ansichten  über  den  Karakter  derselben  möglich 
sind,  ist  bekannt.  Selbst  bei  Gesangkomposizionen  kann 
doch  ein  und  dasselbe  Gedicht  aus  sehr  verschiedenen 
Gesichtspunkten  aufgefasst  werden.    Schlagende  Beweise 
liefert  der  Text  der  Messen,  und  mebrer  bekannter  Lie- 
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dertexle,  z.  B.  des  „Erlkönigs,"  „Freudvoll  und  leid- 
voll" a.  s.  v.  a.  Aber  auch  bei  IiistnjmenUlkomposi- 
zionen,  wie  z.  B.  bei  Ouvertüren  wie  sie  zu  den  Tra- 
gödien Coriolan,  Egmonl  u.  m.  a.  existiren,  findet  der 
Komponist  Gelegenheit,  seine  Originalität  in  eigenlhümli- 
ehcr,  abweichender  Auflassung  zu  beurkunden.  So  könnte, 
um  nur  ein  paar  Beispiele  anzuführen,  eine  Ouvertüre 
zur  Braut  von  Messina  bestimmt,  sich  den  heftigen 
Kampf  der  Brüder  und  ihrer  Anhänger  zum  Vorwurf 
machen,  während  eine  andere  Ansicht  die  Liebe  der  Bea- 
Irice  wenigstens  als  Hauptelemenl  und  Zwischensatz  ge- 
gen den  llass  der  Brüder  hervorhöbe  und  festhielte.  Oder 
Bei  einer  Ouvertüre  zu  Wallenstein  würde  ebensowohl 
eine  ganz  kriegerisch -ernste,  als  eine  romantische,  das 
Mystische,  Geheimnissvolle  der  Astrologie  andeutende 
Musik  möglich  sein.  In  einer  zu  Macbeth  könnte  eben 
sowohl  das  Hexenweseo,  als  der  finstere  Gang  in  Mac- 
beth'» Schicksal  zweierlei  Auffassungen  möglich  machen 
u.  s.  w.  So  hat  Mozart  in  ganzen  Opern  eine  Haunt- 
ansicht  festgehalten ,  z.  B.  in  der  Zauberflöte  das  Ro- 
mantische, in  Don  Giovanni  das  Geisterhaftfurchtbare,  in 
Cosi  fan  lutle  Lieblichkeit  und  Reiz,  im  Figaro  Galan- 
terie und  Anmuth. 

Was  nun  zweitens  die  Erfindung  der  Melodie,  ohne 
Rücksicht  auf  Harmonie  betrifft,  so  bietet  sie  der  Origi- 
nalität des  Komponisten  so  viele  Auffassungsarlcn  an, 
als  es  Modifikazionen  der  Gefühle  gibt.  Eine  zärtliche 
Melodie  kann  heiter,  ruhig  zärtlich,  eine  andere  srhwer- 
müthig,  melancholisch  sehnsüchtig  genommen  werden. 
Man  schreibe  daher  bei  Komposizion  eines  Liedes  nicht 
die  erste  nieder,  die  sich  darbietet,  sondern  lese  den 
Text  mit  grösster  Aufmerksamkeit  durch,  so  wird 
sich  oft  eine  ganz  neue  Ansicht  und  Behandlang  erge- 
ben. So  ist  Malhissou's  Adelaide  von  Beelhoven  als 
solche  meisterhaft  behandelt  worden.  Aber  eben  so 
wahr,  ja  dem  ganzen  Bau  des  Gedichtes  entsprechender 
wäre  eine  liedartige  Behandlung,  gleichsam  der  Erguss 
der  Seele  des  einsam  wandelnden  Liebenden,  die  in  lang- 
samer Liebeslräumerei ,  jeden  Vers  anders  komponirt, 
dahinstellte.  Derselbe  Fall  ist  es  mit  Scbubert's  Erl- 
könig. Man  hüte  sich  hierbei  vor  der  Angewöhnung  an 
gewisse  modulatorische  und  rhythmische  Formen,  die  oft 
an  ihrem  Platz,  es  doch  nicht  überall  sind,  z.  B.  die 
Rossini'sche  Ausweichung  in's  Moll  mit  einer  Halbkadenz, 
oder  die  Vorliebe  für  manche  Taktarl.  Endlich  halle 
man  auch  nicht  jede  Sing  -  und  Spielmanier  für  eine  Me- 
lodie ,  sondern  entkleide  den  Gedanken  von  dieser  Zu- 
fälligkeit und  sehe,  ob  er  dann  nicht  ganz  gewöhnlich  ist 
Z.  B.  das  beliebte  zn  Lust  und  Schmerz 
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des  Komponisten,  und  eine  originellere  Behandlung,  die 


m 


gewöhnlichen  Gedanken 


der  Dichter  gegeben  hatte,  lag  gar  nicht  fern. 

Iii  der  Harmonie, 'die  mau  drill  cm  zu  einer  erfun- 
denen Melodie  schreibt,  liegt  ebenfalls  eine  reiche  Ver- 
anlassung, Originalität  zu  zeigen.  Freilich  ist  es  aber 
hierzu  milbig,  im  vollen  Besitz  harmonischer  Kenntnisse 
zu  sein.  Wenn  man  schon  zwanzig,  ja  fünfzig  ver- 
schiedene Harmonieen  zu  einem  Carito  ferino  finden  kann, 
so  wird  es  nicht  schwer  sein,  zu  der  Melodie  einer  ein- 
zelnen Stimme,  die  nicht  mit  gleicher  strenger  Rücksicht 
als  ein  Canto  forma  behandelt  sein  will,  Abwechslung 
in  der  Harmonie  zu  finden.  Auch  ist  es  eher  der  zu 
grosse  Reichlhum  der  Wahl,  als  der  Mangel,  der  die 
Schwierigkeilen  erzeugt.  Denn  natürlich  wäre  eine  chro- 
matische, auf  jedem  Tuklglicde  abwechselnde  Harmonie 
bei  einem  Volksgesange ,  einem  sanften  Liedc,  oder  ei- 
nem ruhigen  Andante,  nicht  an  ihrem  Platze ;  allein  eben 
so  peinlich  wird  das  Gefühl  der  Leere  und  Arniulh  für 
den  gebildeten  Zuhörer,  wenn  der  Komponist  die  Gele- 
genheit, frappante  Harmonieen  am  passenden  Orte  einzu- 
führen, vernachlässigt  und  sieh  im  schaalen  Wechsel 
zwischen  Toniea  und  Dominante  herum  treibt.  Dass  eine 
einfache  Melodie  durch  Harmonie  ungemein  gehoben  wer- 
den kann,  mögen  ein  paar  Beispiele  beweisen ,  die  nur 
als  solche,  nicht  aber  als  Muster  betrachtet  werden  wollen. 

1.  Andante. 


gebrauchle 


was  eigentlich  nichts  als  den  höchst 


enthält,  der  im 


langsamen  Zeitmaass  malt  nnd  im  schnellen  gemein  klingt. 
Die  Spinnerlieder,  Müllerlieder,  Drescherlieder,  Schifler- 
lieder  enthalten,  wenn  sie  diese  Töne,  das  Schnurren, 
Klappern,  Kleppern  und  Wellenschlagen  nachahmen,  an 
sich  schon  eine  musikalische  Abgeschmacktheit,  aber  oft 
ist  dies  blos  die  Schuld  der  oberflächlichen  Auffassung 


3.  Adagio. 


Oft  kann  auch  die  Originalität  des  Komponisten  sich  in 
der  Wahl  einer  interessanten  Bcglcitungsfigur  zeigen, 
durch  welche  eine  malle  Melodie  gehoben  wird.  Etwa 

so:  . 
J.  AnLmato. 


Goo 


S 
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Endlich  gibt  viertens  die  Instrumcnlirung  ebenfalls 
Gelegenheit,  originell  zu  sein.  Bekanntlich  bat  jedes  der 
üblichen  Klangwerkzeuge  seinen  besondern  Karakter.  Je 
hervorstechender  dieser  ist,  je  mehr  kann  durch  die  Ver- 
bindung mit  dem  der  andern  Instrumente  Originelles  ge- 
leistet werden.     Man  muss  hierzu  genau  die  Tonfarbe 

»cn.   Die  Note  e 


m 

andere  abwechselnd  angegeben,  hat,  obgleich  auf  dersel- 
ben Stelle  befindlich,  doch  einen  ganz  andern  Klang  auf 
der  Violine  als  auf  der  Viola  oder  dem  Violoncell,  eben 
•o  klingt  sie  ganz  anders  auf  der  B- Klarinette  als  auf 
der  Hoboe  oder  dem  Fagott.  Es  ist  daher  gar  nicht 
gleichmütig,  ob  man  einen  Satz  von  Klarinetten  in  C 
oder  von  Oboen  begleiten  lässt,  und  Mozart  wählte  trefl- 
li<  Ii  Bassetlhörner  zu  dem  sanftmelodischen  Ausdruck  sei- 
nes Requiems,  anstatt  der  Klarinetten.  Posaunen  klin- 
gen ganz  anders ,  wenn  man  sie  in  gelheilter  oder  in 
Harmonie  blasen  lässt,  wie  denn  schon  die  Lage 


Akkords  z.  B. 


unendlich  verschie- 


den im 


ist  von 


t  wohl  zu  bei 


Aber  auch  die 


Tonhöhe  jedes  Instruments  ist  wohl  zu  beobachten,  was 
insbesondere  bei  den  Hörnern  und  Kontrabässen  von 
grossem  Effekt  ist.  Es  kann  Fälle  geben,  wo  selbst  die 
mangelhaften  Töne  eines  Instrumentes  grosse  Wirkung 
tbut,  wie  dies  der  verstorbene  K.  M.  v.  Weber  mit 
grosser  Wahrheit  von  den  gestopften  Tönen  des  Wald- 
hornes sagte.  Nebenbei  sei  hier  erwähnt,  dass  die  so- 
genannte Verbesserung  der  Instrumente  durch  Klappen, 
Verlängerung,  engere  Bohrung  u.  s.  w.  ein  wahrer  Un- 
sinn ist,  gegen  den  jeder  vernünftige  Orchesterchef  sich 
aus  allen  Kräften  wehren  sollte,  weil  er  die  Eigentüm- 
lichkeit der  Instrumente  verwischt.  Ein  genaues  Beob- 
achten jedes  Instruments,  sowohl  im  Einzelnen  als  im 
Ganzen,  wird  dem  Komponisten  zu  überraschenden  Ef- 
fekten Veranlassung  geben.  Freilich  «hört  ein  gewisses 
ästhetisches  Zartgefühl  dazu,  um  den  Instrumenten  ihren 
Karakter  abzulauschen,  allein  wir  sprechen  ja  zu  jungen 
Tonsetzern ,  bei  denen  wir  ein  solches  als  nie  fehlend 
annehmen  dürfen.  Von  diesem  Zartgefühle  dürfen  wir 
auch  voraussetzen,  dass  sie  das  Nachahmen  des  Hahnen- 
aehrei's  durch  die  Oboe  oder  das  Brüllen  eines  L'nthieres 
durch  die  Kontratöne  des  Fagotts  —  wären  ihnen  auch 
grosse  Meisler  hierin  vorangegangen,  —  sich  nie  zu 
Schulden  kommen  lassen  werden.  Das  Nähere  über  die 
Zulässigkeil  solcher  Nalurmalereien  gehört  nicht  hierher, 
sondern  in  die  eigentliche  musikalische  Aesthelik. 

Eben  als  wir  diesen  Aufsatz  schliessen,  kommt  uns 
der  trefflich  gearbeitete  Artikel  Originalität  von  Dr.  Schil- 
ling in  dessen  Unirersallexikon  der  Tonkunst  zu  Ge- 


sichte, und  wir  würden  uns  schämen  müssen,  hier  eine 
Iliade  nost  Homerum  geliefert  zu  haben ,  wenn  wir  uns 
nicht  der  Absicht  bewusst  wären,  blos  Andeutungen  ha- 
ben geben  zu  wollen,  ferner  wenn  wir  nicht  glaubten, 
dass  der  Aufsatz  in  jenem  Werke  für  die  Bildungsstufe 
der  allermeisten  jungen  Tonselzer  viel  zu  hoch  und  dun« 
kel  wäre.  Vielleicht  weckt  unser  Versuch  überhaupt 
den  Trieb  zu  sorgfälligerer  ästhetischer  Bildung  in  den 
Gemülbern  junger  Komponisten,  und  dann  mögen  sie 
sern  Aufsatz  bei  Seite  werfen  und  mit  desto 
Nutzen  und  Interesse  den  Schilling'scben  lesen .~ 


Nachricht  von  dem  Musihvesen  an  der  Uni- 
versität zu  Berlin ,  bei  Gelegenheit  der 
Feier  am  5.  August. 

(Bi.gei.nit.) 

Kann  man  wohl  mit  Recht  behaupten ,  dass  unter 
allen  Universitäten  Teutschlands ,  ja  vielleicht  Europa'a 
die  Berliner  durch  die  in  ihrem  Fache  ausgezeichneten 
Männer,  durch  Reichthum  der  Hilfsmittel  und  durch  Wis- 
senschafllichkeit  eine  der  Ersten  ist,  so  können  wir  ihr 
mit  grosser  Freude  auch  die  Anerkennung  nicht  versa- 
;en,  dass  vielleicht  auf  keiner  andern  Anstalt  dieser  Art 
er  Sinn  für  Kunst,  und  besonders  der  für  Musik,  so 
vielfach  geweckt  wird,  als  auf  ihr.  In  der  Person  des 
Herrn  Prof.  Marx,  der  den  Lehrstuhl  für  Musik  an  hie- 
siger Universität  einnimmt,  besitzt  dieselbe  einen  Mann, 
der,  als  Lehrer  der  Musik  ausgezeichnet,  wie  kein  An- 
derer, durch  die  hohe  Wissenscbaftlichkcil ,  mit  der  er 
seine  Studien  nmfasst,  der  Theorie  der  Musik  eine  neue 
Bahn  gebrochen  hat.  Hegel,  der  Aristoteles  unserer  Zeit, 
der  durch  die  Macht  des  Gedankens  und  der  Methode, 
die  dem  Gedanken  so  entspricht,  dass  sie  seine  Selbst- 
entwicklung  ist,  allen  Wissenschaften  und  Künsten  ei- 
nen neuen  Standpunkt  anwies,  scheint  auch  auf  ihn  bei 
seiner  Thätigkeit  für  die  Theorie  der  Musik  nicht  ohne 
Einlluss  gewesen  zu  sein.  Seine  Komnosizionslehre  kön- 
nen wir  deshalb  mit  Recht  als  den  Anfangspunkt  einer 
neuen  Aera  für  die  Theorie  der  Musik  betrachten.  Es 
gibt  uns  diese  nicht,  wie  die  Bücher  der  alten  Theorie, 
einen  Komplex  von  Regeln,  die  den  Schüler  ohne  Selbst- 
tätigkeit lassen,  ihn  an  Passivität  gewöhnen  und  ihn 
so  zu  einer  Maschine  machen,  sondern  sie  lässt  ihn  im- 
mer ,  mit  Anleitung  ihm  vorangehend ,  aus  den  Grund- 
prinzipien der  musikalischen  Theorie  selbsllhätig  die  fort- 
schreitenden Formen  entwickeln,  so  dass  in  den  Mängeln 
des  einfachen  Standpunkts  immer  die  Keime  der  höhern 
liegen,  und  dass  alle  die  Regeln  nicht  als  von  vorn  her- 
ein gegebene,  sondern  als  aus  den  Grundprinzipien  der 
Musik  entwickelte  und  als  Resultate  der  Betrachtung 
derselben  erscheinen.  Dass  hierdurch  viel  gewonnen  sei, 
werden  freilich  die  Anhänger  der  alten  Theorie  nicht  zu- 

Eben  wollen,  sie  werden  uns  die  grossen  Werke  einen 
lydn,  Mozart  und  Beethoven  vor  die  Augen  fuhren, 
die  ja  doch  auch  aus  der  alten  Theorie  hervorgegangen 
seich,  bedenken  aber  nicht,  dass  es  eben  das  Eigeatbiim- 
•  iat,  mit  Leichtigkeit  liberall  den  Honig 
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von  dem  unnützen  Stoffe  zu  trennen ,  und  nur  rrsteren 

für  sich  zu  benutzen.  Wenn  übrigens  die  Komposizions- 
lehre  des  Herrn  Prof.  Marx  nicht  bei  allen  Anhängern 
der  alten  Theorie  schon  jetzt  die  Anerkennung  findet, 
die  sie  allgemein  finden  sollte,  so  ist  dies  keines  der  ge- 
riupten  Zeichen  ihrer  Vorzüglichkeit;  denn  nichts  Grosses, 
nichts  Neues  existirle  bis  jetzt,  was  nicht  an  dem  Allen 
seinen  Widersland  gefunden,  jedoch  auch  diesen  nicht 
überwunden  hülle. 

Was  nun  näher  die  Vorlesungen  des  Herrn  Prof. 
Marx  im  vergangenen  Semesler  betrifft,  so  können  wir 
mit  grosser  Freude  berichten,  dass  sie  sich  einer  zahl- 
reichen und  'fleissigcn  Theilnahme  von  Seiten  der  Stu- 
direnden  und  jungen  Musiker  erfreuten.  Vorgetragen 
wurde  wöchentlich  1)  ein  einstünfliges  Kollegium  über 
die  „Enzyklopädie  der  Musik;"  2)  ein  vierstündiges 
über  den  zweiten  Kursus  der  Komposizionslehre ;  3)  ein 
dreistündiges  über  den  drillen  Kursus  (insbesondere  die 
Komposizion  für  Orchester).  Dazu  kommen  noch  die  für 
jeden  der  beiden  Kurse  wöchentlich  festgesetzten  semi- 
naristischen Versammlungen,  in  denen  die  Arbeiten  der 
Komposizionsschüler  der  Bcurlheilung  und  Verbesserung 
des  Lehrers  vorgelegt  zu  werden  pflegen ,  und  die  für 
den  fortschreitenden  Kunsljünger  das  eigentlich  Erspricss- 
Iiche  und  Fördersamc  sind. 

Wenn  nun  gleich  die  Künste  in  ihrer  weilern  Aus- 
führung auf  einer  l'niversitfl  nur  Nebensache  sein  kön- 
nen, so  lässt  sich  doch  leicht  denken,  dass,  wenn  ein 
solcher  Mann,  wie  der  Herr  Prof.  Marx,  die  Leitung 
des  musikalischen  Elements  daselbst  übernommen  hat, 
seine  Schüler  nicht  zur  Miltelmässigkeit  herangebildet 
werden. 

Einen  schönen  Beweis  hiervon  gab  uns  die  Feier- 
lichkeil, die  am  3.  August  von  der  Universität  zum  Ge- 
burlslage unsere  Königs  begangen  wurde.  Der  musi- 
kalische Tbeil  derselben  ist  von  einem  Schüler  des  Herrn 
Prof.  Marx,  dem  Stud.  Gebh.  v.  Alvensleben,  kompo- 
nirt,  nnd  verdient  in  jeder  Hinsicht,  dass  wir  ihn  etwas 
näher  betrachten. 

Die  Komposizion  besteht  aus  drei  Sätzen ,  deren 
Text  3  Stellen  aus  der  Vulgata  sind ;  1)  Andante  reli- 
gioso,  welches  aber  durch  sein  stets  sich  steigerndes 
Tempo  füglich  die  Stelle  eines  Allegro  vertreten  kann; 
2)  Larghello,  Arie  mit  Chor;  3)  Allegro  maestoso  und 
Fuge.  Alle  drei  siud  in  einem  der  Feier  gemässen, 
frommen  Style  geschrieben,  und  zwar,  wie  es  die  Aus- 
fuhrung durch  den  akademischen  Chor  bedingte,  für  vier- 
stimmigen Mannerchor. 

Die  Streichinstrumente  leiten  den  ersten  Satz  ein 
mit  einem  entfachen,  jedoch  in  der  Harmonie  reichen  und 
interessanten  Thema: 


rrrf  rrr  T i  ~ * '  ~ 


Fl.       ,        ^  1 


J  L 


Dieses  wird  in  der  höhern  Oktave  breit  wiederholt,  in- 
dem die  hinzutretenden  Blasinstrumente  die  Melodie  über- 
nehmen, die  Streichinstrumente  aber  figurirend  begleiten, 
bis  endlich  am  Eude  der  Einleitung  das  ganze  Orchester 
mit  voller  Macht  eintritt,  dessen  Toben  aber  durch  den 
sanften  Eintritt  des  Chors,  der  mit  den  Worten:  „salra 
not,  taleator  noster"  das  Hauntlhema  übernimmt,  be- 
sänftigt wird ,  was ,  ohne  gesucht  zu  sein,  eineu  bedeu- 
tenden Eindruck  macht. 

Mit  den  Worten  :  ,,et  congrega  nos,  t/t  confiteamur 
nomini  taneto  tuo"  tritt  ein  neues  kräftiges  Thema  ein: 

Ten.  I.   ut   coa-  fiic- 

Trn.  IT.    T.t  con-erre*  not  .  . 


D.I.  El  rongrrga  con 


dessen  verschiedene  Stimmeneinsälze  durch  Schlage  des 
vollen  Orchesters  jedesmal  auf  dem  ersten  Taktviertel 
verstärkt  werden,  und  welches  sieb  sehr  schön  mit  den 
ersten  Thema  wieder  verschmilzt,  bis  mit  dem  Worten 
„et  exultemus  in  carminibm  tuu"  im  gesteigerten  Tempo 
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der  ganze  Chor  mit  Orchester  in  einem  neuen  freudigen  I 

Schlusssalze  mit  dem  Thema  i 

Tenor«  1.  u.  II.   Iii  ox-ul  -  I«  - 

tt  f  j~\  5 
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Icmus  ex  -  ul 


Et  exnl 
Basso  I.  n.  II. 

sieb  in  kräftigen  Zügen  zu  Ende  bringt. 

Der  zweite  Satz,  Larghelto,  Arie  mit  Chor,  wird  eben- 
falls durch  die  Streichinstrumente  eingeleitet.  Das  Thema : 
Larghelto. 


welches  die  Instrumente  nach  einer  kurzen  Einleitung  an 
die  Basssolostimmc  abgeben,  ist  äusserst  durchsichtig  und 
klar  und  gibt  treffend  die  Worte  des  Textes  wieder: 
„benedie,  Domine,  forlitudini  regis."  —  Die  ganze 
Soloslei. c  ist  nur  mit  Streichquartett  begleitet,  bis  mit 
dem  Einsatz  des  Chors  das  ganze  Orchester  eintritt. 
Dieser  Einsatz  ist  aber  sowohl  in  Rücksicht  der  Idee, 
.  als  der  Durch  Rinning  nach  meisterhaft  zu  nennen.  Der 
klarern  Lebersicht  wegen  geben  wir  hier  nur  die  vier 
Gesangstimmcn,  denen  aber  die  Instrutnentazion  in  jeder 
Hinsicht  trefflich  zur  Seile  steht: 


Ten.  I.u.II.  Magni-ll    -  ea       


hU  in- 


Banio  I.  II. 


Magni -fi  •  cnbit      m,    lules  regia    no    -  - 


lulcv  magnifi  -  cabia    »a  -  lu-lcs  regit  no»tri,  magnifi- 


_        _  bU. 


gl» 


Chor  und  Solostimmen  wechseln  von  nun  an  stets  in  an- 
liatrophiscner  W  eise  ab.  Die  Choreiusälze  sind  meist 
treOlich  guluiigcn ,  besonders  aber  das  ,,  misericordiam 
Jhcies  enristo  /wo,"  wo  die  vier  Stimmen  nach  einander 
einsetzen,  sich  dann  aber  mit  dem  Orchester  vereinigen, 
und  endlich  sich  wieder  decrescendo  zum  Schlüsse  des 
Theiles  hinneigrn. 

Der  letzte  Theil,  Allegro  maestoso  mit  der  Fuge,  ist 
dem  Text  „laudate  Dominum  omnes  eetites"  gemäss  der 
hohe  Ausdruck  der  Freude  uud  des  begeisterten  Jubels. 

Zuerst  die  Einleitung  mit  vollem  Orchester  i 

Allegro  macaloao.,  ^  ^ 

BlJlier.-^  }  ^       S  4: 


U  ILtl 


Die  Siiigslimmen  übernehmen  alsdann  das  Thema, 
zuerst  nur  von  Blechinstrumenten  begleitet,  bis  zuletzt 
das  volle  Orchester  wieder  hinzutritt.  Hierauf  treten 
die  Singstimroen  einzeln  gegen  einander  auf  bei  massi- 
ger Begleitung  in  folgender  Weise: 

Ten.  I.  Laada- tt 
Ten.  II.    Laudate  Do  •  mi    -    num  .  I 

Ii     1  + 


Bai*  I.  Lau  -data,    omnea       po-pu-li,  lau-da-te,  umnej 


Bat«  II. 


Lauda-ta  Dominum 
So  spinnt  sich  dieser  Einleitungssalz  fort  bis  ta  ei- 
nem Halbschluss  auf  der  Dominante,  worauf  das  Fugen- 
thema  (ziemlich  stark  mit  Bässen,  Bratschen  und  Fagot- 
ten unterstützt)  eintritt. 
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"Veri-U»  Do 
Die  Fuge  geht  rasch 


mini  manet    in     »«  -  ter  -  anm 

und  kräftig  fort  bis  zu  Ende, 
und  es  ist  namentlich  das  Bestreben  zu  loben,  jt-dem  Ein- 
satze  des  Thetna's  durch  die  Instrumentation  (nament- 
lich durch  Hinzutrill  der  Blasinstrumente)  eine  eigen- 
thümliche  Färbung  zu  geben. 

So  z.  B.  der  Orgelpunkt,  wo  die  Bläser  mit  den 
Singslimmen  gehen: 


!  Sailen  u.  Blrchioatr, 

i  TvKJ\ 


Wir  wollen  jedoch  nun  nicht  weiter  auf  das  Spe- 
zielle eingehen,  und  beschränken  nns  nur  darauf,  ein 
allgemeines  l'rlheil  über  die  ganze  Komposition  zu  fal- 
len. Unzweifelhaft  bekundet  die  ganze  Arbeit  des  jun- 
gen Komponisten  ein  grosses  Talent  zur  Komposition. 
Sie  ist  reich  an  Ideen,  obgleich  ihr,  was  freilich  bei  ei- 
ner ersten  Arbeil  nicht  zu  erwarten  steht,  ein  zu  freier, 
eigentümlicher  Selbständigkeit  durchgebildeter  Karakler 
noch  «fehlt,  welches  Element  bei  einem  guten  Komponi- 
sten auch  gefunden  werden  moss,  gleichsam  als  der  in- 
nerste Ausdruck  dieses  besondern  Geistes.  Indess  gibt 
nns  das  ganze  gediegen  gearbeitete  Werk  die  Hoffnung, 
dass  es  in  künftigen  Arbeiten  nicht  fehlen  wird,  und 
können  wir  deshalb  dem  jungen  Komponisten  zu  seinem 
ersten  Geislesprodukte  nur  Glück  wünschen,  besonders 
da  er  die  Freude  halle,  es  unter  Leitung  des  Herrn 
Prof.  Marx  musterhaft  ausgeführt  zu  hören. 

Nachrichten. 


(Beschluss).  Die  Oper.  Wenn  ich  für  un- 
sere Konzert -Neuigkeiten  beinahe  zu  viel  Baum  in  An- 
spruch nahm,  so  kann  ich  mich  bei  denen  der  Oper  um 
so  kürzer  fassen ;  denn  eigentliche  Neuigkeiten  brachte 
das  Opern  -  Repertoir  nicht,  sondern  blos  „nea-einstu- 
dirte,"  and  diese  neueinstudirten  hatten  wir  früher, 
sieh  der  goldenen  Zeit  der  hiesigen  Oper  noch  er- 
zürn Theil  viel  besser  g^sehenf  Dahin  ge- 
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hört  zunichstKosalieb  oder  das  Kothkäppchen,  von 
dieu.    Doch  auch  diese  Aufführung  erwarb  sich  nicht  ge- 
nngen  Beifall,  die  Hauptrollen  waren  in  guten  Händen  : 
Baron  Rudolph:  Derska;  Graf  Roger:  Dams;  Rosalieb: 
Dem.  Pistor;  Bertha:  Dem.  M.  Schmidt}  Job:  Birn- 
baum, äusserst  komisch  und  das  Ganze  belebend;  Na- 
nette:  Dem.  Wettlaufer;  der  Klausner:  Krieg.  —  Sie 
wurde  bereits  mehrmals  wiederholt.    Die  zweite  neu  ein- 
sludirte  Neuigkeit  «rar  die  Räuberbraut  von  Ferd.  Ries. 
Wahrscheinlich  wollte  der  OpcrnJirigcnt  den  Mauen  des 
hingeschiedenen  Komponisten  den  letzten  Tribut  zahlen, 
oder  auch  hier  den  Freunden  seiner  Tondichtungen  noch 
einmal  den  herben  Verlust  fühlen  lassen,  indem  er  diese 
Oper  wieder  aufs  Repertoir  brachte,   und  das  ist  alles 
Dankes  werlh;  aber  ein  grosses  Publikum  hat  sie  sich 
auch  diesesmal  nicht  erworben.    Für  die  Singenden  war 
manche  Schwierigkeit  zu  übersteigen,  die  theils  mit  Noll], 
theils  gar  nicht  überwunden  wurde.    Die  Oper  hat  zu 
wenig  Dankbares  für  den  Sänger;  doch  wurden  einige 
Chöre  trefflich  ezekutirt  und  mit  Beifall  belohnt.  Graf 
Viterbo:  Krieg;  Laura:  Dem.  Low,  war  ausgezeichnet; 
Fernando:  Derska;  Carlo:  Sieller;  Anselmo:  Birnbaum j 
Gianellina:  Dem.Leissring;  Roberto:  Föppel,  sehr  brav. 
Die  Oper  ist  noch  nicht  wiederholt  worden.  —  Der 
Kreuzritter  in  Kgvpten  von  Meycrbccr  war  endlich  die 
dritte  eiusludirle  Neuigkeit  uud  kam  am  zweiten  Pfingst- 
tage  zur  Aufführung.    Diese  Oper  leidet  an  fühlbaren 
Längen,  welche  durch  die  allzusehr  ausgesponnenen  Re- 
zitative  herbeigeführt  werden.    Und  wie  wenig  leutsefae 
Sänger  verstehen  ein  Rezitativ  gut  vorzutragen !  Sie 
trug  an  diesem  Abende,  wo  freilich  der  grösste  Theil 
der  Zuhörer  fremd  war,  keinen  eklatanten  Siee  davon. 
In  der  That  den  zahlreichen  Fremden  wäre  der  Frei- 
schütz, die  Stumme  von  Porlici,  Faust,  der  Postillon  oder 
eine  andere  ähnliche  Oper  eine  willkommncre  Gabe 
wesen,  und  auch  für  die  Einheimischen,  als  gerade 
Kreuzritter,  obwohl  die  einzelnen  Gesangparte  zum  Theil 
brav  vorgetragen  wurden. —  Aladin  :  Goppel;  Palmide ■ 
Dem.  Pistor;  Osmin:  Dams;  Adrian:  Derska;  Felicia: 
Dem.  Leissring;  Armand  d'Orville :  Dem.  Low;  Alma: 
Dem.  Eggeling.    Auch  der  Kreuzritter  ist  noch  nicht 
wiederholt  worden;  dirigirt  wurde  derselbe  vom  Musik- 
direktor Baldewein,  eine  schwere  Aufgabe,  so  schnell 
für  einen  andern  Dirigenten  einzutreten,  welcher  alle 
Proben  geleilet  und  deshalb  mit  derselben  ganz  vertraut 
ist;  allein  sie  wurde  lobenswerlh  gelöst.  Kapellmeister 
Spohr  war  aus  oben  angegebenem  Grunde  daran  behin- 
dert worden.    In  Otello  trat  ein  Gast  in  der  Partie 
des  Jago,  Herr  Hofimann,  auf.    Man  glaubte  ihn  für  den 
abgegangenen  dritten  Sänger  Granfeldt  engngirt  zu  se- 
hen, den  er  bei  guten  stets  zunehmenden  Miltein  recht 
gut  ersetzt  hätte,  zumal  da  er  beifällig  aufgemuntert  wurde, 
allein  bis  jetzt  hat  sich  noch  nichts  weiter  über  ein  En- 
gagement verlauten  lassen.    Er  privatisirt  gegenwärtig 
noch  hier,  treibt  mit  grosser  Sorgfall  und  mit  grossem 
Fleisse  seine  Musik  -  und  Gesangsludien ,  und  bereitet 
sich  so  wahrscheinlich  für  eine  andere  Bühne  zu  einem 
guten  nnd  brauchbaren  zweiten  Tenor  vor.  —  Ein  zwei- 
ter ähnlicher  Gast  war  der  Tenorist  Herget,  ein  tüchtig 
musikalisch -gebildeter  und  vielgereister  junger  Mann, 
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dem  wir ,  durch  seine  beiden  Darstellungen  t  Leon  im 
Maurer  und  Don  Ollavio  im  Don  Juan  genugsam  über- 
zeugt, ein  vorlheilbafles  Prognostikou  für  die  Zukunft 
stellen  müssen.  Jede  Operndirekzion  kann  sieb  seines 
Besitzes  freuen ,  und  auch  hier  soll  man  an  ein  Enga- 
gement gedacht  haben;  denn  der  wahrhaft  musikalischen 
Sanger  mit  guter  Stimme,  wie  Hergel  einer  ist,  gibt  es 
nur  wenige,  oder  sie  werden  wenigstens  immer  seltener. 
—  Von  weiblichen  Gästen  sahen  wir  ebenfalls  zwei: 
Dem.  Miller  vom  Stadtlheater  in  Düsseldorf,  und  Madame 
l  brich.  —  Dem.  Miller  trat  als  Olivier,  (Johann  von 
Paris),  Zerlioe  im  Dou  Juan,  und  als  Preziosa  auf.  In 
erster  Rolle  blieb  sie  nicht  ohne  theilweisen  Beifall,  der 
sieb  aber  iu  der  zweiten  bedeutend  verminderte,  denn 
ihre  Zerline  war  gar  zu  matt  und  leblos,  ermangelte 
auch  der  reinen  Inlonazion;  die  dritte,  Precftsa,  ist  ein 
Paradepferd,  wobei  ihr  die  frische  Jugend  zu  Stallen  kam, 
wovon  ich  weiter  nichts  tagen  will,  als  dass  sie  das  Lied 
im  ersten  Akte  gut  sang.  Sie  ist  nicht  eogagirt  wor- 
den. —  Madame  U  brich  sang  die  Bertrand  im  Maurer, 
Pamella  in  Fra  Diavolo,  und  das  Röschen  im  Faust. 
Die  Leistungen  der  Madame  Ubrich  blieben  nicht  ohne 
ßeifallbezeugungen,  sie  kann  noch  recht  gut  für  eine 
zweite  Sängerin  gellen,  aber  gerade  nicht  für  eine  solche, 
welche  die  Alten  in  der  Oper  singen  und  spielen  soll, 
das  kommt  erst  mit  der  Zeit.  —  So  viel  über  die  hie- 
sigen Opern -Neuigkeiten,  welche  ich  in  meinem  näch- 
sten Berichte  mit  dem  schwarzen  Domino  von  Aober 
fortzusetzen  gedenke.  Die  hiesige  Oper,  welche  in  ih- 
ren Hauptkräften  zu  den  bessern  in  Teutschland  zu  zäh- 
len ist,  wird  für  das  neue  Thea ler jähr  keine  Veränder- 
ungen von  Bedeutung  erleiden,  und  mit  zwei  bis  jetzt 
gekündigten  Sängerinuen,  Math.  Schmidt  und  Dem.  Welt- 
lau Ter,  wird  man  sich,  da  man  noch  keiue  genügenden 
Stellverlrelerinnen  für  sie  gefunden,  wohl  wieder  arran- 
giren  müssen.  Zu  bedauern  wird  aber  der  Abgang  ei- 
niger Chorstimmen :  Eggeliog,  Zinn,  der  beiden  Schwe- 
stern Lieber  u.  a.  sein,  da  dieselben  allesainmt  auch  in 
einzelnen  kleinen  Parlieen  gerade  nicht  unvorlheilhaft  sich 
versuchten,  im  Chore  aber  mit  ihren  jugendlichen  und 
frischen  Stimmen  vor  allen  andern  gehört  wurden.  Wir 
haben  ein  eigenes  Schicksal  mit  solchen  Leuten,  wenn 
sie  auf  eigenen  l'üssen  zu  stehen  anfangen,  werden  sie 
uns  von  andern  Bühnen  eni führt;  anstatt  dass  wir  sie 
halten  und  ihnen  etwas  Zulage  gönnen  sollten ,  lassen 
wir  sie  ziehen,  geben  aber  dem  mit  Tausenden  bezahl- 
ten Personale  noch  Benefize;  die  armcu  Choristen  bei- 
derlei Geschlechts  sind  tagtäglich  in  der  Oper  oder  im 
Schauspiele  beschädigt,  und  bringen  kaum  ihr  täglich 
Brot  heraus.  Das  ist  so  der  Lauf  der  Dinget  Mit  un- 
ser«! Chor  sieht  es  wirklich  misslkh  aus,  wenn  man 
nicht  bald  etwas  Bedeutendes  für  denselben  thut. 

Zu  den  schönsten  Wintergenüssen  rechnet  der  Un- 
terzeichnete auch  die  musikalischen  -  und  Gesang -Quar- 
tetten, welche  durch  das  Zusammentreten  der  Sänger 
Derska,  Fuppe),  Birnbaum,  Dams,  der  Musiker  Wiele, 
Hesemann,  Deicherl,  Schmelz  und  einzelner  enthusiasti- 
scher Musikfreunde  nnd  Renner  alle  vierzehn  Tage  in 
der  Reihenfolge  abgehallen  wurden.  «Jeder  Einzelne, 


welchen  die  Reihe  traf,  dorfte  auch  ihm  Befreundete 
dazu  noch  einladen.  Aller  Zwang  war  verbannt,  und 
nach  der  Ausführung  und  Anhörung  klassischer  Musik» 
und  Gesangstücke  endigte  das  Ganze  mit  einem  frugalen 
.Mahle,  welches  bei  alledem  durch  die  musikalische  Vor- 
bereitung zu  einem  wahrhaft  altischen  wurde. 

Wir  eilen  zum  Schlüsse  unserer  Korrespondenz, 
der,  wenn  auch  kein  erfreulicher,  doch  ein  pflichtschul- 
diger ist ;  es  geht  ja  das  Heitere  im  steten  Wechsel  mit 
dem  Traurigen ;  die  hiesige  Kapelle  verlor  nämlich  eines 
ihrer  talentvollsten  Mitglieder —  Heinrich  Bänder,  geb. 
am  16.  September  181§,  gest.  am  12.  Mai  1838.  Im 
sechsten  Jahre  widmete  sich  dieses  junge  Talent  der 
Musik  und  eine  besondere  Vorliebe  zog  ihn  zur  Violine 
hin,  und  bereits  im  achten  Jahre  spielte  er  öffentlich  und 
zwar  das  neunte  Violin -Konzerl  von  Rode,  welches  mit 
vieler  Theilnahme  und  Anerkennung  aufgenommen  wurde. 
Er  setzte  von  jetzt  an  seinen  Unterricht  bei  dem  Kon- 
zerlmeister Wiele  mit  dem  gross ten  Erfolge  fort  und 

fenoss  inzwischen  auch  eines  gründlichen  Unterrichts  im 
ianoforlespiel  bei  dem  Musikmeister  und  Orcbcslermit- 
gliedc  Deichen.  Im  zehnten  Jahre  Hess  er  sich  auf  bei- 
den Instrumenten  öffentlich  hören.  Von  dieser  Zeit  an 
entwickelte  sich  sein  Talent  immer  rascher,  und  nach- 
dem ihn  Kapellmeister  Spuhr  in  einem  Konzerte  im  Thea- 
ter gehört  hatte,  wurde  ihm  eine  Stelle  im  Orchester 
bei  der  ersten  Violine  angewiesen,  die  er  drei  Jahre  ohne 
Gehalt  bekleidete.  Sein  ganzes  Streben  war  nun  dahin 
gerichtet,  seine  beiden  Instrumente  mit  sicherer  Virtuo- 
sität zn  behandeln;  wie  es  ihm  gelungen,  beweist  seine 
alsbaldige  definitive  Anstellung  im  18.  Jahre  als  erster 
Violinist  in  der  kurfürstlichen  Hofkapelle  mit  einem  Ge- 
halte von  200  Thlr.  Unterdessen  hatte  er  auch  Unter- 
richt im  Gencralbass  bei  Hauptmann  genommen  und  ein 
nicht  unbedeutendes  Komposizionstalenl  entwickelt,  er 
schrieb  kurz  hinler  einander  mehre  Stücke  für  seine  In- 
strumente, auch  fiir  einzelne  Singstimmen  mit  Orcbester- 
beglcitung,  welche  sich  den  Beifall  seiner  Lehrer  und  die 
Anerkennung  nnd  Theilnahme  des  Kapellmeisters  Spohr 
erwarben.  Da  sie  noch  Manuskript  sind,  liegt  ein  nä- 
heres Detail  derselben  nicht  im  Plane  dieses  Nekrologs. 
Inmitten  aller  dieser  vielversprechenden  Bestrebungen 
und  Leistungen  überraschle  ihn  der  Tod  in  der  Blüthe 
seines  Lebens  und  trug  seine  musikalische  Seele  hinüber 
in  ein  Reich  der  Töne  von  unvergänglicher  Sphären- 
Musik;  ihm  folgt  der  Ruf  eines  sehr  gesitteten,  beschei- 
denen und  ansprucblosen  jungen  Mannes,  der  die  Liebe 
aller  seiner  Kollegen,  so  wie  seiner  Schüler  und  Schü- 
lerinnen im  höchsten  Grade  besass,  ungetrübt  nach. 


FrüJdingsopern  u.  s.  tv.  in  Italien. 

(Fortlctmng.) 

Genua.    Nach  den  beiden  Akten  des  Marino  Faliero 
von  Donizelti,  worin  die  Garcia,  der  Tenor  Salvi,  die 
Bassisten  Inchindi  und  Novelli  sangen,  war  silensio  per- 
I  fetto,  was  leider  in  "der  italienischen  Thealersprache  ci- 
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nen  ehrlichen  Fiasco  bedeutet;  doch  fanden  die  Künst- 
ler dann  und  wann  Applaus.  Der  wieder  in  Italien  zam 
Vorsehein  gekommene  Bassist  Iuchiodi  (bekanntlich  Hen- 
nekind aus  Brügge)  hat  eine  schöne  Stimme  und  guten 
Gesang.  Nachdem  hierauf  Rossini'«  Otelio  eine  glän- 
zende Aufnahme  gefunden,  ging  es  wieder  abwärts.  Do- 
nizelti's  Hoberlo  d'Evereux  geßel  nicht,  und  Aubcr's  ab- 
scheulich verstümmelte,  mit  modernen  Verzierungen  ita- 
lienisch vorgetragene  Muta  di  Portici  machte  weder  kalt 
noch  warm.  . 

Fossano.  Das  neu  erbaute  Theater  wurde  mit  den 
Capuleti  e  Montecchi  des  unsterblichen  Maestro  Bclliui 
eröffnet.  Sänger  waren  die  beiden  Schwesleru  Ulivieri, 
ein  Tenor  Michelini  und  ein  Bassist  del  Ferro.  Das 
Ucbrige  mag  übergangen  werden. 

Tortona.  Die  allgem.  musik.  Zeitung  bat  vor  nicht 
gar  langer  Zeit  von  der  Tbeaterbauwuth  im  Veneziani- 
schen, namentlich  in  Adria,  Badia,  Bassano,  Bclluoo, 
Este,  Trcviso  u.  s.  w.  gesprochen,  welche  kleiue  und 
kleinere  Städte  mit  einer  bescheidenen  Opera  buffa  nicht 
vorlieb  nahmen,  sondern  grossartige  moderne  Tragedie 
liriche  und  sogar  Bnllctc  dazu  haben  wollten.  Manche 
dieser  Theater  sind  jetzt  ganz  verstummt,  oder  werden 
nur  seilen  geöffnet,  weil  die  Impresarj  ohne  alle  Unter- 
stiiizong  die  Ausgaben  nicht  bestreiten  können;  dies  ist 
auch  zum  Tbeil  die  Ursache,  warum  in  Mailand  stets 
der  Theaterkünstlcr  zu  hunderten  ohne  Engagements  sich 
befinden.  Gegenwärtig  ist  die  Reihe  der  Thealerbau- 
wuth  an  Piemont.  Fossano  und  Tortona  hallen  diesen 
Frühling  ihre  neuen  Thealer,  ebenfalls  mit  eioer  Tra- 
gedia Urica  und  Hallet  eröffnet.  Aber  die  Oper,  die  un- 
fehlbare Norroa  verunglückte ,  grösstenteils  der  Titel- 
rolle wegen,  die  von  der  —  man  sagt  unpässlichen  — 
Monticelli  gegeben  wurde.  Die  Adalgisa  machte  die  Te- 
resa Guerrieri  Parisini  (Galtin  des  Ballclmcislers  Pari- 
sini) ,  den  Pollione  der  zweite  Tenor  Roppa  und  der 
Bassist  hiess  Facchini.  Weil  glücklicher  war  das  Bal- 
let: La  Scimia  ricconoscentc  (Der  erkenntliche  Afle), 
vom  benaunten  Balletmeisler  Parisini,  der  zugleich  deu 
Affen  sehr  gut  spielte.  Die  Grisi  (Erncsla)  ersetzte  bald 
die  Monticefii  in  der  IWma,  und  nahm  sich  sogar  die 
Freiheit,  darauf  als  Desdemona  im  ütello  aufzutreten ; 
allein  das  Facit  der  ganzen  Stagione  waren*  schlechte 
Geschäfte  des  Impresario,  und  hätte  nicht  das  zweite  lu- 
stige Ballet  ebenfalls  gefallen,  so  wäre  das  Deficit  zu 
einer  bedeutenden  Grösse  angewachsen. 

Voehera.  Ausgebessertes ,  verschönertes  Theater, 
sogar  mit  einem  schönen  Kronleuchter  aus  Paris.  Zwei 
melancholische  Tragedie  liriebe.  Upter  den  Sängern  be- 
trat ein  Tenor  zum  ersten  Mal  die  Bühne,  Achillc  Batst. 
Der  Maler  uud  Sänger  Giorza  darf  darum  nicht  ver- 
schwiegen werden,  weil  er  von  allen  der  beste  war. 

Modcna.  Nach  beendigter  Stagione  zu  Rarenna 
(s.  d.)  kam  die  Compagnia  di  Virtuosi  nach  dieser  Haupt- 
stadt und  gaben  dieselben  Opern  mit  Beifall. 

Reggio.  Ohne  deu  Lesern  das  bereits  längst  Auf- 
getischte abermals  aufzutragen,  sei  hier  blos  erwähut, 
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da  ss  auf  der  hiesigen  Frnhlingsmesse  Donizetti's  Marino 
Fallier©  und  Parisina  gegeben  wurden  und  in  diesen  bei- 
den Opern  die  sublime  Hoger  und  der  sublime  Cosselii, 
wie  die  Zeitschriften  sie  nennen,  um  die  Wette  gnt  san- 
gen und  schrieen,  dabei  ungemein  beklatscht  wurden. 
Der  Tenor  Debczzi  gefiel  anfangs  nicht  sonderlich,  wes- 
wegen ein  anderer  aus  Bologna  kommend  ihn -ersetzen 
rousste,  der  aber  noch  weniger  gefallend  ihm  sogleich 
den  Platz  räumte;  nnn  sah  man  ein,  dass  Herr  Debezxi 
keiu  so  arger  Tenor  ist,  und  in  der  Folge  zog  er  immer 
mehr  an. 

Parma.  Der  vom  Tenor  zum  Bassisten  avancirlc 
Giovanni  Capeiii  oder  Cappelli  (die  Italiener  sind  —  den 
Spaniern  ganz  entgegengesetzt  —  mit  Doppellanten  eben 
so  wie  mit  Superlativen  verschwenderisch);  die  vom  Con- 
tralt  zam  Sopran  avancirle  Marianna  Brunner,  dessen 
Gemahlin,  nun  Brunner- Capclli  genannt;  der  vom  Bas- 
sisten zum  ßaflb  übergegangene  Ächille  Rivarola,  waren 

j  die  Ilanplpfeiler  der  hiesigen  Frühlingsoper.  Da  aber 
die  Bronner  erkrankte,  so  wurde  sie  von  der  hier  ge- 
borenen 18jährigen  Anfängerin  Carolina  Gabbi,  desglei- 
chen der  erkrankte  Tenor  Pietro  Gasperini  durch  den 
Allro  Tcnore  Alessandro  Cavirani  ersetzt.     Um  die 

j  Hälfte  Mai  gab  man  den  Furioso,  worin  die  mit  guter 
Stimme  nnd  ziemlich  guter  Akzion  begable  Landsmän- 

I  nin  Aufmunterung  erhielt.    Ricci's  Esposli,  worin  Gas- 

i  perini  sang,  machten  hierauf  einen  feierlichen  Fiasco; 

'  ein  vom  jungen  Maestro  Barbaccini  eigens  für  die  Gabbi 
knmpnnirtes  Rondo  nach  dem  neuesten  Gcschmacke  war 
das  einzige  Stück,  was  der  Zuhörer  Ohren  erquickte. 

Um  die  Hälft»  Juni's  kam  die  Gesellschaft  von  Reg- 
gio  (s.  d.)  hicher,  und  gab  einige  Vorstellungen  des 
Marino  Falliero  mit  einem  Forore  in  der  zweiten  Po- 
tenz, versteht  sich  der  Unger  und  des  Cosselii. 

Herr  Carlo  Curti  aus  Bologna,  Lehrer  des  Violon- 
cells  am  dasigen  Licco  musicale,  wurde  anfangs  Mai 
zum  Kammervioloncellisten  der  Herzogin,  an  die  Stelle  des 
zu  Ende  des  vorigen  Jahres  verstorbenen  Pietro  R*.- 

i  chele ,  ernannt. 

Piacensa.  Hauptsänger:  die  Pixis,  die  Aspelti, 
der  Tenor  Genero  und  Bassist  Rossi  (Napoleone).  Mer- 
cadanle's  Gabriella  di  Vergy  mit  einer  einförmigen  Mu- 
sik zog  nicht  an ;  die  Pixis  erhielt  jedoch  in  ihrem  Rondo- 
Finale  Beifall,  welcher  ihr  in  der  nachher  gegebenen 
Sonuambula  reichlich,  besonders  in  der  letzten  Szene,  ge- 
zollt wurde.  Die  Aspelti  hielt  sich  wacker  als  Lisa, 
Genero  taugte  wenig  als  Elvira,  weil  mehr  Herr  Bossi 
als  Rodolfo. 

In  einer  von  der  Herzogin,  die  sich  während  der 
hiesigen  kurzen  Theaterstagione  in  dieser  Stadt  aufhielt, 
veranstalteten  Akademie  sang  Dem.  Francilla ,  und  ihr 
Adopliv  -  Vater ,  Herr  Pixis,  liest  sich  auf  dem  Piano- 
forte  und  der  Physbarmonica  hören.  Beide  erhielten  an- 
sehnliche Geschenke,  und  die  Francilla  wurde  tur  Kam- 
mersängerin der  Herzogin  ernannt. 

(Porttetrunp  t«\$t.) 


(Hierin  dat  latetlif enj-Blatt  \o  £1.) 


Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Härtel.  Üediairt  von  Dr.  G.  IV.  Fink  unter  seiner  FerantvoorOichkeU. 
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IM  IV.  Hlmroek  in  _ 

Felix  Mendel. »obu-Barlholdy.    üp.  45. 
Ailcgro  gioioao  für  Punefortc  mit  Orcbeilcr' 
"     für  Pia«. 


Oper  in  5  Abtce.  KU- 
1  In,  10,  n  18  Kr.  bU 


Nene  Verleg«wcrke 
HO  Ii  nr  ii  ia  Mab»: 
Adam,  A. ,  Zum  treuen  Schäfer,  kom 

ricr-Auaang.    9  I  I.    (Kinxcla  Nu. 

1  Fl.  SU  Kr.) 

—  —  Melange  poar  le  11.no  uir  de«  motib  da  l'Opcra  le 

brrger  («an  treuen  Scbafer\    1  Fl.  IV  Kr. 

—  —  Schaler -Waber  fftr  da*  Piano,  Mcb  Melodie««  dieser  Oper 

van  Beyer.    48  Kr. 
Benedict,  J.,  Ouvertüre  de  l'Opcra:  Tke  Glp»y'i  Waralog  pour 
le  Piene.    48  Kr. 

—  —  S  Honda*  ponr  le  Piano  »ur  de»  niolib  de  l'Opera  i  Tb« 

Gip.y»  Waraiag.    Na.  I,  8  et  3.    ä  Sil  Kr. 

—  —  Ruadeau  -  Pautoisie  pour  le  Piano  »ur  dea  niolib  de  l'Opera : 

M.rieo  Faliera  de  Donixe  Iii.    Op.  87.    1  PI.  18  Kr. 

—  - —  niccordaaaa  delle  Operc  Italiane,    No.  1.  Faataiue  paar  le 

Piano  Mt  de.  motib  de  I  Opera  i  Betfr  de  Donixctti.  1  PI.  18  Kr. 

 lO  Airs  brori«  de  l'Opcra:  Tbc  Gipay'i  Wartung,  arr.  pour 

le  Piano  par  J.  nuauarl.    1  Fl. 
Berti  nl,  H.  .  Fanlaisic  a  4  maiot  paar  le  Piano  aar  de«  motib 
de  l'Opera:  Le  Domino  neir._  6p.  180.    9  PI.  84  Fl. 


 Second  graad  Solo  pour  le  Piano.    Op.  181.    1  PI.  48  Kr. 

Boieldien  ,  KU,  Margerite,  kom.  Oper  »  3  Akten  (Kbvier-Ae». 
r.ug  und  in  einxelnen  .Nummern", 

—  —  Ouvertüre  de  l'Opcra :  Marguerite,  pour  le  Plana.    48  Kr. 

Borgmüller,  F..  3  Hin  it.  krillana  pour  le  Piano  «ur  dea  mo- 
tif. de  l'Opcra,  Le  Perruquier  de  la  Hrgeeee.  Op.  48.  No. 
1 ,  8  et  3.    e  1  Fl. 

 ti.lop  bvori  de  l'Opcra:  Lc  Pcmquier  de  k  Regeace,  pour 

le  Piano.    48  Kr. 
Cxerny.  Ck. .  S  Hönde«  faractrmtinuc«  peur  le  Piano  .ur  dea 

matib  de  lOprra:  Le  Domino  noir.    Op.  808.    No.  1,8 

et  3.    1  84  Kr. 

 Fa.taiaie  »  4  mein,  paar  le  Piano  wr  dea  motib  de  l'Op.- 

Le  Domino  noir.    Op.  807.    8  Fl.  18  Kr. 

—  --  Capricc  pour  lc  Piano  tar  dea  motib  de  l'Opera:   Le  Do- 

miao  aeir.    Op.  800.    I  Fl.  18  Kr. 

—  —  Melange  a  4  maina  ponr  le  Piauo  »ar  det  motifi  de  l'Op. : 

Le  Domino  noir.    Op.  811.    1  Fl.  48  Kr. 

 RruiiuUceuer«  de  l'Opera:  \jc  Domino  noir,  Fantaiaie  k  4 

main.  pour  le  Piano.    Op.  817.    1  Fl.  30  Kr. 

Gregflir.  .1.,  Ilicordania  ,  mrlangr  poar  lc  Piano  aar  dea  mo- 
tib. de  lOiVr»,  Norm*.    I  Fl.  SO  Kr. 

Her«.  IL,  Bolero  br.ri  de  POpcrn.  Le  RomUe  noir,  pour  le 
Pi.no.     1  FL* 

—  —  Mo«  icjur  ma.ir.le  eotapo»e  de  18  Morrranx  »  8  main«  et  de 

3  Morc.  a  4  maina,    bbaut  .aite  a  ara  HccreaÜeae  pour  lc 

Piano.    Op.  101.    Lb.  1  a  18  Kr.,  ä  48  Kr.,  1  PL  et  a 

1  FL  18  Kr. 
 Ilondo  brilbnt  »nr  de*  motib  de  l'Opcra 

1«  Piano.    Op.  103.    I  Fl.  91  Kr. 
Hammel,  I      Fantaiaie  paur  fr  Piano  »tu  de* 

Tke  Gl,,,-,  Warning.    4U  Kr. 


Slradella , 

del'Opcni. 


Lafont,  C.  P.,  Minoit,  Paatable  aar  de*  motib  de  l'Opera  :  U 
Domino  noir,  ponr  le  Violon  avee  aec.  d'Orcheatre  oa  de  Piano. 

Meerl«,  L.  J. .  htade.  ponr  le  Violen  aree  nc«.  d'an  8d.  Ykf 
Ion,  adonte.  par  le  Coaaerv.toire  .  BraxeUe».  1  et  8 
1  8  Fl.  Ii  Kr.  , 

Thalbcr*;.  S.,  DiTcrtiearmeat  poar  le  Pleno  aar  le.  Soiree 
ticnle*  de  Reuini.    Op.  18.    Arr.  k  *  maina  par  Ck. 
mel.    I  Fl.  48  Kr. 

Thomai,  Ourertare  de  l'Opcra .  Le  Perraoaier  de  U 
poar  le  Piene,    48  Kr. 

  id.  id.  peur  Pinn«  et  Violen.    1  Fl. 


ringe 
Mutikalien- 

des  Tobias 


nnd  j>mUrg.  Ii  mit  -  und 
Handlang 

Haslinger 

Edlen  ren  Trattnera '«eben 
Tie.  618. 

and  In  desac«  Verbg»  -  Expedition  bei  Hermann  u  Lengbein 
in  Leivxig.  «o  wie  ia  allra  Muiikbandlungen  dea  In  -  n.  Aaalandca 
wir«  AbiaaeMeat  «  n  «et» © ■»»  im  *» n 


in  Wien,  am  Grabe  | 

Frcihatc, 


Domentco   Scarlatti' s 

sUmmtllehen  Werken 

für  das  Pianoforte. 
Rcdigüt,  und  mit  Bezeichnung  des  Fingersätze*  rerseben 

von 

Carl    C  ze  rny. 

Im  monatlichen  Lieferungen  in  0  Hoch  -  FoUo- Meaikhojen. 

Abonnement    -    P  r  e  i  fi 
Pur  die  Lieferung  1  Fl.  C.  M.  «der  1  PI.  18  Kr.  rheU. 

(18  Gr.  »ach»,  oder  80  S„r  ur.  Goar.) 
Domenieo  Scarlatti  (geborrn  1883,  ge»t.  am  1700), 
warder  gröaatc  und  bcrukintc.tr  K  I  a  v4*  r  .  p  i  e  I  r  r  .einer 
Zeit.  Doch  noch  gröaat-r,  noch  glänzender  Iracnlrte  er,  der  Sohn, 
Schüler  und  Liebling  de*  weltberühmten  Alcaadro  Scerlelti, 
ab  Toaaetxrr  hervor.  In  dem  7.rilraume,  wo  er  grblühl,  nannte 
man  ihn  mit  Stob  and  Reckt  die  Glorie  der  Kumt.  S-iae 
xahlrrichcn,  xum  Thril  nur  in  Ilandtrhriftcn  aufbewahrten  Werke 
aind  bei  aller  GcnialiUt  »oglcirb  wahrhaft 
nen,  aie  erfacUckcn,  der  Jctxtwell  dargeboten, 
liefert  in  werden. 

Loler  die  Kigrnlbimliehkriten  icinea  reiebre,  originellen  Cd- 
atee  gebärt,  dexa  «eine  I«oinpo»Uionrn,  wie  in  genialer  Vorahnung, 
bat  alle  da*  ia  »ich  vereinigen ,  waa  da*  PMaofortr  auf  die  ge- 
gcn«earlige  hohe  Stufe  gebracht  bal ,  und  wodurch  Scarlatti 
(Lehrer  und  V  erbild  Clementi'*)  ab  der  rigrnllirbe  Gründer 
de*  modernen ,  xuglrich  brülaatcn  und  teclenvuUca  Kbticr.picb 
aaxu*rben  i*t- 

Franx  Li*at,  der  aaf  »einer  glanxeadrn  Laufbahaal*  wahr- 
haft gro**er  Kündler  nicht  aar  »eine  cigenea  gei.lreiehea 
Kompo»ilianco,  »ondrrn  auch  die  Werke  der  klaaaiirhrn  Tomrtxrr 
nll er  Zellen  mit  glrirber  Meulerachaft  vortragt:  Li.xl  ial 
e»,  der  da»  gegenwärtige  L'ntrrnrbmrn  in  Anregung  gebracht. 
(Li»al  bal  brkannllick  erat  aenerding»  da»  Publikum  nork  auf 
Scarlalli'a  Werke  darck  den  Vortrag  der  Mgrnantilrn  Kalxca- 
F'uge  aufmerkum  gemacht,  nnd  die  I  rbrrarngnag  begründet,  da*» 
dicaelbrn  keinem  Pianialru  unbrkannt  bleiben  •ollirn.} 

Kine  v  oll  »I*  o  dig  e  korrekle  and  grarkmarlnralb  An.g»be 
der  Klneicrwcrke  de»  Kbrnikert  Scarlatti  wird  dohalb  gewU», 
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wie  ualrr  die  nützlichsten  und  grnnasbringeadstra  ,  *o  «och  unter 
dir  willkommen« Im  Erscheinungen  gehören.  Die  Beifügung  da* 
«wetkialülHile»  Fingersatzes,  welche  Carl  Cxcray  üliernomanan, 
»ir.l  diese  Gesamutausgabe  furj.de  Klaue  der  gebildetem 
Klavierspieler  nur  um  so  gemeinnütziger  macben. 

\on  dieser  vollständigen  und  ganz  neneu  Ausgabe  wird,  Tom 
I.  September  1115«  angefangen  ,  mit  Beginn  einen  jeden  Monates 
eine  Lieferung  von  6  Hock  -  Folio  -  Musikbogrn  erseheinen  ,  gans 
*°  ■«wgeslnttrt,  wie  die  neue  Autgabe  der  II n mn el' «eben  Piano- 
forlesrkule  in  monatlichen  Lieferungen ,  mitbin  cbenrall«  um  ein 
Drittel  wohlfeiler  all  nacb  der  sonstigen  Berechnung  der  Musikalien. 

E»  lätal  »ieb  annebmen,  da*«  Diejenigen,  weleben  e»  Knut  ist, 
sich  in  der  Tnnkun»!  und  insbesondere  auf  dem  l'ianoforte  gründ- 
lieh  auszubilden,  die  Gelegenheit  benutzen  werden ,  sieh  xnr  An- 
schaffung der  klassischen  Werke  Scarlatli'«  zu  eubchliesica, 
/■Uli,  I  da  diese  **  »ebr  erleirblert  i*t. 

Hie  ersten  xwei  Lieferungen  «ind  bereits  fertig,  und  an  alle 
bedeutenderen  Musikalienhandlungen  de*In-  uud  Auslände«  versendet. 

NOVITÜTEN 

bei 

FRIED  HIC  II  KI  8  TN  SM. 

Leipzig,  1838.  Cobt.-M. 


nbala  tan  Accompngaa- 
Violonccllo  e  Violone. 


Thir.  Gr. 


Back,  J.  S.,  Conerrfo  per  il  Cc 
neuta  di  2  Violini,  Viola, 

Na.  I.    Partitur»     Dmolt   fi  — 

Cberubiai,  L.,  Troi*  Qoataor*  pnnr  Violon,  arrangea 
paur  i'iano  k  quatre  main«  par  Fr.  Mockwitx. 

Na.  1.    B*    1  IG 

Mo.  9.    C   1  18 

Na.  S.   Dmoll   1  16 

David,  F.,  Op.4.    Conccrtino  poar  Trombone  de  Baue 

uvec  Orcbestre.    Ei   9  4 

—  —  Op.  4.    Duo  pour  I'iano  et  Yialiiecelle  annage  da 

Concertino.    D   —  SO 

Geniachta,  I  ,  Op.  0.    S  Piece»  detachees  pour  Pia ao. 

Cmoll.    A   —  10 

 Op.  9.    Sonate  pour  Piano.    I  muH   —  SO 

Gelinge,  anicrwftVlte,  der  Lage  „Minerva  zu  den 

Drei  Pallien  in  Leipzig"  mit  Begleitung  de*  Piaaoforte. 

Heft  1,  9.    ä   —  22 

—  —  Diaeiben  broenirt.    a   1  — 

Leonhard,  J.  E.,  Op.4.  6  Gelänge  für  eine  ßaritoa- 

und  3  Ba«a-Stim*»en.    Partitur  und  Stimmen   1  6 

Mosch  eleu,  I.  ,  Op.  70.  Studien  für  da*  l'ianoforte  zur 
bühern  VolletsWung  bereit*  an«grbildrler  Klnvicrspie- 
ler,  beliebend  au* 24  charakteristischen  Tnnslüchen  in 
den  verschiedenen  Dur-  und  Moll -Tonarten,  mit  bei- 
gefugtem Fingersatz  und  erklärenden  Bemerkungen  über 
den  'Zweck  und  Vortrag  derselben  (F.  D.  Weber  gewid- 
met).   Neue  vom  V  er  f.  verbeiierteAusgabc. 

Urft  I    9  8 

Urft  9     9  — 

Mezart,  W.  A  ,  Serbs  grosse  Sinfonien  für  daa  Piaao- 
forte in  vier  Händen  eingerichtet  van  Carl  Czerny. 

Na.  1.   Ea   1  0 

No.  9.   (Jupiter).   C    L.16 

Na.  3.    Gmell    C  8 

No.  4.    D   1  8 

No.  8.    C   i  8 

Na.  6.    D   1  — 

Onslow,  G.  ,  Op.  157.    Quintetto  No.  22  pour  Violon, 

arraage  pour  IHroio  ii  4  maina  par  Fr.  Moekwiti.  Ks....    1  18 

—  —  Gniae  oder  die  Stande  von  Ulots  (Guisc  ou  les  Klais 

de  Bloil).  Lyrisches  Drama  in  3  Aufzügen  von  Planard 
und  von  St.  Georges,  deutsche  L'ebenetzang  vonO.  L. 
B.  Wulll  .     Klavier  •  Ansxug. 

No.  Ib.  Ileiuance  (Guise):  Ich  harre  dein  (J'attenJi 


ici.) . 


No.  le.  Lied  l.ar,  liaut):  El  hat  M  Joder  (Chacun 
aou  goiil.)  


—  4 

—  8 


No.  S.  Quintett  (die  Marquise  ,  Ganse,  der  Rlalg, 

PerieartondLarchanl):  Kommen  Sic,  Frau 

Maruuise  (Vcnez,  belle  Maruuiee)     |(J 

No.  4.  Duett (Panlelte  und  Prrirari):  Ki  las,  du  mich 

nnr  (Eh!  Laisa«  moi  <loac.)    

No.  tf.'.VircUy  (die  Mariniis«  und  Gniae) :  Dpi«  am 

Bande  dca  Flusse*  (Le  long  dein  riviere.) ....    8 

No.  0.   Arie  (der  König):  Doch  wenn  er  hier  zuge- 
gen (Ah  !  du  moin«  en  prrsearr)   —  U 

No.  7.   Canzonelte  (Paulette) .  AI*  der  König  naht' 

(Qu  .    1  le  ltoi  puaaa)      4 

No.  8.  Dut-tl  ilir  Marijoise  nndGuile):  Freundlicher 

Aufenthalt!  (Qnel  naisible  arienrl)     8 

No.  0.  GroueArie  Guisc):  Ich  bore  schon  die  Krirgs- 
drnmmelc  (J'cntendi  deja  la  Marche  trioni- 

_  !»•>•«')  •»   -  8 

:lo.  10.  Terzett  (die  Msrtptisr,  Panlelte  nnd  Pericart): 
lau  mich  denaüthig  beten  (Ab  !  faisons  tna 

Friere)   ,   _  19 

(Der  vollständige  Klavier -Auszug  und  andere  Arrange- 
ments sind  bereits  in  Arbeit.) 
Omlow.  G. ,  OnTcrture  de  POphni  Gui*c  an  1c«  Klais 

de  Blois,  h  grand  Orchcilre.    H   9  8 

—  Duplir- Stimmen  bierzn  ä  Bogen    —  4 

 Partitur  bierzn,  in  sauberer  Abschrift. 

 La  meine  Out  erture  arr.  ponr  Piano  pnr  II.  Polier.  II..    19 

 «"-n  in.'  .1  ■  Ouvertüre  ar»n;;ee  pour  Piano  avec Flute 

ou  Violon  ind  lihitam)  par  II.  Potier.    II      14 

—  La  meme  Onrerture  arrangee  pour  Piano  ä  qualre 
maiui  par  Kr.  Morkwilx.     II  ,     14 

Paaefka,  II.,  Dp.  Ii».  Duo  ennrertant  ponr  Pinna  e* 
Violon  aar  de*  motifs  de  1  Opera  i  ,,  Guisc''  de  G. 
Onslow.    A     20 

S  UB  S  C IUPTIONS  -  ANZEIGE. 

Sammlung  von  Musikwerken 

der 

vorzüglichsten  Kircheneomponisten  friilicrer  Zeit, 
zum  Selbststudium  und  besonderen  Gebrauch 
für 

Singvereine  und  Gesang  inttitute. 
Halle,  bei  Carl  tue  K. Ammei* 

Die  gute  Aufnahme  ,  welche  die  kürzlich  ersrhienene  Partitnr 
de*  St*  bat  mater  von  Atlorga  gefunden,  hat  den  unterzeich- 
neten Verleger  bestimmt,  mehrere  dergleichen  ältere  Werke,  war- 
anler  auch  da*  genannte  Stabat  mater,  jedoch  diesmal  mit  hei- 
lerer Ausstattung  und,  ao  nie  alle  übrigen  Kompositionen,  mit  un- 
tergelegtem Klavieruaszngc  venehen,  herauszugeben. 

Die  erste  Sammlung  dieser  Art  wird  folgende  0  Stücke  enthalten  : 
1)  De  profundil  von  Clarl. 
9)  Litania  von  Duranle. 
3)  Pialm  1  1  0  vaa  Leo. 
4   Stabat  mater  von  Ailerga. 
8)  Credo  von  F'ago. 
6)  Kjrie  und  Gloria  von  Caldara. 
D*  nnr  seltene  Werke,  nnd  unter  diesen  die  Besten  ausgewählt 
worden,  auch  vorzüglich  dal  Bedürfnis!  von  Singverrinen  dabei 
berückaichtigl  iat,  ao  glaubt  der  Verleger  auf  eine  nicht  geringe 
Thcilnahme  rrchnen  au  dürfen. 

Die  erste  Lieferung  ist  bereits  erschienen  nnd  der  Klafieraa*- 
xng  mit  Singslimmcn  durch  alle  Buch-  und  Musikbnndluagrn  zu 
beziehen.  Die  nicht  gestochene  Partitur  wird  die  Vcrlagthnndlnng 
auf  Bcslcllnag  in  gnler  Kopie  aad  au  angemessenem  und  massigem 
Preise  liefern.  Der  Klavierauszug  mit  einfachen  Stimmen  kostet 
1  Thir.  8  gGr.,  die  Stimmen  jede  einzeln  9  gGr. 

lim  genan  die  Bestellung  ausführen  xu  können  ,  wird  am  Aol- 
füllung einer  dem  ausgegebenen  Avcrtissement  besonders  beigefüg- 
ten Tabelle  gebeten. 

Sollte  dies  an  alle  Musikhandlungen  gesandte  Arcrtisacavrnt 
nicht  an  die  Adresae  gelungen,  so  wird  gebeten,  ei  ru  verlsngen 


Lmp-Liij ,  bei  Breitkopf  und  Härtel,    lleditjirt  unter  Ferunlworüichkeil  der  ß'ei  leger. 
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Mehrstimmige  Lieder  und  Gesänge, 

Original -Bibliothek  des  deutschen  Mämergesanecs  von 
A.  F.  /liiser,  A.  Zöllner,  Otto  Claudius  u.  Andern. 
Herausgegeben  von  D.  Elster.  2r  Band,  ls  u.  2» 
Heft,   SchleusingcD,  bei  Konrad  Glaser. 

^Wiederholen  wir  zuvörderst  die  Verkaufsbedingungen: 
„Das  Heft  jeder  Stimme  kostet  2  gGr.  oder  9  Kr.  rbn. 
Alan  nacht  sich  zur  Annahme  von  6  Heften  einer  oder 
aller  4  Stimmblätter  verbindlich.  Eine  genaue  Kopie  der 
Partitur  des  1.  u.  2.  IJeftes  dieses  2.  Bandes  ist  Tür 
1  Thlr.  auf  feste  Bestellung  durch  jede  Buchhandlung 
zu  beziehen.  —    Gehen  auf  die  Partituren  zum  3—6. 


Hefte  des  2.  Bandes  hinreichende  Aufträge  ein,  so  wer- 
den sie  gedruckt,  ohne  Text,  zu  sehr  billigen  Preisen 
geliefert  werden."  —  Wir  haben  die  geschriebene  Par- 
titur beider  Hefte  vor  uns,  wie  den  Stiromabdruck.  Die 
Partitur  könnte  doch  wenigstens  eine  Strophe  Textun- 
lerlage erhalten  und  bei  durchkomponii  ten  Gesängen  den 
ganzen,  immerbin  nur  einzeiligen  Text.  Besser  wäre 
es  gewiss}  man  mag  es  überlegen.  Ist  der  erste  Band 
fo  gegangen,  dass  eine  zweite,  unveränderte  Auflage 
(doch  wohl  mit  Ausnahme  der  Druckfehler?)  nöthig  wird, 
so  wäre  es  der  Mühe  werlb,  den  Text  iu  der  beabsich- 
tigten Partitur  nicht  ganz  za  versiumen.  Es  sollen  im 
2.  Bande  auch  grössere  und  schwerere  Chöre  gegeben 
werden.  Gleich  das  erste  Heft  bringt  einen  einzigen 
Gesang,  „Streit  der  Weintrinker  und  Wassertrinker" 
run  Lndw.  Bechslein,  komponirt  von  A.  Zöllner.  Die 
ersten  bekehren  die  andern  mit  leichter  Mühe  nach  kur- 
zem ,  aber  derben  Kampfe ,  der  darum  für  die  Sänger 
keinesweges  schwer  ist.  So  lange  die  beiden  Chöre 
nicht  zusammen  singen,  hätte  an  mehren  Stellen  der 
stimmige  Satz  ohne  alle  Kunst  reiner  gehalten 
können.  Warum  z.  B.,  am  nur  gleich  den  en 
der  Art  anzuiühren,  nickt  so 


Fall 


V*  ill  man  nicht ,  and  seseiot  dergleichen  den  meisten 
Tonsetzern  jetzt  gleichgillig,  so  ist  zum  Wollen  freilich 
Niemand  zu  zwingen.  Dass  aber  dabei  die  verschie- 
dene, deutlich  vernehmbare  Führung  jeder  einzelnen  Stimme 
verloren  geht,  ist  eben  so  gewiss,  als  es  gewiss  ist,  das« 
bereits  fge  Sänger  und  Höre*  dergleichen  nur  dämm  | 


unbeachtet  lassen,  weil  manche  davon  nichts  wissen,  an- 
dere hingegen  hinlänglich  verwöhnt  worden  sind.  Klin- 
gen wird  es  allerdings:  nur  rede  man  dann  nicht  vom 
Vielstimmigen;  man  mengt  ohne  Noth  und  ohne  Gruud, 
blos  weil  es  beliebt.  Wir  könnten  mehr  solche  Fälle 
anführen,  aber  wozu?  Zum  Aufmerksammachen  ist  es 
genug  erinnert  worden,  und  weiter  wollen  wir  nichts.  • — 
Den  Chor  der  Wasserlrinker  enthält  der  Stimmabdruck 
des  zweiten  Heftes ,  wozu  noch  kommt  :  No.  2.  Die 
schwere  Zeit  der  Nolb,"  komponirt  von  A.  F.  Iltiser, 
welcher  nicht  gemengt  hat.  Dafür  ist  aber  auch  dem 
Wortspiele  Chamisso  s  folgende  Texteinleitung  beigefügt 
worden:  „Verkehrtheil,  Dünkelhaftigkeit  verhöhnt  die 
allen  Kunstgcbol!  Verrücktheit,  Aufgeblasenheit  will 
herrschen  keck,  frech,  als  Despot." —  Im  fugirten  Salze 
(Cmoll,  piü  mosso)  müssen  aber  die  beiden  letzten  falsch 
gedruckten  Viertel  des  achten  Taktes  im  zweiten  Te- 
nor« dahin  abgeändert  werden : 


No.  3.  „Abcndlied  im  Walde,"  (red.  von  L.  Beckstein, 
komponirt  von  D.  Elster,  wird  sich  recht  hübsch  aus- 
nehmen ,  sobald  nur  der  Fehler  im  7.  Takle  des  ersten 
Basses,  vom  Schlüsse  an  zurückgezählt,  verbessert  wird. 
Der  Fehler  steht  zwar  auch  in  der  geschriebenen  Parti- 
tur: allein  man  sehe  selbst,  wie  soll  denn  das  bei  a) 
klingen?  es  snuss  offenbar  heissen,  wie  bei  6  >  ■  solche 


JLJL 


Sollte  nicht  auch  im  drillen  Takte  eine  einzige  ver- 
änderte Note  im  basse  die  Harmoiiicfolge  flics&euuer  und 
runder  machen?  anstatt  wie  bei  a),  wäre  es  vielleicht 
besser,  wie  bei  b) 


Desgleichen  bätte  sich  auch 
eine  andere  Stimmführung 
m)  elwa  so  wie  bei  b) ; 


rur  den  7.  Takt 
anstatt  wie  bei 
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Wir  wollen  damit  nur  unsere  Sorgfalt  für  die  Sache 
zu  erkennen  geben  und  l'ebcrkgungen  veranlassen :  al- 
les Uebrigc  bleibt  natürlich  nach  wie  vor  der  Freiheit 
eines  Jeden  anheim  gestellt,  wo  möglich  zum  Siege  des 
Willen 


Bessern,  der 


voraussetzt,  wie  dieser  Er- 


Ucbungen. 

Studien  fi/r  den  Getan/t  von  Otto  Claudius,  Kanlor  am 
Domgymnasium  iu  Naumburg.    1  r  Band.    3e  bis  8e 
Lieferung,    Schleusungen,  bei  Honrad  Glatter. 
Heber  diese  Gesangsludien  haben  wir  S.  189  sorg- 
faltig gesprochen,  worauf  wir  hier  verweisen.  Tonbildung 
und  Treffen  aneh  schwerer  Intervalle  wird  vorzüglich 
bcrücksithtigl,  wobei  jedoch  Bildungder  Kehlfertigkeit  nicht 
unbeachtet  bleibt.    Dass  der  Verf.  in  der  letzten  nicht 
zu  rasch  vorwärts  schreitet,  ist  gut.    Für  den  Nulzeo 
ist  überall  mehr  als  für  das  Vergnügen  gesorgt.  Wir 
wollen  ein  Beispiel  ausheben,  wobei  wir  erinnern,  dasi 
die  Singslimmc  nicht  uur  in  6',  sondern  auch  in  Fi*  und 
As,  jedes  auf  einem  eigenen  LiuicnsyNteme  gedruckt  steht. 
S.  fi.r>.    Singslinimc : 


1)  Der  Fcldmarschall.    Preussischer  Volksgesang  ,ßr 
4  Männerstimmen,  koroponirl  von  Jul.  Metz.  Ber- 
lin, bei  II.  Wagenführ.    Partitur  n.  Stimmen  12  gür. 
2;  Sechs  Lieder  gemüthlichen  Inhalts  für  4  Männer- 
stimmen.   Von  demselben.  2s  Werk.  Ebendaselbst. 
Partitur  und  Stimmen  22  gGr. 
No.  1  ist  ein  recht  frischer  Prcussengesang,  der  von 
einem  Soldalenchor  gesungen  wacker  klingen  und  gut 
wirken  muss.    Der  Preis  kommt  uns  für  ein  Vatcrlands- 
lied  ein  wenig  theucr  vor.    No.  2  bringt  3  Lieder  von 
G.  v.  Beuern:  De  im  Erwachen;  Frühling,  Lieder  und 
Liebe;  Einladung.    Alle  3  Gedichte  feiern  die  Liebe  im 
allgemeinen  Tone,  der  im  Gesänge  die  Meisten  anzu- 
sprechen pflegt.    Die  Melodieen  sind  einfach  und  hübsch, 
auch  die  Stiiniiicuführung  ist  gut.     Im  zweiten  Licde 
könnte  der  Vorschlagsakkord  am  Ende  immerhin  weg» 
bleiben.  Das  4.  Lied,  gcd.  von  Tschabuschnigg,  „Letzte 
Nachtwache,"  erklingt  im  gleichen  Jünglingstone,  nur 
hallen  wir  gegen  das  Kode  einige  harmonische  Noten 
noders,   harmonisch  voller  gewünscht.     No.  5   ,,  Die 
Sterne,"  von  A.  Mahlmann,  wird  Vielen  Wohlgefallen: 
wir  haben  es  aber  weil  inniger  koroponirl  gesungen. 
Das  sechste  ist  ein  Vateilandslied  von  E.  Hichicr,  recht 
gut  gemeint,  aber  doch  etwas  ungerecht  überspannt  ge- 
gen andere  Leute ,  die  nicht  zum  abgegrenzten  Valer- 
lande  gehören.    Der  %  Takt,  den  die  nicht  selten  hol- 
prigen Daktylen  hervorriefen,  bringt  zu  Tändelndes  für 
diesen  Gegenstand;  auch  ist  es  nicht  gut,  wenn  im  Liede 
eine  Slimme  2  Zeilen  jeder  Strophe  übergehen  muss. 
Die  Melodie  machte  es  allerdings  nothwendig:  aber  wo 
sie  so  wenig  die  einzig  rechte  ist,  wie  hier,  kann  und 
soll  man  eine  andere  erlinden ,  die  ein  Ganzes  Tür  alle 
Stimmen  gibt.    Dennoch  ist  der  junge  Mann  beachtens- 
wert!), und  seine  Gaben  sind  jugendlichen 


In  der  andern  Hälfte  kommen  folgende  Quarten  dazu 
mit  vorbereitenden  Erleichlcrungsgängen  reiner  Quarlcn : 


Darauf  werden  die 
figurirter.    Vom  3.,  4.  und  5. 
Abdruck  der  einzelnen  Singstimme  vor 


gen  immer  beweglicher  ind 
.  Hefte  liegt  uns  auch  der 


Alf  Exercices  vour  le  Fioloncelle  seul  composes  par 
J.  J.  F.  Dotzm/er.    Oeuv.  148.    Leipzig,  chez  C. 
A.  Klemm.    Preis  1  Thlr.  4  Gr. 
Diesen  Uebongen  ist  von  Karl  Borrom.  v.  Miltitz, 
welcher  das  Instrument  selbst  spielt ,  ein  Vorwort  bei- 
ceKeben,  das  als  Kezension  dient:  „Cnlcr  dem  beschei- 
denen Titel  bietet  Herr  Kammermusikus  D.  hier  allen 
denen,  die  das  Inslrument,  mag  es  nun  aus  Liebhaberei 
oder  um  ihren  Weg  dadurch  zu  machen,  studiren,  eine 
Sammlung  Studien,  die  nicht  genug  zu  empfehlen  ist, 
und  beginnt  damit  die  zweite  Cenlurie  seiner  bereits  ge- 
lieferten Studien.    Der  Verf.  ist  so  gründlicher  Kompo- 
nist, dass  auch  seine  Studien  —  wie  es  freilich  alle  Mü- 
den sollten  —  nicht  blos  zusammengewürfelte  1  »ssaKen» 
sondern  kunstgcrcehle,  oft  sehr  gelungene  Dorrhruhrun- 
een  eines  Hauptgedankens  sind.    Das  ist  es  aber  eben, 
was  sie  dem  Sludircndeu  interessant  macht ;  denn  nichts 
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Ist  gefoUödtender,  als  ein  nichtssagendes  Gemisch  vod 
Läufern,  Trillern,  Doppelgriffen,  ohne  Plao  nnd  Durch- 
führung, während  hier  die  Mühe  des  Stadirens  durch 
neue  1'  ignren,  die  harmonischer  nnd  melodiöser  Abwech- 
selungen Fähig  sind  und  anter  veränderter  Form  doch 
nur  einen  Hauptgedanken  festhalten,  vergällen  und  er- 
leichtert wird.  Praktikabel  ist  Alles,  wie  es  sich  von 
selbst  versteht,  aber  leicht  ist  nichts  — ,  wenn  es  rein- 
lich aud  im  angemessenen  Tempo  vorgetragen  werden 
•oll.  Der  genannte  Verf.  des  Vorworts  bat  sie  mehr- 
mals durchgespielt  nnd  kann  sie  als  eine  höchst  schä- 
txeoswcrlbc  (iahe  empfehlen,  deren  grossen  Nutzen  für 
Bogen  nnd  Finger  der  Studirende  bald  zu  seiner  Freude 
gewahr  werden  wird."  —  Dasselbe  versichern  auch  an- 
dere Violoncellisten.  Die  Uebungen  sind  demnach  bin- 
laagi.ch  empfohlen. 


Exercices  pour  la  Clarinette  ttvec  aecomp.  de  Piano 
ad  Üb.  composces  par  //.  Barrmann.    Leipzig,  eher. 
Breitkopf  et  Härtel.    Preis  2  Thlr. 
Eben  so  nützlich  und  allen  Klarinettisten  zu  em- 

1 fehlen  finden  alle  tüchtige  Bläser  dieses  Instruments, 
ie  wir  darüber  zu  Ralhe  zogen,  diese  Gaben  eines  Man- 
nes, der  bekanntlich  unter  die  trefflichsten  Meister  sei- 
nes Instramcnts  gehört.  Für  Ton  ist  durch  Melodie  ge- 
borgt, die  jeder  Ucbung  zum  Grunde  liegt ,  für  Fertig- 
keit durch  Passagenwerk  u.  s.  w.  Dass  der  Klarinette 
Alles  angemessen  ist,  sagt  sich  Jeder  selbst,  der  den 
Meister  kennt.    Je  seltener  für  dieses  Instrument  Ucbun- 

Ecn  und  überhaupt  Tonsatze  gedruckt  werden,  desto  mehr 
aben  Liebhaber  und  angestellte  Klarinettisten  Ursache, 
»ich  die  Vorlbeile  zum  Nutzen  zu  machen,  die  ihnen 
hier  angeboten  werden.  Unter  jedem  der  C  Tonsälze 
Ist  angegebeu,  wie  viele  Minuten  das  Stück  spielt;  die 
geringste  Zeit  zählt  4,  und  die  längste  9  Minuten.  So- 
bald eine  Hebung  so  einstudirt  worden  ist,  dass  sie  in 
der  angegebenen  Zeit  rein  und  sicher  vollendet  werden 
kann,  wird  der  Blaser  wolillhun,  sie  mit  Begleitung  des 
Piauof.irtc  vorzutragen,  das  jeder  leidliche  Pianist  zu 
übernehmen  vermag. 


Jlnthologteen  für  Gesang» 

Sammimg  *on  Chören  für  Männerstimmen  von  ver- 
schiedenen Komponist**.    Zum  Getrauen  für  Setnt- 
minarieu,  Gymnasien  und  Singvereine  mehr  ernster 
Ten  den  a.    Herausgegeben  von  C.  A.  Bertelsmann. 
ls  Heft.   Gütersloh,  bei  C.  Bertelsmann.  Pr.  12  Gr. 
Der  Herausgeber  fand  ia  seiner  Stellung  am  Semt- 
osr  zu  Soest  die  Sammlung  von  Chören  für  Männer- 
stimmen  von  Ilten  lach  benatzt,  welcher  er  im  Vorworte 
oicht  zu  nahe  treten  will)  er  meint  nur,  es  werde  ein- 
leuchten, dass  der  lange  Gebrauch  endlich  den  Wunsch 
nach  neuem  Gesangstofl  rege  machte.    Da  er  nnn  die 
andern  ihm  bekannten  Sammlangen  tbeils  fast  gleichen 
Inhalts  mit  der  erwähnten,  tbeils  für  ein  Schulbuch  zu 
theuer  fand :  so  blll  er  eine  neue,  die  bei  grosser  IVohl- 
feilkeit  grössenlheils  neuen  Gesangsloff  brächte,  für  will» 


kommen.  Wenn  er  versichert,  bei  der  Zusammenstell- 
ung des  Inhalts  möglichst  sorgsam  tu  Werke  gegangen 
zu  sein  nnd  nur  solche  Komposizlonen ,  mit  Ausnahme 
seiner  eigenen,  aufgenommen  zu  haben,  deren  Wirk- 
samkeil er  durch  oftmaliges  Anhören  erprobt  habe,  so 
müssen  wir  ihm  das  Zeugniss  geben,  dass  er  gut,  mit 
Rücksicht  auf  den  Standpunkt  und  das  Wohlgefallen  der 
meisten  Singvereine  gewählt  hat.  Ausser  5  Knmposi- 
zionen  von  ihm  selbst,  die  alle  wohlgefällig,  mehr  oder 
minder  innig  sind,  werden  hier  von  folgenden  tbeils  be- 
kannten, theils  berühmten  Tonsetzern,  zuweilen  mit  et- 
was verändertem  Texte,  doch  nur  so  weit  als  der  Heraus- 
geber für  durchaus  nothwendig  erachtete,  auserlesen  gute 
Gesänge  and  Lieder  milgctbeilt :  von  Kreuzer  4;  von 
Kuhlau  1;  von  Lauska  I;  von  Lotti  (Kyrie);  von  C. 
Löwe  1;  von  MüMing  1;  von  H.  G.  Nägeliö;  von  A. 
Neilhardl  2;  von  G.  Rcichardt  1 ;  vonCh.  Üinrk  1;  von 
J.  P.  Schmidt  1;  von  J.  Schneider  2;  von  L.  Spohr  1; 
von  K.  M.  v.  Weber  1 ;  von  Wöhlcr  1.  —  Die  mei- 
sten werden  von  gewöhnlich  geübten  Männrrchnren  leicht 
und  andere  doch  nur  mit  geringer  Schwierigkeit  sicher 
ausgeführt  worden.  Druckfehler  haben  wir  vrrhältniss- 
mässig  wenige  bemerkt,  desgleichen  nur  wenige  Harmo- 
nisimngen ,  die  wir  vor  dem  Gesänge  mit  einigen  Noten 
uniändern  würden;  die  ersten  sieht  Jeder  und  die  andern 
werden  von  den  Meisten  nicht  beachtet ;  wer  sie  hinge- 
gen beachtet,  braucht  unsere  Angabe  nicht.  Der  Inhalt 
ist  mannigfach  und  nicht  immer  tief  ernst,  was  eine  Em- 
pfehlung mehr  ist,  welche  die  Sammlung  in  Partitur  je- 
denfalls verdient. 

Da  der  Herausgeber  dieser  nützlichen  Zusammen- 
stellung unter  die  Zahl  derer  gehört,  die  im  Stuttgarter 
Universal-Lexikon  der  Tonkunst  fehlen,  so  wollen  wir  hier 
den  Umriss  seiner  Lebensbeschreibung,  als  einen  noch 
nie  gelieferten,  millheilen. 

C.  A.  Bertelsmann 
wurde  181 1  den  3.  August  in  Gütersloh ,  einem  west- 
fälischen Städtchen  unweit  Bielefeld,  geboren ,  wo  er 
den  ersten  Jugendunterricht  in  der  Elementarschule  ge- 
noss  bis  zu  seinem  elften  Jahre ,  in  welchem  ihm  eine 
zweite  Vcrheirolhting  seiner  Mutter  an  den  Seminardi- 
rektor Ehrlich,  als  pädagogischer  Schriftsteller  nicht  ohne 
Huf,  nach  Soest  brachte.  Erst  im  12.  Jahre  fing  er  an 
Musik  zu  treiben  und  sich  bald  darauf  dem  Schulfiche 
zn  widmen.  Im  18.  Jahre  begab  er  sich  auf  Nalorp's 
Rath  zu  Rinck  in  Darmsladt,  dessen  Anweisung  in  Kom- 
posizion  und  Orgelspiel  er  ein  Jahr  lang  genoss.  Schon 
damals  wurden  einige  Tonslücke  seiner  Arbeit  im  Mann- 
heimer Orgeljoornal  veröffentlicht  und  fanden  günstige 
Aufnahme.  Nachdem  er  seiner  Militärpflicht  Genüge 
geleistet  und  darauf  ein  Jahr  als  Hauslehrer  sich  ver- 
sucht hatte,  wurde  er  am  Seminar  zn  Soest  angestellt, 
wo  er  neben  J.  H.  Engelhard,  der  nun  21  Jahr  dort 
unterrichtet ,  der  Musik  dient.  Das  Institut  hat  2  Ge- 
sangklassen  und  7  für  Klavier-  nnd  Orgelspiel.  B.  steht 
der  «weiten  Klasse  des  Gesanges  vor,  nnd  der  2.,  3. 
and  7.  Abtbeilung  im  Klavier  -  and  Orgelspiel.  Durch 
Privatunterricht  verbesserte  er  sowohl  seine  bürgerliche 


Digitized  by  Google 


623 


1833.    September.   No.  58. 


Stellung,  dt  das  Amt,  wie  gewöhnlich,  nicht  zu  den  ein* 
fraglichsten  gehört,  als  auch  das  Musikwesen  der 
Stadt,  welches  hier,  wie  in  Westfalen  überhaupt,  noch 
mancher  Aufhilfe  bedarf.  Zu  dem  Ende  gründete  er 
auch  einen  Gesangverein,  der  nicht  ohne  Mühe  sieb  so 
weit  heranbildete,  dass  er  im  Chorgesangc  anter  die  er- 
sten der  Provinz  gerechnet  werden  muss.  Mit  diesem 
Gesangvereine  and  mit  Hinzufügung  eines  freilich  noch 
nicht  hochstehenden  Orchesters  wurden  jeden  Winter 
mehre  öffentliche  Konzerte  zu  Stande  gebracht.  Eben 
jetzt  bat  Herr  B.  seine  Stelle  niedergelegt,  um  sieh  nach 
Amsterdam  zu  wenden. 


Liedersagen.   Partitor.   Band  1.   Heft  3.  Herausge- 
geben von  Karl  Overweg.    In  Kommission  bei  Frdr. 
Hofmeister  in  Leipzig.   Preis  20  Gr. 
Was  wir  über  die  beideo  ersten  tiefte  dieser  Samm- 
lung S.  36  berichteten,  gilt  auch  von  diesem  dritten. 
No.  46  „Der  Abschied"  ist  eine  neue  Komposizion  des 
Herausgebers,  eiues  geschickten  Dilettanten  in  Naum- 
burg a.  d.  Saale,  eine  ausgeführte  Kantate,  deren  Inhalt 
das  Scheiden  einer  Tochter  aus  väterlichem  Hause  ist. 
Solo  -  nnd  Chorgesang  mit  Begleitung  des  Pianoforle  wech- 
selt, für  solche  Feier  wirksam,  auch  recht  geübt  und  er- 
fahren durchgeführt.    No.  47  u.  48  enthalten  2  vier- 
stimmige Gesänge  aus  der  noch  ungedruckten  Oper  „Ala- 
din"  von  Otto  Claudius,  arrangirt  vom  Herausgeber; 
also  wieder  ganz  neue,  d.  i.  dem  Publikum  bisher  un- 
bekannte Tonsätze,  deren  erster:  ,, Frühling  ist  kom- 
men, blatlnnihiilll"  u.  s.  w.  etwas  Orientalisches  in  sich 
trägt,  was  sich  bei  gutem  Vortrage  überall  erschmei- 
cheln und  die  Mühe  des  Einsludirens  reichlich  vergelten 
wird.   Auch  der  zweite  Gesaug  für  2  Soprane  und  2 
Alte  ans  der  genannten  Oper  hat  sein  Lockendes.  An- 
genehm erklingt  in  No.  4U  wieder  ein  neuer  lieder- 
mässiger  Wechsclgcsang  zwischen  Dur  und  Moll  von 
dein  Herausgeber;  wir  dürfen  ihm  viele  Freunde  ver- 
sprechen.  No.  50,  von  W.  Zeis,  ernsten  Sinnes  ohne 
Trübes  oder  Niederschlagendes,  gut  gewählt.    No.  51, 
53  und  54  von  Mozart  thun  in  diesen  vierstimmmigen 
Zusammenstellungen  das  Ihre  von  selbst,  so  wie  No.  52, 
von  Overweg  komponirt,  dem  Liebhaber  freundlicher 
Geselligkeit« weisen  Vergnügen  und  dem  Verfasser  Bei- 
fall bringen  wird.    Dieses  dritte  Heft  steht  den  beiden 
ersten  nicht  nur  keineswegs  nach,  sondern  es  dürfte  den 
Meisten  sogar  noch  werlher  sein. 


Nachbichtek. 


Berlin,  im  September.  Nur  wenig  erhebliche  Kunst- 
genüsse bot  uns  der  unfreundliche  August.  Die  beiden, 
auf  den  hiesigen  Bühnen  zur  Feier  des  Geburlstages  un- 
sere verehrten  Königs  neu  gegebenen  Opern :  „Die 
Macht  des  Liedes"  von  Linduaiulner  und  „Margarethe 
von  Gent"  von  Auber  haben  keine  nachhaltige  Wirkung 
hervorgebracht,  obgleich  die  hübschen  Melodieen  der  er- 


sleren,  wie  die  wirksame  Inslmmentlrnne  beider  Opera 

Anerkennung  fanden.  „Die  Macht  des  Liedes"  ist  frö» 
her  bereits  ausführlich  besprochen  worden,  daher  ich 
mich  auf  die  Bemerkung  beschränke,  dass  Fräulein  v. 
Fassmann  (welche  jetzt  auf  Urlaub  verreist  ist)  die  sen- 
timentale Delia  sehr  gut  sang  und  darstellte.  Herr  Eich- 
berger  halte  sich  sehr  für  die  Oper  interessirt  and  be— 
müuete  sich,  die  Darvetlung  des  Musikers  Nadir  mög- 
lichst zu  beleben.  Den  Muler  Selim  sang  Herr  Manlius 
mit  Empfindung.  Auch  die  übrigen  Holleo  waren  ge- 
nügend besetzt,  und  das  Orchester  zeichnete  sieb  durch 
feine,  diskrete  Begleitung  besonders  aus.  Am  meisten 
gefielen  die  Lieder  und  Romanzen.  —  Der  Oper  ging 
auf  der  königl,  Bühne  in  gewöhnlicher  Weise  nie  Fest- 
rede, wie  des  (in  London  damals  anwesenden)  Rittern 
Spontini  Festmarsch  und  Volksgesang  voran,  wel- 
chem das  preussisebe  Volkslied:  „Heil  Dir  im  Sieger- 
kranz" auf  Begehren  sich  anscbloss.  Die  ganze  Ver- 
sammlung von  Zuhörern  stimmte  stehend  mit  ein,  um 
dem  geliebten  Monarchen  die  innigste  Verehrung  zu  be- 
zeigen. 

K.  M.  v.  Weber's  „Oberon"  und  Meierbeer's  „Ro^ 
bert  der  Teufel*4  erhielten  durch  Dem.  Löwe  als  Rezia 
nnd  Prinzessin  neuen  Heiz;  nur  fand  man,  dass  die, 
meistens  der  italienischen  Gesang  -  Manier  huldigcnds 
Sängerin  Weber's  seelenvolle  Melodieen  thcilwrise  za 
willkürlich  ausschmückte.  Die  grosse  Szene  .*  „Ozean  !*• 
wurde  mit  vielem  Ausdruck,  wenn  gleich  nicht  ohne  hör- 
bare Anstrengung  ausführt.  Was  den  Eindruck  des 
Gesanges  dieser  Künstlerin  so  ungemein  verstärkt,  ist 
das  belebende  Feuer,  welches  ihren  Vortrag,  wie  ihre 
Darstellung  erwärmt.  —  Zu  bedauern  ist  nur,  dass  die 
Mozarl'schen  Opern,  ausser  Figaro,  noch  immer  vom 
Repertoir  entfernt  bleiben.  Namentlich  entbehren  wir 
Don  Juan  ganz.  Ein  nenes  Ballet  wird  vorbereitet,  um 
während  der  hiesigen  Anwesenheit  des  russischen  Kai- 
ser-Paares  im  September  zur  Unterhaltung  zu  dienen.— 
Uebrigens  wurde  „Die  weisse  Dame"  (Dem.  Grünhaum 
Miss  Anna),  der  unaufhörlich  wiederkehrende  „Poslillon" 
und  die  ewige  „Nachtwandlerin"  nebst  einigen  Lückeo- 
büssern  gegeben.  Die  Königsstädlische  Bühne  feierte 
den  Slralauer  Fischzugstag  (24.  August)  durch  ein  neues 
Volksslück,  welches  Tumult  genug  erregt  hat,  ohne  ge- 
nügend zu  effektuiren. 

Zwei  sogenannte  Konzerte  des  7jährigen  Adolph 
Lang  aus  Thorn,  welcher  sich  mit' unreinem  Blasen  auf 
der  Piccolo- Flöte  abquälte,  und  des  Bassisten -Veteran« 
Sieber  aus  Wien  nebst  seiner  jugendlichen  Galtin, 
einer  stark  und  scharf  inlonirenden  Sopranistin ,  hat- 
ten za  geringen  Kunstwerlh,  um  spezieller  erwähnt  na 
werden.  Dergleichen  musikalische  Unlerslülzunes- Ge- 
suche fallen  in  der  Thal  mehr  zur  Last,  als  sie  Frende 
an  der  Kunst  gewähren  könnten.  Indess  verschallten 
diese  Konzerte  wenigstens  einigen  hiesigen  jungen  M  u> 
sikern  Gelegenheit,  ihre  Talente  beifällig  zu  prodnziren. 

So  hoffen  wir  denn  auf  Besseres  im  September  und 
bemerken  schliesslich  uur  noch,  Mass  unserm  tüchtigen 
Militär -Musik -Direktor  Aug.  Neilhardt  bei  seiner  An- 
wesenheit in  Schleitz  das  Lhrenbürgcr- Recht  zum  Dank 
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seiner  erfolgreichen  Bemühungen  für  die  Mitbürger  »ei- 
ner Vaterstadt  ertheilt  worden  ist.  —  Nach  seinem  rollen 
Wertbe  wird  von  den  hiesigen  Musikfreunden  die  kürzlich 
herausgegebene  „Geschiebte  der  Oper*«  von  Ihrem  so 
boch  um  die  Tonkunst  verdienten  Dr.  G.  fr.  Fink,  als 
ein  gediegenes  Werk  geschätzt,  welches  den  wichtigen 
Gegenstand  für  die  Kunstgeschichte  mit  Wirme  und  auf 
so  höchst  anziehende  Weise  behandelt,  wie  dies  sonst 
selten  bei  historischen  Abhandlungen  der  Fall  ist.  — 
Auch  die  interessanten  Notizen  über  Beethoven  vom  Dr. 
Wegelcr  finden  viele  Leser.  —  Die  Gräfin  Kossi  (Hen- 
riette Sonlag)  ist  mit  ihrem  Gemahl  jetzt  hier  anwesend. 
Ihr  genialer  Dr.  Meodelssohn  bat  uns  zum  zweiten 
Male  verlassen,  ohne  dass  wir  uns  öffeu(lit-h  seiner  Kunst- 
Icistungen  erfreut  hätten.  —  Die  Gastrollen  des  Regis- 
sears Ludwig  Löwe  aus  Wien  lenken  das  Interesse  der 
Theaterfreunde  fast  ausschliesslich  auf  das  rezilirende 
Drama  hin.  Zu  Tragödien  wie  z.  B.  Fiesko,  Hamlet 
o.  s.  w.  sollte  man  doch  sorgsamer  analoge  Zwischcn- 
Musiken  wählen,  die  wenigstens  grandiosen  Karakler  be- 
halten, stall  dass  oft  nach  den  ernstesten  Aktschlüssen 
ganz  muntere  Musikslücke  ausgeführt  werden.  —  Von 
neuen  Opern  ist  weiter  keine  Rede. 

Frühlingsopern  u.  s.  w.  in  Italien. 

(Partiell  u  a  g. ) 
Mailand  (Tealro  alla  Scala).  sonst  war  dies  grosse 
Thealer  im  Friihlinge  geschlossen ,  und  die  Oper  wan- 
derte nach  dem  kleinern  Huftheater  alla  Cauobbiana. 
Von  diesem  Jahre  angefangen ,  vermehrte  die  öslreicbi- 
•che  Regierung  ihre  der  Scala  grossmüthig  verliehene 
jährliche  bedeutende  Beisteuer,  und  von  nnn  an  sind  ihre 
Pforten  auch  in  der  lachenden  schonen  Jahreszeit  offen. 
Leider  ist  seit  einigen  Jahren  in  diesem  herrlichen  Lande 
der  Frühling  weder  lachend  noch  schön,  und  die  häufige 
unfreundliche  Witterung  wird  durch  die  unaufhörlich  ge- 
gebenen Opere  Serie  noch  trauriger.  Die  Stagione  be- 
gann also  mit  der  vorigen  Herbst  za  Venedig  gegebe- 
nen neuen  Opera  seria:  Ida  deiia  Torre,  det  matttro 
Nim,  versieht  sich  ohne  L'vertur.  Ihre  Musik  hat  zwar 
manches  Transeat,  da  aber  dieser  Aasdruck  gut  und 
schlecht  ausgelegt  werden  kann,  so  nahmen  ihn  die  Zu- 
hörer in  der  zweiten  Bedeutung,  und  die  Ida,  welche 
mit  vollem  Rechte  „Oper  mit  obligater Rlappcnlrompele" 
genannt  zu  werden  verdient,  bat  in  Mailand  nicht  gefal- 
len. Den  Sängern  passtc  sie  wenig  an.  Die  Boceaba- 
dati,  noch  der  gulen  italienischen  Schule  angebörig,  die 
aber  leider  eben  so  wie  die  Ferlotli  nicht  mehr  jung 
ist.  bewährte  sich  wie  sonst  als  wahre  Künstlerin  im 
ganzen  Umfange,  und  sieht  gewiss  weit  höher  als  die 
Schoberlechner,  allein  letztere  ist  jung  und  schreit  brav. 
Für  die  Manzocchi  den  Tenor  Deval  und  den  Bassisten 
Bafiajj  waren  die  Parten  entweder  zu  hoch  oder  zu  lief. 
Haid  nachher  folgte  Rossinis  Zelmira,  wieder  eine  Opera 
sena,  obendrein  zugestutzt.  Die  Boccabadati  war  hier 
abermals  die  beste  von  allen.  Die  Altistin  Vielli  bat 
eine  schöne  Stimme  und  einige  andere  Vorzüge,  darun- 
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das  eingestrichene  a  mit  voller  Brust  ond  recht  laut  in 

der  Scala !  Der  andere ,  gewiss  bravo  Tenor  Deval 
konnte  sieb  mit  der  ursprünglich  für  David  geschriebene 
Rolle  des  Ilo  allenfalls  retten.  Der  ungarische,  in  Trulsch- 
Und  bekannte  Bassist  Joseph  Reichel  drbülirle  zum 
ersten  Mal  auf  italienischer  Bühne  in  der  Rolle  des  IV 
lidoro.  Er  hat  zwar  ejne  sehr  liefe  Bassslimmc,  die 
aber  hier  zu  Land  kein  Glück  macht;  sein  Gesang  be- 
nagle im  allgemeinen  wenig;  will  er  aber  ferner  in  Ita- 
lien bleiben,  mag  Zeil  und  Geduld  das  Beste  tlum.  Da 
nun  sowohl  die  Ida  als  die  Zelmira  sehr  wenig  besucht 
wurden,  so  gab  man  endlich  Anfangs  Juui  die  quasi 
Opera  buffa  Malilde  Sbahran,  ebenfalls  von  Rossini. 
Hier  abermals  zeigte  die  Boccabadali  ihre  Meisterschaft, 
und  zwar  als  Bufiosiingerin ;  sie  erntete,  wie  in  den  bei- 
den vorhergegangenen  Opern,  den  meisten  Bsifall  ein. 
Die  Vielti,  die  Herren  Deval,  Rovere,  Badiali  thalcn  ihr 
zur  Seile  das  Ihrige  zur  bessern  Aufnahme  der  clwas 
mehr  besuchten  Oper.  Im 

Tcatro  Carcano  sang  man  vor  weit  mehr  leeren 
Bänken  lauter  Opere  serie :  No.  1  die  Puritani  von  Bel- 
lini, mit  einem  Fiasco;  No.  2  die  von  Herrn  Mazzuc- 
cato  vorigen  Karneval  fiir's  Mantuaner  Theater  konipo- 
nirte  Oper  Esmeralda.  Karakteristische  Merkmale  :  ohne 
Uvertur,  keine  oder  verfehlte  Karakteristik ,  kümmer- 
lich arm  an  Gesang,  reich  an  lärmender  Musik  u.  s.  w.j 
gefiel  so  so.  No.  3  Bellioi's  Sonnamhula ,  item  so  so. 
No.  4  ein  Akt  von  dieser  und  ein  Akt  von  der  an- 
dern dieser  Opern.  Von  den  Sängern  verdienen  vor» 
züglicb  die  rühmlich  bekannte  Prima  Donna  Taccani,  die, 
im  Vorbeigehen  gesagt,  etwas  abgenommen  zu  haben 
scheint ,  der  wackere  Tenor  Tosi,  und  der  ebenfalls  wa- 
ckere Bassist  Alberli  eine  besondere  Brwähnuug.  Die 
Landsmännin  Taccani  war  natürlicher-  und  verdienter- 
weise die  am  meisten  begünstigte. 

Dem.  Elconora  IS'eumann,  man  sagt  aus  Petersburg, 
gab  am  22.  April  im  Redoutcnsaal  eine  musikalische  Aka- 
demie, worin  sie  sich  mit  Variazionen  von  Mayseder  und 
einer  Fantasie  von  Lipinski  auf  der  Violine  mit  starkem 
Beifalle  hören  liess.  Ihr  Spiel  ist  in  jeder  Hinsicht  sehr 
lobenswerlh.  hu  Juni  gab  sie  aoeh  zu  Venedig  eine 
musikalische  Akademie  und  wurde  sehr  applaudirt. 

Die  hier  geborene  sehr  junge  aber  gute  Prima  Donna 
TaUttri Fontana,  Zögling  des  hiesigen  Konservatoriums, 
ist  leider  verwichenes  Frühjahr  an  der  Abzehrung  gestorben. 

Bergamo.  Nach  einer  50jährigen  Abwesenheit  von 
seinem  Vaterlaiide  ist  Kapellmeister  Simon  Maur  An- 
fangs Juni,  in  welchem  Monate  er  gerade  75  Jahr  alt 
wird ,  nach  Baiern  abgereist ,  um  daselbst  seinen  Ver- 
wandten einen  Besuch  abzustatten.  Vor  seiner  Abreise 
schrieb  er  in's  Album  einer  Dame  einen  Scherzo,  wovon 
hier  der  Anfang  folgt. 

Scherzo  (in  forma  di  Toccata). 
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Pacta.  Sic  transit  gloria  mundi.  Der  vordem  in  den 
grosse»  Städten  so  hochgefeierte  Giovanni  David  ver- 
irrte sich  diesen  Frühling  nach  dieser,  ihrer  Universität 
wegen  bekannten  kleinen  Stadt,  und  da  er  jetzt  wenig 
oder  gar  nicht  mehr  gefallen  will,  so  erfreute  er  sich 
wenigstens  hier  als  Otello .  in  der  HossinTschcn  Oper 
gleichen  Namens,  einer  guten  Aufnahme.  Die  Caslellan 
machte  die  Desdcmona  befriedigend ,  desgleichen  Herr 
Catalano  die  Holle  des  Elmiro.  Ein  hier  geborener,  die 
Bühne  zum  ersten  Mal  betretender  Herr  Praschini  über- 
nahm jene  de«  Jago.  Hin  aber  die  armen  Zuhörer  nicht 
traurig  zn  Bette  gehen  zu  lassen,  so  endigte  mau  diese 
tragische  Oper  mit  dem  lustigen  Dnette:  „Cara,  per  te 
quest'  anima"  aus  Hossini's  Annida.  Im  nachher  ge- 
gebenen Elisir  d'amore  gab  der  Tenor  Mtisicli  den  Ne- 
morino  leidlich,  Herr  ßallaglini  war  der  Holle  des  Bel- 
corc  weit  mehr  als  gewachsen,  die  Castellan  eine  noch 
bessere  Adinn  als  Desdemona,  und  der  Catalano  ein  nicht 
sehr  lustiger  Dulcamara.    Am  7.  Juni  endigte  die  Sta- 

Iionc  mit  Herrn  David's  Benefiz- Vorstellung.  Man  gab 
cn  Otello  mit  dem  Schlussduclle  der  Armida.  Herr 
David  sang  überdies  eine  grosse  Arie  aus  Pacini's  Ul- 
timo gioruo  di  Pompei,  und  seine  versprechende  Toch- 
ter Giusenpina  die  Cavatina  der  Hosina  aus  dem  Bar- 
biere di  Siviglia  und  ein  Duett  aus  den  Capuleti  mit  der 
Castellan  Vater  und  hatten  starken  Applaus. 

(Besehliifi  folgt.) 


.  ..  ?  ,m  Ao?n»t-  «weit«  Konzert  der  Ton- 

kunstler-Gesellschart zum  Besten  ihres  W/ltwen-  und 
Waisen -Instituts  brachte  uns  (abermals  mit  einem  Chor- 
und  Orchester- Personale  von  150  Individuen  und  unter 
der  Leitung  des  Herrn  G.  Skraup,  Kapellmeister  vom 
k.  ständischen  Thealer)  zum  ersteji  Male:  „Paulns," 
Oratorium  nach  Worten  der  heiligen  Schrift,  koinponirt 
von  Felix  Mendelssohn -Bartholdy,  welches  unstreitig  un- 
ter die  ausgezeichnetsten  Dichtungen  von  Händel  bis  auf 
unsere  Zeilen  gezählt  werden  muss,  da  es  an  Grossar- 
tigkeit sich  neben  die  vorzüglichsten  Werke  dieser  Gatt- 
ung Hellen  kann,  und  an  Keichthum  der  Harmonie  und 
Lcppigkeil  der  Instrumentazion  alle  überstrahlt.  Frei 
vou  allem  musikalischen  Modclaod  unsrir  Zeit,  ruht  es 
auf  den  Grundpfeilern  einer  strengen,  doch  nicht  kuech- 
lischeu  Schule,  und  zeugt  von  einer  tief  poetischen  Auf- 
fassung, die  das  Empfangene  mit  sellener  Energie  des 
Geistes  zurückgibt.  Wenn  mau  die  kargen  Worte  des 
Textes  durchliest,  so  ahnet  man  gar  nicht,  welch  ein 
Zaubergarteu  daraus  hervorblühcn  wird.  Die  Homposi- 
zion  zeichnet  sich  nicht  allein  durch  Kraft  und  Fülle, 
sondern  eben  so  sehr  durch  Klarheit  und  Hundung,  wie 
durch  eine  seltene  Originalität  aus,  worin  sich  Fei« 
Mendelssohn- Bartholdy  nicht  allein  als  würdiger  Enkel 
seines  tiefsinnigen  Ohms,  sondern  zugleich  als  ecliler  Sie- 
gelbewahrer der  heiligen  Kuust  bewährt  hat.  Auch  die 
Produkzion  war  des  Werkes  würdig,  denn  man  kann 
sich  seit  Dezennien  keiner  so  präzisen  und  nüancirlen 
Aufführung  eines  Oratoriums  erinnern ,  und  wenn  das 
Publikum  nicht  sehr  zahlreich  war,  so  bestand  es  dsge- 

Bcn  fast  ohne  Ausnahme  aus  deu  Erwälälen  der  Kunst, 
•ic  Thciluahmc  war  allgemein,  und  der  Beifall  —  in 
dieser  Galtung  eine  Ausnahme  von  der  Hegel  —  ililr- 
misch.  Das  Publikum  zeichnete  folgende  Nummern  vor- 
züglich aus:  No.  7.  die  schöne  einfach  edle  Arie:  .Je- 
rusalem, die  du  ludlest  die  Propheten."—  No.8.  Chor 
des  Volks:  „Steiniget  ihn,"  eine  in  rhythmischer  und 
harmonischer  Beziehung  hervorragende  Nummer.  —  No. 
11.  Chor:  „Siehe,  wir  preisen  seiig,  die  erduldet  ha- 
ben," mit  der  rührenden  Cantilene,  und  der  sieligen  In- 
strumental-Figurazion.  —  No.  14.  Darin  die  Stellei 
„Soul,  Saull  warum  verfolgst  du  mich-'  n.  s.  w. ,  mit 
Sopran-  und  AlUlinimenchor  und  Posannenbegleitunp  von 
ungeheurer  Wirkung;  obwohl  die  Stimme  des  Heilands 
durch  einen  Sopran-  und  Altchor  vorgestellt,  nur  in  den 
Umstände  eine  Erklärung  findet,  dass  der  Eindruck  auf 
die  Sinne  des  Paulus  ein  überirdischer,  ein  Phänomen 
war,  und  daher  von  einer  einzelnen  Stimme  nicht  dar- 
gestellt werden  konnte.  —  No.  15.  Chor:  „Machedich 
auf,  werde  Licht,"  nervendurchdringend  durch  das  rego 
reiche  Leben,  das  darin  blüht. —  No.  IG.  Choral.  „IVo~ 
c/tet  auf!"  Die  Anordnung  dieser  Nummer  ist  wahr- 
haft genial.  Der  Chor  ertönt  ohne  Instrumentalbegleitung 
bis  zum  ersten  Absätze;   hierauf  erschallt  als  Antwort 


eine  Blechharmonie,  woraus  die  erschütternden  Ophiclride- 
Töne  hervorklingen ,  und  so  wechselt  es  einige  Male. 
:gen  den  Schluss  zu ,  wo  der  Vokalchor  höchst 
im  mit  dem  Blech  vereinigt  wird,  i 
auf  das  Gemülk  dea  Zuhörers  nicht 
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(Wenn  es  (iberhanpl  möglich  war»,  nnler  den  vielen 
Schönheiten  de»  Werkes  zu  wählen,  m  würde  ich  die 
Palme  dieser  Nummer  anerkennen. )—  No.22,  Schloss- 
chor  der  ersten  Abtheilung:  „0/  welch  eine  Tiefe  des 
Rekhthums."  (Diese  Anfaogsworte  können  «och  als  Kri- 
tik dieser  Nummer  dienen.) —  No.  23.  Chor  und  Fug«  : 
„Der  Erdkreis  ist  nun  des  Herrn."  Die  Foge  ist  ab- 
sichtlich öfters  durch  Zwischensätze  unterbrochen,  die 
nicht  zo  ihrer  Durchführung  erhören,  nnd  wird  dann 
wieder  aufgenommen.  Hin  bei  Oratorien  häufiger  Fall.  — 
No.  29.  Chor  des  Volk«:  „Ist  das  nicht,  dir  ssu  Jeru- 
salem lerslSrte."  Getreuer  kann  die  Verwunderung 
nicht  geschildert  werden,  als  es  der  Komponist  durch  die 
interessanten  Eintritte  der  Stimmen  tbat.  —  No.  33. 
Cliorder  Heiden :  ..Die  Gvtler  sind  dm  Menschen  fr/eich 
geworden."  —  No.  35.  Chor  der  Heiden:  „Seid  uns 
prtndig,  hohe  Gütler."*  mit  der  einschmeichelnden  Can- 
tilen«,  um  Göller  zu  besiinftigon.  Nach  dieser  Nummer 
wollte  der  Applaus  gar  nic  ht  enden,  und  sie  mussle  wie- 
derholt werden.  (Kin  Fall,  <kr  in  der  geistlichen  Mu- 
sik in  Prag  noch  nicht  vorgekommen  ist.)  —  No.  38. 
Chor  der  Juden  und  Heiden :  „Hier  ist  des  Herren  Trm~ 
vei,"  worin  /.um  Schlüsse  absichtlich  das  Motiv  aus  No. 
o.  genommen  wurde,  indem  es  auch  hier  heissts  ,,Stei- 
nifrrt  ihn!"  —  N«.  <i.~i.  Schlüsseln.!- :  .,\h  ht  nber  ihm 
al/ein!"  Kin  würdiger  Schliiss*lein  des  grossartigen 
Werkes.  Weil  jedoch  sogar  die  Sonne  ihre  Flecken 
hat,  so  dürften  auch  hier  welche  zu  finden  sein.  Wir 
nennen  hier  die  beiden  Duelle  zwischen  Paulus  und  Bar- 
nabas, No.  25  nnd  31,  welche  im  Vergleich  zum  Gan- 
zen wohl  die  schwächsten  Nummern  sind;  doch  die  Ab- 
Kille  seines  Geistes  würden  einen  Andern  zum  reichen 
Mann  machen.  Msd.  PoJhorsky  (Sopran) ,  Herr  Har- 
rausch (Tenor)  und  Herr  Kunz  (Bariton)  wirkten  löb- 
lich mit.  Der  Kapellmeister  Skraup  wurde  zum  Schlüsse 
stürmisch  gerufen,  weil  das  Publikum  es  dankend  aner- 
kannte ,  dass  er  dies  grossartige  Werk  mit  so  ausge- 
zeichneter Sorgfalt  einsludirlc  and  dirigirle.  —  Das  Kon- 
rert  im  WaldslciH'schcn  Saale  zum  Vortheil  der  Elisa- 
bethinrrinnen  gehört  zwar  in  die  Kategorie  der  Wohl- 
thäligkeits- Konzerle,  doch  erhielt  es  einen  besondern 
Heiz  dnreh  die  Mitwirkung  der  Miss  Adelaide  Kcmble, 
welche  hei  ihrer  Durchreise  von  Karlsbad  nach  Wien  in 
diesem  Konzerte  drei  Stücke  sang:  die  grosse  Arie  der 
Norma,  eine  Cavaline  aus  der  „Sonnambula,"  und  eine 
Ahe  aus  Paccini's  „tyobe.".  Wir  haben  schon  im  vo- 
rigen Jahre  Ihnen  Bericht  über  das  schöne  Talent  dieser 
jugendlichen  Sängerin  abgestattet,  die  auch  bener  wie- 
der allgemein  Anerkennung  fand.  Graf  Leo  Feslclics 
gab  ein  Adagio  auf  der  Pbysharniontka  zum  Besten  und 
verdient  dafür  Dank,  wenn  gleich  dieses  Instrument  sich 
mehr  für  den  engern  Kaum  eines  Gesellschaft«- Salons 
tu  eignen  scheint,  und  Herr  Mildner  spielte  selbstkom- 
ponirle  Variationen  Tür  die  Violine  mit  einer  Virtuosität, 
die  sogar  mit  ,,  dem  unreinen  Ton  des  ersten  Griffes 
▼ersöhnte,"  wenn  gleich  dem  ausführenden  Tonkünstler 
derlei  Dinge  leichter  in  einer  fremden  als  eigenen  Kom- 
posizion  nachgesehen  werden  sollten!  Von  dem  Orche- 
•ler  des  Konservatoriums  der  Musik  borten  wir  die  prä- 


zise Exeknzton  der  Ouvertüren  tos  „Don  Giovanni," 
'  den  „Nozze  di  Fignro"  nnd  den  „Hugenotten." 
iBcteklM**  folgt.) 


3fancherlci. 

Der  Kantor  und  Musikdireklor  Herr  Knacker  in 
Frriberg  bat  im  Laufe  dieses  Sommers  den  glücklichen 
Gedanken  verwirklicht,  zum  Gewinne  für  die  unter 
ihm  stehenden  Sanger  und  zum  segensreichen  Genüsse 
des.  dortigen  Publikums  nach  dem  Vorbilde  Leipzigs  in 
der  Thomaskirche  geistliche  Sonnabendvespern  einzufüh- 
ren, die  von  Vielen  wie  eine  neue  Arl  Gottesdienst  be- 
sucht und  geliebt  werden.  Vereinen  sich  säinmllichc  iun- 
gen  Leute  des  Gymnasiums,  des  Seminars  und  der  Bür- 
gerschule, so  kommt  eine  Anzahl  von  mehr  als  150  Stim- 
men zusammen,  unter  welchen  sich  schöne  und  frische 
Gcbirgsslimmcn  auszeichnen.  Kolla's  und  Seb.  Bach's 
zwrkhörige  Motetten  sind  bereits  zur  Ausführung  ge- 
kommen, wobei  namentlich  von  den  dadurch  erquickten 
Hörern  die  deutliche  Aassprache  des  Textes  gerühmt 
wird,  ein  Vorzug,  der  dem  Dirigenten  als  sorgsamem 
Lehrer  und  den  Sängeru  als  guten  Schülern  zur  Ehre 
gereicht.  Die  Einrichtung  muss  vielfachen  Segen  brin- 
gen und  verdient  nicht  allein  die  dankende  Anerkennung, 
die  sie  in  Freiberg  gefunden  hat,  sondern  auch  Nach- 
eifetrung  anderer  Städte.  Zugleich  ist  sie  ein  neuer  Be- 
weis von  dem  guten  EinlJuss,  dessen  lieh  der  Leipziger 
Thomanerchor  fortwährend  zu  erfreueu  hat,  was  der- 
selbe als  neue  Aufmunterung  würdigen  mag,  seiner  wich- 
tigen Bestimmung  eiogedeuk. 

In  Rostock  gab  der  noch  junge,  für  seine  Kunst  sehr 
eifrige  Herr  Hart  Räusche,  neu  erwählter  Organist  an 
der  St.  Georgkirehe  zu  Wismar,  am  1.  d.  iu  der  Pelri 
kirrlic,  unterstützt  vom  Singerehor  des  Herrn  Le.vow, 
ein  srhr  besuchtes  Orgelkonzert,  worin  er  Fugen  und 
andere  Hauptwerke  von  Scb.  Bach,  L.  Spohr,  Ad.  Hesse 
n.  s.  w.  deutlich,  praris,  kräftig  und  fetu  seballirt,  mit 
allgemeinem  Beifalle  auch  der  Kenner  vortrug.  Möge 
ihm  seine  neue  Stellung  so  gedeihlich  sein,  als  sein  Ei- 
fer zum  Fortschritt  in  der  Kunst 


Vor  Kurzem  ist  uns  folgende  Erwiderung  eingesen- 
det worden : 

In  No.  21  d.  Zeitung  findet  sich  eine  Nachrirbt 
über  die  Orgeln  der  hirsigen  Sladt,  worin  behauptet  wird, 
das  Gymnasium  habe  eine  neue  Orgel  durch  die  Be- 
mühungen des  Herrn  Bürgermeister  v.  Bennigsen  erhal- 
ten. Da  derselbe  weder  allein  thtflig  gewesen  ist,  noch 
die  ersten  Schrille  gelhan  hat,  so  enthalt  die  Behauptung 
nnr  eine  halbe  Wahrheit,  d.  h.  eine  Unwahrheit. 
Salzwedel.  ty  Quemann^  Konrektor. 

Hat  denn  der  Herr  Konrektor  nichts  von  objektiver 
und  subjektiver  Wahrheit  gehört?  Wäre  jede  halbe 
Wahrheit  ohne  Weiteres  so  viel,  als  eine  subjektive  Un- 
wahrheit, so  musslen  wir  Alle  vor  der  letzten  ans  der 
Menschenwclt  laufen,  wüassten  wir  nur  gerade  wohin. 
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Herr  W.  G.  hält«  steh  gewiss  well  mehr  Dank  verdient 
Und  sich  zugleich  humaner  bewiesen,  halte  er  ohne  seine 
halb  wahre  Erklärung  uns  die  Namen  der  Männer  ge- 
nannt, die  sich  gemeinschaftlich  mit  dem  ehrenwerlhen 
Herrn  Bürgermeister  und  Superintendent  Verdienste  um 
den  Orgelbau  in  Salzwcdel  erworben  haben.  Kann  denn 
der  Herr  Konrektor  jemals  etwas  mehr  und  Vollständi- 
geres geben,  als  er  weiss?  Mit  welchem  Grunde  ver- 
langt er  es  denn  von  Andern? —  Wenn  wir  den  Herrn 
Bürgermeister,  als  thäligen  Vorstand  der  weltlichen,  und 
den  Herrn  Superintendenten  als  mitwirkenden  Vorstand  der 
geistlichen  Behörde  genannt  haben :  so  hallen  wir  ein 
solches  Verfahren  noch  immer  für  recht  und  billig,  ohne 
ru  glauben  ,  dass  die  beiden  Herren  allein  dabei  Ihätig 
gewesen  wären.  Kein  König  oder  General  gewinnt  Schlach- 
ten ohne  tüchtige  Hauplleute  und  Soldaten :  dennoch  wer- 
den die  Ersten  zuvor  und  aliein  genannt,  wo  die  Be- 
schreibung nicht  in's  Einzelne  geht.  Indessen  thut  es 
nns  leid,  den  Mann  des  dortigen  Gymnasiums  nicht  er- 
fahren zn  haben,  welcher  die  ersten  Schritte  für  die  An- 
schaffung der  Gymnasialorgel  thalj  der  Herr  Konrektor 
baue  die  Güte,  den  Mauu  zu  nennen.  Es  würde  uns 
pnz  besonders  freuen,  wenn  er  selbst  der  Manu  wäre. 
Wir  kämen  dadurch  auf  sehr  leichte  Weise  aus  der  hal- 
ben Wahrheit  zu  der  ganzen  in  einer  sehr  erwähne  ns- 
werthen  Angelegen  seil,  welche  die  genannte  Stadt  und 
ihre  säm entliehen  Behörden  überaus  ehrt. 

Die 


Das  früher  erwähnte  Musikfes  l  in  Zeit«  wurde  vom 
Musikdirektor  Henning  veranstaltet  und  mit  etwa  300 
Musikern  glücklich  gefeiert.  Nach  Weber's  allgekannter 
JuLclouverlure  hörten  die  zahlreichen  Besuchenden  Him- 
mels Vater  Unser  (ged.  von  Mahlmann);  David's  Con- 
eertino  für  die  Posaune,  geblasen  von  Queisscr;  Arie  aus 
der  Schöpfung:  „Auf  starkem  Fittige"  u.  s.  w.,  gesun- 
gen von  Fräul.  Läget;  Violinkonzert  von  Lipinski,  vor- 
getragen von  Herrn  Ullrich  aus  Leipzig;  üuclt  aus  der 
Schöpfung,  gesungen  von  Fräul.  Lägel  und  Herrn  Bode 
(Bass);  Bcethoven's  Sinfonia  eroica  füllte  den  zweiten 
Theil.  Konzerlislen,  Solosänger  und  Tonstucke  sind  oft 
besprochen  und  hinlänglich  gekannt.  Orchester  und  Ge- 
«angehöre  wurden  uns.  Weniges  ausgenommen,  gleich- 
falls gerühmt.    So  viel  nachträglich  zur  Ergänzung. 

Der  Direktor  der  Gazette  rousicale,  Herr  Mortis 
Schlesinger,  hat  in  No.  31  seiner  Zeitung  einen  drei- 
fachen Preis  von  500  Franken  für  ein  Nazionaliied  (Ge- 
dicht, nur  durchaus  keinen  Hevoluzionsgesang),  für  die 
Komposition  desselben  und  für  eine  geschichtlich -philo- 
sophisch -  kritische  Abhandlung  über  die  Trage  ausgeschrie- 
ben) Welchen  reellen  Einfluss  hat  die  Musik  auf  das 
Wohl  der  Völker?  Die  Preisrichter  und  die  Zeit  der 
Verlheilung  des  Preises  sind  angegeben;  Pur  die  beiden 
letzten  der  1.  Juli  1839.  Die  gekrönten  Werke  bleiben 
dann  Eigenthum  des  Preisstellers,  was  eine  andere  Zeit- 
schrift, besiqnen  wir  uns  recht,  „France  musieale,"  als 
sehr  gut  gerechnet  demonstrirt.   Wie  dem  auch  sei,  die 


Anregnng  bleibt  Immer  nGtelich.  -*  Derselbe  thatige 
Mann  bat  für  den  nahenden  Winter  gute  Quartett-  un,l 
Quintett- Unterhaltungen  angekündigt,  welche  am  1.  Ok- 
tober ihren  Anfang  nehmen  sollen,  und  zwar  zunächst 
für  die  Abonnenten  der  Gaz.  mus. ,  deren  Jedem  ein 
hintrittsbillel  gratis  eingebändigt  werden  soll, 


Des  englSndisehen  Komponisten,  Herrn  Bal/e's  Oper 
„FalstalT, "  deren  italienische  Worte  von  Herrn  Mng- 
gioni  sind,  wird  fortwährend  gerühmt  und  werlh  befun- 
den, dass  sie  mit  den  italienischen  Sängern  über  den 
Kanal  nach  Paris  übersiedele.  —  In  der  letzten  Saison 
zu  London  hat  unter  Andern  der  teulsche  Vi 
u.  s.  w.,  Herr  Aug.  Pott,  nicht  geringes  Aufsehen  er- 
regt, mehre  dortige  Blätter  sprechen  höchst  rühmlieh 
von  seinen  Leistungen.  Nächstens  werden  wir  ihn  in 
1  -  hören. 


Herrn  Liszt's  in  der  Gaz.  mus.  xu  Paris  abgedruck- 
ter Brief  über  M usik  und  Sitten  Oberiulicns  ist  nament- 
lich von  einigen  italienischen  Journalisten  sehr  übel  auf- 
genommen worden  und  hal  ihre  Federn  in  gewaltige  Be- 
wegung gesetzt.  —  In  einer  der  letzten  Nummern  „La 
France  mus."  wird  Frans  Lachner  besonders  als  Ora- 
torienkomponist sehr  ehrenvoll  ausgezeichnet.  —  Man- 
cherlei wird  in  französischen  Zeitschriften  über  des  Herrn 
Berlios  Ernennung  zum  Direktor  der  italienischen  Oper 
zu  Paris,  von  1840  an,  verhandelt.  Unter  Andenn  wun- 
dert man  sich,  dass  man  die  Verwaltung  der  italienischen 
Oper  einem  Manne  anvertraut  bat,  der  so  viele  kalili- 
narischc  Reden  gegen  die  italienische  Musik  veröffent- 
lichte; und  der  Constitutione!  findet  es  sonderbar,  das» 
es  nun  bald  „Berlioz  et  Compagnic!"  heissen  soll.  — 
Auch  freut  man  sich,  dass  von  Poodichery  aus  zu  Bor- 
deaux echte  Bajaderen  angekommen  sind ,  die  nacb  Pa- 
ris und  London  bestimmt  sein  sollen.  Sie  sind  nun 
schon  in  Paris  eingetroffen  und  haben  dort,  wie  dia 
Zeitungen  melden,  Furore  gemacht.  Die  Sache  ist  wich- 
tig, denn  sind  sie  einmal  dort,  so  1 
stheiulich  auch  nach  Teutschland. 


Anzeige. 


m  Tonnen  Jahr«  ver- 
:r  J  o  k  a  b  b  Neil»- 


Die  van  dem  der  Kuotfwell  bekannten, 
rtorltenen  gTojibrnoßt.  Hufkiiprllinriiler  IUI 

ni  n  k  Hummel  b  »  ckffe  I  ■  •  Mit  a  ni  u  •  i  k  ■  I  i  ick  e  n  Manu 
•  bripte,  wclcke  bia  jetat  noek  nickt  im  Drucke 
bestehen«'  ia  venscWdrneii  IvUilrr-Kaairtotitionen, 

laitramealc,  Lintern.  Ko-- 

Tun  rrr«chic  Jener  Art,  »ollen 
des  Nacblnnea  kalber,  verkauft  Wertteil, 
mucke  iek  Diejenigen  ,  weirba 
Micke  an  kauten  geaooaca  •ted,'  mit  mir  dcahalft  in  Unterband- 
lunf;  treten  ju  wulliu. 


Weimar ,  am  39.  August  1653. 


Betty  Htmnnt'l. 


'Leipzig,  beiBreitkoffundUärUl.  liedigirl  von  Dr.  G.  fY.  fmk  unter  »einer  k^ertudworUieltkeit. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  26,len  September. 


M  39. 


1838. 


S    c    h    ii    l    e    n . 

Elementarschule  ßir  das  Piano/orte  sur  Erleichterung 
und  Jirßrdi-ru/ig  des  Piano/orte  -  Spiel* ,  ge  schrie- 
ben von  ll'acUsmann,  Musikdirektor  am  Dom  zu 
Magdeburg.  ul,J  2s  ,,lfi-  Magdeburg,  bei  FcrJ. 
Richter,    Preis  jede*  Heftes  12  gGr. 

J^.ts  Notwendigste  von  der  Notazion  macht  hier  eben 
so  den  Anfang  des  Unterrichts,  wie  fast  in  allen  bishe- 
rigen Schule»  für  irgend  ein  Instrument.  So  unentbehr- 
lich diese  Lehre  den  Anfängern  auch  allerdings  ist,  so 
bringt  doch  die  ewige  Wiederholung  dieser  ersten  An- 
fangslehren  mancherlei  Narhtheil.  Man  geht  iu  der  Re- 
gel zu  kurz  uud  oberflächlich  darüber  hin,  weil  Einer 
dem  Andern  nicht  geradebin  nachschreiben  will.  Das 
veranlasst  denn  ein  solches  Verkürzen  und  Beschränken 
dieser  Anfangsgründe,  dass  dem  Schüler  in  den  meisten 
Fallen  die  vollkommen  klare  Ansicht  verkümmert  wird. 
Mao  Ihäle  daher  besser,  was-  schon  manchmal  vorge- 
schlagen wurde,  diesen  Unterricht  überall  eiuer  allge- 
mein musikalischen  Grammatik  zu  überlassen  und  in  al- 
len Elementarschulen  für  irgend  ein  besonderes  Instru- 
ment nur  anzuzeigen,  wie  und  in  welcher  Folge  man 
die  einzelnen  Lehren  in  deu  Spielübungen  eingeschaltet 
zu  haben  wünscht.  Der  Nutzen  einer  solchen  Einrichtung 
würde  vielfach  sein  sowohl  für  die  Lehrer,  die  dadurch 
mancher  Unannehmlichkeit  entgingen,  als  für  die  Schü- 
ler, die  offenbar  an  deutlichen  Bcgrifl'cu  gewinnen  müss- 
teu.  —  Der  Lchrlcxl  ist  in  dieser  Schule  so  kurz  als 
möglich  und  eben  so  gut  als  in  den  allermeisten  derar- 
tigen Schriften:  allein  die  Genauigkeit  geht  ihm  zuwei- 
len nicht  weniger  ab,  als  in  andern  Büchern  solcher  Art. 
So  lieisst  es  z.  B.  S.  40,  wo  das  Allernöthigsle  von 
den  Tonartcu  beigebracht  wird :  Beim  Aufsteigen  der 
Molllonlciter  wird  die  Sexte  oder  Septime  (das  heissl  ja, 
eine  oder  die  andere,  was  doch  mit  der  Sexte  allein  ohne 
die  Septime  nie  der  Fall  ist)  in  der  Regel  erhöht."  — 
Dennoch  ist  diese  neue  Elementarschule  für  Kinder,  die 
nicht  mit  besonders  ausgezeichneten  Anlagen  Tür  Mu- 
sik begabt  sind,  also  für  die  allermeisten,  sehr  brauch- 
bar und  zuträglich,  um  der  kurzen,  leichten  und  kindli- 
chen UebuDgtstückchen  willen,  die  Schritt  vor  Schritt, 
nicht  zu  rasch  und  mit  praktischem  Verstände  vorwärts 
gehen.  Das  erste  lieft  bringt  es  bis  zu  einigen  Bei- 
spielen mit  Bassnoleu  für  die  linke  Hand,  wobei  Bind- 
ung«- und  Abstossezeicbeu  erklärt  werden.   Das  zweite 


Heft  beginnt  mit  der  Lehre  vom  Unter-  nnd  Ueberselzen 
der  Finger  nnd  einigen  andern  notwendigen  Applikaturen. 
Darauf  ganz  leichte  vierhändige  Urbungssätzchen ,  die 
mit  zwei  -  und  dreibändigen  wechseln  und  in  C  dur  nnd 
Am  oll  bleiben;  Gdur  und  Erooll  sind  auf  der  letzten 
Seile  (48)  nur  mit  der  zweibändigen  Leiter  durch  eine 
Oklavo  und  mit  den  Hauplakkorden  dieser  Tonarten  hin- 
gesetzt zum  Zeichen ,  dass  nnn  im  nächsten  Hefte  (die 
Fortsetzung  ist  zugesagt)  Beispiele  darüber  folgen  werden. 


Praktische  Orgelschule.  2.  Handbuch  zur  praktischen 
Orgelschule.  Von  Friedr.  H'ilh.  Schütze,  le  Ab- 
teilung. Subskripzions  -  Preis  des  ganzen  Werks 
2  Tblr.  12  Gr.  Dresden,  bei  Arnold. 
Auch  hier  ist  die  Anordnung  so,  dasa  in  der  Vor- 
schule, che  das  eigentliche  Spielen  angeht.  Manches  ans 
der  allgemeinen  Musiklebre  vorgetragen  wird,  als  Noten, 
Pausen,  Tondauer,  Tonhöhe ;  also  Nolenplan,  Haupt  -  und 
Hilfslinien,  Schlüssel,  Versetzungszeichen.  Forle,  Piano, 
Takt  und  Taktschlagen  u.  s.  w.  Das  Alles  hätte  auch 
hier  füglich  wegbleiben  können.  Wer  Orgel  zu  spielen 
anlangt,  wird  doch  die  ersten  Grundlagen  der  Musik  er- 
lernt haben !  Man  sollte  dies  voraussetzen ;  es  wäre  in 
vieler  Hinsicht  besser.  Wenn  übrigens  S.  16  die  Hal- 
birung  der  Taklglicder  den  Name»  ,,Zeiltheilc"  erhält, 
so  können  wir  mit  dieser  Benennung  nicht  zufrieden  sein, 
denn  Zeillhcile  sind  die  ganzen  Takte  so  gut  als  die. 
Sechzehnlheile.  —  Tempo  und  Wörter  dafür  wären 
gleichfalls  weniger  nölbig  gewesen,  als  ein  mehr  in  das 
Ausführliche  gehender  Lntei riebt  über  die  Orgel.  Dass 
die  Anfangsgründe  auf  den  Seiuinarien  gründlich  gelehrt 
werden  müssen,  macht  es  noch  nicht  notwendig,  dass 
sie  der  Orgclschulc  vorangedruckt  stehen.  Durch  gehö- 
rige Scheidung  der  Gegenstände  zum  Besten  dessen,  was 
durchaus  in  einer  Schule  für  ein  bestimmtes  Instrument 
gelehrt  werden  muss,  würde  sehr  viel  gewonnen.  Ilal- 
leu  wir  es  also  für  weil  zweckmässiger,  sieh  überall 
auf  das  Notwendige ,  streng  zur  Sache  Gehörende  zu 
beschränken,  so  ist  dies  doch  kein  Einwurf  gegen  die- 
ses Werk  vorzugsweise  oder  allein,  sondern  ein  Wunsch 
im  Allgemeinen  für  Einrichtung  künftiger  Werke  der 
Art.  —  Der  erste  Theil  S.  25  spricht  nun  vom  Au- 
sebtage,  der  auf  der  Orgel  ein  anderer  ist  als  auf  dem 
Pi.iaoforle,  sehr  gut;  die  Bemerkungen  zu  den  Ucbun- 
sind  deutlich.  Der  Rath,  das  vorzuspielen ,  was  die 
enden  nicht  »uns l gemäss  hervorbringen,  ist  zu  be- 


gen  ! 
Lern 


Digitized  by  Google 


63o 


1858.    September.    No.  39. 


.636 


ist  erfabrangsrichtig,  dass  das  Vorlhun  in  der 
Kunst  eine  grosse  Hauptsache  ist.  Die  LVbungeo ,  die 
mit  dem  Leichtesten  anfanget,  sehreite*  nach  und  nach 
folgerichtig  vorwärts.  Dcui  stillen  Wechsel  der  Finger 
auf  einer  niedergedrückt  gehaltenen  Taste  ist  viel  Auf- 
merksamkeit geschenkt,  damit  ein  gut  gebundene*  Cho- 
ralspicl  vorbereitet  werde,  worüber  nützliche  Bemerkun- 
gen folgen,  denen  die  Lehre  vom  Metrum ,  so  weit  als 
nölhig,  beigegeben  ist.  Alle  solche  Gegenstände"  gehö- 
ren im  Grunde  andern  Disziplinen.  Dann  werden  die 
Zwischenspiele  beachtet,  von  denen  mit  Kccht  nicht  zu 
grosse  Länge  und  Einfachheit  verlangt  wird,  was  Kunst 
und  Karakter  nicht  ausschliesst.  Viele  hier  milgclheilte 
Interludieu  von  Job.  Schneider  sind  vortrefflich.  Der 
Vortrag  der  Manieren  wird  von  S.  51  besprochen  und 
S.  18  mit  Uebuugsbeispiclcn  belegt.  S.  20  beginnen 
kurze  Tonstückc ,  erst  zwei-,  dann  dreistimmige,  wor- 
über im  Handbuche  von  S.  55  so  gesprochen  wird, 
dass  dadurch  dem  Geiste  des  Spielers  mehrfache  Nahr- 
ung gfgeben  und  auf  höhere  musikalische  Bildung 
hingewirkt  werden  soll.  Das  geschieht  durch  Ausein- 
andersetzungen des  Zusammenhanges  eines  Tonstückes, 
seines  rhythmischen  Baues,  seiner  Motive  und  seines 
Karaklers  oder  Ausdrucks.  Als  Anhang  werden  von 
Seb.  Bach 's  15  zweistimmigen  Invenlioncs,  eigentlich  für 
das  Klavier  verfasst,  7  mitgetbeilt,  um  Fertigkeit  auf 
dem  Manuale  zu  gewinnen.  —  In  der  zweiten  Haupt- 
abteilung fangen  die  Pedal  Übungen  an,  zunächst  für 
sich  allein  ohne  Manual,  wie  in  der  Ordnung,  und  in 
guter  Folge.  Die  Regeln  werden  an  die  Beispiele  ge- 
knüpft. Das  Spielen  mit  beiden  Füssen  zugleich  macht 
natürlich  den  Beschluss.  Dann  werden  die  früher  blos 
auf  den  Manualen  gespielten  16  Choräle  mit  Hinzuzieh- 
ung des  Fcdalcs  geübt.  —  Die  dritte  Hauptabteilung 
enthält  Vor-  und  Nachspiele  von  S.  31  bis  50  (Ende), 
im  Handbuche  von  S.  71  bis  80  (Ende).  Auch  hier 
wird  iu  den  Erläuterungen  auf  Rhythmus ,  Motive  nud 
Ausdruck  gesehen,  noch  schärfer  als  früher.  Zu  dem 
Ende  wird  eine  kurze  Imitazionstabelle  vorausgeschickt, 
worüber  erklärend  gesprochen  wird.  Zum  Schlüsse  ei- 
nige Bemerkungen  zu  den  kleinen  drei-  und  vierslimmi- 
;en  Präludien,  wobei  der  Text  des  Handbuches  abbricht, 


essen  Fortsetzung  mit  dem  zweiten  Theiie  folgt.  Die 


l 

Beispiele  selbst  sind  mit  Erlaubniss  der  rechtmässigen 
Verlrger  aus  namhaften  Sammlungen  genommen,  z.  B. 
von  Rinck,  M.  G.  Fischer,  J.  W.  Hässlor,  C.  E.  Geb- 
hardi,  Karl  Goltlieb  Umbreit,  deren  Originalausgaben 
überall  genau  angezeigt  worden  sind  mit  Ausnahme  der 
Werke  einer  Verlagshandlung,  welche  ihre  gegebene 
Zustimmung  zum  Abdrucke  nicht  bemerkt  wünschte.  — 
Man  sieht  aus  diesem  sorgfältigen  Umrisse  das  Empfeh- 
lenswertbe  dieser  Orgclscbule  von  selbst. 


Die  Kunst  des  fiolinspieles  von  P.  Baülot,  Professor 
am  Konservatorium  zu  Paris  u.  s.  w.  Leipzig,  bei 
G.  Schubert  u.  s.  w.    le,  2e  n.  3«  Lieferang  in  4. 


Die  grosse  Folio  -  Ausgabe  dieser  netten  Methode 
des  Violinspiels,  welche  bei  den  Herren  Schott  in  Mainz 


mit  französischem  und  teutschem  Texte  erschien,  ist  im 
vorigen  Jahrgänge  d,  BL  S.  ^U7  u.  s.  w.  von  uns  atu- 
fiihriidi  besprochen  wonlen.  Hier  erhallen  nun  di»  teit- 
sehen  Violinisten  eine  «cae  Aulhge  dieses  sehr  nützn- 
cheo  Werkes  mit  Hinweglassung  des  franzosischen  Textes 
blos  in  leot scher  Liebersetzung,  auf  deren  Tilelblatle  oben- 
an «teht  „Pfennig -Pracht  -  Ausgabe";  unten  ist  bemerkt: 
Haag,  bei  Fr.  Beustrr;  St.  Petersburg,  bei  A.Hö wert; 
Philadelphia ,  bei  Kiderleu  und  SloUmeycr.  3Iao  sieht, 
für  welche  Verbreitung  dieser  Kunst  des  Violinspiels  ge- 
sorgt worden  ist.  Das  Aeussere  der  oben  genannten 
teutseben  Quarlausgabe  ist  gut,  das  Papier  weiss,  der 
Druck  deutlich.  Der  Inhalt  ist  unverkürzt  wiedergege- 
ben worden,  bis  auf  einige  Zitate  und  in  Anmerkungen 
angeführte  Namen  französischer  Schriftsteller,  die  von 
ausländischen  Violinspielcrn  schwerlich  nachgelesen  wer- 
den. Auch  die  Stellungen  des  Violinspielers,  Haltung 
des  Instruments,  der  Finger  u.  s.  w.  sind  in  Abbildun- 
gen da  ;  nur  dass  hier  nicht  bemerkt  worden  ist,  in  wie 
weit  die  Zeichnungen  gegen  die  richtige  Grösse  der  Mo- 
delle verringert  worden  sind,  was  in  der  Hauptauagabe 
auf  ein  Zwölftheil  bestimmt  wurde.  —  Indem  es  von 
der  20.  S.,  womit  hier  die  erste  Lieferung  schliesst,  in 
der  zweiten  zur  21.  S.  fortgeht,  sehen  wir  bei  Vcr- 
gleichung  des  neuen  Abdrucks  mit  der  bei  Schott  er- 
schienenen Foliuausgnbe,  dass  hier  iu  der  Schubert'scben 
wenigstens  ein  halber  Bogen,  gewiss  aus  Versehen,  über- 
sprungen worden  ist ;  dass  ist  nun  später  von  dein  Her- 
ausgeber bemerkt  und  in  der  zweiten  Lieferung  richtig 
nachgeholt  worden:  allein  es  geht  daraus  der  Uebel- 
sland  hervor,  dass  die  Seitenzahlen  21,  22  ,  23  u.  24 
ohne  weitere  Abzeichen  (z.  B.  durch  a,  b,  c,  d)  dop- 
pell zu  lesen  sind  und  noch  dazu  ein  halb  bedrucktes 
Quarlhlalt  ohne  Seitenzahl  eingeschoben  worden  ist.  — 
Die  dritte  Lieferung  von  3  Bogen ,  auf  64  Seiten  im 
Ganzen,  ohne  die  angegebenen  eingeschaltenen  Blätter, 
enthält  Alles ,  bis  auf  einige  übergegangene  Anmerkun- 
gen, was  in  der  Schott'schen  Ausgabe  auf  47  Seiten  ge- 
liefert wurde.  Da  nun  das  ganze  Werk  aus  der  Offi- 
zin des  Herrn  Schott  290  Folioseiten  zählt :  so  ist  leicht 
zu  übersehlagen,  wie  viele  Lieferungen  zu  dieser  Aus- 
gabe gehören  werden.  Die  L'ebersclzung  dieser  neuen, 
fortgehenden  Hefte  liest  sich  gut  und  ist  nicht  wörtlich 
dieselbe,  wie  die  bei  Scholl ,  welche  Herr  J.  D.  Anton 
besorgte.  Dennoch  scheint  nns  die  neuere  nicht  ohne 
Berücksichtigung  der  älteren  verfasst  zu  sein  ;  wir  könn- 
ten nns  sonst  unter  Anderm  nicht  gut  erklären,  wie 
gleich  zum  Anfange  in  der  ersten  Anmerkung  im  tmiti 
didactique  icrit  par  Violti,  was  von  Herrn  Anton  ganz 
richtig  übersetzt  wurde:  ,,ein  Lehrbuch  von  Violti,*' 
der  neue  Verteutscher  zu  dem  Pleonasmus  gekommen 
wäre,  „ein  didaktisches  Lehrbuch  von  Viotti"  zu  schrei- 
ben ( ! ).  —  Die ,  wenn  auch  nicht  zu  häufig  von  uns 
bemerkten  Druckfehler  dieses  fortzusetzenden  Werkes 
sowohl  im  Text  als  iu  einzelnen  Noten  (Tonzeichen), 
müssten  doch  am  Ende  jeder  nächsten  Lieferang  ver- 
bessert werden;  es  ist  in  einem  solchen  Lehrbuche 
durchaus  notwendig.  '  V 
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Lieder  und  Gesänge 

ftr  eine  Singstimine  mit  Begleitung  des  Pianofortc. 

Gelänge  aus  Atterbom's  „Insel  der  Glückseligkeit," 
komponirt  von  Louise,  regierender  Gräfin  von  Stoll- 
berg-Slollberg.  Leipzig,  bei  Hob.  Friese.  Pr.  12  Gr. 
Es  sind  laoter  einfach  gedachte  und  empfundene 
Lieder,  eben  so  schlicht  im  Melodischen  des  Gesanges 
als  in  der  Begleitung  ansprachlos,  zu  Texten,  die  ihren 
gewählten  Gegenstand  mit  Dichterliebe  in's  Reich  des 
linbegrenzten  ziehen,  worin  die  Sehnsucht  nach  einem 
Bessern  Herrscherin  ist.  Dieses  unbestimmte  Verlangen 
glüht  auch  still  verborgen,  mit  heimlich  verkohlender 
Kraft  im  Innern  der  Töne,  die  daher  Vielen  kühl  schei- 
nen können,  während  Andere  gleichgestimmter  Art  den 
geheimen  Brand  wie  einen  unsichtbaren,  nicht  Allen  ver- 
nehmlichen Geist  träumend  empfinden.  An  solchen  Gaben 
soll  man  nicht  mäkeln  :  uns  wenigstens  wächst  das  Wider- 
strebende gegen  jede  kalte  Zerlegung  mit  jeder  wieder- 
holten Durchsicht  immer  mehr,  so  dass  wir  die  kritische 
Feder  für  diesen  Fall  völlig  bei  Seite  legen  und  nur  noch 
melden,  dass  alle  diese  Lieder,  mit  Ausnahme  eines  ein- 
zigen, eigentümliche,  von  Atlcrbom  entlehnte  Leber- 
Schriften  haben,  die  sinnig  gewählt  sind,  z.  B.  zu  No.  1. 
„Die  Nachtigall":  ,,  Lenkte  das  jemals  ein  Herze  zur 
Wahl?"  —  Zu  No.  2.  „Armes  Herze"  :  „Mit  diesem 
Liede  machst  du  uns  nicht  froh."  —  Za  No.  4.  „Er- 
innerung* :  Mich  dünkt,  die  Stimme  kenn*  ich"  u.  s.  w. 
Damit  aber  doch  die  Leser  sehen,  von  welcher  Art  dies« 
Liedersind,  bleibt  nos  kein  anderes  Mittel,  als  Mitlheilung 
einer  dieser  Dichtungen.    Wir  wählen  No.  3. 

Tausendschön. 


0  Maat'  ich  aadi  na  gansea  Leben  sagra: 
Gut'  Niehl;  dach  ei  eolgi'sjnel  nicht:  Schlaf  wohl ! 
Stille,  o  stille!    Schlafe  vor  Sturm  und  Schnee, 
Blümchen  der  Stille,  Zeit  ist  zu  schlafen  weh! 
.|.K«lt  ist      Thal  ab  See,  stille,  o  Hille!  :|. 

Eilende  Standen  bringen  die  letzte  her; 

Roh'  ilt  gefunden  I  stirb  wie  die  andern  eh'rl 

t j:ilene,  was  will«  da  mehr?  Höh'  ist  gefunden!  ><■ 

Dcakel  onsrhlei're  all*  Deine  Wonn*  aad  Peto, 
Fei'ra,  o  fei're!  blöh'  nur  in  Sonnenschein! 
:  | : Sink*  in  die  Nacht  hinein,  fei're,  o  fei're!  i|: 

ftehlamiare  in  Friede« !    Sebnee  int  Dein  süsses  Lieb  , 

Schlaf  Dir  beschieden,  Frühling  dahinten  blieb. 

«|«  Hera,  Dich  zur  Rnh*  begieb!  Schlnnnre  in  frisdaa!  :|i 

Lasse  die  Klaget  banebe  die  Scel'  an*  saebt, 
Acb!  and  entsage!  hin  i 


hin  ist  die  Lebens  -  Pracht  I 
wähl,  gaf  Nacht!    Lau«  die  Klage!  i|. 


ibel,  (n  Musik  gesetzt 
Berlin,  bei  T.  Traul- 


Sechs  Gedickte  von  Emanuel  G> 
▼ob  J.  Mathieux.    Up.  8. 
wein.   Preis  18  gGr. 

Alle  dies«  Lieder  sind  an  »Brechend ,  gut  gemacht, 
aoeh  in  «kr  Art.  wie  im  7.  Hefte,  das  wir  S.  524  be- 
sprachen und  mit  Iflili.iflem  V  ergnügen  empfahlen.  Dem 
gegenwärtigen  Heft«  sprechen  wir  das  Wohlgefällige 


nickt  ab ;  aber  wir  finden  es  äusserlieber ,  mehr  klin- 
gend und  etwa  gewählt  eigentümlich,  weniger  innig,  Em- 
piimluug  und  Gedanke  weniger  verschmolzen.  Wir  wün- 
schen dem  nächsten  Hefte  die  Fülle  des  vorigen,  sprä- 


chen auch  diesem  sehr  gern  zu,  was  wir  dem  vorigen 


vorigen,  sp 
ir  dem  voru 

zugesprochen  haben,  und  versichern,  dass  es  uns  nicht 
im  Geringsten  unwillkommen  ist,  wenn  Andere  anders 
urlbeilcn.  Jeder  bat  seine  Leberzeugung  auszusprechen. 
Mau  wird  wohlthun,  die  Lieder  zu  versuchen.  Uns  gilt 
„die  Hheinsage,"  worin  der  Schalten  des  alten  Kai 
bei  Mondglanz  und  Traubenduft  seine  Reben  segnet, 
das  Ues.e 


1)  Erklärung,  Gedicht  von  H.  Heine,  komponirt  (für 
eine  ßassslimme)  von  Jul.  Weiss.    Berlin ,  bei  J 
F.  Weiss.    Preis  10  Sgr. 

2)  Gesänge  und  Lieder,  JUr  Sopran,  Messe  -  Sopran, 
Tenor  oder  Bariton.  Von  demselben.  3s  Werk. 
Ebendaselbst.    Preis  15  Sgr. 

Dieser  junge  Komponist,  ein  Zögling  der  Akademie 
der  hünsle  zu  Berlin,  fährt  sieh  mit  No.  1  vortrefflich 
ein.  Der  für  eine  gute  Bassstimme  dankbare  Gesang 
zeugt  von  wohlgcüblcn  Fertigkeiten  und  von  musikalisch 
lebhaftem  Geiste.  Auch  die  Lieder  beweisen  ein  gesun- 
des Gefühl  und  jene  Neigung  zu  einem  möglichst  wahr- 
heitvollen  Ausdruck  ohne  irgend  eine  andere  l'mschmü- 
ckung,  als  die  der  Jugend  erlaubte,  ja  gern  gesehene. 
Zwar  haben  die  3  ersten  in  ihrer  Einfarbheil  hin  und 
wieder  eioe  kleine  Zier,  die  besser  wegbliebe,  aber  auch 
sehr  leicht  von  den  Ausübenden,  die  sie  nicht  wünschen 
entfernt  werden  kann.  Die  3  letzten,  zwei  von  L.  Tieck 
und  eins  von  Clemens  Brentano,  sind  rund 
aus  einem  Gosse  frisch  und  schön.  Der 
von  etwa  24  Jahren  verdient  aller  Beachtung die  ihm 
bei  seiner  Strebsamkeit  nicht  entgehen  kann. 


in  sich,  wie 
junge  Mann 


Aria  (Mi  paeenti  il  figlh  indegno)  nelT  Opera  Bri- 
tannieo  del  Maestro  C  H  Üraun,  coir  aecomp.  di 

Dcr,int"  —  T- 

Die  im  damaligen  Zuschnitte  gehaltene  Bravourarie 
ist  Sopransängerinnen  zu  häuslicher  Ucbiing  zu  empfehlen. 

Dichtungen  von  Hoffmannron  Fallersleben,  komponirt 
Otto  Claudius.    Op.  22.  ~" 


von 

Heiniz. 


,~\  ^Y'.  tf-  Naumburg,  bei  A. 
Jetzt:  Leipzig,  bei  F.Wbislling.  Pr.  10 Gr. 
Es  ist  viel  Treffliches  in  diesen  Gesängen  und  Lie- 
dern, ja  musikalisch  Originelles,  dem  dazo  oft  das  Ge- 
fällige und  leicht  Eingang  Findende  nicht  abgeht ,  dabei 
aber  auch  Anderes,  was  an  das  Gesuchte  streift,  oder 
T»n*  besoodern  Liebhaber  verlangt,  wozn 
Text  das  Seine  beitragt.  So  könnte  z.  B. 
Theile  der  Liebhaber  das  „Böslein  im  Wald  " 
das  musikalisch  recht  hübsch  ist,  den  Worten  nach  nicht 
anziehend  genug,  und  des  steten  Strofensrhlusses  we- 
gen „hollah,  heisa  juchhe!"  unpassend  oder  geziert  vor- 
~nJ  die**  A«M,  Terbrauchl  genug,  ist  für  diese 


doch 
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Sitoazion  mindestens  misslich.  Unbehaglich  ist  der  „Aer- 
ger,"  wo  es  heist :  „Ich  ärgre  mich  so  slomm  nnd  dumm, 
dass  ich  so  vieles  liebe.  Das  gebt  mir  so  im  Kopr 
herum,  ich  liebe  selbst  die  Liebe.''  Es  ist  ein  Einfall, 
aus  dem  nichts  wird.  „Das  treue  Ross"  ist  zu  unbe- 
deutend, als  dass  es  einem  Andern  als  einem  Reiter  lieb 
werden  könnte  ;  desto  besser  wird  „Frühling  und  Liebe" 
bebauen,  noch  mehr  „Frühlingsaiiknnfl"  nnd  das  „Früh- 
lingslied an  Arlicona"  i»tx  iu  der  Musik  sehr  gut  durch- 
geführt und  eigen  erfunden.  Sehr  schön  und  zart  ist 
das  einfache  „Lied  an  Mcieli,"  und  „Die  Mondschein- 
nachl"  ist  wahrhaft  ausgezeichnet.  End  so  ist  denn  das 
Heft  der  gelungenen  Mehrzahl  wegen  bestens  zu  em- 
pfehlen. 

Seconde  Collccthn  de  5  Romances  et  im  Nocturne  av. 

aecomp.  de  Piano  ou  Cuitare  —  par  Albert  Grisar. 

Mayence,  chez  les  Qls  de  B.  Scholl.  Preis 
Der  Komponist  ist  als  Romanzensänger  gekannt  und 
beliebt;  auch  diese  Sammlung  hat  sich  unter  den  Meisten, 
die  französische  Couplets  lieben,  bereits  viele  Freuude 
erworben.  Allen  Nummern  ist  eine  sangbare  Vcrlcul- 
schung  untergelegt :  besser  aber  wirken  solche  volks- 
tümliche Weisen  zu  den  fremden  Origiualworlen,  wie 
Jeder  weis«.  Alle  einzelnen  Stücke  sind  mit  einem  hüb- 
schen Kupferbilde  versehen.  Das  Nocturne  ist  der  ein- 
zige Gesang  für  2  Stimmen,  so  leicht  und  französiuh, 
wie  alles  Lrbrigc,  was  die  Liebhaber  zu  schätzen  wis- 
sen, besonders  in  llomauzen. 

i)  Erinnerungsklänge.  3  deutsche  Lieder.  Von  Eduard 

Genast.    Op.  9.    Preis  8  Gr. 
2}  2  Gesänge.    Von  demselben.    Op.  lt.    Pr.  12  Gr. 
3)  Schwerting,  der  Sachsen  Hersog,  Ballade  von  K.  E. 

Eberl,  in  Musik  gesetzt  von  demselben.    Op.  12. 

Siimmtlich  bei  Jul.  Wunder  in  Leipzig.  Pr.  20  Gr. 
Die  3  Erinnemngsklärige  i  An  die  Ferne;  an  meine 
Liebe ;  Wiederschein ,  —  sind  ganz  einfach  und  melo- 
diös, von  eben  so  schlichter  Begleitung  umspielt,  beson- 
ders jugendlichen  Herzen  angemessen.  No.  2  bringt  für 
eine  Bassslimme  die  Ballade  von  Stieglitz  „  Der  Thür- 
Dier,"  in  Beglcilungslriolen  des  All.  assai  das  Lodern 
der  Flammen  zu  schauerlichem  Gesänge  malend.  Ein- 
fach düsterer  Arl  ist  die  Komposizion  des  Gedichts  „Mönch 
und  Schäfer,"  von  L'hland,  eine  Gesprächsklage  Beider, 
die  wie  ein  Duell  für  eine  und  dieselbe  Stimme  gut  be- 
handelt ist.  Des  Mönchs  Klage  ist  steter  Kummer,  des 
Schäfers  nur  Unzufriedenheit,  die  wieder  schwindet.  — 
Am  fleisstgsten  und  mit  der  meisten  Liebe  scheint  „Schwer- 
ting" bearbeitet.  Das  Dramatische  und  musikalisch  Ma- 
lende, was  jetzt  einer  sehr  weit  verbreiteten  Vorliebe 
sich  erfreut,  ist  überall  beachtet,  so  weit  es  nur  ohne 
zu  grosse  Aufopferung  baJladenmässiger  Melodie  gesche- 
hen darf.  Man  hilft  sich  in  dieser  nicht  nur  Silnazio- 
nen,  sondern  auch  einzelne  Ausdrücke  der  Rede  tonbild- 
lich darstellenden  Musikgatloog  mit  Recht  damit,  dass 
man  die  versinnlichende  Nachahmung  in  die  Begleitung 
legt,  welcher  vermittelst  des  Orchesters,  wofür  diese  Bal- 


lade ursprünglich  komponirt  ist,  ein  ungemeiner  Reieh- 
thum  an  Toofarben  der  verschiedensten  Art  zu  Gebote 
steht.  Dies  und  das  eintönig  Deklamirende  des  Gesan- 
ges, der  in  der  erzählend -schildernden  Ballade  am  aller- 
meisten sogar  die  Melodie  der  Inslrumenlazion  überlas- 
sen darf,  oft  sogar  zur  Verschönerung  des  Ganzen,  — 
dies  Alles  ist  hier  am  rechten  Orte  richtig  und  zeilge- 
fällig angewendet,  oft  sogar  frappant  durchgreifend.  Als 
Herr  Genast  diese  Ballade  bei  seiner  Anwesenheil  in 
Leipzig  in  einem  unserer  Abonnement  -  Konzerle  vortrug, 
wurde  die  Komposizion  mit  lebhaftein  Beifalle  aufgenom- 
men. —  Ueberhaupt  freuen  wir  uns,  wenn  wir  Männer 
finden,  deren  bürgerlicher  Beruf  sie  nicht  zur  Komposi- 
zion treibt,  die  aber  dennoch  mit  Fleiss  und  Liebe  sich 
ihr  hingeben,  und  deren  sind  jetzt  nicht  wenige.  Es  ist 
dies  immer  ein  Zeichen  gewesen,  dass  es  mit  der  Kunst 
gut  steht.  Wir  fühlen  uns  solchen  Ibäligen  Freunden 
der  Musik  verbunden  und  heissen  sie  freundlich  willkom- 
men als  Milförderer  eines  geistig  erregenden  Vergnügens, 
denen  unsere  Geselligkeit  nichts  Geringes  verdankt. 


Nacuricdieh. 


Leipzig.  Am  30.  Augost  erfreut«  uns  der  Tho- 
manerchor, unter  Leitung  des  Herrn  Kantor  Theodor 
Weinlig,  von  unserm  Orchester  gefällig  unterstützt, 
abermals  bei  erleuchteter  Kirche  mit  llaydn's  immer  fri- 
scher, überall  mit  stets  neuer  Freude  und  Erhebung  ge- 
feierter „Schöpfung."  Die  Thomaskirche  war  von  Zu- 
hörern überaus  gefüllt,  was  uns  um  des  Werkes  und 
um  der  Aufführenden  willen,  zu  deren  Bestem  die  Ein- 
nahme bestimmt  war,  mit  doppeltem  Vergnügen  erfüllte. 
Wir  können  die  Ausführung  nicht  anders  als  eine  sehr 
gelungene  und  lobenswerlhc  nennen ;  die  Chöre  gingen 
sicher  und  kräftig,  das  Orchester  bewährte  seine  Ehre, 
und  unter  den  Solosängern  zeigten  sich  lauter  tüchtige, 
grösstenteils  sogar  ganz  vortreffliche  Stimmen  in  sol- 
cher Jugendfrische,  wie  sie  überall,  vorzüglich  in  kirch- 
lichen Bäumen  wohllhut.  Auch  die  Fertigkeit  im  Ge- 
sänge war  so,  wie  man  sie  mit  Recht  nur  verlangen 
kann  und  wie  wie  sie  von '  Zöglingen  einer  gelehrten 
Anstalt  und  namentlich  auch  dieser,  höchst  seltene  und 
kurz  vorübergehende  Fälle  billig  weggerechnet,  im  Gan- 
zen nie  besser  gehört  in  haben  uns  erinnern.  Es  ist 
ein  Uebermaass ,  wenn  man  von  einem  an  Kirchenge- 
sang gewöhnten  Knabensoprane  die  Freiheit  und  Zier- 
lichkeit einer  erwachsenen  und  völlig  ausgebildeten  Thea- 
ter- oder  Knnzerlsängerin  verlangen  wollte;  es  läge  so- 
gar etwas  Widernatürliches  darin,  was  wir,  wäre  es 
einmal,  zwar  seiner  Lngewöbnlichkeil  wegen  erstaunt 
beachten,  aber  kaum  sehr  freudig  empfinden  würden, 
wofür  die  Gründe  nahe  genug  liegen.  Wir  bekennen 
daher  für  unsern  Theil,  mit  dem  alle  Hörer  unserer  Nähe 
völlig  einverstanden  sich  erwiesen,  dass  ans  Werk  nnd 
Ausführung  einen  grossen  Gennas  gewährte,  wofür  wir 
nicht  undankbar  sein  wollen.  Mehrere  Kenner  bemerk- 
ten, dass  etliche  Tempi  zu  langsam  genommen  worden. 
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Sie  haben  vollkommene«  Recht  zu  iieser  Behauptung, 
sobald  man  die  Aufführung  im  Konzertsaale,  oder  auch 
nur  in  einer  andern  Kirche  annimmt,  wo  schnellere  Be- 
wegungen weniger  als  hier  in  einander  zu  rauschen  an- 
fangen. So  verträgt  die  Paulinerkirche  schon  ein  leb- 
hafteres Tempo  als  die  Thomanerkirche.  Dazu  verJangl 
auch  noch  das  Eigentümliche  der  Knabenstimmen  und 
die  schon  ausgesprochene  Bemerkung,  dass  die  Kolora- 
turferligkeit  so  jugendlicher  Sänger  durchaus  nicht  mit 
der  Kehlferligkeil  einer  Prima  Donna  auf  eine  Stufe  ge- 
stellt werden  darf,  nothwendige  Berücksichtigung.  End- 
lich sprach  sich  das  allgemeine  Wohlgefallen,  nur  We- 
nige abgerechnet,  so  unzweideutig  aus,  dass  Viele,  mit  I 
Dank  für  den  Genuas,  eine  Wiederholung  der  Auflührnng 
wünschten.  —  Am  1.  September  gab  der  Gesangverein 
Orpheus,  der  in  diesem  Jahre  in  jeder  Hinsicht  bedeutend 
zugenommen  hat.  unter  der  Direkzion  seines  Musikdirek- 
tors, des  Universiläls-Organisten  Herrn  C.  F.  W.  Geiss- 
ler,  ein  Privatkonzert,  das  jedoch  unter  die  öffentlichen 
gezählt  werden  muss,  da  der  Ertrag  desselben  zum  He-  j 
sten  der  hiesigen  Sonntagssrhule  bestimmt  war.  Von  I 
etwa  70  Sängern,  die  von  36  Milgliedern  unsers  Orche- 
sters unterstützt' wurden,  erfreute  sich  eine  zahlreiche 
Versammlung  an  folgenden  Chor-  und  Solosälzen,  die 
sämmllich  gelungen  ausgeführt  und  mit  beifälliger  Freude  I 
gehört  wurden :  Kyrie  und  Credo  aus  einer  schönen 
Messe  von  A.  Andre;  die  Geburl,  vierstimmiger  Ge- 
sang von  Fesen  ;  der  treflliche  24.  Psalm  von  Friedr.  ' 
Schneider;  „fromme  Ahnung,"  vierstimmiger  Gesang  von  i 
Fesca;  „die  zwei  Träume,"  Duell  von  H.  Prodi;  „die  i 
Erscheinung  bei  den  Hirten,"  vierstimmiger  Gesang  von 
Fesca;  Quartrlt  und  Chor  aus  Semiramide  von  Hossini; 
Chor  (der  Geister)  ans  Hans  Heiling  von  Marschner, 
welches  letzte,  nebst  dem/Duette,  besonders  ausgezeich- 
net vorgetragen  wurde.  Solosanger  waren  die  D.imen: 
Fräul.  Anschiit /,  Bornemann,  Kleinerl  und  Mad.  Chry-  | 
selius;  die  Herren  Gebhardt  und  Held  (Tenore),  und 
die  Herren  Anschütz.  Kriegsmann  und  Trefflz  (Bässe).  — 
Am  8.  d.  gab  Fräul.  liiara  fVieck  ein  Exlrakonzert  im 
Saale  des  Gewandhauses,  über  welches  wir  kein  eigenes 
Unheil  haben,  da  wir,  eben  von  einer  Heise  zurückgekehrt, 
demselben  nicht  beiwohnen  konnten.  Die  Konzertgeberin 
wurde  mit  Applaus  empfangen,  der  sich  am  Ende  jedes 
Vortrags  wiederholte.  Die  gewählten  Stücke  waren: 
Erster  Salz  aus  Chopin 's  E  inoll- Konzert ;  Etüde  mit 
dem  Motto:  „Drage"  u.  8.  w.  von  Hrnselt;  Lob  der 
Thränen  und  Erlköuig  von  Schubert,  Tür  das  Pianofnrte 
übertragen  von  Liszt.  Das  letzte  sehr  angreifende  Stück 
wurde  wiederholt  verlangt  und ,  wie  mehrere  Hörer 
uns  beriebleten,  etwas  verkürzt  gegeben,  was,  wäre  dem 
wirklich  so,  auch  Niemanden  zu  verdenken  wäre.  Im 
zweiten  Tlieile  folgten  hinter  einander:  Scherzo  von  der 
Konzertgeberin  (Manuskript);  Andante  ia  Bdur  von 
Henselt ;  neueste  Mazurka  von  Chopin  (Manuskript)  und 
die  11.  Etüde  aus  Op.  25  von  Chopin.  Wh  einem 
Duett,  von  dem  Theatersanger  Herrn  Schmidt  und  sei- 
ner Gattin  beifällig  vorgetragen,  machte  die  Caprice  von 
Thalberg  Op.  15  den  Beschl  uss.  Dazwischen  halle  sich 
■och  Fräul.  Evers,  eine  angebende,  sehr  boffuungsvoUe 


und  wohl  aufgenommene  Theatersängerin,  unter*  Anderm 

in  der  Arie  mit  obligater  Violine  (gespielt  von  Herrn 
Ullrich)  aus  Herolds  Zweikampf  hören  lassen.  —  An 
15.  d.  wurde  unsers  Dr.  Fe/.  Mendelstohn  gefeiertes 
Oratorium  „Paufut"  abermals  bei  reicher  Beleuchtung 
der  Panlinerkirche  von  mehr  als  300  Sängern  nnd  uu- 
serm  ganzen  Orchester,  hier  zum  zweiten  Male,  zur 
Erhebung  einer  zahlreichen  Versammlung  aufgeführt.  Mit 
gewohnter  Sorgfalt  waren  die  Vorbereitungen  sowohl  als 
die  Hauptprobe  in  der  Kirche  von  dem  geehrten  Kom- 
ponisten selbst  abgehalten  worden.  Nachdem  man  aber 
den  Meister  am  Abend  vor  der  Auflührung  mit  einem 
Vivat  dankbar  ausgezeichnet  halle,  ergab  es  sich,  da  der 
Begrüssle  sich  nicht  zeigte ,  dass  er  plölzlich  erkrankt 
war  und  an  den  Masern  darniederlag ,  die  zum  Glück 
dieses  Jahr  nicht  schlimmer  Natur  sind.  Die  Auflührung 
mnssle  also  von  unsrrm  Konzertmeister ,  Herrn  David 
dirigirt  werdrn,  welches  nicht  leichte  Geschäft  überaus 
glücklich  durchgeführt  w  urde ,  so  dass  man  wenigstens 
von  dieser  Seite  nichts  zu  beklagen  hatle,  weil^er  nicht 
allein  Kunst -sichere,  sondern  auch  mit  des  Komponisten 
Vortragsart  völlig  vertraute  Suhslilul  Alles  im  Geiste 
seines  Vorbildes  zu  leiten  sich  besonnen  bestrebte  und 
mit  dem  besten  Gelingen  zur  Darstellung  brachte.  L'nd 
so  war  denn  die  Auflührung  trotz  der  srllenen  Widcr- 
wärligkeil  in  jeder  Hinsicht  eine  glänzende  und  eingrei- 
fende; ja  die  Wirkung  des  Ganzen  schien  bei  vielen 
Hörern  eine  noch  tiefere  zn  sein,  als  im  vorigen  Jahre, 
was  in  der  unterdessen  gewonnenen  genauem  Bekannt- 
schaft mil  dem  weit  verbreiteten  Werke  seinen  guten 
Grund  findet  und  dem  Wesentlichen  des  Gehaltes  zum 
Buhme  gereicht,  lieber  die  Gediegenheit  des  Werkes 
selbst  haben  wir  nirhts  weiter  zu  erörtern,  da  wir  nicht 
blos  unsere  eigene  llcberzeugung,  sondern  auch  die  Wür- 
digungen Anderer  vielfach  in  d.  Bl.  dargelegt  haben. 
Nur  zu  bemerken  haben  wir,  dass  nach  No.  9,  „Dir, 
Herr,  Dir  will  ich  mich  ergeben,"  eine  neue  Arie  für 
den  All  eingeschaltet  wurde:  „Der  du  die  Menschen 
lassest  sterben  und  sprichst :  kommt  wieder,  Menschen- 
kinder; Du  lassest  sie  dahin  fahrrn  wie  eiaen  Strom, 
und  sind  wie  ein  Schlaf,  gleich  wie  ein  Gras,  das  frühe 
blühet  und  doch  bald  welk  wird."  (Psalm  00,  V.  3  und 
5.)  Die  Mahnung  sieht  zweckmässig  am  rechten  Orte. 
Den  (redlich  ausgeführten  Sologesang  hatten  übernom- 
men die  Damen:  Frau  Dr.  Frrge,  Frau  Bünau- Grabau 
und  Frau  Schmidt,  die  Gallin  des  Theatertenorsängers, 
welcher  mit  Herrn  Pögner  die  Hauplpartieen  der  Solo- 
sälze  sämmllkh  ausführte;  einen  dritten  Herrn,  der  We- 
niges vortrug,  wissen  wir  nicht  zu  nennen.  Chöre  und 
Orchester  erwarben  sich  gleiche  Ehre.  So  war  denn 
diese  frierlicbe  Aufführung  nicht  nur  abermals  eine  sehr 
gelungene,  sondern  halle  sich  auch  eines  mehrfachen 
Dankes  in  unsern  Sladiblätlern  mit  Recht  zu  erfreuen. — 
Gleich  darauf  am  17.  d.  gab  die  allgemein  rühmlich  be- 
kannte Familie  Lewy  aus  Wien  im  Saale  des  Gewand- 
hauses ihr  Konzert.  So  angenehm  es  uns  war,  den  mei- 
sterhaften Vater  und  seinen  etwa  9jährigen  Sohn  Ri- 
chard, der  in  Fertigkeit  und  Ausdruck  wahrhaft  Ausser- 
ordentliches, weit  über  seino  Jahre,  seihst  die  tüchtig- 
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Bten  Anlasen  vorausgesetzt,  leistete,  za  bewundern  and 
die  elwa  i2jibrige  Tochter  des  Meisters ,  Älelauie ,  als 
vortreffliche  Harfenspielerin  zu  ehren ,  so  war  es  uns 
doch  bedauerlich ,  dass  sie  ihr  Konzert  zu  einer  so  un- 
günstigen Zeil  gaben  und  dass  der  älteste  Sohn,  Karl, 
sich  nnr  begleitend  auf  dem  Piaboforle  hören  lassen 
konnte,  da  er,  wie  man  uns  sagte ,  sich  die  Hand  ver- 
staucht hatte.  Das  Beste,  was  Künstlern  zu  Theil  wer- 
den kann,  Ehre  haben  sie  von  ihren  sehr  ausgezeichne- 
ten Leistungen  auch  hier  geerntet.  Hilfreich  standen 
ihnen  bei  Herr  Karl  Grünbaum  und  Fräul.  Schlegel. 
Beide  sind  vor  Kurzem  Mitglieder  unsers  Theaters  ge- 
worden; der  erste  debütirte  in  Jakob  und  seine  Söhne 
als  Tenorist,  und  das  Fräul.  als  Prinzessin  in  Jobann 

später. 


um  die  Hälfte 


Frühlingsopem  n.  s.  w.  in  Italien. 

(Beschloss. ) 

Mantua.  Fiasro  des  Elisir  d'amorc  mil  den  beiden 
Schwestern  Berti,  Geltruda  und  Madalcna,  wovon  Er- 
stere  die  Adina  und  Letztere  die  Giannette  machte;  mit 
dem  Tenor  Bertolasi,  dem  Bulfo  Marconi  nnd  Bassisten 
Rodda.  Und  warum?  Längst  gehörte  Musik;  die  Berli- 
Adina  fand  zwar  einigen  Beifall ,  allein  Herr  Berlolasi 
ist  noch  Anfänger,  Herr  Marconi  ein  aller  Bekannter, 
aber  ....  Herr  Rodda  will  auch  die  Zuhörer  nicht  elek- 
trisiren.  Also....  Etwas  besser  schien  nachher  Rössi- 
ngs durch  fremde  Stücke  verschönerter  Turco  iu  Italia, 
mit  der  Prima  Donna  Manelli,  dem  Tenor  Lodelti,  und 
den  bereits  benannten  Herren  Bertolasi,  Rodda  und  Mar- 


Coppola's  Nina,  Ricci's  Nuoro  Figaro  nnd  Orfanella  di 
Ginevra  zuweilen  beklatscht. 

Mil  der  sogenannten  Fiern  del  SanU 
des  Bracbmondes,  diesmal  den  12.  Juni, 
te's  Giuramento  in  die  Szene,  nnd  fand  nebst  den  San» 
gern,  (den  Damen  Demery  nnd  Tomuiasi,  dem  Teoor  Ge- 
nera und  Bassisten  Negrini)  eine  gute  Aufnahme.  Leber 
die  Musik  dieser  Oper  wurde  bereits  in  diesen  Blättern 
bei  ihrem  Entstehen  zu  Mailand  gesprochen ;  die  Sänger 
sind  den  Lesern  längst  bekannt. 

Bastano.  Seit  dem  Entstehen  des  hiesigen  neuen 
Thealers  will  auch  Bassano  stets  mit  der  Oper  prangen. 
An  Thealerkünstlern  aller  Art,  an  ihren  Mäklern  hat's 

{'a  keine  Nnlh;  man  nehme  nur  zu  Mailand,  dieser  barm- 
lerzigcn  Mutter  aller  Thcalcrbedrangleii,  seine  Zuflucht; 
auf  eine  oder  die  andere  Art  steht  sie  Jedem  bei.  Mit 
ihrer  bekannten  und  musterhaften  Menschenliebe  sendete 
sie  uns  zwei  Prime  Donne,  wovon  die  eine  Anna  Poz- 
zuoli,  die  andere  Rosa  Monara  hicss,  den  Tenor  Angelo 
Toramasi,  den  Bulfb  Luigi  Piochi,  den  Bassisten  Giuseppe 
Brusroli,  die  Sekundärsängerinnen  Margherila  Bruscoli 
nnd  Giovanna  Bottacini,  nebst  den  Sekundärsängern  Ni- 
cola Gyurcvvich  (ob  Slawak  oder  Kraal,  ist  unbekannt) 
und  Giuseppe  Viola.  Diese  in  Betreff  ihrer  Quantität 
für  Bassano  wahrhaft  imponirende  Frühlingsgesellschaft 
gab  nach  ihren  Kräften  Mercadante's  Elisa  e  Claudio, 
und  nach  ihren  Kräften  klatschten  auch  die  Zuhörer, 
wenigstens  in  der  ersten  Vorstelluug. 

Rovereto.  Während  der  Buflb  Marians  Stefanori, 
als  Impresario,  mil  seiner  Truppe,  der  Prima  Donna 
Adelaide  Sartori  und  ihren  beiden  Flügelmännern  dem 
Tenor  Asli  und  Bassisten  Corradi-Setli ,  die  Sonnam- 


coni  zu  gehen;  allein  gar  bald  zeigte  das  stets  leere     bnla  zur  Zufriedenheit  des  Publikums  gab,  langte  eine 
Theater,  dass  der  Impresario  schlechte  Geschäfte  macht,     zweite  Sänger- Ambulanz  mit  dem  Impresario  Giuseppo 
weswegen  auch  gar  bald  die  ganze  Slagione  endigle. 
Verona.    Die  Eröffnung  der  Slagione  war  fröhlich, 


sang,  nnd  mehr  för's  Serio  laugt;  der 
ld  Bassist  Ronroni  (Sebasliano).  Die 


und  hatte  freilich  viele  Zuhörer,  das  Blatt  wendete  sieb 
aber  abscheulich  mit  leeren  Bänken.  Und  mit  all  die- 
sen leeren  Bänken,  Bankbrücbcn  der  Impresarj ,  wim- 
melt es  jetzt  von  Thealern ,  Sängern ,  Maestri  und  Im- 
presarj wie  die  Ameisen.  Die  Sängcrgcsellschafl  war 
diesmal  hier  gar  nicht  übel.  Prima  Donna,  die  Triulzi ; 
Tenor,  Herr  Anlognini,  der  einige  Jahre  auf  dem  Paler- 
mitaner  Theater 
Bulfo  Fontana  u 

Oper  Chiara  di  Rosenberg  machte  —  anfangs  — 
Glück ,  darauf  der  Torquato  Tasso  einen  leid- 
?iasco,   endlich  ging  Elisir  d'amore  ziemlich 
gut. 

Padoca.  Vor  lauter  Operndursl  musslen  die  Pa- 
dnaner  auch  dieses  Jahr  bis  zum  Eintritte  der  sogleich 
zu  besprechenden  hiesigen  HauntsUgionc,  eine  Oper  ha- 
ben, nachdem  sie  sonst  im  Frünlinge  mit  einer  Komödie 
vorKcb  genommen  ballen.  Die  Unterhaltung  war  im 
Ganzen  sehr  bescheiden.  Die  SängcrgescUschafl  verbrei- 
tete keinen  nllzugrassen  Glanz,  denn  die  Prima  Donna 
hiess  Ceccont  (Anietla,  eine  der  drei  Schwestern  dieses 
Sängerinnennamens),  der  Tenor  Bignami,  der  Veteran- 
11  uil o  Yaceani  und  Bassist  Gaslaldi;  bei  alldem  wurden 


Grill  an  Ii  an.  Der  Hauptgegensland  seiner  Spekulation 
war  eioe  gewisse  Pochi,  Madame  Pouche  genannt.  Mit 
Bclliui's  Meisterwerk  aller  Meislerwerke,  mit  der  Krone 
aller  Opern  und  modern  musikalischer  Gclahrtheit,  mit 
der  Norma  sollte  sie  debütiren.  Ilm  aber  in  den  Geist 
dieser  erhabenen  Musik  recht  tief  einzudringen,  sludirte 
sie  vor  allem  der  hiesige  Maestro  Ferraris  mit  ihr  ein, 
sodann  eine  hiesige  vorzügliche  Musikdilcllanlin,  Namens 
Ricci ,  sodann  der  Violoncellist  Mochini  und  endlich  der 
oberwähule  Asli,  nnd  nach  16  langen  Proben  ging  Mad. 
Fouche  am  5.  Mai  in  die  Szene,  und  fand  Aufmunlc 
in  reichlichem  Maasse. 

Chiosgia.  Das  hiesige  verwahrloste,  nun  erneuerte 
nnd  verschönerte  Thealer  wurde  am  IG.  April  mit  der 
bekannten  Oper  Norma  eröffnet.  Die  Margherita  Hu- 
bini machte  die  Titelrolle,  die  Brambilla  (Bealrice)  die 
Adalpsa,  ein  zum  ersten  Maie  die  Bühne  betretender  Te- 
nor Pelosio  den  Pollione,  und  der  Bassist  Marcbionni  den 
Oroveso;  der  Furore  durchhallle  das  adriatische  Meer 
bis  Venedig.  Der  Norma  folgten  zwei  andere  ßellini'- 
sche  Opern :  die  Sonnambula  mit  einem  Furore  No.  2, 
und  die  Capuleti  mil  Vaccaj's  drittem  Akte.  Hier  gab 
es  vorher  einige  Debatten.    Die  Brambilla  wollt«  oder 


konnte  den  Romeo  nicht  machen,  weswegen  die  Bram- 
billa die  Rolle  der  GiulieUa  übernahm,  alles  ging  —  für 
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diese  Stadt  —  überraschend  gut,  and  die  Stagione  en- 
digte demnach  mit  einem  Fnrore  Mo.  3. 

Treviso.  Prima  Donna,  Adelaide  Mazxa;  Tenor 
Mario  Rinaldini  (Zögling  der  trelllichen  Kapelle  der  be- 
rühmten Sanla  Casa  di  Lorelo,  aus  der  auch  der  sehr 
gute  Bassist  Ccle»tino  Salvalori,  der  wackere  Buffo  Fer- 
dinando  Lauretli,  der  unlängst  zu  Madrid  frühzeitig  ver- 
storbene Buffo  Gio.  Cavaceppi  u.  m.  a.  gute  Sänger  her- 
vorgegangen sind),  der  loskaner  Bulio  Luigi  Profeti 
(saug  eine  geraume  Zeit  in  der  pariser  ilal.  Oper  des 
Theaters  Favart),  und  Bassist  Rebussini ,  von  der  Bcr- 
garaasker  Schule.  Donizelti 's  Ajo  neu"  inibarnzzo  ging 
vom  Alpha  bis  Omega  gut.  Ganz  dasselbe  gilt  vou  dem 
nachher  gegebenen  Nuovo  Figaro,  del  eclebre  niaeslro 
Ricci;  kurz,  in  beiden  Opern  wurden  alle  Sänger  ohne 
Ausnahme  beklatscht,  einmal  stark,  ein  anderes  Mal  sehr 
stark,  zuweilen  auch  schwach,  und  manchmal  gar  nicht. 
Zur  Benefiz -Vorstellung  der  Prima  Donna  komponirlc 
ihr  Gatlc,  der  Maestro  Giuseppe  Maaaa,  die  Oper  Cat- 
ttrina  di  Guisa,  die  auch  gegeben  wurde,  mehr  ist  hier- 
über nichts  zu  sagen. 

kenedig.  (Tealro  Gallo,  sonst  S.  Benedetto.)  Graf 
Lcandro  Giusli  aus  Verona  ist  hier  Impresario.  Ein 
zahlreiches  Singpersoual,  neue  Opern  und  Balk  is  prang- 
ten auf  den  Carlcllone ,  als  da  sind :  die  beidcu  Priuic 
Donne  Carobbi  und  Scheggi,  die  Allra  Prima  Donna  Co- 
pclli,  der  Tenor  Morini,  der  BufTo  Scbrggi,  der  Bassist 
Dossi,  nebst  den  Sekundärsängern ,  die  beiden  neuen 
Opern  der  Herren  .Maestri  Candio  undQuilici  u.  s.  w.  u.  s.w. 
Coppola's  Nina  pazza  per  amore  wurde  als  erste  Früh- 
liugsoper  ausgcpfillen ,  ausgelacht,  und  da  das  Thealer 
nicht  gut  beleuihlet  war,  auch  geschnarcht  dabei.  Die 
Carobbi,  anfänglich  Altistin,  nun  Mczzosoprano,  taugt 
sehr  wenig  zur  Nina ;  Herr  Morioi  singt  gut,  aber  kalt, 
der  Buffo  übertreibt  seine  Bufibnoten ,  der  Bassist  gebt 
mit,  und  die  neu- alle  Musik,  wenn  auch  uicht  ganz 
schimmlich,  ist  doch  voll  musikalischer  Moose,  and 
ausser  der  Rolle  der  Nina  langweilig.    Die  nachher  ge- 

{ ebene  Ccncrenlola  erlitt  eine  zweite,  unvollständige  Ne- 
erlage, die  aber  vollständig  war  iu  der  darauf  folgen- 
den neuen  Oper  Bartolomto  dalia  Carolin  (ein  schon 
vom  Maestro  Conti  behandeltes  schlechtes  Much),  worin 
die  so  eben  aus  dem  Kindbelle  gekommene  Scheggi  sang, 
und  Musik  und  Vortrag  zusammen  den  Sturz  verursach- 
ten. Nun  engagirle  man  die  Emilie  Tosi  (eine  Anfän- 
gerin aus  Minlua,  nicht  mit  der  berühnilco  Mailänderin 
Adelaide  Tosi  zu  verwechseln),  und  gab  die  Sonnambula, 
worin  es  mit  der  Titelrolle  nicht  am  besten,  mit  Morini 
and  Dossi  aber  etwas  besser  ging.  Nachdem  man  hierauf 
die  Anna  Bolrna  verhunzt  hatte,  machte  Ricci's  Scara- 
muccia  leere  Thealerkassen,  und  der  gräfliche  Impresa- 
rio verdankte  der  Stagione  einen  bedeutenden  Ver- 
lust. Im 

(Tealro  d'Apollo,  sonst  S.  Luca)  gab  die  aus  Ve- 
rona (s.  d.)  angekommene  Gesellschaft  mit  demselben 
Erfolge  den  Torquato  Tasso  und  die  Chiara  di  Rosenberg. 

Der  junge  Bcrgamasker  Atfredo  Piatli,  den  Sie  bc- 
reits  von  Mailand  aus  als  ausgezeichneten  Violoncellisten  , 
i,  erntete  in  einer  auf  seiner  Kuustrcise  im  Juni  j 
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Prag  (Beschloss).  Halevy's  „Jüdin"  ist  nun  schon 
vier  Mal  mit  derselben  dürftigen  Besctzuug  gegeben  wor- 
den, und  da  es  nicht  scheint,  als  stände  eine  bessere  zn 
erwarten,  so  dürfen  wir  es  nicht  läager  verschieben, 
unsere  Meinung  über  dieselbe  abzugeben.  Das  Suiet  ist 
von  der  Art,  dass  ein  leutsches  Publikum  sich  in  frühe- 
rer Zeit,  und  ehe  uns  unsere  hochgebildeten  westlichen 
Nachbarn  allmälig  zum  Genuss  ihrer  geistreichen  Greuel 
angeleitet  halten,  wahrscheinlich  von  dem  Abbrühen  der 
Protagonisten  in  siedendem  Oel  und  durch  Henkershand 
mit  Abscheu  abgewandt  haben  würde;  doch  das  ist  die 
Blüte  der  heutigen  Romantik,  und  auch  die  Musik  • — 
wenn  ihr  gleich  Geist  nicht  abzusprechen  ist  —  neigt 
sich  zu  dem  ultra  -  romantischen  Typus,  der  gegenwärtig 
an  der  Tagesordnung  ist,  nnd  leider  auf  den  teutschen 
Geschmack  vielleicht  noch  gefährlicher  einwirkt,  als  der 
Melodieenluxus  der  neuesten  italienischen  Schule.  IIa- 
levy  bat  hier,  wie  in  dem  zweiten  Akt  des  „Ludovic" 
bewiesen,  dass  er  die  Instrnmentazion  aus  dem  Grande 
versteht,  oftmals  karaklerislisch ,  dock  mitunter  bizarr, 
nnd  nicht  eben  sehr  melodieeureich  ist.  Der.  vierte  Akt 
(anderswo  der  vierte  und  fünfte ,  die  hier  in  einen  zu- 
sammengezogen wurden)  ist  unstreitig  der  melodiöseste, 
aber  auch  derjenige,  in  dem  die  meisten  Reminiszenzen 
an  Aober,  Meyerbeer,  und  selbst  an  ßelliui  vorkommen. 
Die  Ouvertüre  leidet  an  einer  Ungeheuern  Ausdehnung, 
so  dass  sie  schon  das  erste  Mal  bedeutend  gekürzt  wurde. 
Das  zweite  Mal  gab  man  stall  der  Ouvertüre  die  früher 
komponirte  Iulrodukzion  (in  Es  dur).  Im  ersten  Akte 
sprach  ausser  der  Arie  des  Comlhnrs  und  dem  Trink- 
chor keine  Nummer  an;  die  Romanze  des  Arnauld  in 
A  moll  dürfte  einigen  Effekt  machen,  wenn  sie  von  einem 
vollkommen  ausgebildeten  Sänger  vorgetragen  würde. 


nnd  nicht  von 


Anfänger , 


ersten  Ver- 


such wagt,  und  aus  lauter  Angst,  um  nkht  zu  deloni- 
ren,  so  hoch  singt,  dass  er  gegen  das  Orchester  bei  na  ho 
nm  einen  halben  Ton  differirt.    Der  zweite  Akt  enthält 
viele  Schönheiten,  wovon  wir  den  Judeoehor,  die  Arie  der 
Sara,  und  das  Fluchlerzelt  besonders  hervorheben.  Letz- 
teres  ist  von  grosser   dramatischer   Wirkung,  nnd 
dürfte  leicht  die  beste  Nummer  des  Ganzen  sein.  Das 
Terzett,  in  welchem  Isabella  mit  Eleazar  um  den  Schmuck 
handelt,  hat  bei  mancher  Caprice  doch  pikante  Stellen, 
und  besonders  ist  darin  der  jüdische  Handelsgeist  recht 
gut  ausgeprägt,   daher  es  auch  mitunter  an's  Komi- 
sche streift.    Die  vorzüglichsten  Nummern  des  drillen 
Aktes  sind  der  Fluch  des  Comthor  und  das  Sextelt. 
Störend  ist  im  letzten  Akle  ein  Duell  zwischen  Sara 
und  Isabella,  worin  die  dramatische  Siluazion  auf  unver- 
zeihlich frivole  Art  ausser  Acht  gelassen ,  und  im  Au- 
genblicks des  grosslen  Schmerzes  eine  höchst  empö- 
rende Jodelweise  (einer  Galoppe  nicht  unähnlich)  er- 
tönt.  Die  grosse  Arie  des  Eleazar  wurde  bei  der  er- 
sten Vorstellung  nicht  gesungen,  bei  der  zweiten  wurde 
sie  riskirt,  fiel  aber  so  aus,  dass  sie  das  drilte  Mal  wie- 
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der  nicht  gegeben  wurde.    Der  Todteumarsch  mit  ohli- 

Etem  Artnensünderpfeifcben  ist  sehr  grell,  doch  das 
■eile  muss  grell  gemalt  werden ;  der  Telzlc  Cbor  und 
die  wenigen  Takle  des  Eleazar  au  Sara  vor  ihrer  Ab- 
kochung sind  sebr  erschütternd  und  dramatisch.  Herr 
Kunz  reicht,  da  er  blos  Bariton  ist,  und  der  Comtbur 
das  tiefe  f  zu  singen  hat,  mit  jener  Tiefe  nicht  recht 
ans,  indessen  gelangen  ihm  diu  tiefen  Stellen  das  zweite 
Mal  besser,  als  bei  der  ersten  Vorstellung,  weil  er  mit 
mehr  Besonnenheil  sang,  und  im  Ganzen  fand  er  Gele- 
genheit, mit  seiner  kralligen  Stimme,  der  er  nach  und 
nach  auch  einige  Nuancir  ungeu  abgewinnt,  zu  wirken; 
nur  wäre  zu  wünschen,  dass  er  auch  auf  den  mimischen 
Theil  der  Darstellung  einige  Sorgfalt  verwendete,  leider 
war  er  diesmal  weil  unbeholfener  und  linkischer,  als  in 
seinen  Antrittsrollen ,  wahrscheinlich  weil  er  jene  Par- 
tiecn  von  guten  Künstlern  gesehen,  bei  den  hier  einslu- 
dirten  aber  (Bclisar,  Ludovic,  Figaro  u.  s.  w.)  auf  eigne 
Auflassung  und  Weiss  beschränkt  war.    Herr  Demmer 
(Eleazar),  der  seit  seiner  Bückkehr  von  Gräfenberg  mit 
einer  so  grossen  Vorsicht  singt,  dass  sie  oft  etwas  ko- 
misch wird,  schlug  das  hohe  A  recht  glücklich  an,  doch 
reichen  weder  seine  innern  noch  äussern  Mittel  für  diese 
wichtige  und  komplizirlc  Partie  aus,  und  seine  Karakte- 
ristik  des  erbitterten  Juden  wird  durch  ein  süssliclies 
Wesen  fast  zur  Parodie.    Mad.  Podhorsky  (Isabella) 
machte  aus  ihrer  ziemlich  undankbaren  Partie,  was  nur 
immer  daraus  zu  gestalten  ist;  ihre  Arie  im  vierten  Akte 
war  bis  zur  U  nkenntlichkeit  gekürzt  (wie' überhaupt  die 
ganze  Oper  auf  unbegreifliche  uud  unverzeihliche  Weise 
zusammengestrichen  war),  und  in  den  Beprisen  legte  sie 
eine  Arie  ein,  die  ganz  gewiss  nicht  von  llalcvy  ist. 
Es  scheint  ein  Mozart'sches  3Ioliv  zum  Grunde  zu  lie- 
das  modern  italienisch  durchgeführt  ist  Weun 
Eschen  (Sara)  nicht  genügte,  so  füllt  das  nicht 
ihr  zur  Last,  da  sie  nur  als  dritte  Sängerin  engagirt  ist. 

Herr  Rötlicher  vom  Hoflhcaler  zu  Berlin  bat  bis- 
her zwei  Gastrollen  gegeben:  Saraslro  in  der  „Zauber- 
Hüte"  und  lkron  von  VValdeburg  in  der  „Unbekannten." 
Die  Wahl  der  ersten  Partie  überraschte  das  Publikum, 
da  eine  hiesige  Zeitschrift  Ilerrn  Bötlicher  als  Bariton 
angekündigt  halte;  in  der  Darstellung  bewies  er  sieb  aber 
als  einen  tüchtigen  Bassisten  mit  bedeutendem  Umfang, 
besonders  markig  tiefen  Tönen  und  einem  guten  teut- 
schen  Vortrag,  weshalb  auch  der  Waideburg  ihm  min- 
der zusagte,  wo  ihm  überdies  manche  Stellen  schwer  zu 
nehmen  wurden,  und  er  hie  und  da  auf  Kosten  der  Par- 
tie mit  seiner  Tiefe  prunkte.  Z.  17. 

Mancherlei. 

In  Hildburgkausen  gab  der  Organist  der  Sladlkircbe, 
Herr  J.  G.  Meister  am  5.  d.  ein  besuchtes  Orgelkon- 
zert, worin  er  sieh  als  tüchtiger  Meister  erwies.  Er 
trug  verschiedene  Stücke  von  Seb.  Bach ,  Fischer  und 
von  eigenen  Komposizionen  eine  Fantasie  und  Fuge  treff- 
lich vor.  An  einigen  Stellen  der  letzten  Komposizionen 
verstärkten  Posaunen,  Hörner,  Trompeten  und  Pauken 


die 
heben" 
sunsen. 


den  Effekt  auf  imposante  Weise.  Zwischen  den  Orgel, 
salzen  wurde  von  den  Zöglingen  des  dortigen  Seminars 
ß.  Klein'sche  Motette:  „Herr,  wer  kaon  recht  er- 
u.  s.  w.  und  der  150.  Psalm  von  Bcruer  ge- 
Dus  Ganze  fand  viele  Theilnahme.  Wir  hö- 
ren, dass  der  geschätzte  Veteran  Binck  den  jungen  Mann 
zu  einer  Kunslrcise  aufgemuntert  hat,  um  sich  in  der  mu- 
sikalischen Welt  auch  als  Orgelspieler  bekannt  zu  machen. 

La  Figurante,  Opera  comique  en  5  Actes ,  Paro- 
le* de  51.  IT  Scribe  et  Dupin ,  Musique  de  L.  Cla- 
pisson,  welcher  sich  bisher  als  Roiuanzenkomponial  be- 
kannt machte,    ist  so  eben  im  Klavicrausziixc  bei  Le- 


moine  et  Co 


mp. 
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uris  erschienet! .  Die  Oper  wird  als 
sehr  gefällig  angegeben.  Ausführliche  Nachrichten  dar- 
über sind  uns  noch  nicht  vor  Augen  gekommen.  —  Von 
der  ,, Jüdin"  lesen  wir,  dass  mc  nun  in  Paris  zum  75. 


Male  über  die  Ureter 


„die  I 


<Iji 


Florenz," 


ins 
von 

über  welche  Oper,  sobald  sie  vollendet  im  Drucke  zu 
versenden  ist,  gesprochen  werden  wird,  zieht  fortwäh- 
rend die  Menge  in  Paris  an. 

C/tristian  Gottfried  Hetcke .  seit  1802  Stidlmusi- 
kus  in  Lucka  bei  Allenburg,  besonders  geschickt  als 
Fagoltist  und  verdient  als  Lehrer  einer  grossen  Anzahl 
tüchtiger  Schüler,  der  Vater  der  beiden  Virtuosen  und 
Komponisten  Friedr.  Aug.,  Kammermusikus  in  Berlin, 
und  Christian  Göttlich  ( nicht  Gottfried ,  wie  im  Stull- 
garler  Lexikon  gedruckt  wurde),  Allenburgscher  Kam- 
mermusikus und  in  den  letzten  Jahren  Gehilfe  seinen 
Vaters,  dessen  Stelle  ihm  gewiss  anvertraut  werden 
wird,  starb  am  31.  Juli  in  einem  Aller  von  73  Jahren. 

Eben  lernten  wir  in  der  Person  des  Herrn  Eduard 
Pique,  eines  Böhmen,  einen  Guilarristen  ganz  ausge- 
zeichneter und  seltener  Art  kennen.  Das  Fertigste, 
was  w  ir  auf  diesem  Instrumente  hörten ,  war  noch  das 
Wenigste ,  was  wir  von  seinem  Spiele  zu  rühmen  ha- 
ben. Am  meisten  ist  es  die  Fülle  des  Tones,  beson- 
ders in  seinen  Bässen,  das  Gcsangvolle  seines  Vortrags 
uud  das  Eigentümliche  seiner  ganzen  Manier.  So  macht 
er  nicht  nur  sehr  klare  und  wohl  verbundene  Schneli- 
gänge  auf  einer  Saite,  sondern  auch  dergleichen  in  ük- 
lavcnläufen  auf  zwei  Saiten.  Wir  macheu  im  Voraus 
auf  ihn  aufmerksam,  da  sein  Name  bis  jetzt  noch  nicht 
oft  öffentlich  geuanut  wurde. 

 • 

ANZEIGE. 
Die  roll  dem  der  Kunatwell  hckannlcn,  im  vorigen  .führt*  "-er- 
storbenen f"TO»»herjen|"l,  Mofknprlliueislcr  Hitler  .lohinn  IVrpo- 
lii  o  k  Hammel  nichgf  laiirnrn  m  asi  k  B  l  iichc  n  Mintt* 
skripte,  «eiche  Iiis  jetzt  noch  nicht  im  Drucke  erschiene«  sind, 
bestehend  in  ver»cuicdeiieu  Klavier  -  KurnpOMtionrn,  Konzerten  für*« 
Pianoforle  und  andere  Inslrnmrnfe ,  Liedern,  Kantaten,  Messen, 
Oatrrtnrrn  and  fnitniroentnlninsik  von  verschiedener  Art,  sollen 
nnnmrbr,  der  Berichtigung  des  .Nachlasses  halber,  verkauft  werden. 

tUeUiJ^U^e^outlTuüni^  m™  mir  'aohalT  "iTt'atahl^- 


Betty  Bummel. 


»9.  August  t838. 


Leipzig,  bei  itreitkopf  und  Hurtet,  itedigirl  von  Dr.  G\  fV.  Fink  unter  seiner  Ferantwortiiclikeit. 
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Den  3*"  Oktober. 


M  40. 


1838- 


Ceber  Männergesang  und  Männergesang- 
feste,  mit  besonderer  Beziehung  auf  das  in 
Quedlinburg  am  Ii.  September  d.  J.  ge- 
feierte Män  ti  ergesangfesf. 

Quedlinburg,  als  die  Stadt,  welche  man  oft  als  die  Wieg« 
der  Elbmusikfeste  betrachtet,  scheint  jetzt  »uch  Ansprüche 
auf  die  Ehre  zu  machen,  die  grossem  Mäonergesang- 
feste  im  Norden  von  Teutschland  heimisch  machen  zn 
wollen.    Wie  segensreich  jene  frühern  Musikfeste  (iN'20 
und  1824)  in  mannigfacher  Beziehung  gewirkt  haben, 
leuchtet  bald  ein,  wenu  man  nur  bedenkt,  data  durch 
sie  mancher  Gesangverein  in'a  Leben  gerufen,  mancher 
Künstler  dadurch  ermnthigt,  manches  ältere  Kunstwerk 
dadurch  bekannt,  manches  neue  dadurch  veranlasst  wor- 
den ist.    Wir  erinnern  nur  an  Spohr's  und  Schneider's 
Oratorien,  Kantaten,  Psalmen  n.  s.  w.  Auch  die  kleinem 
Musikreste,  welche  von  dem  Qacdlinburger  Singverein 
und  dem  Halbcrslädler  Musikrerein  gemeinschaftlich  ge- 
geben wurden ,  bei  welchen  alte  und  neue  Musikwerke 
vorkamen,  lassen  sich  als  Folge  von  jenen  betrachten. 
Werden  die  Männergesangfeste  von  eben  so  segensrei- 
chen Folgen  für  die  Kunst  sein?  —    Wir  kennen  die 
Leistungen  fast  sammtlicher  Flbniusikfeste,  desgleichen 
die  der  sächsischen  Männergesangfeste ,   so  wie  vieler 
andern  grösseren  Musikauffünruogen ,  und  glauben  dem- 
nach berechtigt  zu  sein,  dies  nicht  nur  in  Zweifel  stel- 
len zn  müssen,  sondern  noch  Schlimmeres  zu  erwarten. 
Es  istbier  nicht  der  Ort,  vollständig  aus  einander  zn  setzen, 
warum  wir  gerade  das  Gegentheil  erwarten.    Wir  er-  1 
innern  nur  an  einen  einzigen  Punkt.    Noch  Niemand 
bat  bezweifelt,  dass  in  Knust  und  Wissenschaft  die  al- 
ten Meister  unsere  Meister  sein  sollen  und  müssen;  nur 
eine  verdrehte  Kunstrichtung  hat  hier  und  dort  einmal 
behauptet,  dass  die  Fantasie  Alles  in  Allem  sei.  Wenn 
aber  die  Männergesnn^feste  die  allgemeinern  Musikfeste 
dadurch  verdrängen .  dass  sie  Zeil  und  Kräfte  der  Mit- 
wirkenden, so  wie  Opfer  und  Spenden  der  beteiligten 
Städte  nnd  Hörer  in  Anspruch  nehmen,  so  sind  die  klas- 
sischen Werke  älterer  und  neuerer  Zeit  in  die  Poller- 
kammer verwiesen.    Der  Kunstjunger  kann  aUerdiugs 
seine  Nahrung  dort  soeben;  aber  wie  sieht  es  mit  dem 
Publikum  aus,  das  so  schon  geneigt  genug  ist,  das  Flache 
lieber  als  das  Tiefe  zn  nehmen?—  Da  wir  aber  weder 
ans  älterer  noch  neuerer  Zeit  Meisterwerke  für  Män- 
nergesang von 


scheinlich  auch  nie  besitzen  werden,  mnss  da,  wo  das 
Publikum  bis  auf  einen  gewissen  Grad  herangebildet  ist, 
dasselbe  geradezu  herabgezogen  werden.  Der  Beweis 
liegt  vor.  An  einzelnen  Orlen,  und  zwar  an  solchen, 
die  nie  Gesangvereine  besassen ,  welche  durch  ihre 
Leistungen  das  Publikum  für  das  wahrhaft  Schöne  und 
Grosse  empfänglich  gemacht  und  somit  aufeinc  höhere  Kunst- 
stufe gestellt  haben  köunlen,  machten  die  Mannergesang- 
feste besonders  durch  iasponirendc  Kraft  einige  Wirkung. 
Sie  machten  diese  um  so  mehr,  je  weniger  die  Erwart- 
ungen des  Publikums  durch  pomphafte  Ankündigungen 
wie  auf  eine  grossartige  Kunslleistung  rege  gemacht  wa- 
ren. Hier  dagegen  bemerkten  wir  nicht  ein  einziges 
Mal,  dass  sich  ein  geistig  erhobenes,  erwärmtes  Gemiith 
durch  Mienen  und  Geberden  oder  Worte  gezeigt  hülle, 
wie  dies  sonst  häufig  der  Fall  zu  sein  pflegt.  Wir  sind 
weit  entfernt,  dem  Publikum  dies  als  nähe  auszulegen, 
im  Gegentheil  rechnen  wir  ihm  diese  Thciluabmlosigkeit 
zu  hober  Ehre  an  und  glauben ,  dies  werde  ein  Grund 
sein,  den  während  des  Festes  von  Einzelnen  ausgespro- 
chenen Gedanken »  dass  sich  diese  Männergcsangresle  in 
einem  städtischen  Zyklus  alljährlich  wiederholen  möch- 
ten, unausgeführt  zu  lassen  \  müssen  wir  doch ,  da  un- 
sere Zeit  sich  einmal  in  Extremen  gefallt,  befürchten, 
unsere  liebe  zahlreiche  Schuljugend  rotlirt  sieh  zusam- 
men, nimmt  Sukkurs  an  erwachsenen  Mädchen  und  Frauen, 
und  gibt  mit  eben  demselben  Rechte  Knaben  •  oder  Frauen- 
gesangfeste, die  am  Ende  für  ein  gewisses  Publikuaa 

Nach  diesen  sJIge- 


noch  an /.ie 


hende 


sein  werden. 
;en 


meinen  Bemerkungen  wollen  wir  nur  noch  kürzlich  die- 
jenige Ansicht  beleuchten,  welche  sich  nicht  wohlgefällig 
und  lobpreisend  genug  über  die  zunehmende  Mäunerge* 
sangslust  und  über  deren  Kultur  aussprechen  kann,  und 
die  Mannergesangfeste  als  deren  Auslluss  betrachtet''«. 
Das  Faktum  lässt  sich  nicht  läugnen,  und  das  kann  Nie- 
mand betrüben.    Mag  sich  immerhin  auf  dem  Laude  oder 
in  Städten ,  die  keinen  Gesang  mit  Frauenstimmen  zu 
Stande  bringen  können,  ein  Verein  von  Lehrern  und 
sonst  singelusligen  Leuten  bilden,  der  zu  seiner  Er- 
bauung entweder  einen  vierstimmigen  Choral  oder  eine 
Bernhard  Klcin'sche  Malette  singt,  oder  bei  festlicher 
Gelegenheit  sich  und  andere  mit  Gesellschaftsliedern  un- 
terhält, oder  bei  Lustpartieen  zu  Lande  und  zu  Wasser 
sich  einen  Runsl^anuss  bereitet,  wozu  es  keiner  grossen 
Vorbereitungen  bedarf;   mag  der  Krieger  seine  Kriegs- 
lieder lieber  in  rein  harmonischer  Weise  vierstimmig  sin- 
gen, als  in  ungeordneter  Naturharmonic :  so  45 
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das  Alles  höchst  rühraenswerth  and  freuen  uns  darüber. 
Alles  zuc  rcchlm  Zeil  und  am  tccJiUyj  Ort.  Fürs 
zweite  wend*l  Jeder,  der  etwtuj  €e*h.eWs  erroiabeu 
will,  Urb  die  req^ten  |Iilt«|  duz«  a*.  Ein  ( h al .,[,■„» 
aber  mit  lauter  Männerstimmen  kömmt  uns  eben  so  vor, 
wie  ein  Gemälde,  eine  blühende  Frühlingslandschaft  vor- 
stellend ,  auf  welcher  der  Maler  den  blumigen  Wiese« 
gruad  ii.  s.  w.  mit  schwarzer  Farbe  auf  dunkeln  Grund 
gemalt  bat.  Die  dunkle  und  schwarze  Farbe  lieben  wir 
auch,  aber  nicht  in  der  Frühlingslandschart,  sondern  bei 
einem  IN'achtslück,  das  der  Mond  kümmerlich  beleuchtet. 
Schon  haben  sich  andere  Stimmen  so  darüber  geäussert, 
als  sei  der  Männerfang  im  Grossen  angewandt,  etwas 
Unästhetische».  Wenn  sich  auch  das  nicht  behaupten 
lässl,  so  ist  doch  anzunehmen,  dass  er  zu  Gesangslücken 
kürzerer  Dauer,  wie  etwa  zu  Liedern,  Motetten  u.  s.  w. 
hinreicht,  dass  er  aber  da  nicht  angewandt  werden  müsse, 
wo  ein  grossarliges,  den  Anforderungen  der  Kritik  ent- 
sprechendes Kunstwerk  erzielt  werden  soll.  Obwohl 
der  Männergesa  n:,'  fähig  ist,  durch  ausserordentliche  Kraft 
ein  momentanes  Gefühl  von  Pracht  nnd  Erhabenheit  her- 
vorzubringen, verschwindet  doch  bald  die  Wirkung  die- 
ser hervorstechenden  Eigenschaft  seines  Wesens  bei  der 
Wiederkehr,  da  einmal  nach  der  Krafläusserung  in  hö- 
herm  Grade  Erschl  illung  folgt  und  dann  nothwendig  das 
Gefühl  der  Monotonie  entstehen  rouss,  besonders  da  dem 
Männcrgesange  die  Röthigen  Kontraste  fehlen,  welche  die 
Gefühle  fortwährend  rege  halten.  Ersetzen  lässt  sich 
dieser  Mangel  nicht,  da  ihm  der  karaklerisische  Unter- 
schied der  Stimmen,  der  dem  Cborgesange  mit  weibli- 
chen Stimmen  eigen  ist,  zur  Hälfte  abgeht.  Zwei  Stim- 
men von  karAterislischer  Verschiedenheit,  Sopran  und  Alt, 
verleihen  aber  dem  vollstimmigen  Cborgesange  erst  das, 
was  ihn  auf  die  Dauer  interessant  und  fähig  macht, 
jegliche  Gefühle  auszudrücken,  ohne  Einförmigkeit,  die 
der  Kunst  höchst  gefährlich  ist,  zu  erzeugen  i 

Denn  wo  du  Streit;«  mit  den  Zurteo, 
Wo  Starkes  siel  und  Hildei  Marten, 
Da  gibt  ei  eioea  guten  Kloos, 

und./ügen  wir  in  dieser  Beziehung  hinzu:  einen  guten  Sang. 

IJnsere  Altvordern,  die  es  gewiss  verstanden,  für 
Grsafig  zuschreiben,  die  weit  künstlichere  und  mannieb- 
faltigere  Zusammenstellungen  versuchten  als  wir  (man 
•  denke  nur  an  den  «iuen,  Gabrieli),  Hessen  es  sich  nicht 
ifallen. -einem  rein  vierstimmigen  Männerchore  grosse 
i  «nzumulhen  oder  ihu  isnlirl  hinzustellen.  Beden- 
vir  ferner,  wie  beschränkt  das  Tongebiet  ist,  das 
Mannergesange  zu  Gebote  steht,  dass  die  besten 
Töne  dea  Tenors  und  des  Basses  in  den  Grenzen  einer 
und  derselben  Oktave  enthalten  sind,  dass  aber  die  ho- 
hen Töne  des  Tenor  raub  and  unangenehm ,  die  tiefen 
des  Basses  hingegen  matt  und  klanglos  klingen,  dass 
beide  Stimmen  in  der  höhern  uns)  liefern  Tonregie 
lange  ohne  Anstrengung  verweilen  dürfen,  so 
ein,  dass  die  Mittel  zu  einem  grossartigen  Zwecke  küm- 
merlich zugemessen  sind ,  und  Kunstwerke ,  in  solcher 
Dürftigkeit  erzeugt,  mit  bleichen  und  hagern  Gesichts, 
ziigeu  markirl  sein  müssen.  Erwägt  man  endlich  noch, 
das«  bei  eiuer  so  starren,  unbeweglichen. 
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die  in  ein  sehr  beschränktes  Tongebiet  eingezwängt  ist 


injucn,  um  febier- 

'!?,•  «*or,scl»re'km»Srn  zwar  nicht  lur's  Ohr  aber  «Um h 
für's  Auge  zu  vermeiden ,  einander  durchkreuzen ,  und 
um  eiuigermaasseu  einen  melodischen  Gedanken  fortfüh- 
ren, zu  können,  in  das  Gebiet  einer  andern  Stimme  hin- 
überstreifen  müssen,  so  uiuss  man  sich  wundem,  wie 
man  ein  Kindlein,  das  nicht  nur  in  Dürftigkeit,  sondern 
gar  noch  mit  unförmlichen  Gliedinaaasen  geboren  und 
gross  geworden,  für  wunderschön  halten  kann.  — 

Nach  diesem  nnsern  Glaubensbekenntnisse  werden 
wir,  uns  auf  das  Gesagte  beziehend,  im  Folgenden  kür- 
zer sein  können. 

Das  am  5.  September  in  Quedlinburg  gefeierte  Ge- 
sanglesl  war  von  dem  dortigen  Gymnasiallehrer  Dr. 
Schmidt  zum  Besten  der  Ualberstidler  Schullehrerwitl- 
wenkasse  veranstaltet.  Es  hatte  sich  daher  eine  Anzahl 
von  etwa  300  Lehrern ,  Seminaristen  und  andern  ge- 
sanglustigen  Leuten  aus  Ualberstadt,  Quedlinburg  und 
den.  umliegenden  Orlen  versammelt.  Desgleichen  war 
das  gegen  50 — fiü  Personen  starke  Orchester  aus  Mu- 
sikern der  nächsten  Umgebungen  zusammengesetzt.  Di« 
AuflUhrungcn  fanden  in  der  Schlosskirche  sUtl,  und  be- 
gannen mit  den  Löwe'scheu  Vokaloralorium  i  Die  Apo- 
stel von  Philippi ,  gedichtet  von  Prof.  Giesrbrecht ,  un- 
ter Herrn  Hosen 's  Leitung.  Da  das  Oratorium  durch 
seine  Aufführung  in  Jena  und  durch  Hexensionen  hin- 
länglich bekannt  ist,  so  brauchen  wir  uns 
Würdigung  desselben  nicht  weiter 
merkeu  nur,  dass  es  nur  stellenweise  mit 

Sen  Instrumenten  begleitet  ist,  und  zwar  vorzugsweise 
ie  Chrislencböre  mit  3  Posaunen.   Um  das  Sinken  den 
Tones  zu  verhindern,  waren  einige  Kontrabässe  und 
Violnncelle  zur  Verstärkung  der  Grundstimme  bei  dem 
Chören  hinzugefügt,  die  zwar  jenen  Uebelstand  einiger- 
m aussen,  jedoch  nicht  ganz  beseitigten,  und  dagegen  ei- 
nen andern  erzeugten.    Wenn  nämlich  die  Chöre,  so 
wie  die  Solo's  von  kürzerer  Dauer  und  Tür  die  Tenore- 
in nicht  zu  hoher  Lage  waren,  so  half  dies  Millrl.  Im 
entgegengesetzten  Falle  aber  liesa  sich  die  ganze  Chor- 
masse vom  ersten  Tenor  um  einen  Vierlellon,  bei  ein 
Paar  Stellen  fast  einen  halben  Ton  herabsb'mmen.  Da 
die  Kontrabässe  denselben  Weg  nicht  einschlagen  konn- 
ten und  um  so  kräftiger  gestrichen  wurden,  je  mehr  die 
Chormasse  sich  entfernte,  entstand   ungefähr  dieselbe 
W  irkung,  welche  die  unda  marü  in  ällern  Orgelwerken 
hervorbrachte,   die  hier  freilich  eben  nicht  erwünscht 
war.    Als  Einleitung  zu  dem  ersten  Chore  der  Griechen 
waren  einige  Akkorde  der  Blechinstrumente  vorange- 
schickt,  die  ziemlich  unharmonisch  herauskamen,  da  das  die 
Melodie  führende  Klappenhorn  zu  hoch  in  der  Stimmung 
war.    Ueberhaupt  bliessen  die  Posaunisten  unrein  und 
mit  grellem  Ton  |  ohne  diesen  Uebelklang  würden  die 
Chrislencböre  schön  hervorgetreten  sein.    Der  Tolalef- 
fekt  des  ersten  Chores  war  bei  Weitem  geringer,  als 
es  von  solchem  zu  erwarten  war,  was  zum  Tueil  seinru 
Grund  darin  hatte,  dass  das  Orchestergeräst  insofern  feh- 
lerhaft eingerichtet  war,  dass  auf  den  zu  i 
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6  M»  7  Personen  in  gleicher  Höbe 
...der  in  den  Rücken  sangen.    Bei  dem 
sichtlichen  Eifer  der  Chorsänger  musste  es  sehr  auffal- 
len, dass  der  Vortrag  so  wenig  berücksichtigt  wurde  j 
selbst  von  den  in  der  Partitur  angezeigten  p.  f.  mf.f%. 
n.  s.  w.  war  nur  dann  und  wann  etwas  zu  hören,  Und 
werden  ausserdem  die  verschiedenartigen  Chöre  der  Grie- 
chen, Römer  und  Christen  nicht  von  verschiedenen  Chor- 
ablhcilungcn  dargestellt .  so  muss  doch  wenigstens  der 
karakterislische  Unterschied  im  Vortrage  fühlbar  sein, 
vorausgesetzt,  dass  er,  wie  hier,  im  Text  und  in  der 
1 1 m k  begründet  ist.    Diese  Mängel   müssen  fast  ledig- 
lieh  dem  Dirigenten  zur  Last  gelegt  werden,  der  zwar 
mit  Gewandheil  das  schwerfällige  musikalische  Schwung- 
rad im  Gange  erhielt,  aber  ein  richtiges  Verstehen  der 
Dichtung  und  ein  tieferes  Auttasseu  der  musikalischen 
Kouiposizion  nicht  bewies.  —    Hinsichtlich  des  Taktes 
gingen  die  Chöre  mit  wenigen  Ausnahmen  gut  zusam- 
men; wenigstens  ist  bei  so  zusammengesetzter  Masse, 
die  nur  wenig  Gcsnmuilproben  halten  kann  und  unter 
welcher  sich  viel  Schwache  befinden,  ein  Schwanken  an 
einzelnen  Stellen  nicht  sehr  hoch  anzuschlagen,  sollte 
aber  nicht  durch  gellendes  Aufschlagen  mit  dem  Taklir- 
sUbe  und  ähnliche  störende  Maassregeln  beseitigt  wer- 
den, so  wie  auch  ein  hörbares  Zischen,  welches  das  ». 
herbeirühren  soll,  wohl  in  die  Proben,  aber  nicht  in  die 
Aufführung  gehört.  —  Was  die  Solosinger  anbetrifft, 
die  in  den  Zeitschriften  ab)  Sänger  von  anerkanntem 
Rufe  annoncirt  wurden,  so  sprach  sich  das  Publikum  un- 
verholen und  übereinstimmend  in  der  Weise  darüber  aus, 
dass  wir  es  für  ralhsam  halten,  ihre  Namen,  so  wie  ihre 
Leistungen  mit  dem  Mantel  christlicher  Liebe  zu  bedecken. 

Ein  Pianoforle  suchte  Solosänger  wie  Chor  durch 
einzelne  von  Zeit  au  Zeit  angeschlagene  Akkorde  in 
richtiger  Tonhöhe  zn  erhalten  oder  wieder  hineinzubrin- 

S!B«  was  der  Wirkung  nach theilig  war,  und  demjenigen 
uhörer,  dem  etwa  das  Sinken  des  Tones  entgangen 
war,  als  Messingzeiger  der  musikalischen  Barometerscala 
diente.  Der  letzte  Chor  des  Oratoriums,  ein  Chor  der 
Christen,  war  nicht  fähig,  das  Werk  mit  gesteigerter 
Wirkung  würdig  zn  bescbliessen ,  da  die  Achlcltiguren 
des  rugciwhcma's  kaum  im  ersten  Tenor  deutlich  her- 
auskamen, in  den  andern  Stimmen  aber  zusammenflössen. 
Auch  die  Posannen  machten  hier  wenig  Wirkung,  da 
sie  ohne  Huhrpiinkte  in  einem  fort  blasen  müssen,  wel- 
ches vorlaute  Heven  den  Posaunen  am  allerwenigsten 
wohl  ansieht.  Mehr  Wirkung  würde  durch  ein  langsa- 
mere. Tempo  erreicht  worden*.ein.    Die  Zuhörer  flie- 
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Nach  einer  kleinen  Pause  folgte  die  Sinfonie  von 
Heissiger,  die  bei  der  Wiener  Preisbewegung  konkur- 
nrte.  Aus  mehrfachen  Gründen  lässt  sich  nach  einma- 
ligem Hören  kein  sicheres  Unheil  fcllen.  Da  die  Besetz- 
ung der  ^ileninsirumeute  für  die  Kirche  zu  schwach 
war,  Iralen  die  Figuren  derselben  seilen  klar  hervor, 
und  verschwanden  ganz,  sobald  der  Chor  der  Blechin- 
instrnmente,  die  häufig  angewandt  sind,  auftrat.  Im 

Ge/T*  di"dbe  dU,Xh  FnSche  0Dd  Lebend;K- 


,  der  Instrumente  und  gute  Aus- 
führung der  Motive  sehr  wohl  zu.  Die  Sinfonie  gehVI 
allgemein.  Uehrigens  sind  wir  nicht  dafür,  Sinfonien  in 
der  Kirche  aufzuführen;  selten  geht  es  ohne  Schwanken 
im  Tempo  ab,  selten  stehen  die  Stimmen  in  gutem  Ver- 
hältniss,  selten  werden  die  Figuren  deutlich  am  we- 
nigsten die  der  Bässe,  und  wie  die  Unvollkommenheilen 
alle  laufen  mögen.  Das  Instrument  für  die  Kirche  ist 
die  Orgel.  Sinfonieeu  sind  für  den  Konzerlsaal  ' 
net  und  wirken  dort  am  beslen. 

Es  fulgle  nun  der  1Q4.  Psalm  von 
sikdireklor  des  Gymnasiums  zu  Quedlinburg 
dessen  Leitung.    Der  Psalm :  „Lobe  den  f|i 
Seele,"  frei  bearbeitet  von  Hartmann,  ist  vom  Kompo- 
nisten in  drei  grössere  Nummern  abgelheill.  Vorherr- 


,  und  unter 
meine 


•st  im  Ganzen  ein  schlichtes,  ziemlich  onverküu- 
steiles  Wesen  in  Melodie  und  Harmonie,  das  den  Sinn 
l  Worte  einfach  wiederzugeben  sucht ,  ohne  auf  re- 
ligiöse Begeisterung  basirl  zu  sein,  da  Gedanke  und  Form 
oft  gar  zu  sehr  in  das  wellliehe  Tongebiet  hinüberslrei- 
fcn.    Die  Modulaz.onen  sind  gemeiniglich  natürlich  und 
ungesucht,  die  Slimmenfohning  fliessend  und  mit  Aus- 
nahme einiger  Quinlenparallelen  korrekt.  Genannte  rühm- 
liche fcigenscbaflen  vcrsihaillen  dem  Psalm,  der  zugleich 
zweckmässig  inslrumentirl  aufgeführt  wurde,  giinsti«« 
Aufnahme  bei  Säogern  und  Hörern.    Eine  Solotenor- 
slimme  beginnt  die  erste  Nummer,  der  eine  kurze  Ein- 
leitung vorausgeschickt  ist,  mit  einem  sanft  melodiösen 
Gedanken  in  einem  langsamen  Tempo,  D«r,  welchen 
der  Lhor  in  derselben  Weise  beseitet.    Bei  den  Wor- 
ten:    Herr  mein  Golf*  wird  das  Tempo  rascher,  und 
nachdem  die  Worte:  „Du  bist  schön  und  prachti"  ge- 
schmückt" in  einfachen  imitazionen  in  verschiedenen 
Stimmen  ausgeführt  sind,  wendet  sich  der  Chor  zur  Wie- 
derholung des  ersten  Gedankens  in  der  frühern  Weise. 
Uk  zweite  Rümmer  enthält  eine  ausgeführte  Basspartie 
in  raschem  Tempo,  die  in  kräftiger  Weise  dreimal  vom 
Lhor  mit  den  Worten  unterbrochen  wird:  „Jehovah 
isls"  u.  s.  w.  woran  sich  ein  kurzer  Chor  in  langsa- 
mer Bewegung,  %,  Adur,  scbliesst.    Die  darin  vorkom- 
menden neumodischen  Vorhalte  von  Oben  haben  bereits 
ihren  Heiz  verloren  nnd  verunstalten  nur  ein  ernstes 
Ucsangstuck     Nummer  3  beginnt  mit  einer  Tenorario 
ant  die  Worte:  „Ich  will  singen,"  der  wir  etwas  we- 
niger weltlichen  Sinn  und  Beweglichkeil  in  der  luslru- 
menlirung  und  mehr  Würde  der  musikalischen  Gedan- 
ken gewünscht  hätten.     F.in  lebendiger  Doppelchor  in 
massig  raschem  Tempo,  Ddur,  schlir„i  sich  an,  der  in 
eme  vierstimmige  rüge  über  Hallrluja  einleitet  und  nach 
beendigter  Fuge  wieder  im  Doppelchor  bis  zu  Ende  nicht 
ohne  innere  Hegsamkeit  forlscbreilet.    Obwohl  sich  über 
Hrhandlung  und  geistige  Auflassung  einzelner  Stellen  des 
Psalmes  manche  Bedetikiichkeit  erheben  liess  dass  z  B 
das  Lob  des  Hoisten  (beim  Beginn  der  ersten  Nun,! 
mer,  mit  den  Worten  :  „Lobe  den  Herrn,  meine  Seele"} 
von  einer  holotcnorslimrae  mit  sehr  untergeordnetem 
Unor  im  I  i.ino ,  r.u  matt ,  und  für  ein  zum  Preise  nnd 
üank  entflammtes  Gemiith  gleichsam  phlegmalisch  klingt, 
fand  sich  dennoch  der  grüssla  Theil  des  Publikums  von 
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dem  Psalm  mehr  befriedigt  ab  von  dem  Oratorium,  ob- 
gleich dies  seinen  Grund  darin  bat,  dats  die  Monotonie 
dcsMannergcsanges  durch  die  Inslrumenlirung  verscheucht 
wurde.  Schliesslich  können  wir  die  Bemerkung  nicht 
unterdrücken,  dass  es  befremdlich  erscheinen  masste, 
wenn  diejenigen  Musikfreunde  Quedlinburgs,  die  bei  frü- 
hem* grössern  und  kleinem  Musikfesten  mit  glücklichem 
Erfolge  wirksam  waren,  so  wie  diejenigen,  die  sich  um 
Förderung  des  Gesanges  seit  vielen  Jahren  bis  auf  den 
beutigen  Tag  grosse  V  erdienste  nnd  dankbare  Anerkenn- 
ung erwarben ,  schmerzlich  vermisst  wurden.  Ueber- 
sebnuen  wir  aber  nochmals  mit  unbefangenem  Sinn  die 
Wirkongen  dieses  Gesangfesles,  so  liefert  dasselbe  aufs 
neue  den  Beweis,  dass  Mänoergesangfeste  nicht  geeig- 
net sind,  fördernd  und  heilsam  flir  die  wahre  Kunst  zu 
wirken. 


Die  Preisaufgabc  des  Musikvereins  in 
Mannheim 

ist  nun  endlich  glücklich  erledigt.  Das  Nähere  darüber 
und  dass  die  gekrönten  Komposizionen  nächstens  ▼ersen- 
det werden,  macht  der  genannte  ebrenwertbe  Verein 
selbst  bekannt  Man  beachte  das  Intelligenzblatt  No.  12. 
Wir  haben  hier  nur  das  Allgemeine  und  einen  ganz  be- 
sondere Vorfall  herauszuheben.  Es  waren  193  gröss- 
trnlheils  ausgeführte.  Komposizionen  eingesendet  worden, 
die  5  Preisrichtern  nach  und  nach  übergeben  wurden. 
Das  Geschäft  d  er  namhaft  gemachten  Richter  musste 
schon  durch  den  Begriff,  den  Jeder  derselben  vom  Liede 
festhielt,  weit  mehr  noch  durch  eine  sehr  bedeutende  An- 
zahl guter,  schöner,  ja  origineller  Leistungen  schwierig 
werden.  Was  nach  der  Prüfung  einer  solchen  Meuge 
von  Tondichtungen  über  einen  Liedertext  erfolgte,  sa- 
hen wir  fast  mit  Gewissheit  voraus.  Jeder  der  Preis- 
richter hatte  sieh  für  ein  anderes  Lied  erklärt.  Es 
musste  folglich  zu  einer  neuen  Wahl  unter  den  gewähl- 
ten geschritten  werden.  Wie  nun  auf  diese  Weise  ent- 
schieden worden  ist,  meldet  die  Anzeige  des  Preis -aus- 
setzenden Vereins.  Aus  dieser  Erfahrung,  die  hei  der 
Aufgabe  der  Komposizion  eines  Liedes,  das  in  Teutsch- 
land so  viele  ausgezeichnete  Förderer  zählt,  kaum  feh- 
len konnte,  ergibt  sieh  flir  die  Folge,  dass  allerdings  bei 
Abfassung  solcher  Aufgaben  genau  anzugeben  ist,  in  wel- 
cher Form,  in  welchem  Style  die  Einsendungen  abge- 
fassl  sein  sollen,  damit  sowohl  den  Bewerbeoden  als 
den  Preisrichtern  ein  fester  Weg  vorgezekbnet  werde, 
auf  welchem  sieh  Alle  vereinigen,  nach  einem  bestimm- 
ten, sichern  Ziele.  Bei  Gelegenheit  der  vielfachen  Be- 
denken über  die  Wiener  Preisaufgabe  ist  bereits  dieser 
Punkt  sorgfältig  und  richtig  Von  h.  Stein  in  der  Cäciiia, 
Heft  76,  S.  253  auseinandergesetzt  worden.  Im  gegen- 
wärtigen Falle  wire  also  bestimmt  zu  erklären  gewesen, 
ob  der  Komponist  ein  eigentliches  Lied  oder  einen  aus- 
geführten Gesang  zu  liefern  habe,  wodurch  die  Thcilung 
auf  2  Wege  weggefallen  wäre.  —  Anziehend  müsste  es 
sein,  wenn  mehre  Komposizionen  dieses  Liedes  bekannt 
gemacht  würden.    Zugleich  sieht  man  aber  deutlich,  wie 


geehrten  Mannheimer  Musikverefoe  für  i 
wiesene  Liebe  zu  möglichster  Förderung  der  Kunst  al- 
len Dank  schuldig.    Es  ist  zu  wünschen,  das«  sich  Nach» 
folger  finden,  die  nach  andern  Seiten  hin  die  Bestre 
gen  der  Kunstjühger  in  lebhafte  Anregung  setzen. 

Schicht's  ungedruckte  Molelten, 
Der  Unterzeichnete  glaubt  im  Interesse  vieler  Ver- 
ehrer des  erhabenen  Kirchenslyls  zu  handeln,  wenn  er 
in  diesen  Blättern  die  Herausgabe  sämmtliehcr  Motetten 
des  in  Komposizionen  der  Art  bis  jetzt  kaum  überlroBc- 
nen  Meisters  J.  G.  Schicht  in  Anregung  bringt.  Die 
Zahl  der  ungedruckten ,  wunderbar  ergreifenden  Motet- 
ten Schkhl's  ist  ungleich  grösser,  als  die  der  bisher  er- 
schienenen, und  es  dürfte  nach  dem  Absterben  der  Nach- 
kommen Schieht's  der  Thomasschule,  die  ihren  allen 
Ruhm  neben  den  Seb.  Bach'schen  in  den  Motetten  von 
Schicht  stets  behauptet  bat  das  Recht anheim  fallen,  des- 
sen sämmlliche  Molellen  in  ähnlicher  Weise  herauszu- 

Eebeo,  wie  jetzt  die  Kunst  mit  den  nachgelassenen  War- 
en von  Fasch  durch  die  Singakademie  in  Berlin  berei- 
chert wird.  DieTheiJnahroe  an  einem  so  nützlichen  Unter- 
nehmen würde,  mit  Umsicht  geleitet,  die  wärmste  sein. 
Mühlhausen.  Musikdirektor  Thicrfetder. 

Nachschrift  der  Redaktion. 
Bei  der  Versteigerung  der  Bibliothek  und  der  Mu- 
sikalien des  sei.  J.  G.  Sahicht  wurden  aueh  die  eigenen 
handschriftlichen  Komposizionen  des  Meisters  den  Meistbie- 
tenden überlassen  und  zwar  mit  dem  Rechte  der  Ver- 
öffentlichung der  Manuskripte.  Wir  haben  den  Aokzione- 
katalog  nicht  zur  Hand :  es  werden  aber  die  Motetten 
nicht  gefehlt  haben.  Wollte  also  die  Thotnassrhule  auf 
das  nützliche  Unternehmen  eingehen,  so  würde  zuvor 
öffentlich  um  Uebertragung  des  Eigenthumsrechtes  ange- 
sucht werden  müuen,  was  um  der  guten  Sache  willen 
wohl  Niemand  verweigern  würde,  vorausgesetzt,  dass 
diese  Handschriften  von  MusiUiebhabern  und  nicht  von 
Verlegern  erstanden  wurden,  welche  letzlern  jene  Werke 
wohl  nur  um  einmaliger  VeröHontlirbung  willen  an  sich 
brachten.    Es  kommt  aber  nichts  darauf  an,  wer  sie 

|  rechtmässig  herausgibt,  sondern  dass  sie  herausgegeben 
werden.    Dabei  können  wir  nicht  umhin,  wiederholt  zu 

i  erinnern,  mindestens  zum  Besten  Aller,  die  mit  der  mu- 
sikalischen Literatur  nicht  recht  bekannt  sind,  dass  sie 

I  derartige  Komposizionen  von  J.  G.  Schicht  bereits  ge- 

|  druckt  haben  können ;  die  meisten  sind  bei  Breitkopf  und 
Härtel  erschienen,  nnd  zwar  sehr  werthvolle  und  em- 
pfehlenswerlbe.  Wird  nun  das  musikalische  Publikum 
seine  Liebe  dafür  durch  Ankauf  der  vorhandenen  und 
käuflichen  bethäligen:  so  ist  dafür  zu  stehen,  dass  die 
noch  ungedruckten  sicher  herauskommen.  Die  Verlags- 
handlungen drucken,  was  geht,  und  das  ist  ihnen  auch 
nicht  zu  verdenken.  Man  empfehle  und  verbreite  also 
nur  die  schon  gedruckten  nnd  trage  sie  fleissig  in  Kir- 
chen und  Singvereioen  vor:  so  wird  der  ausgesprochene 
Wunsch  von  selbst  in  Erfüllung  gehen,  um  so  früher, 
je  eher  man  sich  der 
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Zugleich  ergreifen  wir  die  Gelegenheit,  die  Freunde  der 

ächicht'schen  Kirchenmusik  darauf  aufmerksam  zu  ma- 
chen,  dass  auch  der,  so  viel  wir  wissen,  einzige  vier- 
Miinnergcsang  grösserer  Art  dieses  Meisters 
m  unter  folgendem  Tilcl  im  Druck  erschienen  ist: 


Hingesunken  unter  Dank  und  Freude.    Hymne  ßtr 
4  Männerstimmen  (ohne  Begleitung),  komponirl 
für  den  Panliner  Singverein  in  Leipzig  von  J.  G. 
Schicht.    Partitur  und  Stimmen.     Leipzig,  bei 
Frdr.  Hofmeister.   Preis  20  Gr. 
Es  ist  dies  die  Originalkomposizion  dieser  Umschreib* 
ting  des  Vater  Unser,  was  in  unsern  Bl.  bündig  bewie- 
sen wurde.    Später  hat  der  sei.  Schicht  selbst  sie  auch 
für  den  naturgemässen  Chor  bearbeitet.    Dieses  Arran- 
gement ist  in  oben  genannter  Aukzion  mit  dem  Eigen- 
thumsrechte  erstanden  worden.    Es  kann  also  auch  in 
dieser  Gestalt  rechtmässig  veröffentlicht  werden. 


öfusikschule  der  Madame  Schindebneisscr 
in  Berlin. 

Bei  meinem  diesjährigen  Aufenthalte  in  Berlin  hatte 
Jch  aufs  Neue  Gelegenheit,  mich  von  der  Trefflichkeit  die- 
ser Anstalt  zu  überzeugen,  und  ich  bescbloss  deshalb, 
wiederum  zwei  meiner  Kinder  dort  in  den  Anfangsgrün- 
den des  Pianofortespiels  unterrichten  zu  lassen.  Der 
Erlolg  hat  meine  nicht  geringen  Erwartungen  weil  über- 
troffen und  mich  der  vortrefflichen  Lehrerin  znm  wärm- 
sten Dank  verpflichtet.    Dieses  sowohl,  als  die  Meinung, 
den  geehrlcsten  Musikfreunden  Berlins  nicht  ganz  unbe- 
kannt zu  sein,  macht  es  mir  zur  angenehmen  Pflicht  öf- 
fentlich auf  diese  überaus  nützliche  Anstalt  hinzudeuten 
and  sie  aufs  Angelegentlichste  anzuempfehlen.    Von  den 
schnellen  Fortschritten  der  Kinder  sowohl,  als  davon, 
dass  Eifer  und  Liebe  zur  Musik  durch  diese  Unterrichts- 
methode sehr  befördert  werden,  habe  idi  vielfache  Be- 
weise.   Heber  die  Unterrichtsmethode  selbst  Näheres  mit- 
zutheilen,  erlaubt  hier  der  Baum  nicht ;  dieselbe  muss  in 
der  Anstalt  selbst  erlernt  werden,  indem  die  Praxis  da- 
bei stets  die  Ilaunirolle  spielt;  jedoch  kann  ich  nicht 
umhin,  meiner  vollkommensten  Ueberzcugung  gemäss  mich 
dahin  auszusprechen,   dass  die  Gründung  von  Musik- 
schulen nach  Scbiodelmeisserscher  Methode»  (eine  ganze 
Klasse  von  Kindern  bei  einem  Instrumente  zu  gleicher 
Zeit  zu  unterrichten)  auch  für  andere  Städte  sehr  wün- 
schenswertb  sei,  und  dass  Lehrer  des  höheren  Piano- 
fortcspiels  sich  glücklich  schätzen  dürfen,  solche  nach 
dieser  Methode  unterrichtete  Kinder  späterhin  weiter 
fortbdden  zu  können. 

C.  G.  Heutiger,  K.  S.  Kapellmeister. 

Nachschrift  der  Hcdaksion. 
Abermals  ein  Beweis,  dass  man  über  neue  Unter- 
richts-Methoden  nicht  vorscbuell  aburlheilen  soll,  am 
wenigsten  im  Verwerfen  derselben,  selbst  dann  nicht, 
wenn  man  sogar  unlcr  die  Erfahrenem  im  Unterrichten 
gehört.  Man  überlasse  dergleichen  Dinge  dem  Erfolge, 
und  selbst  bei  einem  glücklichen  urlbeile  mau  immer  noch 


mit  Vorsicht ,  wobei  besonders  zu  beachten  ist ,  ob  der 

neue  Weg  anch  für  höhere  Forlbildung  erspriesslich 
ist.  —  Diesen  Grundsätzen  sind  wir  stets,  und  auch  in 
diesem  Falte  Iren  geblieben.  1835  kam,  als  Eigenlhum 
der  Verfasserin,  in  Kommission  bei  Trautwein  in  Ber- 
lin (Preis  2  Thlr.)  eine  auf  Panier  gezeichnete  und  auf 
Leinwand  gezogene  Klaviatur  heraus,  welche  anf  den 
Tastenzeicbnungen  die  Namen  derselben  enthält,  unter 
denselben  auf  einem  Nolcnsysteme  die  Notenangabe  al- 
ler Oktavenj  über  der  Tastatur  die  Noleneintheilungen 
nach  gebräuchlicher  Art,  die  Geltung  der  Punkte  hinter 
den  Noten,  die  Pausen  und  gewöhnlichsten  Taktarien ; 
in  der  Mille,  obenan,  eine  Zeichnung  für  Haltung  der 
Hände  und  der  Finger.  Auf  dem  Pappenfutleral  sieht 
Folgendes,  was  einen  ungefähren  Begriff  beibringen  mag: 

„AWsung  zum  Gebrauch  dieser  Klaviatur. 

Der  Unterricht  beginnt  damit,  dass  die  Kinder  die 
Noten,  — -  snwohl  mit  zweifachen  als  doppelten  Erhö- 
hungs-  und  Erniedrigungszeichen,  kennen  lernen,  und 
schnell  in  jeder  Oktave  zu  finden  wissen.    Dann  folgt 
die  Kcnnlniss  der  Einlheilung,  Pausen  und  Taklarten.  — ■ 
Werden  mehrere  Kinder  zugleich  unterrichtet,  so  müs- 
sen sie  die  Tonleiter  fertig  von  Noten  lesen  können, 
ehe  sie  sie  auf  der  Klaviatur  spielen.    Es  wird  nach  je- 
der Dur  -  gleich  die  verwandle  Moll -Tonleiter  gelehrt. 
Das  Gehör  der  Kinder  wird  dadurch  gebildet ,  dass  sie 
zuerst  vom  Lehrer  spielen  hören,  was  sie  in  der  Stunde 
auf  der  Klaviatur  üben  (also  still,  tonlos).    Es  sieben 
slels  mehrere  Kinder  um  das  Klavier,  sehen  dem  Spiele 
des  Lehrers  zu,  und  spielen  selbsl  abwechselnd  auf  dem 
Instrument.     Eben  so  wird  bei  Erlernung  kleiner  Fin- 
gerübungen und  leichter  Tonslücke  verfahren..  Die  Kin- 
der spielen  sie  nicht  eher,  als  bis  sie  genau  Koten  und 
Einlheilung  derselben  genannt  haben.    Zu  Hause  üben 
sie  auf  dem  Klavier,  und  wird  ihnen  diese  Uebung  durch 
Fertigkeit  im  Notenlesen  sehr  erleichtert.    In  den  fol- 
genden Stunden  lässt  der  Lehrer  bald  dieses  bald  jenes 
Kind  seine  Aufgabe  vorspielen.    Leicht  wird  sich  Jeder 
überzeugen,  dass  in  den  Schulen  der  theoretische  Mu- 
sikunterricht bei  Anwendung  dieser  Klaviatur  noch  viel 
weiter  zu  rühren  sei,  und  bei  späterem  Eintritt  der  Pri- 
vat-Stunden  der  anf  dieser  Tabelle  erhaltene  Unterricht 
den  Kindern  auch  für  die  Praxis  einen  dauernden,  we- 
sentlichen .Nutzen  gewähren  wird.  —  Diese  gezeichnete 
Klaviatur  ist  nicht  nur  für  Schnlen ,  sondern  auch  ganz 
besonders  zur  Nachhilfe  beim  Privatunterricht  bestimmt." 

Wir  gestehen  ganz  unverholen,  dass  uns  der  Nutzen 
dieser  Neuerung  nichl  einleuchten  wollte:  Hessen  da- 
her, unserm  Grundsatze  getreu,  dass  Praktisches  sich 
im  Praktischen  zu  bewähren  habe ,  den  Werth  dieser 
Methode  auf  sich  beruhen.  Wir  wissen  auch,  dass  diese 
Lehrart  noch  immer  ihre  Gegner  hat :  allein  wo  ist  et- 
was Neues  oder  Altes,  was  sie  nicht  bat,  besonders 
jetzt?  Wenn  aber  solche  Zeugnisse  für  die  Sache  spre- 
,  da  ist  es  doch  wohl  in  der  Ordnung,  dass 


darauf  achtet  und  sorgfältig  berücksichtigt,  was  für  die 
Folge  daraus  hervorgebt.  Es  ist  also.an  der  Zeit,  dass 
wir  auf  diese  stille  Klaviatur  hinweisen,  es  verstehl  sich 
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ohne  SelDsturthei! ,  da  wir  bis  jetzt  au  eigener  Ueber- 
zeugnng  nicht  reden  können,  die  wir  ans  jedoeb  nach 
solch«  Anregungen  nicht  entgehen  kosen  werden. 

Die  feierliehe  Einweihung  der  erneuerten 

Domorgel  au  Haiherstadt. 
Am  5.  Augnst  fand  das  längst  erwartete  Fest  der 
feierlichen  Einweihung  der  von  Herbst  erbaueten,  und 
jetzt  von  dem  rühmlichst  bekannten  Orgelbauer  Schulze 
ans  Mühlhausen ,  nach  dem  gegenwärtigen  Standpunkte 
der  Orgelbaukunst  *)  gänzlich  umgearbeiteten  hiesigen 
norgel  statt. 

Die  Theilnahme  an  dieser  Feier  war  so  bedeutend, 
grosse  Domkirche  die  vielen  tausend  Men- 


schen, welche  die  Orgel  zu  hören  wünschten,  kani 
fassen  im  Stande  war.  So  gross  nun  auch  die  Erwu 
gen  aller  waren,  so  bat  doch  die  Orgel  dieselben  über- 
treffen. Das  volle  Werk  hat  einen  überaus  kräftigen 
majestätischen  Ton,  wie  er  wohl  ähnlich  nur  bei  sehr 
wenigen  eben  so  grossen  Orgeln  zu  Huden  sein  möcht«. 

Der  Ton  der  sanften  Stimme  hat  eine  wahrhaft 
rührende  Innigkeit,  und  einen  so  zarten  Schmelz,  als 
wurde  er  durch  den  Hauch  eines  Bläsers  erzeugt.  Dass 
anser  im  rein  gothiseben  Styl  erbauter  Dom  (der  durch 
des  Werk  des  Dr.  Lucanas  „Der  Dom  zu  Halbersladt, 
seine  Geschichte,  Architektur,  Alterthfimer  und  Kunst- 
schätze"  neuerlichst  auch  entfernteren  Kunstfreunden  be- 
kannter geworden  ist),  besonders  aber  das  Spiel  unseres 
Domorganis len  Baake,  der  ohne  Zweifel  einer  der  aus- 

Eezeichnelslen  jetzt  lebenden  Orgelspieler  ist ,  zur  Ver- 
erriiehung  der  Orgel  beilragen  mag,  ist  nicht  zu  leug- 
nen; die  Art,  wie  derselbe  die  Orgel  behandelt,  ist  ei- 
genlhümlich.  Nicht  nnr,  dass  sein  Spiel  stets  erhaben, 
nnd  so  weit  es  die  Kirche  gestattrt,  melodisch  ist,  weiss 
er  auch  die  strengem  Kunstformen  so  glücklich  anzu- 
wenden, dass  sein  Spiel  niemals  monoton  und  stets  klar 
bleibt,  daher  für  den  Kenner  nnd  den  Laien  gleich  in- 
teressant ist.  Ganz  besonders  tritt  nun  dies  in  der  freien 
Fantasie  hervor,  nnd  hier  scheint  er  sich  im  edelsten 
Styl  seinen  berühmten  Lehrer  Hummel  zum  Masler  ge- 
nommen zn  haben,  denn  seine  Fanlasieen  sind  so  geord- 
net, dass  man  öfter  nicht  glauben  möchte,  dass  es  freie 

V°rlD?eC  Chöre"' der  Liturgie,  wie  sie  die  preussische 
Agende  vorschreibt,  hatte  der^omorganist  Baake  für 
diesen  Tag  neu  kompnnirt»  AuÄllen  Mclodieen  dersel- 
ben spricht  ein  frommer  Sinn,  wie  es  der  Karakter  ei- 
ner komnosizion  für  die  Kirche  verlangt.  Das  Heilig, 
so  wie  die  darauf  folgende  Fuge  über  die  Worte :  „Ge- 
lobt sei,  der  da  kommt  im  Namen  des  Herrn,"  nnd  be- 
sonders das  weit  ausgeführte  Hosianna,  bilden  den  Glanz- 
punkt dieser  Komposition ,  und  machten  auf  alle  Anwe- 
senden einen  erhabenen  Eindruck.  Die  Ausführang  der- 
selben geschah  durch  den  über  100  Personen  starken 
Domchor  unter  Leitung  des  Musikdirektor  Geiss,  in  v' 
bindung  mit  Orgel  und  Pauken. 


Ver- 


•j  Nsek  Prof.  Tötfer's 


Dlt  fUdakiioa. 


Die  Einweihungsrede  hielt  der  Dom -Prediger  Aa- 
gustin  wie  immer  in  seiner  längst  anerkannten  geistrei- 
chen eigentümlichen  Art,  doch  ganz  besonders  feierlich 
nnd  erhaben  war  der  Tbeil  seiner  Rede,  wo  er  die  Or- 
gel  einsegnete« 

Da,  wie  verlautet,  der  Domorganist  Baake,  der 
gründliche  Kenntnisse  im  Orgelbaufache  besitzt,  eine  Be- 
schreibung der  üomorgel,  so  wie  seine  Feslkanlale  her- 
ausgeben wird,  so  will  ich  über  die  Orgel  weiter  nichts 
berühren,  als  dass  sie  vier  Maouale,  ein  Pedal,  mit  den 
Nebenzügen  80  Register  und  8  grosse  Bälge  bat,  und 
dass  das  Werk  im  Kammerton  steht. 

Die  zweckmässig*  te  nach  so  vielen  Jahren  endlich 
erlangte  Wiederherstellung  der  Domorgel  haben  wir  vor- 
züglich der  Beharrlichkeit  unseres  kunstliebenden  Ober- 
Dompredigers  Dr.  Augustin ,  so  wie  dem  eifrigen  Stre- 
ben unseres  Domorganisten  Baake  zu  verdauken ,  der 
selbst  bedeutende  Opfer  brachte,  um  nur  ein  ganz  vor- 
zügliches Orgelwerk  zu  erhalten,  daher  auch  auf  eigene 
Kosten  Keisen  unternahm,  um  die  berühmtesten  Orgeln 
naher  kennen  zu  lernen.  Vor  allem  verdient  aber  <I<t 
seltene  Kunstsinn  des  trefflichen  Meisters  Schulze,  wel- 
cher, um  das  Werk  in  allen  Theilen  so  herstellen  zu 
können,  als  habe  er  es  nen  gefertigt,  bei  Ermangelung 
der  nöthigen  Geldmittel  für  850  Thlr.  mehr  Arbeit  lie- 
ferte, als  er  schon  nach  dem  sehr  billig  .gestellten  An- 
schlage verpflichtet  war,  öffentliche  Anerkennung  und 
grössten  Dank.  Ausser  der  Domorgel  hat  Schulze  auch 
ie  hiesige  Martini  •  Orgel,  welche  früher  in  der  Grönin- 
er  Schlosskirchc  stand,  ganz  wie  neu  gearbeitet.  Das 
Vcrk  hat  3  Klaviere  und  50  Stimmen.  Während  der 
Reparatur  der  Dom-  und  Marlini- Orgel  stellte  Schulze, 
ohne  Entschädigung  dafür  zu  verlangen,  in  jeder  der 
genannten  Kirchen  ein  neues  Orgelwerk  mit  2  Manualen 
nnd  16  Stimmen  her.  Die  Orgel,  welche  sich  in  der 
Martini -Kirche  befand,  hat  die  Kirche  zu  Harsleben  ge- 
kauft, nnd  die,  "  welche  im  Dom  war,  ist  jetzt  Eigenlhum 
der  Schloss- Kirche  in  Stettin,  wo  Schulze  ktiufüg  als 
Regierungs-Orgelbaumeister  leben  wird. 


w' 


C.    G.  Retssiger 

1)  Freude  tttn  Dasein.  Gedicht  von  BNsa  ton  dtfr  Rec&o. 
Hymmt* Jttr  einen  Männervfior.  On.  129a.  Berlin, 
bei  T.  Trautwein.  Partitur  %  Thlr.  Chorslhnmen 
%  Thlr. 

2)  llumniu  JSr  einen  Männerclior  nach  dem  98.  Psalm 
von  Hohlfitdt.  Op.  129b.  Ebendaselbst.  Preis  der 
Partitur  %  Thlr. ;  der  Chorslimmcu  %  Thlr. 

Zwei  für  Männergesangverelnc  sehr  beachlens-  nnd 
empfehlenswerthc  llvmnen,  die  nicht  nnr  für  die  prak- 
tische Ausführung  Wohlgefälliges  und  Bildendes  verei- 
nen, sondern  auch  der  Betrachtung  anziehend  sind.  Mit 
Bedacht  hat  der  geehrte  Komponist  derselben  beide  Ge- 
sänge unter  eine  Nummer  seiner  Werke  gestellt.  In 
beiden  ist  nämlich  derselbe  Wechsel  in  der  Aufeinander- 
folge der  Gesangslücke  gewählt  j  ein  Chor,  dann  Quar- 
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tett  mit  Chor,  wieder  ein  Chor,  welcher  mit  der  Schluis- 
FughelU  vermitlclsl  de»  Scptakkords  genau  zusammen- 
hängt. Dass  hingegen  bettle  llyuiiieii  der  Erfindung  and 
dem  A>i  vi  im- Li"  nach  verschieden  sind,  was  schon  dio 
Verschiedenheit  de«  Textes  bedingt,  versieht  sicli  von 
selbst.  Auders  verhalt  es  sich  mit  der  Verschiedenheit 
der  vierstimmigen  IJarmonisiruiig  oder  Stimmenverwebung. 
Der  kunslerl'uhrrne  und  kuntrapunklisch  in  anerkannt  gu- 
ter Schule  gebildete  Mnnn  hat  sie  in  beiden  zusammen- 
gestellten Werken  so  völlig  auseinander  gehalten,  dass 
wir  hierin  entweder  einen  lebendigen  Gi-luhlstakl  oder 
mil  jenem  vereint  zugleich  eine  gute  Absicht  annehmen 
müssen.  Der  erste  Hymnus,  dessen  Text  leicht  betrach- 
tender and  belehrend  erbaulicher  Art  ist,  und  die  Freude 
im  Leben  selbst  zum  Gegenstande  hat,  feiert  den  Ge- 
brauch der  Gegenwart,  wie  sie  ist,  jedoch  in  besonne- 
nrr  Hingebung  und  zur  Uenulzuug  Tür  menschlichen  Auf- 
schwung in  nächster,  sich  hebender  Zukunft.  Und  so 
hat  denn  auch  der  Komponist  in  Führung  seiner  Stimmen 
zwar  nie  vom  harmonickundigen  Musiker  sich  eutfernt, 
aber  doch  dem  Zeilgelleriden  im  Gesänge  für  das  Er- 
greifen der  Gegenwart  sich  so  weit  überlassen,  als  wollte 
er  damit  die  Grenze  jener  jetzt  oft  übertriebenen  Frei- 
heil  im  Unisoniren  mehrer  Stimmen  des  vierstimmigen 
Mannersalzc*  bezeichnen,  und  damit  andeuten,  dass  man 
■ich  hier  damit  wohl  vom  Mittelpunkte  des  Gesetzes  bis 
au  das  Ende  des  gesetzlichen  Bereiches,  aber  doch  nicht 
iw's  Land  der  bodenlosen  Willkür  begeben  habe.  Es 
Satzart  als  eine  dem  Inhalte  ganz 
iegnng  an  eine  Tngesrichlung,  die  durch 
inebnilich  geworden  ist,  um  sie  anvermerkt 
in  der  Fnghetla  wieder  zum  Gesetz  zurückzuführen. 
Denn  woher  käme  es  sonst,  dass  zu  dem  liefer  religiö- 
sen Psalmtexle  der  Komponist  in  einem  mil  dem  ersten 
so  genau  verbundenen  Werke  eine  vollkommen  geregelte, 
in  jeder  Stimme  selbständig  and  anvermischt  fortschrei- 
tende, voll  tönig  echte  Harmonisiruog  mil  sirenger  Fol- 
gericlitigkeil  durchführte?  Selbst  in  einigen  Fallen,  wo 
der  Fluss  der  Melodie  and  eine  angezwungene  llarmo- 
niefolge  alle  4  Männerstimmen  einander  so  nahe  rücken, 
dass  ein  Zusammentliessen  je  zweier  Stimmen,  wo  es 
folglich  anch  nicht  mangelhaft  genannt  werden  kann, 
weil  es  einem  höhern  Gesetze  sich  unterordnen  muss, 
fast  unvermeidlich  scheint,  wie  s.  B.  S.  3  der  Partitur 
in  den  beiden  letzten  Takten  der  dritten  Klammer,  hat 
die  Umsicht  des  Harmonikers  doch  noch  das  Mögliche  für 
selbständigen  Fortgang  jeder  einzelnen  Stimme  zu  errei- 
chen gewusst  Die  Sorgfalt  darauf  leuchtet  sogleich  Je- 
dem |||  es  ist  hier  in  der  Thal  an  kein  Vermengen 
der  4  Stimmen  zu  denken,  vielmehr  ist  jeder  Akkord  so 
angemessen,  seiner  Verbindung  entsprechend  volllönig, 
als  es  im  echten  Kunsislyle  sein  soll.  Wo  ja  in  höchst 
seltenen  Stellen  ein  Zusammenlaof  zweier  Stimmen  auf 
ganz,  kurze  Zeit,  nur  in  ein  paar  Tönen  Stall  hat,  da 
ist  dies  so  allgemein  angenommen,  dass  es  im  vierstim-4 
m ige ii  Männersatze  als  Kegel  gilt,  was  folglich  auch  in 
dgf  Regel  von  Keinem  angerührt  wird.  Iis  soll  deshalb 
von  mir  natürlich  auch  nicht  angetastet  werden.  Aber 
zu  versuchen  stände  es  doch ,  oh  diese  wenigen ,  allgr- 
fiir  gillig  angenommenen  L'nisonorortscbntle  zweier 


Stimmen  in  ein  paar  schnall  yorfibergeheudea  Tönen  nicht 
noch  besser  und  kunstgerechter,  trat»  der  Annahme  des 
Bccbls,  ip  auseinander  gehaltenen  Stünmenfübrungen  er- 
klingen möchten?  Um  eines  solchen  Versuches  und  ei- 
nes genauem  Bedenkens  willen  salzen  wir,  Z  llarnmni- 
sirungen  der  allgemein  gütigen  Art,  wie  hei  9)  and  un- 
seres Vorschlages,  wie  bei  h)  her,  wober  wir  das  Er, 
gebniss  der  Ueberlegungen  ganz  harmlos  Jedem  selbst 
überlassen. 

S.  5  aad  7. 


.  -j  uau  i. 


HC 


Ich  weiss,  dass  bei  Weitem  dio  Meisten  diese  durch 
Zngeständniss  und  Gewohuheit  geheiligte  Observanz  ver- 
teidigen und  den  Vorschlag  Kleinigkeitskrämerei  nen- 
nen werden  i  aber  was  ist  in  der  Kunst  Kleinigkeit? 
und  wenn  eine  zugestanden  wird,  warum  nicht  anch  die 
andere?  Man  beachte,  was  am  Ende  daraus  folgt,  und 
völlig  konsequent !  Wird  es  ein  Maler  vertbeidigen, 
wenn  er  einen  Theil  zweier  kleinen  Glieder  seiner  Fi- 
gur, die  gelrennt  stehen  sollen,  wie  mit  einander  ver- 
wachsen, oder  eine  den  Grund  schmückende  Blume,  die 
im  Lichte  steht,  grau  gemall  bat?  Es  ist  lange  nicht 
Altes  kunstgerecht,  was  in  der  Musik  Observanz  ist !  — 
Was  wir  aber  znm  weiteren  Bedenken  vorgeschlagen 
haben,  geschah  allein  am  der  Kaast  willen,  nicht  im  Ge- 
ringsten etwa  gegen  den  Komponisten,  der  vielmehr, 
und  gerade  in  diesem  Salze,  die  grösste  Auszeichnung 
seiner  vortrefflichen  Stimmführung  wegen  verdient.  — 
Um  zu  erfahren,  welchen  Einfluss  auf  Wohlklang  nnd 
innere  Erregungskrafl  eine  reine,  in  den  einzelnen  Stim- 
men melodisch  verschieden  fortschreitende  Harmonisiruog 
gegen  eine  nach  Zeilerlaahniss  nur  etwas  gemengte  hat, 
singe  man  einmal,  gleich  gut  eingeübt,  beide  der  genann- 
ten Hymnen  unmittelbar  nach  einander,  und  frage  sieh 
selbst  and  die  Hörer,  welche  am  schönsten  wirkt  —  ich 
bin  gewiss ,  dass  Alle ,  mil  wenigen  oder  keinen  Aas- 
nahmen, der  lelzten:  „Anf,  siugl  Jebova"  den  Vorzug 
geben  werden.  Und  das  Meiste  dieses  Vorzugs  liegt  in 
der  vortrefflichen  Sttmmenfubrung.  Sie  ist  mit  Hecht, 
als  24.  Lieferung,  anter  die 

Klassischen  tVerke  älterer  und  neuerer  Kirchenmusik 
aufgenommen  and  damit  nach  Verdienst  gewürdigt  worden 


Choral- 3lelodicen  sm  den  Kirchengesängen 

mit  Rücksicht  auf  alle  im  Königreich  Sachsen  ringe 
ßlhrten' 


»um  Gebrauche  f*  Biir- 
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ger-  und  Landschulen,  nach  Hüter  geordnet  vnd 
tn  die  leichtesten  Tonarten  gebracht,  nebst  kurzer 
Einleitung ,  so  wie  mehreren  Amen  und  Responsa- 
fi'ew.  Von  Karl  Geissler.  Dritte  Auflage.  Leipzig, 
bei  Eduard  Eisenach. 

Der  Titel  sagt  Alles,  nnd  dat  Publikum  hat  sieh  für 
das  kleine  Buch  von  32  Oktavseiten  entschieden.  Wir 
inacheo  Dur  noch  darauf  aufmerksam ,  dass  der  Ertrag 
dieser  nützlichen  Herausgabe  zum  Besten  der  Pcnsions- 
Kasse  für  Schullchrer-  Willweo  nnd  Waisen  des  Kö- 
nigreichs Sachsen  bestimmt  ist. 


Nekrolog. 

Jena.   Am  25.  August  verstarb  hier,  nach  lang- 
wierigem Siechtham,    der  Universilats  -  Musikdirektor 
Herr  Heinrich  Ernst  Reichardt,  geboren  zu  Schmölln 
bei  Altenburg  am  18.  Oktober  1808.   Sein  Vater,  Buch- 
binder in  jener  Stadt  und  Choradjuvant,  trug  seine  Mu- 
sikliebe und  seine  praktische  Geschicklichkeit  in  Behand- 
lung verschiedener  Blasinstrumente  schon  frühzeitig  auf 
den  talentvollen  Knaben  über,  dessen  musikalische  An- 
lagen uuter  zweckmässiger  Anleitung  des  verstorbenen 
sehr  geschickten  nnd  besonders  als  Oboist  ausgezeichne- 
ten Sladtmusikus  Rose  in  Konneburg  und  seines  ver- 
dienstvollen Nachfolgers  Herrn  Ihle  die  erste  Ausbildung 
gewannen.  Die  Leistungen  des  Jünglings  auf  der  Oboe  und 
Violine  —  auf  letztem  Instrumente  halte  er  unter  Ihle 
einen  tüchtigen  Grund  gelegt  —  verschnitten  ihm  bald 
nach  Beendigung  seiner  Lehrzeit  einen  Platz  im  Alten- 
bnrgs'chen  Harmoniechor  nnd  späterbin  in  der  dasigen 
Hofkapeile.   in  Alienburg  gelangle  er,  kräftig  geför- 
dert durch  seinen  trefflichen,  gründlich  gebildeten  Bru- 
der, den  dasigen  Uoforganistcn,  und  getrieben  durch  ei- 
genen Fleiss  und  Eifer,  in  welchem  er  sich  bald  auch 
als  Klavierspieler  herausbildete,  zu  einer  hohem  Stufe 
des  Künstlerlhums,  welches  bei  einem  längeren  Aufent- 
halte in  Leipzig  noch  mehr  an  Reife^  gewann.  Virtuos 
auf  der  Oboe,  sah  er  sich  leider  düreb  Schwäche  der 
Brust  genölhigt,  diesem  Instrumente  zu  entsagen,  um 
sich  mit  desto  glühenderem  Eifer  der  Violine  zu  widmen. 
Seine  bedeutende  Fertigkeit  auf  diesem  Instrumente  und 
sein  geschmackvoller  Vortrag  aoserwiihlter  Meisterwerke 
verschaiTte  ihm  nach  erfolgter  Erledigung  der  hiesigen 
Musikdirektorstelle  vor  2  Jahren  den  Sieg  über  seine 
Milbewerber  um  dieselbe,  nnd  unserer  Stadl  einen  jun- 
gen Künstler,  der  dem  ibm  geschenkten  Vertrauen  voll- 
kommen entsprach,  der  seine  Stellung  mit  Ehren  aus- 
füllte, nnd  von  dessen  Geschicklichkeit  und  Eifer  als  Vio- 
linvirtuos und  Orcheslerdirigent  wir  alsbald  manche  er- 
freuliche Frucht  zu  ernten  anfingen ,  während  er  sich 
auch  als  achtbarer  Klavierlehrer  verdient  machte  nnd 
durch  den  Fleiss,  mit  welchem  er  sich  auf  ein  gründli- 
ches Studium  des  liesangwesens  zo  werfen  begann,  uns 
zu  den  reichsten  Hoffnungen  auch  nach  dieser  Seile  hin 
berechtigte.    Leider  sah  er  sich  schon  in  dem  ersten 
Jahre  seines  hiesigen  verdienstvollen  Wirkens  öder  durch 
ein  Bruslübel  gehemmt,  welches  ihn  endlich  zu  früh  für 
die  Sache  von  seiner  rühmlichst  angetretenen  Laufbahn 


hinwegriss.  Wir  beklagen  seinen  Verlost  am  so  mehr, 
je  kräftiger  und  selbständiger  er  sie)]  seihst  ljeraus{jc- 
bildel  hatte,  nnd  je  bessere  Hoffnung  wir  auch  von  sei- 
nem Talente  für  Komposizion  hegen  zn  dürfen  glaubten. 
Ein  junger  Mann,  der  als  wenig  bemittelter  Lehrliug 
in  den  allervulgä  raten  Lauf  der  Kunslbildong  eingetre- 
ten, sieh  zum  tüchtigen,  gereifteren  Studium  eines  Se- 
bastian Bach,  Händel,  Mozart,  Haydn,  Beethoven  her- 
ausgebildet und  zu  einer  so  chrenwerthen  Stellung  in 
Kunstlcbcn  etnporgekampft,  ohne  jemals  die  Begün- 
stigung einer  Meistcrsehule  genossen  zu  haben,  ist 
unstreitig  dieses  Denkmals  achtungsvoller  Erinnerung, 
welches  wir  hier  ihm  setzen  wollen,  würdig.  —  In 
höchst  anregender  Weise  worden  wir  übrigens  bei  Ge- 
legenheit dieses  Todesfalles  vom  Tode  auf  das  Leben 
hingewiesen  durch  —  den  trefflichen  Bruder  des  Ver- 
ewigten, welcher  uns  Komposizionen  milgelheilt,  deren 
Konzepzion  und  Anlage  eine  Tiefe  des  Studiums  zeigt 
und  dabei  eine  Reinheit  des  Geschmackes ,  eine  Kraft 
und  Lebensfrische,  welche  uns  ungemein  überrascht  und 
angezogen  hat.  K.  S. 

Mancherlei. 

Herr  Karl  Ludwig  Drobisch ,  seil  einem  Jahre  etwa 
Kapellmeister  an  den  protestantischen  Kirchen  in  Augs- 
burgs als  Komponist  viclerliirchenwerke  rühmlich  bekannt» 
bat  wieder  ein  neues  grosses  Oratorium  Moses  auf  Si- 
nai" vollendet,  was  er  zunächst  iu  seiner  Vaterstadt  Leip- 
zig und  am  Orte  seiner  jelzigcn,Wirksamkeit  zur  Aufführ- 
ung zu  bringen  wünscht.  Mögen  die  Umstände  sich  so  ge- 
stalten ,  dass  seine  Vaterstadt  es  nicht  zu  lange  verschic-  " 
ben  rauss,  das  nene  Werk  zu  hören,  worauf  wir  selbst 
begierig  sind.  Nach  der  Gediegenheit  und  dem  grossen  Bei- 
falle der  Kenner  und  der  Laien,  welchen  sein  Passionsora- 
torium,  namentlich  in  Köln  und  Augsburg,  erhielt,  lässt 
sich  etwas  Meisterliches  erwarten.  Erfreulich  sind  die  be- 
deutenden Fortschrille ,  welche  im  Kirchengcsange  Augs- 
burg's  durch  Geschick  nnd  Thäligkeit  des  Mannes  gesche- 
hen sind.  Der  Kirchenchor  von  etwa  64  Sängern,  an  wel- 
chen sich  mit  Eifer  angesehene  Dilettanten  beiderlei  Ge- 
schlechts schlicssen,  ist  bereits  so  weit  vorgerückt,  dass 
Motetten  von  Schicht  u.  s.  w.  glücklich  und  mit  allgemei- 
nem Lobe  aufgeführt  werden  können.  Diese  Tür  Augsburg 
ganz  neue  Musikgattung  findet  nun  immer  mehr  Anklang 
und  Beifall.  —  Von  des  Kapellmeister  D.  kleineren  Kirchen- 
werken  sind  wieder 6  Gradualen  und  Offerlorien  Tür  4  Sing- 
stimmen ohne  Begleitung  mit  untergelegt  teulschem  Texte 
bei  Falter  u.  Sohn  in  München  unter  der  Presse. —  Auch 
Dr.  Frdr.  Schneider,  Hofkapellmeister  in  Dessau,  ha!  wie- 
der ein  neues  Passionswerk  vollendet,  worüber  wir  bald 
Näheres  berichten  zu  können  Hoffunng  haben.  Man  sieht, 
dass  die  geistliche  Musik  in  unsern  Zeiten  keineswegs 
vernachlässigt  ist. 

»      Die  Bajaderen,  welche  die  Neugier  von  ganz  Paris 
erregten ,  sind  auf  3  Monate  nach  London  für  55,000 
Franken  engagirt  worden.    Wir  werden  hören,  ob  i 
dort  ihren  Huftentanz  kunstreicher  findet, 
in  Paris,  das  sie  nui 


(Hlerto  das  Intellifteoi-BUH  No 


Leipxie,  bei  Breitkopf  und  Härtel.  Redigirt  von  Dr.  G.  fV.  Fink  unter  seiner  Verentxvortiiehkeit. 
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Verlngrs-Eigenthum. 


Dm  Eigen  Ihn  mtreeht  folgender ,  im  Theater  Peniee  ia  Ve- 
nedig wibread  de*  diesjährigen  Cernerala  mit  (;rosjno  / 
ergeben«  5  Opern  babe  ich  käuflich  au  mich  gebrecht i 
Donizetti,  Maria  de  Huden«.    Dranima  tragico  in  3  Parti. 
Lille  (Glan.),  Reemoada  in  HaTeaaa.    Tragedia  Urica  in  *  AML 
Me  read  ante,  Lc  illuttri  ■Utali.    Melodrama«  in  8  Atti. 

Die  bellebteotea  An  a  und  Duetten  (mit  leuUchcm  uud  ilnUe- 
brrn  Teile)  find  bereila  unter  der  Prcaac. 

Die  wolltlkodigcii  Partituren  neb.l  dea  truttchen  Tcrtbochrro 


der  3  Op 
mir  au  Uexieken. 


id  ta 


Fr.  Ho/meuter. 


in  Berlin  eraebelat  binnen  K« 

to  vielrm  Beifall  aufgenommene  Ballet : 

}f  Der  Seeräuber^ 

Musik  Ton  dem  königL.  KanaßH^nmüikus:  Gahrlch,  im  Klarier- 
auaanaj. 

Die  rea  draa  der  Kunttwell  bekannten,  im  TOrigea  Jabre  Ter- 
atorbraea  groaabersegl.  llefliaprllmcitter  Hilter  Jobann  Nepo- 
m  u  k  Hammel  n  a  c  kg  el  a  aiea  e  n  mut  i  k  al  i  »che  n  Maau- 
•  krlf  le,  weicke  bia  jetat  noch  aiebt  in  Dracke  erschienen  sind, 
beliebend  in  rerachiedenrn  Klavier  -  riompotitioaen,  Konzerten  für' t 
Piaaoforte  and  andere  Iatlrnmrotc,  Liedern,  Kaaluleu  ,  Metten, 
Ouvertüren  und  Instrumentalmusik  Ton  Yrr»rbiedener  Art,  aollen 
nunmehr,  der  Brricbtijping  dca  .^achljunr»  ballier,  verkauft  werden. 

Bei  deaaen  IJrkauiiltnacbnag  ersuche  icb  Dn-jeui^en  ,  belebe 
reiche  tu  kauten  graenoru  aind ,  aait  mir  dcabaib  in  L'alcrband- 
lang  treten  na  wollen. 

tfetm-,  .  t».  Angu-t  1838.  Beity 


€     S     U  C 


Ä. 


junger  Mann,    der  Mnaik  auf  der  kAnigl.  A Wemb» der 

m  Berlin  atadirt  bat ,  (Bebt  ein  Engagement  bei  einem 
and  featrn  Theater  oder  bei  einer  Sing  -  Akademie  alt 
Direktor,  und  kaan  'Arngaiaac,  welcbe  die  BeAhagang  in 


Anzeige  fkr  Fagottbläser. 

De  k-h  die  hantigen  Nachfrage"  naeb  Faguttrühreo  grfUttr». 
Ikeil.  bia  jetat  abgelehnt  kabe,  de-noeb  aber  fortss.krend  dämm 


Anfodemngeo  bekamaae ,  ao  babe  icb  »ick,  in  der  Abokht,  uaci- 
nen  Herren  Kollegen  gefällig  an  acut,  ealacUoatr»,  ae  ric!  la  mei- 
nen Kräften  atebt,  dem  Manuel  an  gulcn  Fagottrölircn  abzuhelfen. 
Die  an  mieb  ergebenden  Auftrag*  werde  icb  prompt  erfüllen. 
Der  Prem  ist  für  ein  DnUrnd  <i  Tbir. ;  unter  einem  kalben  Do- 
tzend  i»t  der  Preit  a  Stuck  0  Gr, 

IVilhebn  Inten, ^  erater  Fagotliat  des  leipziger  Orckctlcr*. 


Violoncell  tos  Petras  Albani,  fccil  in  Borna  A.  1703, 
Ton  kleinem  Format,  ausgelegt  mit  Perlmutter  und  Ten 
Holmrteii,   ist  bei  wir   billig  tu   kaafeo,  Di« 
Verkauft  tbeilt  anf  portofreie  Anfragen  mit 

Moni*,  Musik -Direktor  im  Stettin. 


Im  Verlage  Ten  F.  E.  C.  I#emeli»rt  in  Brealau  ist  ao 
eben  craebienen  and  darch  alle  Moaikaüea-  und  Buchhandlung**) 

an  belieben :  . 

Sehlummerlied  von  Oettinger. 
Für  eine  Singslimme  mil  Begleitung  des  Piatroforle 

compouirt  von 

Ed.    T  a  u  w  i  t  m  . 

Preis  8  Gr. 

Die  tekr  günstige  Aufnahme,  welcbe  alle  früheren  Geear-ge 
«Urse*  laleulrollca  Kompoairtrn  in  giin«  Teutschland  gefunden  lia- 


Aunterdem  enchienen  in  demselben  Verlage: 
Tanwita,  Ed*,  Früblingtglaulie.  —  Mein  Lieb.  —  Der  Traun. 
—  C.ule  Nacht.  —  Geaauee  für  eine  Singatimme  mit  Begleitung 
de*  Pionofurte.    Preit  19  Gr. 

—  —  „Worte  der  Liebe."    Gedickt  ron  Tb.  Korne*,  für  eine 

Singatimme  mil  Begleitung  de*  Pianoratte  oder  der  Guilarrc. 
Preis  4  Gr.  ' 

 Dan  arme  Kin*L    Gedieht  von  Otln  Weber,  Ar  eine 

Bas* -Minne  mit   Begleitung  des  Pianoforte  und  Violoncelli 

(auch  dea  PianoforU  allein).    Preit  10  Gr. 

 Lehesvokl  aas  Vaterland.    Gedient  ron  Knd rat«,  ftr  den 

Mannereher  (4  Solo-  and  4  Cboralicomea).    Preis  10  Gr. 

—  —  Sceba  I  jeder  ■  Worte  der  Liebe.  —  Kuat  oder  Tod.  —  Die 

KUsamkeiL  —  Sebneller  Fnlachleas,  —  Der  Tiorklergesell.  — 
Abendlicd.    Fnr  4  Männerstimmen.    Prem  M  Gr. 

 Drei  Lieder  r  An  Ottilie.  - 


4  Männerstimmen.  Prrit  IS  Gr. 
—  Dragonerlird  in  aiebeniakrigrn 

I  1 1T   nrti     *illni  ini|jeE  ,lliiliiieri-tjur 

Preit  10 
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siebenjährigen  Krieg  fi 
nnj^il.    Preis  4  Gr. 


Tauwits,  Bd., 

Der  Dragoner- Marteh 

r_  »  •  «r._  m:i:i.: 


za  Tier  Händen.    Preit  0  Gr. 


tax  das  Violoncello 

TOS 

P.    A.  KUMMER, 

welch«  im  Verlage  4er  König].  Sicht.  Ilofmu*ü;aUcn- Handlung 

von 

C.    F.    M  e  $  e  r 

ia  Dresden  erschienen  sind: 

Kummer,  F.  A. ,  Amüsements  paar  les  Amateurs  de  Piano  et 

de  Violoacelle.    Oe.  97.    No.  1.    Introdoctiea  et  " 
sor  an  (heue  de  Becthorea.    16  Gr. 

 do.  Oe.  37.  No.  S.  Potpourri  sur  i 

„Norma"  de  Bellini.    10  Gr. 

—  —  da.  Oe.SS.  No..3.IntrodoctiaaetRondolelto. 

-  '      »4.  Direrlimeuto. 

—  —  do.  Oe.  SB.  No.B.  Allegrexta  ]  cur  des  themes  de  l'Operni 

•    •      -  6.  Duale        J  „La  Juive"  de  Halevy.  e 

-  -7.  Leggcrezta  \  1  TkJr.  6  Gr. 

 do.  Oe.  58.  No.  8.  Potpourri  *  ) 

•   0.  Dirertiatearti  aar  des  snotiCs«de  (  18  Gr. 
rOperai  „Lea  Puritaint"  demellini.  j 

 do.Oe.40.Na.I0.DiTertisa«i.«irde.motif>derOP«- ) 

rai  „L'aaabasaadriee"  d'Aaher.  18Gr. 

-  11.  Variations  «uUci  ckansons  rustes.  ) 

 do.  Oe.49.  No.19.  Allcgro  maestoso  )  surdetmoÜlssfeIHWrai 

-•  13.  Graaioso  „LelWao  noir-  4Au- 

-  14.  Seherao  j  her.    ä  1  TUr.  4  Gr. 

 do.  Oe.  44.  No.  1.  Holt  gnadet  Elodes  pour  le  Violen- 

relle  atec  aeeonp.  d'un  seeoad  VtolonecUc  (ad  libitum)  dc- 
dieit  a  Moat.  I-Vauehomme.     1  Thlr.  4  Gr. 

 —  et  C.  Lasekk,  Kantaiaie  «ur  des  airs  de  lt  Mactte  de  Por- 

etVtelle  (ou  Viola«).  Oe.  7. 


de  1  Opera: 
1  TUr.  8  Gr. 


liei,  d'A 
18  Gr. 

 Divertissement  tnr  des  themes  ftT.  de  l'Opera 

PUuoforte  et  VeeUe.    OtUT.  8.    1  Thlr. 


—  —  Divertissement  sur  des  air» 
fotte  er  VceBe  ohlige.    10  Gr! 

 Caatine  et  Allegro  paaaionne 

VceBe  (ou  Violen).    SO  Gr. 


Goil.  TeB" 
original«  pour  Piano- 
Dao  pour  Pianofortc  et 


*        Im  VerUge^T^WlUaelm  Paul  in  Oreadca  arckiea  so 


Eige 

Dest  a  oer ,  J. ,  An 


12  Gr. 


Nvrapbe,  ftr 


elhwß  »oa 
ü  Gr. 


Op.  20. 


Llwe,  C. ,  Das  vergessene  Lied.     Das  Erkennen. 
S  Bailaden  mit  Pianofortc.    (Jp.  QU.    1  Tklr. 

Reistiger,  C.  G.,  Lieder  und  Gesänge  für  cjae  Base*  oder 
Sit  Pianofortc.     Op.  ISO.    Ifta  T 
10  Gr. 

Oe»T.  150.    1  TUj?6  Gr: 

—  —  Lieder  für  Tenor  oder 
58.  Sammlung.    10  Gr. 


Stauer.  J.  ,  An  das  tlOscüeu.  IW  »orreaoor.  wi 
ehea.  Für  eine  Stimme  mit  Pianofortc.  Op.  18.  No.  1 
8.  a  10  Gr.  No.  5.  4  Gr. 

  —  Caaxonclla  <Ji  Metattasio  coa  PinaoCerte.    Op.  19.    10  Gr, 

    Sehnsucht.    Gedicht  ton  Gothe,  für  eine  Stimme  mit  Be- 

 "  Leipzig,  bei  Mreitkopf  und  Härtel.    Redigirt  twiter  reranhvortUehktU  der  FerUger, 


Der  Hasik- Verein  ist  Mannheim  neigt  hierdurch  an, 
dCbVun^Ua^Zc^'e^lko"  Au^*Am>  V*"  1857  in 

193  Preisbewerbungen  des  Liedes 
,,/»  die  Ferne" 

naehbenanntc  durch  die  Stimmenmekrlir.it  der  HIT.  Preisrichter 
gekrönt  wurden,  nnd  awar  snit  dem  ersten  Preis  die  Kompo- 
sition des  Herrn  Julias  Otto,  Musikdirektor  und  Kantor  iu 
Dresden;  Motto:  „Brost  das  Lehen,  heiter  die  Kunst"  (Einlaufs- 
No:  104);  mit  dem  aweiten  Preis  die  Komposition  des  Herrn 
Viaceaa  Laekaer,  Uofkapellmcister  in  Mannheim;  Motto: 
„Wie  schwach  der  Hoffnung  Schein  I  "  (1'iJL-lio.     lüolaufj  >'o.  130.) 

Die,  nach  der  verflossenen  Preitnenerbangs- Zeit  emannlen 
fünf  Prem  -  Riebler  waren:  Herr  Direktor*  Dr.  G.  W".  Fink  in 


Leipiig,  Herr  HoiVa]>cUnici«ler  Fraai  Lacbner  in  Mümbca,  Herr 
Hofli.pelh»d«ler  P.  Lndpaintuer  iu^Slultgartj  Herr  Xaver  Schaj- 


eber  bei  der  von  dentelben  abgegebenen  Knltckeidung  tick 
limincnmehrbcjl  ergab ,   >o   haben  wir  die  Auswahlen  dre- 


ien Ziulimmang,  an  dir  Herren  HofTsa- 
inYomeel,  HoHupellmeisler  C.  G.  Rcittiger 
l  Geheimen -Rath  und  Oberhofcnelstcr  Herrn  ron 
tur  Abstimmung  gesendet,  nach  welcher  obenge- 
daebtes  Hc^uJtat  um  beute  bekanul  worden  ist. 

Die  Herausgabe  der  beiden  gekrönten  Kompotitiotien  betbl 
tigt  nun  Herr  K.  F.  Heekel  dabter,  und  sie  werden  demaAckat 
an  die  Herren  Subscribenten  rertendet  werden.  * 
Mit  dieser  Aaaeige  verbinden  wir  angleich  den  olTenUieken 
Dank  für  die  gefällige  Bereitwilligkeit,   womit  die  UH.  Preis- 
Richter  dieses  schwierige  Amt,  um  der  Sacke  willen,  fr 
übernommen  und    aungrfulirt  haben,  und  erklären  uns 
kirrwegen  slet«hin  Terpflichttt. 

An  sammtliche  HU.  Preiakewerbcr  stellen  wir  die  angele- 
genllicbr  Hille:  uus  ilire  cingeundlen  Kompositionen  xum  Auisd  U 
fea  in  der  Vereins- Iii bliolbek ,  alt  eine  höchst  inlereasaute  Manu- 
Scripten  -  Sammlung  und  Zierde  derselben,  überlasten  ,  tülcbe  da- 
her nicht  rückl'orilern  und  uns  durck  Buchhandel- Gelegenheit  — 
unter  Angabe  ihres  Motto's  oder  Aofnclirinirirbeas  gefällig  witirn 
lasten  tu  wollen,  ob  aie  eigenbindige  oder  abaebriftliche  Bemer- 
kunjsBO  < ingesendet  haben,  und  ob  wir  ihre  Namenasettel  öffnen 


alt  Ton  UOfiena 


Ohne  besondere  Krlaubaiss  werden 
sie  vielmehr  uatertehrt  und  treelick  fori 


SchBestend  danken   wir  auch  für  die  geneigte  Thrilnn 
welch«  diesem  Uaternehmeu  im  Interesse  der  Masik  aa  Tb  eil  ga- 
wordeo  ist.  rerbindliebst. 

Mannkeim,  den  >t.  September  1858. 


Der  Vereins - 
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M  41. 
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Die  neu- romantische  Schule 
ist  nun  so  oft  in  die  Federn  gelaufen,  dass  der  Name 
beinahe  einen  gewissen  Klang  gewonnen  hat.  Für  und 
wider  ist'  bereits  manche  Deklamazion  erlassen  worden] 
ob  aber  der  Sache  selbst  ein  gesunder  Begriff  zum 
Grunde  liegt»  das  ist  die  Frage;  denn#ben  wo  Bcgrill'e 
fehlen,  da  stellt  ein  Wort  zu  rechter  Zeil  sich  ein.  Was 
für  einen  Begriff  will  man  aber  von  einem  Dinge  haben, 
das  gar  nicht  vorhanden  ist?  Oder  weiss  uns  Jemand 
zu  sagen,  wer  sich  zum  Pylhagoras  der  Ncuromautiker 
erhob  und  wo  er  seine  Mysterien  eröffnete?  wo  die  Eiu- 
gewcihclcn  ihre  Lehrjahre  standen  and  welche  Grund- 
sätze positiver  Art  sie  auszeichnen?  —  Wollte  man 
etwa  Beethoven  als  Oberhaupt  dieser  sogenannten  Schule 
angeben,  wie  man  es  gern  thul:  so  wäre  der  Stamm- 
vater freilich  angesehen  und  wichtig  genug,  und  seiue 
Kinder  könnten  sich  etwas  auf  ihn  einbilden.  Allein 
Beethoven  ist  nichts  weniger  als  ein  Schul  vorsieher :  er 
ist  Dichter,  der  die  Well  ergötzt  durch  geniale  Schöpf- 
uiiyen,  welche  die  Kunst  in  einem  neuen  Glänze  ver- 
herrlichen. Lehren  diese  Werke  durch  Macht  des  Ein- 
drucks und  durch  Betrachtung  derselben:  so  lehren  sie 
Alle  ohne  Unterschied,  so  viele  deren  sind,  die  ibm  hul- 
digen und  ihn  gross  nennen.  Wer  gehört  denn  nicht 
darunter?  Und  so  ist  er  denn  durch  Aufschwang  sei- 
ner Dichlercrzeugnisse  und  durch  sein  Vorbild  Lehrer 
der  Welt,  namentlich  der  verständigen,  nicht  aber  vor- 
zugsweise der  Neuromaoliker.  Von  besondern  Lehrsä- 
tzen derselben  bat  bis  jetzt  noch  gar  nichts  sich  verneh- 
men lassen  :  im  Gegenlheii  ist  es  das  Niederzissen  al- 
ler Lehrsätze,  nämlich  mit  dem  Mnnde  und  in  gedruck- 
ten Redensarten,  wodurch  man  sich  nebelnd  und  schwe- 
belnd  gellend  zu  machen  sucht.  Die  Willkür  ist  ihre 
Angebetete.  Diese  bildet  aber  wohl  Schwarmsckten  und 
Kaincradcrieii,  nur  keine  Schulen,  deren  Gegenfiisslcr 
sie  sind.  Was  ist  also  die  musikalisch  neuromanlische 
Schule?  Bichls  anderes  als  ein  leerer  Ausdruck,  der 
bereits  zu  einem  Spitznamen  geworden  ist,  dem  Unord- 
nung, l'cberspannuiig  und  Würgerei  anklebt,  als  seien 
sie  ihre  Hase,  Schwester  und  Mutier.  Und  so  ist  es 
denn  auch  hier  die  Erfahrung,  die  Sterbliche  richtet. 
Was  wird  aber  des  Schreibers  Erfahrung  sein?  Die 
Zeit  bringt  Erfahrung  und  bewährt  Alles,  was  Recht 
oder  Unrecht  ist.  Was  Etlichen  in  der  Gegenwart  ge- 
lüstet, hat  nicht  das  Geringste  zu  bedeuten,  es  wäre 
denn,  u.an  brächte  gründliche  Gegenbeweise,  worüber 
wir  uüs  freuen  würden. 

■40.  Jahrpup. 


Gibt  es  also  nach  unserer  Ueberzeuguug  in  der  Thal 
gar  -keine  musikalisch  neuromantische  Schule,  so  gibt  es 
doch  Neuromanliker,  die  in  einer  vielbewrglco ,  zum 
T-heil  übersättigten  Zeit  neue  Richtungen  in  Kunst  und 
Wissenschaft  zu  suchen  aufgeregt  wurden.  Und  diese 
verdammen  wir  nicht.  *  Die  Kunst  muss  vorwärts  stre- 
ben, wie  die  Wissenschaft,  muss  neue  Wege  suchen, 
wobei  es  freilich  mehr  Abwege,  als  fordernde  gibt.  Da- 
bei muss  die  Individualität  eines  jeden  beachtet  und  ge- 
schont werden.  Die  Kunst  darf  die  Freiheit  so  wenig 
verlieren,  als  das  Leben  überhaupt:  nur  dass  sie  recht 
verstanden  werde,  soll  sie  gewünschtes  Gedeihen  brin- 
gen. Ein  gewisses  Behagen  darf  der  Kunst  nicht  man- 
geln, wenn  nicht  mehr  in  ihr  verloren,  als  gewonnen 
werden  soll.  Sieht  ferner  in  der  Kunst,  wie  anerkannt, 
das  Gefühl  über  der  Idee,  so  kann  sie  auch  nicht  so  Be- 
stimmtes haben,  als  die  Wissenschaft.  Je  mehr  man  nun 
das  Gefühl  in  der  Kunst  obenan  setzt,  wie  das  jetzt  in 
der  Regel  geschieht,  deslo  mehr  hat  man  Ursache,  das 
Individuelle  eines  jeden  zu  schonen  und  gelten  zu  las- 
sen, weil  das  Gefühl  höchst  verschieden  ist  und  selbst 
das  Entgegengesetzte  iu  sich  aufnehmen  kann.  Des  Ei- 
nen Wesen  vermag  etwas  schön  zu  finden,  was  einem 
Andern  hässlich  erscheint.  Ist  nun  das  Gefühl  das  Höchste, 
so  ist  darüber  gar  nicht  zu  richten ;  Einer  hat  dann  hierin  so 
viel  Rerbt,  als  der  Andere.  Wir  glauben  aber,  dass 
das  Gefühl  auch  in  der  Kunst  durchaus  nicht  ab  da« 
Höchste,  nicht  als  gesetzgebende  Macht  gellen  darf)  auch 
hier  muss  diese  Macht  in  objektive  Erkenolniss  gesetzt 
werden,  zu  welcher  sich  freilich  nicht  Alle  emporschwin- 
gen können.  Wer  es  nicht  kann,  hat  auch  nicht  zn 
richten.  So  wäre  denn  auch  in  der  Kunst  der  Begriff 
das  Höchste  oder  mindestens  ein  Gefühl,  daa  zur  Ver- 
nunft gekommen  ist,  mit  Vernunft  bewährt,  beglaubigt, 
begründet  werden  kann.  Da  wir  hingegen  am  wenig- 
sten in  der  Tonkunst  bis  auf  die  letzten  Gründe  der  Er- 
scheinungen durchgedrungen  sind,  so  muss  es  auch  noch 
Dinge  geben,  die  verschiedener  Ansichten  fähig  und  nicht 
allgemein  gillig  darstellbar  sind.  Was  nun  noch  nicht 
mit  einer  nicht  zu  widerlegenden  Begriffsklarheit  bewie- 
sen werden  kann,  das  wäre  demnach  auch  nicht  zu  rich- 
ten und  Zweck  der  Zukunft.    Wie  Vieles  wird  also 

|  jetzt  harren  müssen,  nicht  immer  darum,  weil  es 
nicht  erörtert  werden  könnte ,   sondern  hauptsächlich 

l  darum  ,  weil  die  Wenigsten  unserer  Zeit  zu  auseinan- 
der gelegten  Beweisrührungen  über  Kunstgegenstände 
Lust  haben;   es  wird  ihnen  Alles  gleich  zu  lang, 

41 
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zu  schwer,  unbequem,  ermüdend  und  deshalb  —  lang- 
wc  lig.  Man  will  nichts  von  der  Kunst,  als  Erholung, 
ErgötZtDgi  die  de»  Nachdenkens  nicht  nölhig  zu  haben 
wähnt.  Steht  es  so,  so  sollte  auch  Diner  den  Andern 
gewähren  lassen,  denn  es  hat  ohne  erkannte  Begründung 
Einer  so  viel  Hecht  als  der  Andere,  das  heissl  keins. 
Nun  strebt  aber  doch  Jeder  nach  Anerkennung,  muss 
sich  also  bemühen,  so  viele  Leute  als  möglich  auf  seine 
Seite  zu  ziehen.  Gehl  es  nicht  durch  Wahrheit  —  diese 
braucht  Gedanken,  aber  keine  Flucht  vor  Begründung  — 
so  bleibt  nichts  anderes  übrig,  als  List  und  L'cberUiubung. 
Daraus  kann  nichts  Folgen,  als  Parleiung  und  Sektirerei, 
die  aus  diesem  Grunde  auch  jetzt  an  der  Tagesordnung 
sind.  Wie  kann  man  sieh  wundern,  dass  unter  solchen 
Umständen  in  jeder  Sekte  der  scligmachcndc  Glaube  und 
Ilass  und  Verfolgung  gegen  alle  Andersgesinnten  lebt? 
Sind  doch  die  Andern  uetzer  und  weiss  Niemand  warum. 
Jeder  will  frei  sein  und  will  doA  aueli  jeder  den  andern 
zwingen,  dass  er  sein  Diener  ist.  Dabei  wird  nicht  viel 
Gutes  herauskommen. 

Wie  sehr  das  Gefühl  im  Stande  ist,  gerade  das  Ent- 
gegengesetzte in  sich  aufzunehmen  und  von  beiden  Par- 
teien es  für  das  allein  Hechle  auszugeben ,  das  beweist 
sich  auffallend  an  einem  der  vorzüglichsten  unter  den 
Neuromaulikcrn,  an 

Fr.  Chopin. 
Es  gibt  eine  Partei,  die  in  Vergnügen  schwelgt,  schwimmt 
ihr  Gefühl  in  den  mondbeglänzten  Wogen  seinrs  Ton- 
meeres :  das  Höchste  und  Tiefste,  was  die  Zeil  im  Reiche 
unserer  Tonkunst  hervorgebracht,  empfinden  sie  im  Mur- 
meln nnd  Brausen  seiner  Ton«  eilen.  Andere  dagegen, 
nnd  nicht  ungebildete,  fühlen  sich  davon  zurückgeslosscn, 
nnd  meinen  noch  billig  zu  sein ,  wenn  sie  es  wüst  und 
gratis  nennen.  Dass  möchte  sein,  wenn  man  nur 
nicht  in  heftigere  Ueberlrcibungen  gericlhc,  sobald  man 
sein  Gefühl  gegen  ein  widerstrebendes  zu  rechtfertigen 
unternimmt.  Man  vertheidigt,  was  man  nicht  verant- 
worten kann,  und  greift  in's  Lngemessene.  Auf  diese 
Art  geschieht  Manches,  was  uns  nicht  fördert  und  was 
uns  unsere  Nachkommen  nicht  verdanken  werden.  Die 
Leidenschaft  liebt  es,  sich  in  Extremen  zu  bewegen,  nnd 
überspringt  von  beiden  Seiten  die  Gefilde  der  Glückse- 
ligkeit, die  eine  Genossin  nachdenklicher  und  wohlwol- 
lender Gemülhlichkcil  ist.  Beide  Theile  überspannen 
sich  selbst,  indem  sie  ungerechter  Weise  verbjpgeu,  es 
sollen  alle  Menschen  empfinden  wie  sir,  .wenn  sie  ihnen 
ihren  Anlheil  schenken  sollen.  —  Hätte  man  Geduld 
und  wäre  man  in  solchen  Stimmungen  oder  Verstimmun- 
gen gewilligt,  auf  Gründe  und  Auseinandersetzung  zu 
hören:  so  wäre  es  wohl  an  der  £eit,  ausführlich  über 
Wesen  und  Einfluss  der  Neuromantiker  zu  sprechen. 
Vor  der  Hand  über  Chopin  und  seine  Tonwcrke  nur  so 
viel :  Her  Mann  bleibt  bei  allem  W  idersprechenden,  was 
von  ihm  gesagt  wird ,  immerhin  eine  sehr  anziehende 
Individualität,  die  in  und  aus  der  Zeit  geschärft  und  zu- 
gespitzt wurde.  Seine  Anlagen  sind  bedeutend,  seine 
Bildung  hat  sich  im  Lande  des  Gcfiihlsmystizisnius,  von 
unerkannter  Schönheit  umstrickt,  fesseln  lassen.  Die- 


sem unerkannten,  von  eigener  Phantasie  verschönten, 
Wesen  huldigt  er  i>is  «ir  Krankheit .  gibt  aber  immer 
seiu  Streben ,  seine  das  Lieh*  der  Dämmerung  liebende 
Eigentümlichkeit.  Hierin  bleibt  er  sich  treu,  und  das 
ist  es,  was  ihn  in  seinen  Erzeugnissen  menschlich  an- 
ziehend macht,  anch  da  noch,  wo  er  zu  sehr  in  Schat- 
ten und  Nebeln  wandelt.  Ganz  anders  verhält  es  sich 
mit  seinen  Nachahmern,  die  unausstehlich  sind,  weil  sie 
einem  Traume  nachjagen,  den  sie  nicht  träumen.  —  In 
Chopin's  Tonen  soll  man  still  den  Morgentraum  der  Zeit 
anhören  und  daraus  ahnen  lernen,  wie  das  Kind  des 
Morgens  sein  und  werden  würde,  wenn  es  die  Augen 
auflhäle  und  im  neuen  Lieble  wandelte.  Auch  sollte 
man  den  Spieler  von  dem  Komponisten  trennen  und  dem 
ersten,  auch  selbst  wenn  der  Traum  nicht  gefiele,  dan- 
ken, sobald  er,  wie  er  soll,  das  vorgezeichnelc  Bild  treu 
und  schön  ausgeführt  hätte.  Auf  solche  Arl  versuche 
man  nun  ohne  femirtheil  folgende  Werke,  in  denen  man 
zuversichtlich  finden  wird,  dass  er  seinem  Standpunkte 
treu  bleibt: 

1)  Impromptu  pour  le  Piano/orte.  Oeuv.  29.  Pr.  12Gr. 

2)  ir  Mazurkas.    Oeuv.  30.   Preis  20  Gr. 

3)  Scherzo.    Oeuv.  31.    Preis  1  Thlr.  4  Gr.  Sämmt- 
lich  bei  Brcilkopf  und  Härtel  in  Leipzig. 

Das  Impromptu  liegt  seiner  Eigentliümlichkeit  am 
nächsten  und  zeichnet  sich  durch  ein  Intermezzo  aus. 
Der  Vortrag  muss  graziös  und  pikant  sein.  DieMazur- 
ken  sind  nazional  und  so  eigen,  dass  der  Verfasser  gar 
nicht  zu  verkennen  ist.  Dennoch  sind  sie  nicht  so  dis- 
sonirend,  als  die  früheren.  Die  zweite  ist  noch  einneh- 
mender, als  die  ersle;  die  dritte  ist  die  originellste  un- 
ter allen;  die  vierte  ist  sehr  träumend  nnd  phantastisch 
tändelnd,  unslät  und  in  trüber  Tiefe.  Sie  ist  daher  auch 
die  längste;  das  Bild  könnte  sich  sonst  nicht  gestalten. 
Das  Scherzo  ist  das  wichtigste  Stück  unter  diesen  Num- 
mern. An  Originalität  fehlt  es  nicht.  Trotz  dem  ist 
es  melodiöser,  als  mancher  seiner  frühern  Sätze.  Ohne 
Einmischung  des  Pikanten  und  Bravourmächtigcn  würde 
Chopin  nicht  minder  aus  seinem  Gleise  treten,  als  wena 
er  aufhören  wollte,  seine  Durchgänge,  Verdoppelungen 
und  das  seltsam  Ueklamirlc  zu  geben ,  wodurch  haupt- 
sächlich das  wunderlich  Frappante  seiner  Dämmergebilde 
erzielt  wird.  Wer  sich  in  ihn  und  seine  Weise  zu 
finden  weiss,  wird  es  bald  unter  des  Mannes  vorzügliche 


Stücke  zählen. 


G.  W.  Fink. 


CItoral-  Melodiecn  für  das  HfühUuiuser 
Gesangbuch 

zum  Gebrauch  in  Schulen ,  in  Kirchen  und  bei  der  häus- 
lichen Andacht,  herausgegeben  von  Benj.  Frdr.  Heul- 
ler und  Ge.  Christoph  Hildebrand.  Mühlhansen  ,  bei 
Frdr.  Heinrichshofen.  1834.  (in  8.) 

Das  in  vielfacher  Rücksicht  zweckmässig  eingerich- 
tete und  emprehlenswerthe  Buch,  22  Seiten  Text,  72 
Seiten  Melodieen ,  23  Seiten  doppeltes  Register  und  8 
Seiten  kurze  Lebensangaben  der  Melodieenverfasscr  ent- 
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haltend,  ist  uns  erat  vor  einigen  Monaten  zur  Anzeige 
eingehändigt  worden.  Unterdessen  ist  der  erstgenannte 
Herausgeber,  Subreklor,  Musikdir.  und  Organist  an  der 
Ilauptkirche  B.  V.  Mariae  ztt  Mühlhausen  verstorben, 
was  unsern  "Leaern  bekannt  ist  (s.  1837,  S.  837).  Die 
Vorrede  der  beiden  Herausgeber  rühmt  den  ausgezeieb- 
rieten  Kirchengesang  ihrer  Stadt,  der  einen  Beweis  von 
einem  kirchlichen  Sinne  der  Bcwohuer  und  von  eifriger  ' 
Bemiihun"  der  dafür  Angestellten  ablegt.  Von  den  Män- 
nern, die  sich  um  Einführung,  Erhaltung  und  Verschö- 
nerung des  Kirchengesanges  besonders  verdient  gemacht 
haben ,  wird  gesprochen ,  so  weit  die  Nachrichten  rei- 
chen. AU  Begründer  des  dasigen  Kirchengesanges  wird  ' 
Joachim  von  Burck  geehrt.    Zur  Berichtigung  des  Stull- 

Srler  Universal  -  Lexikons ,  das  den  Art.  über  diesen 
nun  aus  Gerbers  n.  Lex.,  nur  mit  sehr  abgekürzter 
Angabe  seiner  Komnosizionen ,  entlehnte,  nenuen  wir 
sein  Geburtsjahr  15i<>,  seine  vermutliche  Anslellungs- 
zeit  als  erst*  lutherischer  Kantor  und  Organist  an  der 
Mühlhäuscr  Ilauptkirche  Divi  Blasii  15G9,  und  sein  To- 
desjahr 1610.    Der  dortige  Singchor,  den  er  ohne  Zwei- 
fel grüudete,  besteht  daselbst  noch}  nirgends  hätte  man 
ihn  eingeben  lassen  sollen.     Am  wenigsten   hülle  in 
dem  Stuttgarter  Lexikon  die  31ühlhäuser  bei  Joh.  Stange 
iti  'ü  wieder  gedruckte  GcsaiuiiiUusgabc  der  Odarum  sa- 
crarum  M.  Lud.  Ilelmboldii,  welche  0  früher  schon  ein- 
zeln bekannt  gemachte  Werke  enthält,  unter  diesen  die 
Crepundia  sacra,  gemeinschaftlich  mit  seines  Freundes 
Job.  Eccard's  Komposizionen ,  ohne  Anführung  bleiben  1 
sollen.    Von  Joachim  B.  werden  hier  6  Choralmelodieen  ! 
niilgelheilt,  unter  wclcheu :  „Herr,  ich  habe  missgeban-  J 
delt"  u.  s.  w.,  „Ach  wie  nichtig,  ach  wie  flüchtig'*  n.  \ 
s.w.,  „Nun  lasst  uns  Gott  dem  Herrn";  von  Joh.  j 
Eccard  2,  wozu  in  diesem  Gesangbuche  neue  Texte  ge- 
liefert worden  sind.  —  Von  seinen  (B.'s)  Nachfolgern  ' 
fehlen  die  Nachrichten  bis  1749,  von  wo  an  bis  1773  > 
sich  Joh.  Rudolph  Ahle  wichtig  machte.    Unter  den  29 
Melodicen,  die  noch  jetzt  in  den  dortigen  Kirchen  ge- 
sungen werden,  zeichnen  sich  besonders  seine  sogenann- 
ten Festarien  aus,  von  denen  ein  schönes  Beispiel  abge- 
druckt worden  ist.  (Man  warnt  vor  der  Umänderung  von  j 
Umbreit.)    Selbst  als  Dichter  geistlicher  Lieder  war  er  I 
beliebt.    Das  Tischlied :      Lasset  uns  den  Herrn  prei- 
sen" ist  dem  Texte  und  der  Melodie  nach  von  ihm. 
Sein  gelehrter  unc  kuusterfahrener  Sohn  und  Nachfolger 
im  Amte,  Joh.  Georg,  kais.  gekrönter  Poet  und  sehr 
fleisaiger  Mann,  fuhr  im  Eifer  seines  Vaters  fort;  viel 
ist  von  ihm  übrig,  nar  keine  seiner  Choralmelodieen. 
Sein  Freund  war  J.  G.  Xeumark,  auch  von  hier  gebür- 
tig.   Selbst  J.  Seb.  Bach  war  1007  bis  1008  Organist 
an  der  Blasiuskirche.    An  seine  Stelle  kam  der  Sohn  i 
des  Eiscnacher  J.  Christoph  Barh,  Joli.  Frdr.,  von  1709 
— 1730  n.  s.  w.  bis  auf  den  letztgenannten  Herausgeber. 

Ueber  die  Organisten  der  /weilen  Hanptkirrhe  B. 
Mariae  Virg.  Hessen  sich  weniger  Nachrichten  auflinden. 
Im  Allgemeinen  nnd  für  dasselbe  heben  wir  heraus  den 
von  seinem  Vater  J.  Seb.  Bach  hieher  empfohlenen  ./. 
Gott/r.  Beruh,  von  1733  —  1737;  den  sehr  geschick- 
ten Organistco  Adolph  Gott/r.  Bergmann,  von  1759—  I 


1807,  daselbst  geb.  den  8.  März  1740,  Verfasser  eines 
überaus  fleissig  und  gründlich  gearbeiteten  Choral  Luches 
(er  fehlt  im  Sluttg.  Lex.  wie  die  folgenden).  Nach  ihm 
kam  J.  Ge.  Bernh.  Beutler,  dort  geb.  den  17.  Mai 
1782,  studirle  zu  Halle  Theologie  und  werde  1807  Kon- 
rektor und  Organist  in  angestrengt  nützlicher  Thätigkeit 
für  Verbesserung  des  Kircadigsiangca ;  auch  er  wen- 
dete seinen  Fleiss  auf  ein  Choralbuch,  es  vielfach  ver- 
bessernd. Ein  herrschendes  Nervcutieber  jener  Zeit 
raffte  ihn  am  14.  April  1814  dabin.    Ihm  folgte  der  erst- 

K nannte  Verf.,  dessen  Leben  wir  bekannt  machten.  — 
neu  standen  nicht  minder  eifrige  Kantoren  zur  Seite, 
was,  wie  das  Nächste,  im  Buche  nachgelesen  werden 
mag.  Seit  1819  setzte  man  es  sieh  zum  Ziele,  mehr 
Einheit  des  Gesanges  in  den  Kirchen  zu  bewirken.  Dar- 
über ist  ausführlich  berichtet,  weil  aus  diesen  Bemühun- 
gen das  vorliegende  Mclodieenbueh  entstanden  ist.  Gleich- 
heit in  den  Melodieen  und  Richtigkeit  des  Gesanges  der- 
selben sind  überall  wüuschenswcrlhe  und  zu  erstrebende 
Beförderungsmittel  der  Andacht.  Wenn  aber  noch  von 
den  Gemeiuden  zur  Verschönerung  und  Veredlung  des 
Kirchengesanges  verlangt  wird,  sie  sollen  nach  Andeut- 
ung der  Orgel  bald  starker,  bald  schwächer,  bald  ganz 
sanft  sing,  ii  :  so  sind  wir  nicht  Tür  dergleichen  Schön- 
heilen heim  Choralsiogeu  der  Gemeinde;  es  ist  genug, 
wenn  Niemand  schreit  und  Jeder  seine  im  Hause  oder 
in  der  Schule  wohl  eingesungene  Melodie  richtig  und 
anständig  singt,  voll  von  Andacht  sich  dem  Inhalte  des 
Liedes  hingibt.  Der  Gemeindegesang  muss  nicht  in's 
Zierliche  und  Aeslhelische  geschoben  werden;  dazu  ist 
der  Sängercbor.  —  Die  Melodieen  selbst  sind  mit  Fleiss 
uud  Treue  wiedergegeben,  freilich  zunächst  für  das  Mühl- 
hauser  Gesangbuch  i  man  wird  sie  aber  auch  anderwärts, 
mindestens  zu  Vcrgleichungcn ,  mit  Vortbeil  benutzen. 
Im  Anhange  werden  alphabetisch  einige  Choralbücber  ge- 
nannt, aus  denen  manche  Melodicen  gewählt  worden 
sind,  und  kurze  Lebensumrisse  der  Melodjeenverfasser, 
zum  Tbeil  aus  Frdr.  Schneiders  Choralbuche  entlehnt. 
Da  das  Zweifelhafte  mancher  Angaben  zugestanden  wird 
nnd  Untersuchungen  über  diesen  Gegenstand  weilschich- 
tig und  für  eigene  Bücher  sind:  so  kann  es  hier  nicht 
unsere  Aufgabe  sein,  bei  einem,  obwohl  an  sich  wich- 
tigen Gegenstände  zu  verweilen,  der  hier  nur  eine  an- 
sprochlose  Zugabe  zum  nützlichen  Ganzen  bildet  und  auf 
berichtigende  Untersuchung  keine  Rücksicht  genommen  hat. 

Lieder  und  Gesänge 

für  eine  Singstimroc  mit  Begleitung  den  Pianoforte. 

Sechs  deutsche  Lieder  pon  Em.  Geibel JUr  tiefe  und  mitt- 
lere Singstimmen  vou  C.  Mosche.  Op.  4.  Zweite  Lie- 
ferung. Lübeck,  bei  Möllmann  u.  Kaibel.  Fr.  I  i  Gr. 
Was  der  Komponist  bis  jetzt  veröffentlichte ,  war 
empfehlenswert ;   auch  dieso  Lieder  sind  es.    No.  1. 
„Schlummre, "  ganz  einfach,  wie  die  meisten,  und  in- 
nig.   Wie  wäre  es,  wenn  man  eine  Wiederholung  der 
letzten  Zeile  wrgliesse?   Es  könnte  auf  doppelte  Weise, 
nach  unsern  Gefühle  zum  Gewinne  des  Ganzen  geeck*. 
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ben.    No.  2.  „Spanisches  Ständchen ,"  nicht  minder  I 
schön.    No.  3.  „Die  2  Könige , "  gut  durrhkomponirt  l 
mit  veränderter  Begleitung.    No.  4.  „  Das  süsse  Wort'4  I 
wird  sehr  gefallen,  aber  es  ist  doch  äusserlicher,  als 
die  vorgenannten  Lieder;  die  Wiederholungen  der  Text- 
zeilen  sind  dem  Komponisten  doch  zu  stehend  gewor- 
den, sie  geben  am  Lude  einen  zu  gleichen  Zuschnitt, 
was  wir  den  kunstliehenden  Tondichtern  zum  Bedenken 
anbeim  stellen;  deu  Sängern  und  Hörern  bringt  es  wohl 
selten  einen  Nachlheil,  schon  deshalb  nicht,  weil  sie  die 
verschiedenen  Nummern  nur  in  wenigen  Pullen  hinter- 
einander vortragen  werden.    No.  5.  „  Frische  Fahrt," 
schlicht  und  heiler.    No.  6.  „Der  Knabe  mit  dem  Wun- 
derhorn," srhr  fröhlich  und  lebhaft  mit  angenehm  schmü- 
ckendem und  doch  nicht  überladenem  Akkompagueincnt.  j 
Die  Ausgabe  ist  deutlich  und  schön. 


1)  Drei  Reiterlieder  von  W.  Lampadius  —  von  Jul.  Be- 
cker.  Op.  5.    Preis  12  Gr. 

2)  Lieder  ton  Jul.  Becker.    Op.  6.  Preis  14  Cr.  Beide 
Heile  bei  Jul.  Wunder  in  Leipzig. 

3)  Schifflieder  von  Aic.  Lettau  —  von  demselben.  Op.  8. 
Leipzig,  bei  C.  A.  Klemm.    Preis  12  Gr. 

Auch  auf  diesen  jungen  Komponisten  haben  wir  un- 
sere Leser  durch  sorgfällige  Anzeigen  aufmerksam  ge- 
macht und  uns  gefreut,  dass  mehre  seiner  Liedcrhefle  1 
Anklang  gefunden  haben.  Die  lleiterliedcr  sind  einfach,  1 
auch  in  der  etwas  malenden  Begleitung.  Zweierlei  herrscht 
in  ihnen  vor:  der  Wechsel  von  Dur  und  Moll  und  der 
harmonische  Fortschritt,  der.  an  sich  IrefHich  und  längst 
gebräuchlich ,  in  einfachen  Liedern  nicht  zu  oft  ange- 
bracht werden  mag,  seines  Feierlichen  wegen,  was  in 
solchen  Gaben  bei  nicht  ganz  vorsichtigem  und  seltenen 
Gebrauche  leicht  einen  Anstrich  des  Preziösen  erhallt 


Im  Rhythmischen  sind  die  beiden  letzten  eigen  und  das 
der  Dichtung  nach  improvisatorisch  gehaltene  ,, Serbische 
Reiterlicdchrn"  hat  dadurch  nicht  wenig  gewonnen.  Das 
letzte,  , .Reiters  Abschied"  ist  zur  grösseren  Hälfte  im 
'%  Takt  verzeichnet,  also  eine  getripclte  Zerlegung  des 
'4  Taktes,  über  dessen  Wesen  wir  gesprochen  haben. 
Hier  wird  man  zur  ersten  Taklabthcilung  3  Gruppen, 
zur  andern  2  zu  rechnen ,  folglich  den  zweiten  Haupt- 
akzent des  Taktes  auf  das  10.  Achtel  zu  legen  haben. 
Alle  diese  Lieder  sind  sentimental.  —  Das  sechste  Heft 
br ginnt  mit  ..Blumculust"  von  Alex.  Fischer,  leicht 
spielend  :  „Möchl'  nun  eiu  Blümlein  selber  sein,  und  bin 
in's  Gras  gesunken."  No.  2.  „Der  Wanderer,"  von 
Jost.  Wartenburg,  sehnsüchtig  entsagend  im  Texte, 
sanflmülhig  träumend  in  cnmulhiger,  viel  wiederholender 
Melodie,  welehe  durch  die  Figur  der  ersten  Trjolen  ge- 
gen die  folgende  gewöhnliche  Sextolenfigur  den  unge- 
störten Fluss  verliert,  der  uns  hier  mehr  an  der  Stelle 


zu  sein  scheint.  No.  3.  ,,Lled  auf  der  Wanderschaft," 
von  A.  v.  Chamisso  (vor  Kurzem  verstorben),  wird  sei- 
ner Einfachheit  wegen  Vielen  zusagen.  No.  5.  „Tra- 
gische Geschichte"  (vom  Zopfe,  der  immer  hinten  hängt), 
bekanntlich  oft  komponirt,  auch  hier  ansprechend;  nur 
der  zu  lange  Abschnitt  vor  dem  Eintritte  des  Choral- 
inliiigaU  ist  nicht  pikant  genug,  die  Angemessenheit 
wirkt  hier  nicht  das  Hechte.  No.  6.  „Der  Fischer- 
knabe," von  A.  v.  l'lalen,  wird  auch  in  dieser  Weiss 
zusagen. —  Die  Gedichte  sind  empfunden  und  zart  trau- 
ernd gehalten,  die  Töne,  meist  in  schaurigen  Grundak- 
korden, als  As,  Desdur,  Lsmoll,  nur  einmal  bei  stär- 
kerem Häuschen  in  Lmoll  llüsternd.  Auch  hier,  wie 
zu« eilen  im  vorigen  Hefte,  tritt  der  oben  bezeichnete« 
Lieblingsübergang  in  der  harmonischen  Verwebung  öfter 
hervor,  für  solche  Tonbildcr  sehr  passend.  Ueberhaupt 
sind  diese  Schilflieder  weich  geschaffenen  Seelen  beson- 
ders zu  empfehlen. 

  ♦ 

1)  Sechs  Lieder  für  eine  Bast-  oder  Bariionstimme  — 
von  A.  E.  Marschner.    Op.  3.    Preis  14  Gr. 

2)  Sechs  Lieder  für  eine  Sopran  -  oder  Tenorstimme. 
Vou  demselben,  Op.  4.  Beide  bei  Jul.  Wunder  in 
Leipzig.    Preis  12  Gr. 

Niemand  wird  dem  jungen  Komponisten ,  den  wir 
schon  einführten,  mit  dem  Kapellmeister  IL  Marschner 
verwechseln.  Er  singt  im  ersten  Hefte  frisch  und  na- 
türlich, ohne  alle  Suchern  melodisch  eingänglich  in  leich- 
ter L'raspielung  des  Instruments  zu  geselligen  Texten, 
die  meist  in  volkstümlicher  Weise  von  Liebe  und  Wein, 
als  den  beiden  Haupllebensarlikeln,  sich  ergötzlich  ausre- 
den. Die  Worte  sind  vou  VV.  Müller,  W.  Wacker- 
nagel, Ed.  Wohlbrück,  Tieck  und  Granfeld.  —  Das 
folgende  Heft  ist  nun ,  wie  es  die  Stimme  der  Sänger, 
für  welche  es  bestimmt  ist,  mit  sich  bringt,  nicht  o/os 
zärtlicherer,  sondern  auch  etwas  geschmücklerer  Natur, 
ohne  sich  jedoch  von  der  ihm  gewohnten  Frische  de« 
Lngcsuchten,  die  nicht  Wenigen  wohllhut,  zu  weit  zu 
entfernen.  „Die  Erinnerung"  ist  der  ausgeführtes!« 
Gesang  dieser  Sammlung,  in  welchem  wohl  uur  selten 
der  männliche  auf  2  Töne  gezogene  Ausgangsreim  et- 
was unwillkommen  auffallen  möchte,  weil  diese  Ver- 
zichung  von  der  weicheu  Anmuth  des  Ganzen  möglichst 
verhüllt  erschein!.  Auch  das  zweite  Lied :  „  Lüftchen, 
ihr  plaudert  so  viel  und  so  laut,"  ist  recht  anmulhig 
und  gefällt  uns  mehr,  als  das  dritte,  das  für  den  Takt- 
wcchsel  des  '/»  und  %  zu  kurz  ist,  als  dass  er  nicht 
den  meisten  Hörern  unnölhig  vorkommen  sollte.  Schön 
ist  wieder  „Die  Sehnsucht,"  von  J.  Schopenhauer, 
nicht  minder  '„Friihlingsreigen,"  von  W.  Müller.  Audi 
das  schlichte  Schlusslied  „Am  Abend"  wird  wobllhun, 
wenn  gleich  der  '/*  Takt  hier  nicht  immer  angemessen 
sein  dürfte.    Die  Lieder  sind  zu  empfehlen. 


Nachricht. 


Leipzig.  Unsere  regelmässigen  Abonnement -Kon- 
zerte haben  für  dieses  Halbjahr  am  30.  September  im 
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Saale  des  Gewandhauses  abermals  einen  sehr  erfreuli- 
chen Anfang  genommen.  Die  Hörerversammlung  war 
fto  überaus  zahlreich,  wie  in  den  letzten  J.ihren  immer. 
Das  Dirigentenamt  halle  für  dieses  Mal  unser  Konzert- 
meister Herr  David  übernommen,  da  der  Musikdirektor 
Herr  Dr.  Mendelssohn  sich  noch  in  guter  Genesung  von 
den  Masern  bcOndct.  Die  Ouvertüre  zum  Wasserträ- 
ger machte  erwünschten  und  gewohnten  Eindruck,  was 
sieh  durch  lebhafte  Zeichen  des  Beifalls  kund  gab,  der 
allen  diesmaligen  Leistungen  zu  Thcil  wurde.  Mad. 
Blüm-Grabau  erhielt  gleich  bei  ihrem  Auftreten  deut- 
liche Deweise,  wie  gern  sie  von  uns  gehört  wird.  Sie 
erfreute  uns  mit  Rezitativ  und  Arie  aus  Mozart**  Fi- 
garo:  „Ciunse  alfin  il  momento,"  worauf  Fräul.  Me- 
lanie Lewy  in  einem  Air  varie  für  die  Pcdalharfe,  mit 
Begleitung  des  Orchesters  komponirt  von  Parish-Alvars, 
wiederholte  Proben  ihrer  Kunstfertigkeit  ablegte,  die  von 
der  Versammlung  mit  gerechtem  Aiilbcil  aufgenommen 
Wurden.  Dir  jüngerer  Druder,  der  Ujährigc  Waldhorn- 
virtuos.  Richard ,  welcher  das  von  Mad.  Dunau  gesun- 
gene Waldvögelein,  vou  Lachnrr  komponirt.  begleitete, 
wurde  ebenfalls  gleich  beim  Auftreten  freudig  brgrüsst. 
Der  kun>lbegabte  Knabe  ist  in  der  Thal  eine  seltene 
und  anziehende  Erscheinung. 

Ein  neuer  Pianoforlcspiclrr ,  Derr  G.  .V.  Wysocki 
aus  Krakau  (1811  dort  geboren)  liess  sich  in  eigner  Korn- 
posiztou  :  Krakowiak,  Fanlaisie  et  Rondo  mit  Begleitung* 
des  Orchesters  hören,  zeigte  sich  als  fertigen  Klavier- 
spieler, der  die  uazionalen  Themen  seiner  Komposizion 
eigentümlich  und  eindringlich  schön  zu  markiren  wussle 
tind  mit  Beifall  belohnt  wurde.  Da  er  gewohnt  ist,  auf 
einem  schwerern  pariser  oder  engländisctiem  Instrumente 
zu  spielen,  konnte  dun  der  Vortrag  auf  einein  wiener 
freilich  weniger  bequem  sein.  Im  zweiten  Tbeile  wurde 
Decthovcn's  D  dur- Sinfonie  so  vorgetragen,  dass  der 
erste,  zweite  und  letzte  Salz  lebhaft  applaudirt  wurden. 

Am  2.  d.  gab  Herr  Prof.  E.  C.  Leiry  mit  seinen 
3  Kindern  sein  zweites  Fxlrakonzerl ,  das  sehr  besucht 
war.  .Alles,  was  geleistet  wurde,  nahm  die  zahlreiche 
Versammlung  mit  grosser  Lebhaftigkeit  auf.     Die  Da- 
men Dunau  und  Schmidt  unterstützten  die  Konzert  ge- 
bende Familie  mit  ihrem  wohlgefälligen  Gesänge  und  der 
von  uns  schon  rühmlich  genannte  Guilarrist,  Herr  Eduard 
Pique,  erwarb  sich  mit  selbst  komponirten  und  meister- 
lich ausgeführten  Vari.i7.ione n ,  vom  Streichquartett  bc- 
gleitet,  allgemeine  Anerkennung  seiner  bedeutenden  Fer- 
tigkeit.   Jcile  Variation,  mit  Ausnahme  einer  einzigen 
und  gerade  der  eigentümlichsten,  wurde  mit  lautem  Bei- 
fall ausgezeichnet.     Im  zweiten  Theile  spielte  er  seine 
Veränderungen  auf  der  einzigen  E- Saite,  womit  er  sich 
nicht  minder  als  in  den   vorhergegangenen  im  ersten 
Theile  empfahl.    Richard  Lcwy  sclzte  die  llorer  gleich 
anfangs  durch  ausserordentlichen  Vortrag  eines  Solo  für 
das  chromatische  Waldhorn  in  freudige  Vcrwunderong, 
die  in  vielfachem  Brarorufe  siih  Luft  machte.    Im  Di- 
vertissement für  Dorn  und  Pianoforte  von  Thalbere  zeigte 
sieb  der  Vater  als  einen  vollendeten,  srltrnen  Meisler 
seines  Instruments;  sein  Ton,  stets  gleich  und  schön, 
hat  einen  ganz  eigenen,  unbeschreiblichen  Reiz,  den  die 


herrlich  verbundenen  Srhalümngen  besonders  beseelen. 
Sein  etwa  lOjährigcr  Sohn  Karl  ist  ein  sehr  fertiger 
und  geschickter  Pianist,  der  das  Stück  mit  viel  Bravour 
und  Präzision  durchführte.  Eben  solchen  Anlheil  erhielt 
ein  Trio  für  Violine,  Waldhorn  und  Harfe  von  Mayse- 
der,  das  vom  Herrn  Konzertmeister  David,  dem  Ron- 
zerlgcbcr  und  seiner  Tochter  Melanie  vortrefflich  gespielt 
und  mit  rauschendem  Beilade  belohnt  wurde.  Die  liünst- 
Icrfamilie  beschloss  auch  diesmal  ihr  Konzert  mit  dem 
Qualoor  eoncerlaut  über  die  Romanze  aus  Joseph  Tür 
2  Waldhörner,  Harfe  und  Pianoforte  sehr  ehrenvoll.  Ihr 
Zosammenspiel  beweist  nicht  nur  sorgfältige  Einübung, 
sondern  einen  wahrhaft  musikalischen  Geist,  der  in  jedem 
Einzelnen  lebt,  so  dass  es  eine  Freude  ist,  sie  zu  hören. 


Mancherlei. 

La  Figurante,  ou  VAiROur  et  la  Danse.  Vergl. 
S.  648.    Leber  diese  neue  Oper  ist  in  No.  34  der  Gaz. 
raus,  eine  Beurlheilung  erschienen ,  eine  zweite  in  No. 
35  der  France  musicale.    Die  Gaz.  bemerkt,  dass  jetzt 
eine  nicht  unbeträchtliche  Anzahl  französischer  Ideen  spa- 
nisch würden,  wie  im  17.  Jahrhunderte.    Haben  die 
Franzosen  keinen  Cid,  so  haben  sie  doch  wenigstens  ih- 
ren Hcroani;  lii/ilig  wird  der  Bolero  verbraucht  und 
Fanny  Eisler  hat  den  Cachucha  beliebt  gemacht.  Selbst 
Herr  Scribe  isl  spanisch  geworden  durch  seinen  Domino 
noir,  seine  Tonadillas  und  durch  dieses  neue  pikante  Su- 
jet, das  eine  tugendreiche  Tänzerin  zur  Grundlage  hat. 
Aber  die  Oper  hat  unbestrittenen  Erfolg  gehabt.  Die 
Musik  wird  ziemlich  rein  geschildert,  nur  etwas  gequält, 
wie  Jas  jetzt  „die  junge  Scliule"  macht,  in  welcher  man 
auf  Genie  wartet.    Eine  Ouvertüre  fehlt  (also  nach  neu- 
ilalienischer  Manier) ;  die  Tableaux  sind  hübsch  und  wer- 
den durch  den  frischen  Gesang  der  Mad.  Jenny  Colon- 
Leplus  verschönt.    Das  Orchester  erdrückt  zuweilen  die 
Sänger  (wie  jetzt  gewöhnlich).     Dabei  wird  manches 
Musikstück  mall  gefunden  neben  manchem  Gequälten. 
Endlich  wird  gefragt:  Ist  nun  seine  erste  dramatische 
Arbeit  ein  Meisterschlag  gewesen?    Die  Partitur  ist  achl- 
nngswerlb,  nur  wenig  iuspirirl ;  keine  musikalische  Aus- 
breitung der  Sätze,  die  Themen  laufen  neben  einander 
ab,  und  die  luslrunienlazion  isl  lärmend.    Man  wünscht 
seinem  Talente  mehr  Freiheit  und  Gewandtheit.  —  Die 
andere  musikalische  Zeitschrift  nennt  das  Ducb  mit  dem 
Modeausdrucke  Rococo,  fad  und  von  der  Sündflotb  her 
dalirend.     Dennoch  war  der  Erfolg  glänzend,  und  Herr 
Clapissou  wurde  dreimal  brgrüsst.    ,,Dic  Musik  kündigt 
einen  erfahrenen  Knmpouislen  an,  der  Imagination,  Me- 
lodie und  Wissenschaft  hat."    Den  Mangel  der  Ouver- 
türe und  Monotonie  der  Iuslrumenlazion  wirft  man  ihm 
vor.  —  In  einem  Briefe  aus  Paris  lesen  wir;  Die  Fi- 
gurante  hat  als  Stin  k  gefallen;  in  der  Musik  zeigt  sich 
nichts  Durchschlagendes  ;  sie  wird  kein  Geld  machen,  und 
die  nächste  neue  Oucr  wird  sie  in  Vergessenheit  brie- 

1?en .  —  Ob  diese  VVeihsagung  eintrifft,  muss  die  Folge 
ehren. 
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Beneenuto  Crllmi ,  Opera  en  deux  Actes,  Paroles 

de  M.  M.  Li'-on  dt>  tf  'at/fi/  et  Aug.  Barbier,  Musique 
de  SL  Hi  clor  Werths.    Leber  diese  neue  Oper  ist  in 
Paris  noch  mehr  verhandelt,  ja  lebhaft  gestritten  worden, 
nichl  über  den  Text,  sondern  über  die  Musik  derselben. 
Alle  Nachrichten  kommen  darin  überein,  dass  sie  in  der 
ersten  Vorstellung  übel  aufgenommen  wurde  j  bei  der 
zweiten  und  drillen  ^ing  es  besser.    In  No.  37  der  Gar. 
diu  sie.  liest  man  eine  solenne  Verteidigung  j,.,.  Musik 
dieser  Oper.    -Man  macht  darauf  aufmerksam,  dass  Herr 
Bcrlioz  unter  Reich a  studirte,  von  Lesueur  in  die  Ge- 
lieimnissc  iler  liuusl  eingeweiht  wurde  und  seiner  Eigen- 
tümlichkeit Alles  zum  Opfer  brachte.    Alan  hofft  daher, 
das  Publikum  werde  ihn  und  seine  Töne  verstehen  ler- 
nen wollen,   nennt  das  Werk  ein  von  originellen  Ge- 
danken durchdrungenes,  von  ernster  Form,  kolorirlem 
und  warmen  Slvl  u.  dergl.    Endlich  sucht  man  zu  wi- 
derlegen, was  mehre  Gegner  dieses  Slyles  Herrn  Berlioz 
vorgeworfen  haben.    Oas  buch  hingegen  findet  auch  hier 
keine  Gnade,  wie  überall.  —   In  der  France  musiale 
No.       wird  ebenfalls  den  Längen  und  Buübnerien  des 


Buches  die  grüsslc  Schuld  beigemessen,  dass  man  in  der 
ersten  Darstellung  gemurrt  und  gelärmt  hat.    In  Frank- 


reich, heisst  es,  ist  es  nur  erlaubt,  Button  zu  sein,  wenn 
mau  heiler  und  geistreich  ist.  Das  Buch  aber  überschrei- 
tet nach  allgemeiner  Aussage  alle  Grenzen.  Bei  der 
zweiten  Vorstellung  war  es  umgearbeitet  worden.  Man 
ha  i  nun  apulaudirt,  was  Herr  Berlioz  mit  manchem  Schmerz 
erkaufen  musstc.  Die  Komposizion  bat  enthusiastische 
Freunde  und  dergleichen  Gegner:  dennoch  billigen  die 
Enten  nicht  Alles,  so  wie  die  Andern  nicht  Alles  ver- 
dammen. Nur  Manches  in  der  Musik  hat  man  verstan- 
den, Vieles  nicht.  Die  .Manier  ist  neu;  sie  kann  also 
nach  einigen  Vorstellungen  nicht  beurlheilt  werden;  „sie 
muss  zehn  erste  Vorstellungen  haben."  HerrB.,  heisst 
es,  will  nicht  allein  den  Rhythmus  entthronen,  sondern 
auch  den  Takt.  Der  Rhythmus  soll  seinem  Belieben  un- 
terthänig  sein,  und  die  guten  und  schlechten  Taktlheile 
sollen  ihr  Recht  verlieren ,  nm  eine  melodische  Kevolu- 
zion  hervorzubringen.  Seine  Musikphrasen  richten  sieb 
also  nicht  uach  den  Grsetzen  des  Rhythmus,  noch  nach 
den  Betonungen  des  Taktes.  Das  gibt  freilich  Gefahr. 
L'ebrigens  isl  das  Blech  nicht  geschont.  —  Die  Oper  ist 
also  ein  Rind  eigener  Art  und  der  Streit  darüber  natür- 
lich. — -  Unsere  brieflichen  Aussagen  gehen  dahin  ■  des 
Herrn  Berlioz  Werk  hat  einen  traurigen  Erfolg  gehabt ; 
die  erste  Vorstellung  wurde  ausgepfillen,  die  zweite  war 
besser  und  die  dritte  vollkommen  gut:  aber  für  die  Zu- 
kunft ist  es  todt,  weil  das  Gedicht  gar  zu  schlecht  ist. 
Viele  Stellen,  welche  Lachen  und  Pfeifen  zn  gewaltsam 
erregten,  hat  man  gestrichen.  Die  meisten  musikalischen 
Schönheiten  sind  in  den  Ensemblcslürken ,  nicht  in  den 
Arien,  ausser  in  einigen,  die  Mad.  Dorus,  als  Theresa, 
vortrefflich  singt,  und  etwa  noch  Mad.  Slolz,  als  Asca- 
nio.  Die  Ouvertüre  wird  ziemlich  allgemein  schön  ge- 
funden. Niemand  bat  hier  das  Werk  an  sich  gekauft: 
Herr  Ca  lehn  u.  Homp.,  wo  die  Autoren  gewöhnlich  an 
der  Herausgabe  Anthei!  haben,  wird  es  drucken.  —  Es 
ist  gut,  dass  es  gedruckt  wird; 


was 

lieh« 


Herr  Berlioz  beabsichtigt 
seiner  vom  Gewöhnliehen 
stehe.    Sollte  vielleicht  die  Zeit  geko«. 
Altertbümliche  wieder  jung  würde  und  sich 
des  Orchesters  vermählte?-- 


und  worin  das  Wcsent- 
enlfesselten  Weise  be- 


a  J°h:J?'T0'»"k  Mäkel,  geb.  zu  Regensbor-  den  15 
August  17/2,  vou  seinem  Vater,  Orgelbauer  und %Ie 
chamker,  zum  Geschäft  wie  zur  Musik°  frühzei.L  an-c- 

K«uUTm\in,  bCtB  £^  «"«•  PortsVrhle. 
lauptsache  blieb  ihm  die  Mechanik,  weshalb  er  sich 
17 J.  nach  Wien  wendete,  wo  er  durch  sein  Panbarmo- 

K2  :r;rkrkei! erre-'? 5, 1807  rcisie  «■  3 

wurde     N?,l b,eWUndcrt.  und                  Thlr.  verkauft 
wurde.    Nachdem  er  cm  neues  der  Art  eebaut  hatte 
ernannte  ihn  der  Kaiser  von  Oes.reich  Inline m  l£ 
meel.an.ker.    1815  IM  ,!r  mit  seinem  Metronom  hervor 
der  solches  Glück  machte,  dass  er  1816  eine  Fabrik  da> 
fiir  einrichtete,  später  auch  in  Paris  und  London  Ge- 
hörte auch  die  Erfindung  des  Metronoms  eigentlich  dem 
zu  Amsterdam  sich  aufhaltenden  Mechaniker >  IVinkel  so 
hat  ihn  M.  doch  zu  seinem  irrn««»n    k 


doch  zu  seinem  grossen  Gewinne  verbessert, 
begab  er  sich  nach  Boston,  wo  er  abermals  ein 
grosses  Lubhss*.nent  errichtete.  M.  kehrte  nicht  wie- 
der nach  Europa  zurück.  Auf  einer  Reise  von  Laguayra 
nach  Ph,ladelr,h,a  slarb  er  Ende  August  d.  J„  ein  sehr 
beträchtliches.  Vermögen  hinterlassend,  das  se^eu  «.in« 
halbe  Million  Thlr.  sich  belaufen  soll. 

In  ZWchau  gab  Herr  Hubert  Riet,  königl.  Kon- 
zertmeister aus  Berlin,  im  Saale  des  Pädagogiums  am  8 
September  ein  Konzert,  das  aus  der  Nähe  uud  Ferne 
zahlreich  besucht  war,  So  gross  die  Erwartungen  wa- 
ren so  vollkommen  wurden  sie  befriedigt.  „Die  grosse 
Sicherheit  und  Reinheit  seines  Violinspic/s  nicht  minder, 
als  die  ausgezeichnete  Fertigkeit,  mit  welcher  er  die 
grossen  Schwierigkeiten  der  gewählten  Stücke  überwand 
und  der  wahrhaft  ergreifende  Ausdruck ,  den  er  in  sein 
Spiel  zu  legen  wusslc,  erwarben  ihm  den  eben  so  un- 
geteilten, als  wohlverdienten  Beifall."  Damit  man  die 
Einrichtung  derartiger  Konzerte  kennen  lernt,  setzen  wir 
das  Irogramm  her:  Ouvertüre  zur  „weissen  Dame"; 
Konzert  für  die  Violine,  komp.  und  vorgetragen  vom 
Konzertgeber;  das  eigene  Herz,  für  Tenor  mit  Vcell  und 
Pianoforle,  komp. 
Herrn  Ziegel 

Herrn  Musikdir.  E.  F.  Gabler;  Chor,  mit  Orchester 
aus  Webers  Euryanlhe.  Im  zweiten  Theile :  Ouver^ 
Iure  zur  „Entführung"  von  Mozart ;  Adagio  und  Rondo 
für  die  Violine,  komp.  vom  Konzertmeister  David .  vor- 
getragen vom  Kouzertgeber;  das  Lied  vom  Rund,  für 
eine  Tenorstimme  und  Munnerchor  von  Frauz  Gläser; 
grosse  Variazionen  für  die  Violine  von  C.  Lipinski,  vor- 
getragen vom  Konzertgeber.  —  Abweichend  von  der  an 
andern  Orten  gewöhnlichen  Zeit  der  Konzerte,  halle 
man  den  Anraug  dieses  auf  ,,3'.a  Uhr  Nachmittags" 
verlegt,  was  für  manche  Gegenden,  besonders  Festla«, 
nicht  übel  sein  möchte.  b 


-  O  _-  y    -  — -    —  »«•• »   t  '.Mi 

10.  von  Dolzaucr,  vorgetragen  vom  Slud. 
Herrn  Premier- Lieut.  v.  Wussow  und 
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An  der  Spitze  des  italienischen  Theaters  zu  Paris 
sieht  in  diesem  und  dem  nächsten  Jahre  Herr  Viartot, 
von  welchem  man  für  die  Kunst  viel  erwartet.  —  Neue 
Opern,  die  bald  gegeben  werden  sollen,  weiden  in  MeagC 
aufgezählt,  etwa  17.  Auch  Herr  Meyerbeer  schreibt  an 
dner  neuen.  Was  sich  auszeichnen  wird,  soll  ange- 
zeigt werden. 

Man  sagt,  Herr  de  Beriot  stehe  im  Begriff,  die 
Schwester  seiner  ersten  Frau  (der  Malibran ,  von  wel- 
cher die  Gar.  mus.  ein  Bildniss  lieferte),  Pauline  Gar- 
cia zu  heiralhen. 

Es  ist  uns  eine  Bechlferligung  Mozarl's  wegen  ei- 
ner verdoppelten,  angeblichen  Sekunde,  welche  doch  im 
Grunde  die  Dominante  ist,  eingesandt  worden.  Die  von 
einigen  Musikern  anderwärts,  nicht  in  unsern  Blättern, 
angegriffene  Stelle  Befindet  sich  in  Mozarl's  Ouvertüre 
zum  Don  Juan.  Es  ist  mehr  als  sonderbar,  was  man 
zuweilen  jetzt  erlebt!  Während  sehr  viele  der  neoen 
Komponisten  uns  mit  Akkordfolgen  quälen  ,  das*  man 
nicht  weiss,  ob  es  gehauen  oder  gestochen  ist;  während 
Viele  alle  Regel  mit  Füssen  treten  und  über  Schulfuch- 
serei  witzeln,  wenn  einmal  irgend  Jemand  sich  der  Tod- 
sünde schuldig  macht,,  das  Tollste  nicht  gleich  in  demü- 
thigsler  Unterwürfigkeit  höchst  genial  zu  finden  nnd  ge- 
horsamst zu  bewundern  :  ist  man  zugleich  so  kühn ,  an 
Meisterwerken  herumzustochern  und  sich  an  ein  paar 
glücklich  oder  unglücklich  ertappten  Tünchen  zum  Bit- 
ter ohne  Furcht  und  ohne  Tadel  schlagen  zu  wollen. 
In  solchem  Falle  kehrt  sich  nun  die  Sache  freilich  ganz 
um ;  es  ist  dann  keine  Schulfucbserei  mehr,  sondern  un- 
bändige Gelehrsamkeit.  —  Wir  danken  dem  Herrn  Ein- 
sender für  seinen  guten  Aursatz :  sind  aber  der  Meinung, 
Mozart  dürfe  im  Don  Juan ,  sogar  im  Vergleiche  mit 
den  Neuen,  seine  Sache  doch  ziemlich  passabel  gemacht 
haben,  wobei  wir  verharren. 


Abermals  haben  wir  eine  Kirchweih  -  Kantate  fSr 
Chor  -  und  Sah  -  Stimmen  mit  Begleitung  des  Orche- 
sters .  komponirt  von  J.  G.  Heinrich,  Organisten  zu 
Schwiebus.  im  Manuskripte  kennen  gelernt,  die  aller 
Aufmerksamkeit  werth  ist  und  dem  der  öffentlichen  Mu- 
sikwclt  noch  bis  jetzt  unbekannten  Manne  alle  Ehre 
macht.  Im  Harmonischen  und  überhaupt  im  Kunstgerech- 
ten ist  sie  so  gewandt,  siehir  und  treulich  gehalten,  dass 
der  Komponist  durchaus  u n ler  die  Tüchtigen  gezählt  wer- 
den muss.  Die  Krtindung  hat  nichts  von  dem  Gewalt- 
samen und  Gequetschten .  wohiuein  Manche  der  L'eber- 
schwenglichcn  ein  besonderes  Ingenium  setzen,  vielmehr 
strebt  sie  nach  Natürlichkeit  und  Schlichtheit,  lässt  Me- 
lodie und  Harmonie  im  Hunde  aus  der  Empfindung  her- 
vorgehen ind  schliesst  sich  etwa  am  Nächsten ,  jedoch 
ohne  eigentliche  Nachahmung,  an  Jos.  Haydn 's  freund- 
liche Schreibart.    Den  Stimmen  ist  nichts  Opernmässi- 

[;es  oder  sonst  eine  Aufgabe  zugemulliet,  die  schwer  zu 
Ösen  wäre.  So  verhält  es  sieh  auch  mit  der  erfahren 
ond  lachgrmäss  behandelten  Verschönerung  durch  das 


Orchester,  das  nur  aus  dem  Streichquartette,  2  Elarluet- 
Icn,  Hörnen  und  einem  Fagott  besteht.  Seihst  die 
sehr  gut  gearbeitete,  völlig  klare  und  wirksame  Schluss- 
fuge hat  keine  grössere  Inslrumentrnmasse  in  Heu  cgung 
gesetzt.  Von  Crbcrläubung  und  Lärm  ist  also  hier  nicht 
die  Rede;  der  Mann  gehört  nicht  zu  denen,  die  das 
stärkste  Toben  für  höchsten  Glanz  und  Effekt  hallen.  — 
Wie  viele  wackere  Künstler,  die  es  nach  bestem  Ge- 
wissen redlich  mit  der  Kunst  meinen  und  etwas  Tüchti- 
ges gelernt  haben,  leben  unter  uns  in  stiller  Verborgen- 
heit! Nur  nenne  man  solche  Erscheinungen,  die  ntchl 
blos  jetzt  vorkommen,  nicht  Schicksals  -  Ironie :  viel  eher 
wäre  es  Geschmacks -Ironie,  die  sich  das  für  Gutes  und 
Rechtes  stets  empfängliche  Publikum  leicht  und  schnell 
abgewöhnen  würde,  wenn  nur  der  Pomp  nicht  so  viel 
Betäubendes  und  Verdutzcndcs  in  sich  trüge,  was  \  iele 
geltend  zu  erhalten  vorteilhaft  finden  müssen.  —  l  ns 
ist  aber  Herr  J.  G.  Heinrieh  durch  seine  Arbeit  bemer- 
kenswerlh  geworden,  und  wir  sind  fast  gewiss,  dass  der 
Mann,  hei  guter  Beachtung  und  verdienter  Förderung, 
der  Kunst  die  besten  Dienste  leisten  würde. 


Eine  andere  Nachricht  über  die  Bajaderen  lautet: 
Valcs,  der  Direktor  des  Londoner  Theaters  Adelphi, 
hat  Herrn  Tardivrl  die  Vorstellungen  der  Bajaderen  auf 
Ii  .Monate  für  50t»  Pf.  Steil.  (125,000  Fr.  {abgekauft 
und  sich  noch  dazu  anheischig  gemacht,  die  Klausel  des 
ersten  Kontrakts  zu  übernehmen,  welche  den  Unterneh- 
mer verpflichtet,  die  indischen  Tänzerinnen  nach  Ablauf 
der  festgesetzten  Zeit  wieder  in  ihr  Vaterland  und  in 
ihre  Pagode  „Tiruvendi  -  Lurham  "  zu  bringen.  Dem- 
nach werden  sie  Teutschland  wohl  schwerlich  beglücken. 


Als  der  Aufsatz  über  das  Miinnergesangfett  zu 
Quedlinburg  unter  der  Presse  war,  erhielten  wir,  gleich- 
falls vqn  geehrter  Hand,  einen  zweiten,  den  wir  nun 
freilich  in   seiner  Ausdehnung  nicht   aufzunehmen  im 
Stande  sind.    Man  weiss  schon  aus  früheren  Verhand- 
lungen, dass  die  Meinung  über  den  Nutzen  grosser  Man- 
nergesangfeste  gelbeill  ist;  so  auch  in  diesen  beiden  Auf- 
sätzen.   Das  ist  der  Grund,  warum  der  andere,  der  für 
solche  Feste  ist,  die  Mängel  milder  bcurlbeill  und  das 
Gelungene  mit  mebr  Liebe  hervorhebt:  im  Ganzen  wi- 
dersprechen sie  sich  nicht  geradezu,  sobald  nur  der  ent- 
gegengesetzte Standpunkt  vor  Augen  behalten  wird.  So 
heissl  es  z.  B.  im  zweitrn  Aufsätze  i  , .Hei  den  Chören 
des  höchst  schwierigen  Vokaloratoriums  von  Löwe  war 
es  in's  Besondere  erfreulieb,  dass  von  einer  solchen  Masse 
von  Sängern,  mit  Ausnahme  weniger  Stellen,  gar  nicht 
dclonii  t  wurde,  was  zum  Theil  durch  die  höchst  zweck- 
mässig angewandte,  ja  nolhwendigc  Unterstützung  durch 
Bratschen,  Violoncellos  uud  Kontrabässe  verhindert  wur- 
de. **    Es  wird  also  ein  Deloniren  an  einigen  Stellen 
nithl  geleugnet.    Auch  darin  sind  beide  einig,  dass  der 
neue  Psalm  von  C.  Erfurt,  das  rrsle  grössere  Werk 
dieses  Mannes,  den  Preis  des  Tages  davon  trug,  ,.woza 
gewiss  viel  die  höchst  geschmackvolle  Instrumentalbe- 
gleitung und  des  Komponisten  seltener  Melodieenreicb- 
thum  beigetragen  haben  mag."   Ferner:  „Obgleich  die 
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zweite  Nummer,  Bnsssnlo  mil  Zwischcnrhor.  viele  Schön- 
heilen  enthält,  so  ist  doch  <lic  Neigung  des  Komponisten 
zur  Malerei,  der  er  sich  bisweilen  übrrlässt,  nicht  ganz 
zu  billigen,  indem  sie  mit  dem  erhabenen  und  rein  kirch- 
lichen Karakter  der  vorigen  Nummer  zu  sehr  knulra- 
slirt."  Der  folgende  Chor  wird  wieder  ausgezeichnet, 
so  wie  das  Ganze  allen  Männergesangvereinen  mit  Wärme 
empfohlen  wird.  —  Die  Partitur  dieses  Werkes  (.Manu- 
skript) ist  uns  eingesendet  worden  und  unsere  Meinung 
darüber  wird  folgen. 
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ben  Sie  in  irgend  einem  Winkel  von  Pari«  meine  Opern 

gefundeu?  —  Unterzeichnet:  Lorenz«  dn  Pnn'u 


Lorenso  da  Ponte,  der  den  Musikern  sich  als  Ver- 
fasser mchrer  berühmten  Opernbü'eher  merkwürdig  machte, 
z.B.  des  „Figaro,"  des  „Don Giovanni,"  „Matrimonio 
segreto,"  ,,der  Danaiden"  u.  s.  w. ,  dessen  bunte  Le- 
beusschicksale,  von  ihm  selbst  beschrieben,  anziehend 
und  bekannt  sind,  ist  zu  Neu -York  nnwl7.  Aug.  d.  J. 
in  seinem  90.  Lebensjahre  verstorben.  Seine  Vaterstadt 
Ccneda,  damals  zu  \  enedijj;  gehörend,  vcrliess  er  früh 
und  wendete  sieh  nach  Venedig,  wo  er  sich  durch 
Schriften  verdächtigte  und  flüchtig  werden  musstc.  In 
Wien  ernannte  ihn  Joseph  II.  zu  seinem  Hofpoeten. 
Unter  Leopold  begab  er  sich  nach  London,  um  der  ita- 
lienischen Oper  zu  nützen ,  was  weder  hier  noch  in 
Holland  einen  glücklichen  Erfolg  hatte.  Er  reiste  daher 
seiner  Familie  nach  und  gründete  zu  Neu -York  ein  ähn- 
liches Etablissement,  dem  er,  sich  durch  Unterricht  in 
der  italienischen  Sprache  forthelfend,  30  Jahre  lang  bis 
an  seinen  Tod  vorstand.  Aus  einem,  2  Monate  vor  sei- 
nem Tode  nach  Paris  geschriebenen  Briefe  (heilen  wir  ei- 
nen Auszug  mit,  der  Manchrm  nützlich  werden  könnte. 
Der  Greis  schreibt:  Ich  kann  es  wohl  begreifen,  dass 
man  in  Frankreich  höchst  verwundert  ist,  mich  noch  un- 
ter den  Lebenden  zu  sehen,  denn  was  ich  seit  vielen 
Jahren  gelitten  habe  und  in  Amerika  noch  leide ,  hätte 
mehr  als  einmal  hingereicht,  mich  zu  den  verzweifelten 
Seelen  des  Tartarus  zu  schicken.  Sagen  Sio  meinen 
Freunden,  dass  der  Verfasser  von  3G  Dramen,  der  Dich- 
ter Josephs  II.,  Salieri's,  Marlini's,  Mnzarl's,  nachdem 
er  Amerika  die  italienische  Sprache  und  Literatur  gege- 
ben, gegen  3000  Schüler  gezogen,  einen  kostbaren  Schatz 
von  25,000  Banden  in's  Land  gebracht,  öfl'cnlliche  und 
Privntbibliolheken  gegründet,  Professoren  gebildet,  ihrem 
Collegium  300  Bände  klassischer  Autoren  gegeben  und 
bis  in  sein  Aller  Alles,  was  er  besass,  angewandt  hat, 
um  ihnen  ein  Drama  zu  geben :  nun  verlassen,  vernach- 
lässigt und  vergessen  ist,  als  ob  man  nie  von  ihm  spre- 
chen gehört  hätte,  oder  als  ob  er  ein  von  den  Galeeren 
entsprungener  Herumtreiber  wäre.  Mehr  will  ich  nicht 
sagen.  Entschuldigen  Sie,  was  die  glühende  Galle  mei- 
nes Zornes  der  Feder  entschlüpfen  Hess.  Ach ,  wenn 
das  Schicksal  mich  nach  Frankreich  gerührt  hätte,  an- 
statt mich  nach  Amerika  zu  Verstössen,  würde  ich  nicht 
fürchten  müssen ,  nach  meinem  Tode  den  Hunden  zur 
Nahrung  zu  dienen ,  weil  es  mir  an  dem  mangelt ,  wo- 
mit ich  ein  wenig  Erde  kaufen  könnte ,  meine  verkann- 
ten Kuochen  zu  empfangen  und  zu  bedecken.    P.S.  Ha- 


Herr  August  Pott,  Kapellmeister  in  Oldenburg,  der 
als  Violinvirluos  auf  seiner  Heise  nicht  nur  in  London, 
sondern  auch  in  Wien  und  Prag  ausserordentlichen  Bei- 
fall erhielt,  ist  in  Leipzig  eingetroffen,  um  uns  mit  sei- 
ner Meisterschaft  zu  erfreuen.  Man  rühmt  nicht  allein 
geschmackvolle  Bravour  und  schönen  Ton,  sondern  auch 
seelenvollen  Ausdruck.  —  Per  Thealermusikdircklor, 
Herr  Fcrd.  Stegmeyer,  hat  von  uns  Abschied  genom- 
men. 


Für  die  Orgel. 

Toccata  in^Fümoll  für  Orgel  oder  Piano/orte  von  /. 
Seb.  Bach.  Berlin,  bei  Traulwein.  Ft.  >/a  Thlr. 
Solche  Ausgaben  verdienen  den  Dank  aller  h'iinst« 
ler,  der  sich  am  Besten  in  Beachtung  und  Ankauf  aus- 
spricht. Man  prüfe  sich  daran  zu  eigenem  Gewinn.  Eben 
so  ist  es  mit  folgendem  Werke,  das  zuerst  in  a'u". 
Wilh.  Bach's  Orgelstücken  für  das  Konzert  mitgclbeDt 
und  hier  besonders  abgedruckt  wurde : 

Grosse  Fuge  ßir  Orgel  oder  Piano/orte  von  J.  S.  Back. 
Ebendaselbst.    Preis  >/3  Thlr. 

Sic  gehört  unter  die  besonders  geehrten  Fu<»cn,  die 
kein  Tüchtiger  entbehren  mag. 


Vorspiele  zum  Gebrauch  beim  i'iff entlichen  Gottesdienste, 
komponirl  von  A.  L.  E.  Trutschei.    9s  und  10s 
Werk,  Ii  und  2s  Heft.    Güstrow,  bei  Fr.  Opitz. 
Preis  jedes  Heftes  6  gGr. 
Beide  Hefte  enthalten  12  Vorspiele,  sämmllirh  kirch- 
lich, nicht  zu  abweichend  vom  Gewohnten  der  Form, 
doch  immer  selbständig  sowohl  in  guten  Hnrmoiüecnfnl- 
gen  als  in  klaren  und  ansprechenden  Meludicen ,  nicht 
zu  lang  noch  zu  viel  Fertigkeit  verlangend,  selbst  nicht 
in  der  wohl  gerührten  Fuge.    Der  Verfasser  ist  Orga. 
nist  an  der  St.  Jacobi-  Kirche  in  Bnslock  und  hat  sich  durch 
diese  Leistungen  alle  Orgelspieler  voii  massiger  Gewandt- 
heit verpflichtet.   Seine  Vorspiele  sind  sehr  brauchbar. 

1)  Anm  Orgelst iicAe  rrrschiede/ien  Charakters  von  Ju- 
lius Andre.  Kis  Werk.  OfTeubach  a.  M.,  bei  Joh. 
Andre.    Preis  12  gGr. 

2)  Drei  Adagio 's  und  zwei  Trio's  Jur  Orgel.  Von 
demselben.    19s  Welk.    Ebendaselbst.  IV.  12  gGr. 

Sind  zu  gebrauchen,  wie  die  oben  angegebenen,  de- 
nen sie  auch  in  der  Art  gleichen,  ohne  dass  wir  etwas 
Besonderes  hervorzuheben  wüsslcn.  Das  letzte  Werk- 
chen  ist  uns  lieber,  als  das  erste,  das  zwar  Melodie  und 
gesrbickte  Hallung  hat,  doch  nicht  so  viel  Ilgen  c  Fri- 
sche als  Op.  19.  Es  ist  gut,  dass  wir  in  den  letzten 
Jahren  wieder  gute  Orgellrio's  von  Verschiedenen  erhal- 
ten haben,  wozu  diese  auch  gehören. 


Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Härtel,  liedigirt  von  Dr.  G.  IV.  Fink  unler  seiner  Feranttvorllichkeit. 


Gc 
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Vebersicht 
der  vom  erstrn  Juni  bis  zum  letzten  September 
d.  J.  herausgekommenen  Musikalien. 

Für  Orchester,  sugleich  mit  Harmoniemusik. 

Sinfonien  werden  zwar  in  Teutschland  viele  geschrie- 
ben, nur  nicht  immer  gedruckt.  In  diesen  vier  Monaten 
ist  eine  einzige  von  Frans  Lackner,  die  sechste,  in  Ddur, 
bei  Tobias  Haslinger  in  Wien  gedruckt  erschienen. 
Das  Werk  ist  bereits  S.  371  besprochen  worden. 

Ouvertüren  7:  nämlich  4  Opern  -  Ouvertüren ,  zo 
Auber's  Ambassadrice  und  Le  Domino  noir,  zu  Lortziug's 
Czaar  und  Zimmermann,  endlich  zu  Taubcrl's  Blaubart; 
für  sich  bestehende  Ouvertüren  :  von  Louis  Erck  (in  F) 
Oenv.  48  5  P.  Lintpaintner  Pestouverlure  (in  E)  Op.  102 ; 
C.  G.  Reissiger  zu  dem  Motto:  Was  mir  wohl  übrig 
bliebe,  wenn  alles  von  mir  flieht?  Es  bleibet  noch  die 
Liebe  und  mit  ihr  manches  Lied.    Op.  128  (in  F). 

Eine  Concertante  für  Flöte,  Hoboe,  Klarinette  nnd 
Fagott  mit  Orchester,  von  Frdr.  A'ohr.  Op.  10.  — 
Dazu  einige  Hertc  Militärmusik,  z.  B.  von  Ernst  Sachse; 
das  Uebrige  besteht  in 
gezählt  15  Nummern. 

Für  Violine,  mit  Begleitung 
zusammen  36  Nummrrn ,  Arrangirtes  und  Kleinigkeiten 
mitgerechnet.  Das  Wichtigste :  Fortsetzung  der  neuen 
Quarlauxgnbr  der  Violinschule  von  liaillot,  5s  and  (5s 
Heft;  Louis  Maurer  ls  Konzert  mit  Pianoforle-Brgleitung ; 
Hubert  Ries  ls  Konzert  mit  Orchester  oder  Pianoforle, 
Op.  13;  Quatunr  von  Kaliiwoda,  Op.  90;  drittes  Quin- 
tett von  //  tV%Veit ,  Op.  4;  Eludes  ou  Caprices  von 
lialliwoda,  Op.  87;  III  Duclti  progressivi,  Op.  18,  von 
Aless.  Rollat  50  petites  Kxcrcircs,  Op.  20.  von  Ant. 
Rotla;  Duellen  und  Fantasien  von  Mazas;  Varia/.ionen 
und  Rnnilo's  von  de  Beriot,  3  .Nummern;  von  Ernst  2, 
von  lialliwoda  4. 

Für  die  Bratsche  ist  ein  Wrrkrhcn  von  F.  Mazas 
erschienen:  Klcgis>aut Begleitung  de*  I'i.-iwiforlo,  Op.  73. 

Für  fiotoneelle 
zusammen  10  Nummern,  unter  welchen  die  wichtigsten 
sind :  von  Ma.r  Bohr\r  Rondolctto  av.  Qualuor  ou  Pia- 
noforte,  Op.  22;  von  Franchomme:  Solo  av.  Qualuor, 
Op.  9;  M.  Gang:  G  leichte  Stücke  in  Form  von  Ro- 
manzen, mit  Begleitung  des  Pianoforle ;  F.  A.  Kummen 
8  grosse  Etüden,  On.  44  (besprochen  in  diesem  Blatte)  ? 
Bernh.  Romberg,  Pieee  facile,  2.  Lieferung,  Op.  60, 
mit  Quartett  oder  Pianofgrle. 

40.  Jahrgang. 


Für  Blasinstrumente  (ohne  Harmoniemnsik). 
Rechnen  wir  die  unter  den  Orcheslerwerken  ange- 
rührte Concertante  für  Flöte,  Hoboe,  Klarinette  und  Fa- 
ult, komponirt  von  JVohr,  weg :  so  ist  diesmal  nur  al- 


f, 


ein  die  Hüte 


mit  17  Nummern  bedacht  worden.  Unter 
diesen  heben  wir  heraus :  von  //.  Saussmann ,  grosse 
Fantasie  mit  Pianoforle,  Op.  28;  und  TA.  IM,», Va- 

des  Orchesters,  Op.  20. 

Für  Guitarre 


riazionen  mit  Begleitung 


Für  Harfe 
wurden  3  gedruckt,  davon  2  von  dem  bekannten  Bochsa. ' 

Für  Piano forte 
gibt  es  immer  die  Fülle,  wie  natürlich.  Welche  Kluft 
vom  Meister  bis  zum  Anfänger!  welche  Menge  der  ver- 
schiedenartigsten Spieler  und  welche  Mannigfaltigkeit  des 
Geschmacks !  Die  Pianoforle  •  ft'erke  mit  Begleitung 
erreichen  die  Zahl  42.  Darunter  zeichnen  sich  manche 
neue  Auflagen  Beethoven' scher  Sonaten  mit  Violinbe- 
glcitung  aus,  als  Op.  5  und  30;  ferner  ist  Beethocens 
grand  Qualuor,  Op.  17,  für  Pianoforle  und  Violine  ar- 
rangirt  erschienen.  Etiler  den  Neuigkeiten  heben  wir 
ans  :  das  zweite  Konzert  von  Fei.  Mendelssohn,  Op.  40, 
was  schon  besprochen  worden  ist;  das  zweite  Concer- 
tino  mit  Orchester  oder  Quartett  von  J.  Benedict,  Op. 
29;  und  Tür  nicht  wenige  Ausüber  das  zweite  Trio  (mit 
Violine  und  Vcello)  von  Fr.  Hunten,  Op.  91.—  f'ier- 
händiges  ist  auch  sattsam  arrangirt  und  komponirt  wor- 
den; 55  Nummern  sind  für  vier  Monate  nicht  zu  wenig. 
Die  fortgesetzte  Euterpe  von  Ant.  Diabelli  ist  mit  ihren 
6  Heften  für  einen  Artikel  gerechnet  worden.  Die  wich- 
tigsten Ausgaben  sind  bereits  angezeigt  worden,  eben  so 
die  vierhändig  eingerichteten  Ouvertüren,  deren  diesmal 
9  vorkommen. 

Die  Zahl  der  sieeihiindigen ,  für  das  Pianoforle.  al- 
lein geschriebenen  Werke  in  allerlei  Form  und  Art  über- 
steigt in  der  Kegel  alle  andern  Ablheilungrn ;  mit  Aus- 
nahme der  /'ariazionen  (26),  der  Ouvertüren  (12),  und 
der  Tänze,  die  mit  80  Heften  vermehrt  worden  sind, 
erhielten  wir  noch  eiuen  Rciehthum  von  142  Ausgaben. — 
Darunter  sind  die  oben  mit  Begleitung  des  Orchesters 
oder  des  Quartetts  angeführten  Konzerte  mit  begriffen 
und  mehre  neue  Auflagen  Beethovenscher  Sonaten.  Von 
Frdr.  Kalkbrenner  Op.  142;  von  77.  Hers  Op.  102; 
von  C.  Cscrny  bis  auf  Op.  516;  von  Frans  Liszt  -.  (3 
Morccaux  de  Salon,  Oeuv.  5;  gr.  Valse  di  Bravnra, 
Oeuv.  6  (mehrfach  gedruckt);  Reminiscence  de  la  Juive. 

42 
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Fant,  brill. ,  Oenv.  9 ,  und  Franz  Schuberts  Lieder  für 
das  Pianoforte  bearbeitet,  desgleichen  llu&sini's  Soiree* 
musiealea.  —  Moscheies  Studien,  Of.  70,  Heft  1,  sind 
früher  sobon  eingerechnet  worden.  Ein«  wiederholte  An- 
gabe eines  und  desselben  Werkes,  auch  wohl  einiger,  die 
schon  mehre  Jahre  ausgegeben*  worden  und  keine  neue 
Auflage  erlitten,  finden  sich  allerdings  unter  dju  Neuig- 
keiten. Einige  Sonaten  Beethovens  sind  von  Moscheies 
melronomisirt  worden,  was  sehr  zweckmässig  ist.  "  Eben 
so  lieb  wird  es  einem  nicht  zu  kleinen  Thcilc  der  Pia- 
noforlespieler  sein,  dass  die  HändeCsrhe  Fuge  in  Emoll 
mit  der  Fingerbezeichnung  J.  N.  Hümmels  von  Tob. 
Haslinger  herausgegeben  wurde,  wo  auch  Dom.  Scar- 
lattts  sämmtliche  Werke  für  Pianoforte  veröffentlicht 
werden.  Hümmels  Anweisung  zum  Pianofortcspiel  ist 
in  der  neuen  Auflage  bis  znm  9.  Hefte  vorgerückt.  — 
Simon  Sechter  hat  12  kontranunktische  Studien,  Op.  62, 
geliefert,  und  von  S.  Tlialberg  sind  12  neue  Etüden, 
Op.  26,  erschienen,  die  nächstens  besprochen  werden. — 
So  ist  dann  abermals  in  diesen  vier  Monaten  für  Alles, 
was  man  wünschen  mag,  gut  gesorgt  worden,  und  nur 
die  Marschliebhabcr  könnten  sich  vielleicht  beschweren, 
dass  man  ihr  Vergnügen  blos  mit  2  Heflchen  bedacht 
Lai  e.  — -  Die  ganze  Summe  der  Pianoforte- Werke  be- 
lauft sich  auf  366. 

Die  Orgel 
hat  20  Werke,  meist  Werkchen,  erhallen.  Der  7.  und 
letzte  Jahrgang  des  Choralfreundcs  vou  Rinck  nahm  sei- 
nen Anfang,  und  die  3.  Lieferung  seines  120.  Werkes: 
,,Uebungen  in  kurzen  Sätzen  durch  alle  Tonarten  und 
24  fugirle  Orgelstücke"  ist  ausgegeben  worden.  Der 
angehende  Organist  von  G.  IV.  Horner  wurde  bis  zur 
12.  Lieferung  fortgesetzt. 

An  Gesangwerken  fär  die  Kirche 
erhielten  wir  24  Nummern.    Darunter  ist  die  zweite  Tod- 
tenmesse  von  Cherubini,  die  wir  bereits  besprochen  ha- 
ben, wozu  wir  bemerken,  dass  die  von  dem  Verfasser 
selbst  in  den  Druck  gegebene  Partitur  in  einigen  Exem- 

Idaren  noch  für  10  Thlr.  zu  haben  ist.  Fasch  sämml- 
iche  Werke  werden,  wie  wir  wissen,  fortgesetzt.  Von 
Fr.  Dansi  erschienen  neu  aufgelegt  mehre  Sammlungen. 
Von  Fei.  Mendelssohn  das  aohlstimmige  Ave  Maria,  Chor 
mit  Begleitung  der  Orgel,  Op.  23.  Für  katholische  Kir- 
chen rühren  wir  die  Fortsetzung  einer  Sammlung  mehr- 
stimmiger Gesänge  während  der  Wandlung  in  der  heil. 
Messe  an ;  sie  enthält  Gesänge  von  verschiedenen  Kom- 
ponisten in  der  2.  und  3.  Lieferung. 

Mehrstimmige  Gesänge  mit  und  ohne  Pia  no  fort  ebe- 
gleitung  zu  allerlei  geselligem  Gebrauche,  für  Singaka- 
demien, Liedertafeln  u.  s.  w.  sind  mit  31  Heften  berei- 
chert worden,  wovon  die  vorzüglichsten  nnsern  Lesern 
bereits  angezeigt  worden  sind. 

Operngesänge  mit  Pianoforte  haben  26  Ausgaben 
gewonnen.  Unter  ihnen  ist  Glucks  „Orpheus"  von 
Neuem  mit  aufgeführt.  Von  vollständigen  Opern  im 
Klavierausznge  sind  folgende  erschienen,  die  italienischen 
bei  Ricordi  in  Mailand: 

C.  Coccia :  La  Solilaria  delle  Asturie. 

Gaet.  Donizclti:  Lucia  di  Lammermoor  (schon  in 


den  früheren  Berichten  genannt).  Von  demselben  :  Ro«. 
berto  Devereux  in  3  Akten. 

S.  Mercadanle :  il  Giuranicaio  ist  3  Akten. 

AI.  Niai  s  Ida  felh»  Torre. 

L.  Ricci :  le  Nozze  di  Figaro. 

N<  Vaecaj :  Marco  Visconti,  Dramina  lirieo. 

Alle  diese  Opern  sind  in  unsern  italienischen  und 
zum  Tbeil  auch  in  andern  Nachrichten  wiederholt  beur- 
theilt  wurden.  Ferner  wurde  neu  aufgelegt  Mozart' t 
Don  Juan  (bei  ChalJier  in  Berlin),  und  zum  ersten  Male 
herausgegeben : 

Auber's  schwarzer  Domino,  in  3  Akten,  bei  Schott. 

Halevus  Guido  und  Ginevra,  5>  Akte,  bei  Brcilkopf 
und  Härtel,  welche  Oper  so  eben  zum  Veraenden  fer- 
tig geworden  ist. 

An  Onslow's  „Guise"  wird  noch  gearbeitet. 

Eine  eigene  gemischte  Art  vom  Unterhall  r/n ge- 
sungen ßir  eine  Sing  stimme  mit  Begleitung  gewöhnlich 
zweier  Instrumente ,  meist  des  Piauoforte's  und  Violon- 
cello's  oder  des  Waldhorns,  zuweilen  auch  der  Klarinette 
oder  der  Flöte,  ist  seit  einiger  Zeil  mehr  und  mehr 
Mode  geworden.  In  der  letzten  lebersiebt  der  neuen 
Ausgaben  der  ersten  fünf  Monate  dieses  Jahres  zählten 
wir  deren  7 :  in  diesen  vier  Monaten  sind  18  erschienen. 
Man  verwendet  sie  öfter  zu  Aushilfen  in  Konzerleu. 

Gesänge  ßir  eine  Singstimme  mit  Begleitung  des 
Pianoforte  vermehrten  sich,  rechnen  wir  die  2  Hefte  mit 
Guilarrenbegleitung  dazu,  durch  140  neue  Ausgaben. 
Das  Beste  dieses  immer  reichhaltigen  Artikels  liest  man 
bcurtheilt  unter  dem  Titel :  Lieder  und  Gesänge  für  eine 
Singslirame  mil  Pianofortebegleitung.  Wir  führen  daher 
hier  nichts  weiter  namentlich  auf,  als  eine  Sammlung  von 
52  französischen  Romanzen :  „La  Roma  nee.  Journal  de 
Mosique  (Leipzig,  bei  Hachhausen  u.  F.,  Preis  3  Thlr. 
18  Gr.)  für  Liebhaber  französischen  Gesanges. 

Theoretische  Werke  erhielten  wir  7.  Davon  sind 
zu  bemerken  :  J.  G.  Albrechtsberger's  sämmtliche  Schrif- 
ten über  Generalbass,  Harmonielehre  und  Tonsetzkunst, 
herausgegeben  von  Ign.  v.  Seyfried  in  3  Bänden,  bei 
Tob.  Haslinger.  Ferner :  B.  Asioli,  il  Maestro  di  Com- 
posiziene,  ossia  sequi to  Trattato  d'Armonia.  Opera  posth. 
2  Tomi.  (Ricordi  in  Maibind.) 

Geschichtliche  Werke  erschienen  Frdr.  Rach- 
uts: Sammlung  vorzüglicher  Gcsangslücle  der  grössten 
für  die  Geschichte  der  Tonkunst  wichtigen  Meister  u.s.w. 
lr  Thcil,  2.  Periode.  —  Wegeier  und  Ries:  Biogra- 
phische Notizen  über  Beethoven. —  G.  fV.Finki  We- 
sen und  Geschichte  der  Oper. 

Von  der  Caeciliu  erschien  das  78.  Heft. 
Die  Summe  aller  in  diesen  vier  Monaten  gedruck- 
ten Werke,  ohne  die  Zeilschriften,  beträgt  also 
für  das  Orchester   L5 

—  Violine  v   36 

■ —  Bratsche  •  1 

—  Violoncell   10 

—  Harfe    3 

—  Guilarre   ' 

Flöte   17 


—  Nöte  

—  Pianoforte 

—  Orgel  
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für  Kirch 
—  Oper 


24 

26 
31 
158 
7 

4  

#  72*  Werke, 
die  in  den  ersten  5  Monaten  d.  J.  ber- 
ommenen  1176  Werke  mit  der  Summe  dieser  4  Mo- 
le zusammen,  so  haben  wir  also  in  den  verflossenen  9 
d.  J.  1901  neu 


Gesang 

riAen  

Werke  (mit  der  Caecüii) 


Wesen  und  Geschichte  der  Oper. 
Ein  Handbuch  für  alle  Freunde  der  Tonkunst  von  Gott/r. 
fFilh.  Fink.   Leipzig,  bei  Georg  Wigand.  1838.  • 

Wir  können  hier  keine  Beurlbeilung,  nur  eine  ge- 
naue Anzeige  dieser  Schrift  beabsichtigen,  welche  sich 
zum  Ziele  gesetzt  hat,  Entstehung,  Bildung  und  Ueber- 
bildung  des  Opernwesens  eben  so  bündig  als  deutlich, 
dem  Thalbestande  und  der  Wahrheit  gemäss,  nach  selb- 
ständig gewonnenen  Ansichten,  wofür  Zeugnisse  und  Be- 
weise nicht  fehlen,  in  einer  Sprache  darzustellen,  die 
dem  geschilderten  Fortgänge  des  unterhaltenden  Spieles 
angemessen  schien.  Die  Darstellungen  sollten  daher  nicht 
durch  überhäufte  Zitate  und  schwerfällige  Nebenunler- 
suchungsmassen  gedrückt,  vielmehr  auch  den  Liebhabern 
nützlicher  Unterhaltung  zugänglich  and  möglichst  angenehm 
gemacht  werden,  ohne  nur  im  Geringsten  Gründlichkeit 
nnd  Gediegenheit  irgend  einer  Art  za  versäumen.  Ist 
die  Festhaltung  des  Letzten  schlechthin  nolhwendig,  so 
schien  es  uns  eine  leicht  gefällige  Hede  gerade  über  ein 
cinllussreiches  Unterhaltungsspiel  vielfach  vereinter  Künste 
nicht  minder.  Ob  die  bezweckte  Vereinigung  des  mög- 
lich Gründlichen  mit  dem  leicht  Unterhaltenden  leicht  nnd 
in  wie  weit  dies  erreicht  worden  sei,  haben  wir  der 
Ueberzeugnug  des  Publikums  zu  überlassen,  sind  aber 
sehr  erfreut,  von  mehren  Seiten  her  zu  hören,  dass  viele  *| 
Musiker  und  .Musikliebhaber  das  Buch  gern  lesen;  denn 
es  ist  an  der  Zeit,  auch  die  Liebhaber  der  Tonkunst  in 
das  Interesse  geschichtlicher  Musikdarslcllungcn  zu  zie- 
hen, wenn  anders  das  unfehlbar  Kuustfördernde  solcher 
und  ähnlicher  Behandlungen  zunehmenden  Anlhcil  sich 
erwerben  soll.  Kr  wiese  sich  dies  bei  diesem  Werke 
nicht  in  der  That,  gewährte  die  Lesung  desselben  ne- 
ben dem  Gewinne  der  Thalsachen  nicht  auch  zugleich 
freundliche  Unterhaltung,  so  müsste  der  Unterzeichnete 
gestehen,  dass  er  einen  wichtigen  Theil  seines  lebhaften 
Wunsches  dabei  nicht  erreicht  hätte.  *  Niemand  wird  es 
ihm  daher  hoffentlich  als  Anmaassung  auslegen,  wenn  er 
gerad  und  offenherzig  nicht  allein  an  Musiker,  sondern 
auch  an  alle  Liebhaber  der  Tonkunst  die  Bitte  wagt, 
seinen  Vera  ach  für  das  Beste  der  Kunst  zu  versuchen 
und  sich  selbst  zu  überzeugen,  ob  sie  an  seinen  Aus- 
einandersetzungen Gefallen  finden  können  oder  nicht. 
Es  ist  ihm  nach  den  bisherigen  Ergebnissen  eine  grosse 
Freude,  dass  er  gute  Hoffnung  für  die  Erfüllung  seines 
Wunsches  hegen  kann. 

Eine  kurze  Uebersicht  des  Inhaltes  nnd  des  Ganges 
seiner  Erörterungen  ist  unerlässlich.     Die  Einleitung 


sacht  nicht  nur  die  Notwendigkeit  eines  Erholungsspieles 

nach  vollbrachter  Arbeit,  sondern  auch  die  Wichtigkeit  eines 
den  Sinnen  willkommenen  Genusses  zu  geistigen  Vered- 
lungen und  für  sie  zu  rechtfertigen,  und  zu  zeigen,  dass 
sich  der  Mensch  zu  keiner  Zeit  dieses  freundlich  aufmun- 
ternde Spiel  der  Sinne  habe  nehmen  lassen.  Das  We- 
sentliche der  Oper  gehörte  der  Well  von  je  zu  ihren 
Lieblingsunlerballungen,  wenn  such  nicht  gleich  im  gan- 
zen Umfange,  der  überall  nur  nach  und  nach  hervortritt. 
Wir  setzen  daher  den  Anfang  des  Singspieles  in  viel 
frühere  Zeiten,  als  bisher  gewöhnlich ;  setzen  auch  anfangs 
den  Begriff  der  Oper  nicht  vollständig,  noch  weniger  in 
philosophischen  Tiefen  auseinander,  sondern  ziehen  es 
vor,  es  möge  sich  der  Begriff  an  der  Hand  der  Geschichte 
von  selbst  berausgeslalten.  Es  wird  daher  S.  IG  von 
der  Jugend  und  dem  Wachslhume  der  noch  ungekann- 
ten  Oper  gehandelt,  deren  Geburt  in  fernere  Zeile« 
fällt.  Schon  im  Alterthume  sahen  wir  sie  als  angeneh- 
mes Kind  mit  noch  unentwickelten,  aber  schon  sehr  an- 
mulhigen  Fähigkeiten ,  noch  oboe  Namen  und  doch  zur 
Lust  der  Menschen  wandeln.  Wie  sich  das  Kind  ge- 
behrdcle  uud  wie  es  selbst  den  Christen  sich  angenehm 
zu  machen  wussle,  wird  sorgfältig  und  leicht  fasslich 
vor  Augen  gebracht.  An  Kinderstreichen,  die  sich  an 
den  Ernst  des  Lebens  hängen,  fehlt  es  nicht  im  Gering- 
sten. ,,Und  so  wuchs  denn  such  die  Oper  aus  der  We- 
senheit der  menschlichen  Natur  wie  ein  Kind  heran,  das 
seine  Wiegenzeiten  und  seine  Gängeltage  hat,  bis  zum 
Springinsfeld ,  der  sich  schon  arüg  bilden  wird ,  wenn 
erst  di»  FJegcljahre  recht  vorüber  sind."  S.  60  wird 
darauf  das  frischere  Aufblühen  des  Opernwesens  noch 
vor  der  Zeit  des  bürgerliehen  Namens  gebührend  be- 
schrieben und  die  wachsende  Liebe  für  Thealer,  so  wie 
die  Beschaffenheit  derselben  und  die  darauf  überhand  neh- 
mende Lust  am  Gesänge  tbatsächlich  nachgewiesen, 
wobei  manches  geschichtlich  Irrige  berichtigt  wird.  Für 
Prunk  und  Augenlust  wird  man  dabei  keine  Kosten  ge- 
spart sehen.  Die  Beispiele  davon  sind  ergötzlich  genug, 
auch  dann,  wenn  sie  sogar  geistlicher  Art  sind.  End- 
lich wurden  vorzüglich  die  Schqfertpie/c  Mode,  die  den 
Höfen  so  wohl  gefielen ,  dass  sie  die  beliebteste  Erlu- 
sligung  ausgezeichneter  Festlichkeiten  ausmachten,  an  de- 
nen jede  mögliche  Pracht  zur  Schau  gestellt  wurde ;  die- 
ser Fürslenglanz  erhob  sie  bedeutend  in  den  Augen  der 
Welt.  Dann  zeichnete  sich  der  kunsllicbende  Hof  zu 
Florens  besonders  aus,  nachdem  die  ausgewanderten  Grie- 
chen daselbst  überaus  freundliche  Aufnahme  gefunden 
hatten.  Die  Vorliebe  für  griechische  Wissenscharten  half 
auch  den  musikalischen  Theaterspielen  namentlich  dadurch 
dass  die  Gesellschaft  des  Grafen  Giov.  Bardi  die  alt- 


au 


griechische  Musik,  die  jene  alten  Meistrrtrauerspiii :  ver- 
herrlicht haben  sollte,  wieder  in*s  Leben  zu  rufen  sich 
lebhaft  beeiferte.  Wie  dieser  Traum  für  das  Aufblühen 
der  Singspiele  wirkte,  ist  von  S.  83  an  genau  dargethan 
wordeh.  Dies  nannte  man  die  neue  Musik,  die  deu  AI- 
leingesang  mit  Begleitung  eines  Instruments  oder  einiger, 
der  zwar  Niemanden  unbekannt  sein  konnte,  aber  von 
den  Musikern  der  Kunst  nicht  angehörig  gehalten  wurde, 
zu  höhern*  Ehren  brachte.  Welche  Männer  und  welche 
ihrer  Versuche  hier  wichtig  werden,  ist  im  Buche  nach- 
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zusehen.  Waren  es  seit  längerer  Zeit  bereits  fürstliche  I 
Hochzeiten  gewesen,  die  solchen  durch  Musik,  Gesang  j 
und  Tanz  verschonten  Festspielen  Glanz  verliehen  hat- 
ten, so  war  es  damals  wieder  im  vorzüglichen  Grade 
die  Vermählung  Heinrichs  IV.  von  Frankreich  mit  der 
Mediceerin,  welche  die  vielgepflegten  Singspiele  in  aller 
Mund  und  zu  hohem  Anscbn  brachte.  An  den  Namen 
„Oper"  war  jedoch  noch  ear  nicht  gedacht  worden: 
man  nannte  solche  Spiele  ,,Tragcdia  per  Musica."  Lud 
so  haben  wir  es  denn  hauptsächlich  der  Pracht  der  kö- 
niglichen und  grossherzoglichen  Hochzeit  zuzuschreiben, 
dass  der  Beginn  der  Oper  gerade  1G0Ü  gesetzt  und 
Peri's  „EuritUce"  gewöhnlich  die  erste  geuannt  wird, 
so  wenig  sie  es  auch  ist.  Das  Wesen  (Ter  damaligen 
Singspiele  wird  man  hoffentlich  deutlich  beschrieben  tin- 
den.  Nach  diesen  Erörterungen  folgt  S.  106  eine  Be- 
feuchtung des  Werlhes  der  verweltlichten  Musik  jener 
Zeit  namentlich  durch  Theaterwerke,  worin  gezeigt  wird, 
dass  die  veränderte  Bichtung  des  menschlichen  Wesens 
nicht  in  überhandnehmender  Sitlenlosigkeil,  sondern  in 
selbständigerer  Lebhaftigkeit  in  Wiedererlangung  allge- 
mein gilliger  Menschenrechte  ihren  gesunden  Grund  hatte, 
was  nicht  den  strengen  Tadel  verdient,  den  Manche  ge- 
gen jenes  Hiugen  nach  höherer  Selbständigkeit  auszu- 
sprechen kein  Bedenken  getragen  haben.  Das  Bedeu- 
tende der  Folgen  jenes  Strebens,  das  sich  in  Wissen- 
schaft und  Kunst  zu  Tage  förderte,  spricht  laut  gegen 
das  zu  weit  Getriebene  jener  Anklage.  Die  Verbreitung 
dieser  geschilderten  Art  der  Oper  in  Italien  wird  vou 
S.  119  an  mit  der  Ausführlichkeit  verbandelt,  *die  die- 
sem Gegenstände  gebührt.  Monlaverde's  Leistungen  und 
damals  natürlich  bekämpfte  Wagnisse  belebten  die  Lust 
an  diesen  Hofergölzungen,  deren  Nachahmung  die  reich- 
sten Städler  sich  zur  Ehre  rechneten,  welche  von  der 
Spckulazion  Einzelner  nun  immer  mehr  auch  dem  Volke 
vorgeführt  Wurden.  Von  S.  129  an  wird  bewiesen, 
dass  das  italienische  Singspiel  von  Opitz  und  Heinrich 
Schütz  1627,  unter  allen  Ländern  zuerst  nach  Teutsch-  ' 
land  verpflanzt  wurde.  Die  Darlegung  dieses  Ereignis- 
ses war  um  so  wichtiger,  je  weniger  es  bisher  als  ein 
beglaubigtes  angesehen,  ja  sogar  geleugnet  wurde.  Im- 
mer noch  blieben  in  den  italienischen  Singdrainen  Glanz 
der  Dckorazionen  und  eingemischter  Tanz  glücklicher 
begünstigt,  als  Musik  und  Poesie,  welche  manche  Ver- 
besserung erfahren  musslen.  Diese  Verbesserung  und 
eine  noch  grössere  Verbreitung  des  italienischen  Sing- 
spiels im  Lande  selbst  ist  von  S.  138  an  näher  beleuch- 
tet worden.  Es  ergibt  sieh  daraus,  dass  die  dramati- 
sche Musik  gerade  von  solchen  Künstlern  im  Hauptsäch- 
lichsten gefördert  wurde ,  die  keine  welllichen  Thealer- 
sliicke»  komponirlen,  was  zu  mancherlei  nicht  unwiebü- 
cn  Bemerkungen  Veranlassung  gibt.  Vorzüglich  von 
040  an  nahm  der  Tfaealerban  in  Italien  bedeutend  über- 
hand. Die  Dilettanten  und  ihre  Liebhabereien  regten 
auch  hierin  mehr  an,  als  man  gewöhnlich  bedenkt.  Dazu 
kam  der  grosse  EinHuss  des  treulichen  Giac.  Caristimi, 
dessen  Würdigung  an  sich  nicht  mangeln  durfte,  am 
wenigsten,  da  er  als  Lehrer  des  Alett.  Scarlatti,  des 
llaupllordercrs  der  italienischen  Oper,  noch  mehr  Be- 
deutung gewinnt.    Wesen,  Vergleich  und  Iueinandergrci- 


I  Ten  der  vorzüglichsten  Meister  jener  denkwürdigen  Zeit 
|  muss  im  Buche  selbst  nachgelesen  werden ,  da  das  dar- 
über Gesagte  schwerlich  eines  Auszuges  fähig  sein  dürfte. 
Das  Steigen  der  verweltlichten  Tonkunst  in  Italien  hatte 
nun  auch  das  stolze ,   aber  immer  noch  Musik  -  arme 
Frankreich  auL  diesen  Beizvorzug  Italiens  aufmerksam 
gemacht.    Aul  welche  Weise  und  unter  welchen  Um- 
ständen Ilalicris  Oper  nach  Frankreich  und  England  wan- 
derte, wird  im  nächsten  Abschnitte  (S.  156 — 178)  aus- 
einandergesetzt.   Dass  dabei  dem  J.  Bapl.  Lully  ein  ei- 
gener Abschnitt  gewidmet  werden  musste,  kann  man 
voraussetzen.     Was  dabei  Abweichendes  von  Andern 
vorkommt,  ist  aus  eigener  Prüfung  der  Werke  und  aus 
selbständiger  Uebcrzcugung,  wie  hier  stets,  hervorgegan- 
gen, was  iu  jedem  Fall  wünschenswerther  und  förderli- 
c*her  ist,  als  ein  leeres  oder  überspannendes  Nachschrei- 
ben Anderer,  was  sich  seine  Behauptungen  durch  dich- 
tende Annahmen  schafft  und  nur  Nichtiges  verbreitet. 
Das  Eingreifen  der  französischen  Textverfasser  zu  den 
Singspieleo,  die  nun  erst  immer  verbreiteter  den  Namen 
„Opern"  (Werke)  erhallen,  macht  eine  übersichtliche 
Abhandlung  über  die  Operntezle  jener.  Zeit  in  Italien 
und  Frankreich  nolhweudig  (S.  179  —  191).  Beispiele 
vom  Dichter  Quinaull  wurden  nicht  verabsäumt.  S.  192 — 
215  macht  uns  den  Fortgang  des  Opernwesens  in  un- 
serm  Valcrlande,  dem  in  der  Kunst  von  unsern  Fürsten 
nicht  geforderten,  klar.    Die  Bürgerschaft  wird  Pflege- 
rin der  Kunst,  und  unler  den  namhaft  gemachten  Stadien 
tritt  besonders  Hamburg  hervor.    Aurh  dieser  wichtige 
Abschnitt  für  die  Geschichte  der  tculschen  Oper  verträgt 
keineu  Auszug,  ausser  der  Bemerkung,  dass  unter  Vie- 
len unserm  nicht  genug  geschätzten  ßeinh.  Heuser  eine 
ausgezeichnete  Beachtung  nach  Verdienst  gewidmet  wor- 
den ist.    Dass  Männer  wie  Jlatthison,  Händel,  J.  Adolph 
Hasse  n.  s.  w.  dabei  in  gerechte  Erwähnung  kommen, 
ist  kaum  zu  bemerken.  —  Die  goldene  Zeit  der  italie- 
nischen Oper ■  (S.  216— 231)  ka  in  natürlich  ihres  Hcich- 
>  thums  wegen,  der  nicht  verringert,  aber  auch  nicht  in** 
Breite  gelegt  werden  sollte,  gar  keines  Auszugs  fällig 
sein.    Nur  die  Bemerkung  wollen  wir  uus  hier  nicht 
entgehen  lassen,  dass  Italien  in  seiner  schönsten  Epoche 
teulsche  Meisler  nicht  blos  anerkannte,  sondern  sogar 
seinen  Gerühmleslen  an  die  Seile  setzte.  —   In  dieser 
Glanzperiode  Italiens  war  die  äussere  Einrichtung  des 
Opernwesens  manchen  Veränderungen  unterworfen  wor- 
den; die  Pracht  der  Dckorazionen  musste  dem  kostspie- 
ligen Prunk  der  Keblfertigkeil  der  Sänger  weichen,  wel- 
ches Ereigniss  zudeich  eine  Verbesserung  italienischer 
Operntexte  nach  lieh  zog.    Darüber  wird  S.  232  —  240 
gehandelt^  wobei  noth wendig  Apostolo  Zeno  und  Meta« 
stasio  zur  Sprache  kommen.  —   Von  jetzt  an  trennte 
sich  nun  das  teulsche  Opernwesen  von  dein  italienischen 
immer  mehr.    Chrhtoph  Gluck's  Umwandlung  der  Oper 
(S.  241 — 250)  brachte  den  ersten  lebhaften  Kampf  der 
teutsohen  und  italienischen  Bichtnng,  der  Gluckisten  und 
Piccinislen,  wobei  das  edlere  Streben  nach  Wahrheit  und 
Karakter  über  das  sinnlich  Beizende  den  Sieg  des  Hechln 
mehr  in  den  Seelen  als  im  Leben  selbst,  dafür  aber  im- 
mer leuchtender  davon  tragen  musste.    Die  Geschichte 
dieser  Trennung  und  der  Eiufluss  Gluck's  auf  Frank-» 
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reich,  dessen  Opernwesen  nun  im  folgenden  Abschnitt 
g.  251  —  265  geschildert  wird,  sind  wichtig  und  fähren 
uns  zu  einer  Völkerverzweiguug,  die  durch  ihr  Anzie- 
hendes und  Abslossendes  äusserfiche  Munterkeit  und  in- 
nern  Gewinn  fördert.  Diese  Periode  zählt  die  glänzend- 
sten Männer,  die  Frankreich  in  musikalischer  Hinsicht 
aufzuweisen  hat.  Der  Fortgang  der  Oper  in  England, 
Russlaud  und  Polen  findet  seine  Darstellung  S.  206  — 
276,  woran  sich  die  Ruhmperiode  der  Teulschcn  an- 
schliesst.  Der  Aufschwung  und  Höhepunkt  der  teulschen 
Oper,  mit  Rücksicht  auf  Schweden  und  Dänemark  (S. 
277  —  300)  würde  Stoff  zu  eben  so  vielen  besondern 
Schriften  bieten,  als  cinflussrcicbe  Männer  in  dieser  Be- 
schreibung geschildert  worden  sind.  Das  Ehrenvolle  für 
Teutschlands  Hunstgenicn,  ja  für  das  ganze  Volk  tritt 
um  so  glänzender  hervor,  je  mehr  die  liebcrflü'gelung 
aller  andern  Völker  als  ein  Sieg  unermüdlichen  Slrebens 
und  liebevoller  Geisteskraft,  ohne  sich  irgend  einer  äussern 
Unterstützung  erfreut  zu  haben,  angesehen  werden  muss. 
Die  Namen  der  höchsten  Vorbilder  in  dieser  Kunst  tra- 

5en  den  Stempel  der  Unvrrgänglichkeil  so  leuchtend  an 
er  Stirn,  dass  jede  Zukunft  sie  bewahren  und  mit  stets 
frischen  Kränzen  des  Verdienstes  verherrlichen  wird. 
Diese  Huhniperiude  ist  so  reich,  dass  eine  kurze  und 
würdig  klare  Darlegung  derselben  eine  schwierigere  Auf- 
gabe schien,  als  eine  vielfach  länger  gehaltene,  welche 
von  den  Gesetzen  eines  Handbuches  nothwendig  unter- 
sagt wird.  Die  Meinungen  und  Andeutungen  über  Opern- 
texte  von  S.  301  —  310,  so  wie  ,,das  Ideal  eines  Opern- 
komponisten" (S.  311—31«)  mögen  für  sich  selbst  spre- 
chen. Wir  sind  der  Uebcrzcugung,  dass  sie  ohne  Nach- 
theil nicht  fehlen  durftet!  und  wünschen  diesen  Umrissen 
so  viel  Anregeudes,  als  die  abgehandelten  Gegenstände 
an  sich  es  unbedingt  verdienen.  Von  S.  319  folgt  die 
Revoluzion  im  Reiche  der  Oper  und  ihre  Folgen,  wor- 
auf eine  kurze  Lebersichl  des  jetzigen  Standes  der  Oper 
und  ein  Ueberblick  des  Ganzen  auf  S.  335  das  Hand- 
buch schliessl. 

Gern  hätten  wir  noch  einige  Notenbeispicle  ange- 
bangen ,  wenn  dies  nur  etwas  Ordentliches  fruchten 
könnte.  Es  muss  ein  ganzes  Werk  von  Beispielen, 
welches  in  guter  Reihenfolge  das  Beste  aus  allen 
Perioden  bis  etwa  auf  Mozart,  von  wo  an  die  Werke 
selbst  in  Jedermanns  Händen  sind  oder  sein  können,  ge- 
liefert werden,  so  weit  es  möglich  gemacht  werden  kann 
hei  der  Fahrlässigkeit,  die  auch  höchst  bedeutenden  allen 
dlanuskriplcn  den  Untergang  gebracht  oder  sie' doch  der- 
gestalt in  den  Si  üb  gewühlt  hat,  dass  nur  ein  glückli- 
cher Zufall  sie  ans  dem  Grabe  und  Moder  wieder  her- 
vorziehen mag.  Eine  solche  geordnete,  mit  Anmerkun- 
gen versehene  Folge  wurde  ausserordentlich  uülzen :  ein 
paar  Beispiele  hingegen  fordern  nichts.  Es  wäre  also 
freilich  sehr  wüoschcnswerth  ,  wenn  sich  di«  Liebe  der 
Tonkundigen  für  eine  solche  Beispielsammlung  vorzüg- 
licher Sätze  aus  namhaften  Opern  aller  Zeiten  bestäti- 
gen wollte.  Der  Nutzen  dünkt  uns  zu  augenscheinlich, 
als  dass  etwas  mehr  dafür  zu  sagen  übrig  bliebe.  —  Die 
Ausstattung  des  Handbuches  ist  von  der  sehr  betriebsa- 
men Verlagshandlung  so  geschmackvoll  besorgt  worden, 
dass  von  dieser  Seile  her  kaum  noch  etwas  zu  wün- 


schen Übrig  bleibt,  so  schön  sind  Druck  und  Papier. 
Einige  Druckfehler  geringer  Art  sind  freilieh  such  hier 
stehen  geblieben,  z.  B.  Bagaderen  anstatt  Bajaderen, 
was  uns  wohl  Niemand  zur  Last  legen  wird :  zum  Glück 
haben  wir  bis  jetzt  durchaus  keine  bedeutenden,  nur 
solche  bemerkt,  die  Jeder  sogleich  sich  selbst  berichtigt. 
Schlüsslich  hat  der  Verfasser  des  Buches  allen  seinen 
Gönnern  und  Freunden,  die  jetzt  schon  sein  Bemühen 
mit  überaus  wohlwollendem  Anlheil  aufgenommen  haben, 
seinen  Dank  für  ihren  fördersamen  Beifall  abzustatten, 
und  trägt  nicht  das  geringste  Bedenken,  alle  Kunstfreunde, 
die  das  Buch  Doch  nicht  kennen  lernlcn ,  um  prüfende 
Beachtung  desselben  zu  ersuchen,  da  einem  jeden  Schrift- 
steller natürlich  daran  gelegen  sein  muss,  seinen  Be- 
strebungen Aufmerksamkeit  zu  wünschen,  was  in  diesem 
kunslgeschichtlichcn  Falle  nm  so  mehr  Bedeutung  ge- 
winnt, je  mehr  die  Gesrhirhte  unserer  Kunst  allge- 
meinere Beachtung  und  Pflege  der  Kunstfreunde  und 
weitere  Bearbeitungen  für  andere  Uauptgegenstäudc  ver- 

dien'-  C.  IV.  Fink. 


Hütt  grandes  F.tude»  pottr  le  Violoncef/e,  arec  Accom- 
pagnement  d" un  second  Violoncelle  (ad  libitum).  Com- 
potee*  et  dedives  ä  Alsr.  A.  Franchomme  etc.  par 
A.  Kummer,  premicr  Vinloncclle  de  S.  M.  Ic  Hoi 
de  Saxe.    Dresden,  C.  F.  Mescr,  königl.  sächs.  ll.if- 
musikalien -Handlung. 
Fast  jeder  Meister  schreibt,  seitdem  die  Etüden  nnn 
einmal  Mode  geworden,  dergleichen  für  sein  Instrument, 
und  Liebhaber  und  Virtuosen  mögen  es  den  Komponi- 
sten Dank  wissen;  denn  da  jeder  Virtuos,  der  zugleich 
Komponist  ist,  doch  seine  besondere  Eigentümlichkeit 
hat,  so  kann  der  Dilettant  wie  der  Spieler  von  Profes- 
sion, bei  einer  massigen  Sammlung  daraufrechnen,  Al- 
les was  auf  seiuem  Instrument  an  Fingersalz,  Bogen- 
führung,  Inlonazion  u.  dergl.  schwierig  ist,  zum  Sta- 
dium vereinigt  zu  haben.     Das  Violoncellspicl  ist  nicht 
so  allgemein  verbreitet  als  das  des  Pianoforte's,  auch 
der  Kreis  der  Leistungen  auf  diesem  Iustrumrnt,  durch 
die  Natur  desselben,  weit  beschränkter,  und  so  läuft  kein 
Spieler  desselben  Gefahr,  seine  Studiensammlung  zu  un- 
geheuer anwachsen  zu  sehen  —  wie  das  beim  Piano- 
forlc  wirklich  der  Fall  ist.    Die  Dotzauer'sehen  Etüden, 
namentlich  die  unter  dem  Namen  Capricj  vor  mehrern 
Jahren  bei  Breitkopf  und  Härtel  erschienenen,  ein  in  sei- 
ner Art  trefllichcs  Werk,  sind  bekannt  und  wohl  auch 
in  jedes  Spielers  Händen.     Herr  Kammermusikus  Kum- 
mer, erster  Violoncellist  der  königl.  sächs.  Kapelle,  ein' 
junger  Meisler  auf  seinem  Instrument,  der  aber  als  Vir- 
tuos und  Tonselzcr  sich  bereits  einen  allgemeinen  Ruf 
erworben,  lirfrrt  hier  auch  eine  Elüdensuile,  die  dem 
französischen  Violoncellisten  Franchomme,  einem  brillan- 
ten Spieler,  gewidmet  ist.    In  dieser  Gattung  ist  es 
sein  erstes  Werk.   Frische  und  Originalität  bezeichnen 
es,  Eigenschaften,  die  wir  schon  in  mehrern  Komposi- 
zionen  dieses  Tonselzers  anerkennen  mussten.    Je  siren- 
ger dk  Unparteilichkeit  ist,  die  wir  uns  bei  Bcurlheilun- 
geo  fremder  Arbeil  zur  Pflicht  machen,  desto  unverholener 
sprechen  wir  es  aus,  dass  wir  diese  vorhegende  für  aiu- 
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gezeichnet  in  allen  Beziehungen  hallen.  Die  Strasse, 
auf  der  die  Jünger  der  Kunst  wandeln  sollen ,  ist  so 
breit,  dass  ihrer  unzählige  neben  einander,  durch  die 
Eigrnlhümlichkeit  ihrer  Karaklerc  genugsam  geschieden, 
Platz  haben ,  und  diese  Eigentümlichkeit  ist  wieder  in 
jedem  so  unendlich  verschieden ,  dass  es  eben  so  viel 
Einseitigkeit  als  Dünkel  verralhen  würde,  wenn  Einer 
glauben  wollte,  er  umfasse  Alles,  was  auf  seinem  Instru- 
mente geleistet  werden  kanu,  und  keiner  dürfe  neben 
ihm  aufkommen.  Die  tägliche  Erfahrung  straft  übrigens 
diese  Behauptung  Lügen,  denu  was  ausgezeichnet  ist, 
macht  sich  doch  Bahn  und  findet  Anerkennung. 

.  Die  vorliegenden  Etüden  sind  nun  eben,  wie  schon 
gesagt,  von  wohllhuender  Frische  und  Neuheil  der  Er- 
lindung,  bei  Glanz  und  nicht  geringer  Virtuosität,  und 
eben  so  geschmackvoller  als  kuiislgercchtcr  Ausführung. 
Das  zweite  Violoncell  kanu  zwar  entbehrt  werden,  er- 
höht aber  durch  die  ihm  oft  zugclueiiieu  schonen  Melo- 
dieen  den  Effekt  ausnehmend.  No.  1  in  Anioll  ist  in 
32teln,  meist  acht  auf  einen  Bogen,  in  «anfler  aber  kräf- 
tiger Schwcrmulh  geschrieben.  Sehr  eigenlbüuilich  schön 
und  dabei  für  den  Spieler  zu  momentanem  Ausruhen 
wohllhucnd,  ist  diese  Figur: 


n.  *.  v  . 

No.  2.  Ddur,  durchaus,  mit  Ausnahme  von  ein 
paar  Stellen,  immer  im  Einsatz,  ist  schwer,  nimmt  sich 
aber  gut  und,  mit  Geist  gespielt,  wie  der  Tanz  eine3 
holden  Kindes  zwischen  Blüten  aus.  Hier  ein  paar 
Takte,  um  seinen  Karakter  zu  bezeichnen ;  was  übrigens 
schon  durch  die  L'eberschrifl  Allegrezza'  geschieht. 


No.  3.  G  raoll  eine  kräftige  Figur,  im  Aufstrich  pc- 
sante  überschrieben,  ist  vorherrschend,  und  bewegt  sich 
rastlos,  in  schönen  Formen. 

No.  4.  Andanlino  doloroso,  llnioll.  */8,  wird  durch- 
aus auf  der  D- Saite  gespielt  und  erhält  dadurch  einen 
eigenthümlieli  weichen  Ausdruck.  Es  macht  sich,  gut 
vorgetragen,  sehr  angenehm,  doch  sehnt  man  sich  — 
und  das  ist  auch  wohl  des  Komponisten  Absicht —  wieder 
nach  dem  frischen  kräftigen  spiel  auf  allen  Saiten  und 
zumal  nach  dem  silbernen  leeren  A  eines  guten  ilalieni- 
sehen  Instrumentes.  Unbedeutend  ist  die  Bemerkung  des 
Lithographen  bri  Ml.,  dass  nemlich  die  Umwenden  ver- 
langt hauen ,  dass  dies  Stück  das  erste  sei ,  nach  dem 
Komponislrn  sei  es  das  vierte.  Wichtiger  ist  jjm»  im 
dritten  Takt  vom  Schlüsse,  das  e  ein  fis  sein  soll.  Es 
znuss  nämlich  nicht  heissen: 


i<*-iL* — — 
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No.  5.  Ddur,  All.  ma  non  troppo,  scheint  uns  die 
Perle  des  Ganzen  zn  sein,  aber  freilich  muss  man  das 
zweite  Violoncell  die  reizende  Melodie  dazu  spielen  las- 
len.  Die  Stwtolen  des  ersten  Violoncells  liefern  daza 
eine  so  schöne  Harmouie,  dass  man  immer  wieder  zn  dem 
Salze  zurück  kommt  und  er  gewiss  der  Liebling  aller  Spie- 
ler, die  einen  seelenvollen  Ausdruck  lieben,  werden  wird. 

No.  6.  Fdur,  %  All.  tulto  staccalo.  Ucberschrie- 
ben  Daumen -Etüde.  Das  ist  sie  denn  auch  und  in  die- 
ser Beziehung  ein  höchst  zweckmässiges  Uebungsstück, 
von  heilcrm  Karakter.  Aber  Geduld  gehört  zum  Ein- 
sludiren,  denn  so  einfach  es  aussieht,  so  bat  das  Ding 
verzweifelte  Nücken. 

No.  7.  Cmoll,  Lenlo  appassionato,  4/4Takt.  Elüde 
auf  der  G-Saile.  Znerst  '2H  Takte  ausdrucksvoller,  schö- 
ner Gesang  mit  geschmackvollen  Verzierungen  in  aller- 
hand Nolengaltungen.  Dann  ein  All.  furioso  in  Sech- 
zchnthcilligurcn  und  mancherlei  Bogenstrichen.  Zuletzt 
«rieder  ein  Lento,  mit  dem  der  Flu"  der  Töne  in  einer 
verhallenden  Figur  dahin  stirbt.  Es  gehört  ein  gutes 
Violoncell  und  eine  gute  festgesponnene  G-Saitc  dazu, 
die  in  den  höhern  Regionen  nicht  pocht,  sondern  mild 

anspricht,  denn  die  Figuren  gehen  bis       "f      auf  dem 

G  herauf. 

No.8.  Ddur.  Allcgro  */4  Takt.  Feuer  und  Jugend- 
krafl  verlangt  dieser  Satz  so  viel  der  Spieler  nur  daran 
zu  setzen  hat.  Dann  aber  ist  der  ERckl  brillant.  Wer 
ihn,  wie  der  Komponist,  mit  Feuer  und  Geschmack  spielt, 
hat  sein  Handgelenk  tüchiig  ausgearbeitet  und  wird  in 
dieser  Beziehung  nichts  mehr  schwer  finden. 

Und  so  mögen  die  schönen  Sätze  denn  in  die  Welt 
hinausgehen,  und  sich  so  weil  verbreiten,  als  sie  es  ver- 
dienen. Der  Komponist  wird  den  Komponisten  von  tie- 
fem Gefühl,  lebhafter  Erfindungskraft  und  Sachkennlniss, 
der  Virtuos  den  Virtuosen  von  eminenter  Bravour  darin 
erkennen.  Der  Liebhaber  endlich,  der  sie  nur  mühsam 
herausbringt,  wird  für  seine  Fortschritte  den  grössten 
Nutzen  haben,  und  so  können  wir  diese  Etüden  als  ein 
höchst  willkommenes  Geschenk  mit  vollester  Ucberzeugung 
empfehlen.  Möge  es  dem  Komponisten  nicht  an  der 
Stimmung  mangeln,  eine  zweile  Serie  eben  so  reich 
zu  begaben. 

Die  äussere  Ausstattung  dieses  Werkes  durch  die 
Meser'schc  llofuiusikalienhandluug  ist  an  Papier  und  No- 
tenstich schön  zu  nennen. 

C.  Borrom.  r.  Miltitz. 


Nach  richten. 


Berlin,  den  fi.  Oktober.  Leider  wird  auch  mein  Sep- 
tember-Bericht  Seiten  der  musikalischen  Produkzionen 
sehr  dürftig  ausfallen.  Das  königl.  Theater  hat  ein 
neues  Bsllct:  „Die  Seeräuber"  mit  rhythmisch  vorzüg- 
licber,  melodischer  und  sorgsam  instrumentirler  Musik 
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vom  k6*nigl.  Kammermusik«*  Gährich  in  Szene  gesetzt, 
welcher  sieh  bereits  als  gewandter  und  gründlicher  In- 
strumental -  Komponist  darch  einige  Sinfouiecn  gezeigt 
bat.  Reicher  Glanz  der  Szenerie,  sehöner  Tanz  und  viel 
Feuerwerk  haben  diesem  Ballet  vorzugsweise  den  Bei- 
fall der  Schaulustigen  zugewandt.  Es  bleibt  jedooji  eine 
schwere  Aufgabe,  sich  3  Stunden  fang  wort-  und  ge- 
dankenlos blos  durch  Pantomime,  Tanz,  Dekorazionen, 
Kostüme  und  eine  beschränkte  Gattung  von  Musik,  blos 
sinnlich  unterhalten  zu  lassen.  Der  königl.  Hof  mit  sei- 
nen hohen  Gästen  wohnte  erst  einer  der  letzten  Vor- 
stellungen des  Piraten- Ballets  bei,  da  der  Kaiser  und 
die  Kaiserin  von  Itussland  Iiis  fast  zu  Knde  September 
in  dem  reizend  gelegenen  Sanssouci  bei  Potsdam  ver- 
weilten, um  den  schonen  Herbst  zu  gemessen.  Es  wur- 
den deshalb  auch  mehrmals  theatralische  Vorstellungen 
in  Potsdam  gegeben,  auch  im  neuen  Palais  blos  für  den 
Hof  Auber's  ..schwarzer  Domino"  aufgeführt.  Hier  be- 
suchten die  Ihm  listen  Herrschaften  die  Vorstellung  von 
Bellini's  ,, Nachtwandlerin,"  in  welcher  Oper  Dem.  Löwe 
besonders  glänzt.  Am  'M.  v.  .M.  besuchte  der  kai- 
serlich russ.  Hof  zum  letzten  Male  das  königl.  Opern- 
baus, in  der  auf  Befehl  erfolgten  Vorstellung  des  Bal- 
lets:  ,,Dcr  hinkende  Teufel."  (Am  2.  d.  M.  erfolgte 
die  Abreise  nach  Stettin.  Noch  verweilen  indess  die 
grosshcrzogl.  Sachsen  -  Weimarsehen  Herrschaften,  der 
Kronprinz  von  Baiern  nnd  mehrere  Fremde  hier.)  Das 
Opern  -  llepcrloir  des  königl.  Theaters  beschränkte  sich 
wieder  auf  ."Norma,  Preciosa  (von  Dem.  Enghaus  aus 
Hamburg  anziehend  dargestellt),  Oberon,  Jobann  von 
Paris,  *ra  Diavolo,  Postillon  u.  s.  w.  und  den  Freischütz. 
Diese  Einförmigkeit  der  oft  gehörten  Opern  wurde  mit 
durch  die  Abwesenheit  des  Fräuleins  v.  Fassmann  her- 
beigeführt, welche  nun  zurückgekehrt  und  als  Iphrgcuia 
in  Tauris  von  Gluck  (nebst  Herrn  Bader  als  OresO  mit 
lebhaftestem  Beifall  wieder  aufgetreten  ist.  Da  ans  Dem. 
Löwe  auf  längere  Zeit  verlusst,  so  werden  nun  hoffent- 
lich wieder  mehr  Opern  von  Gluck  und  Mozart  u.  s.  w. 
das  Hepertoir  beleben.  Dass  Don  Juan  ganz  vengessen 
wird ,  ist  unbegreiflich.  —  Die  Königsslädter  Bühne  gab 
ein  neues  Singspiel  von  Adam,  ,,Zura  treuen  Schäfer" 
(le  fidele  berger)  mit  vielem  Beifall.  Das  Scribe'scbe 
Stück  ist  heiler  und  unterhallend,  die  Musik  leicht  und 
gefällig.  Da  nun  auch  die  Darstellung  vorzüglich  war, 
so  ist  der  glückliche  Erfolg  dieser  Neuigkeit  wohl  ver- 
dient. Schade,  dass  durch  den  Abgang  des  ersten  Te- 
noristen Erl  nun  wieder  diese  Operette  vom  Repertoir 
verschwunden  ist.  Uebcrdies  zeigte  Herr  Erl  als  Coudi- 
tor  Coquerel  Talent  zu  komischem  Spiele,  was  bei  Te- 
nonslcu  in  Teutschland  selten  ist.  Dem.  Dickmann  ist 
in  der  Darstellungskunsl,  wie  im  Gesänge  vorgeschrit- 
ten. Dem.  Hähne]  hob  die  nicht  unbedeutende  Bolle 
der  Grälin  durch  ihren  Vortrag  nnd  anstaudsvolle  Haltung. 
Der  Graf  dagegen  (Herr  v.  Kaier)  zeigte  nicht  hinrei- 
chende Gewandtheit.  Herr  Lang  war  sehr  possierlich 
als  Polizei  -  Sergeant.  Die  Bearbeitung  des  französischen 
Testes  durch  den  Herrn  Baron  von  Lichte nst ein  ist  sehr 
gelungen  und  der  Musik  gut  angepasst.  Ueberaus  ko- 
misch ist  die  Szene,  wo  der  Tod  des  unter  dem  Tische 
verborgenen  Herrn  Cequercl  von  diesem  selbst  mit  pro- 


I  klanrirt  wird.  Auch  der  Komponist  zeigt  hier  entschie- 
denen Beruf  zur  Opera  bofTa.  —  Mit  einem  salto  mor- 
tale geben  wir  vom  ,, Treuen  Schäfer"  zu  Friedrich 
Schneider**  trefflichem  Oratorium :  „Das  Weltgericht" 
über,  welches  von  dem  Herrn  Musikdirektor  Jul.  Schnei- 
der zu  wohlthätigem  Zweck  am  26.  v.  M.  in  der  Gar- 
nisonkirche ,  unter  Mitwirkung  der  Damen  Löwe  nnd 
H'ähnel,  wie  der  Herrn  Manlius  und  Zschiesche,  der  Mit- 
glieder des  Schneider'schen  Gesang -Instituts  und  der  kö- 
nigl. Kapelle,  vorzüglich  gelangen  ausgeführt,  und  auch 
jetzt  wieder  mit  lebhafter  Theilnahmeaufgenommen  wurde. 
Die  sehr  geräumige  Kirche  war  ganz  gefüllt,  obgleich 

I  die  frühe  Anfangszeit  (3  Uhr  Nachmittags)  der  Musik- 
auftubruDg  für  unsere  Lebensordnung  nicht  ganz  günstig 
war.  —  Hoffentlich  wird  der  Oktober  mit  den  längeren 
Abenden  auch  noch  mehr  nachhallige  Musikgenüsse  mit 
sich  bringen,  wozu  besonders  auch  die  Möser'schen  Soi- 
reen zu  rechnen  sind.  —  Die  Königsslädter  Bühne  hat 
an  die  Stelle  des  Herrn  Erl  Herrn  Schräder  vom  Thea- 

|  ter  zn  Amsterdam  engagirt,  welcher  als  George  Brown 
in  der  „weissen  Dame"  mit  Beifall  aufgetreten  ist. 

Historisch  -  kritische  Untcrsnchnng 
der  Mionstruhzion  unserer  jetzigen  Flöte 

von 

A.    B.  Fürstenau. 
Die  theoretische  nnd  die  praktische  Musik  sieben 
als  unzertrennliche  Gefährten  in  einer  nothwendigen, 
engen  Verbindung.    Ihr  gemeinschaftliches  Ziel,  Kunst- 
gennss  nnd  höhere  Ausbildung,  ihr  erstes  Bedürfniss,  ge- 
genseitige I  nlcrslnlzung  nnd  Belehrung,  vereinigte  sie, 
und  lu'r  beide  erwächst  aus  Wechselwirkung  und  Wett- 
eifer ein  frischer  Lebenslrieb.    Lassen  sie  sich  ausser 
Acht,  es  sei  voreilend  oder  zögernd ,  so  hat  der  vorci- 
lende  Theil  Unsicherheit  und  vergebliche  Anstrengungen, 
der  zögernde  Verlegenheit  nnd  Verlust  zu  befürchten. — 
Es  fehlt  indessen  viel  daran,  dass  beider  Ausbildung  im- 
mer gleichen  Schritt  gehalten  hälle  und  hallen  konn- 
te.   Der  Theoretiker,  hier  der  Komponist,  bewegt  sich 
in  den  Kegeln  der  Kunst  und  im  Felde  der  Fantasie 
freier,  schöpft  leichter  und  sicherer  ans  sich  selbst,  was 
Studium  und  Genie  ihm  anweist,  ist  also  zum  Vorcilen 
geneigter  und  lühiger,  als  der  Inslrumentist.    Dieser,  mit 
Werkzeugen  beläsliget ,  folgt  genau  nur  mühsam ,  ver- 
mag nicht  immer  auszuführen,  was  Jener  fordert  und 
was  er  selbst  wünscht,  oder  er  niuss  die  Hilfsmittel 
hierzu,  das  Instrument,  verbessern,  nötigenfalls  umfor- 
men, ein  Unternehmen,  dessen  Schwierigkeiten  die  der 
iiomposizion  weit  überwiegen  und  einen  genügenden  Er- 
folg selbst  dem  eifrigsten  und  talentvollsten  Künstler  nur 
selten  gestalten.  —    So  ergibt  sich  schon  die  L'nvoll- 
kommenheil  der  Instrumente  und  zugleich  die  Pflicht  des 
Komponisten,  die  Mängel  und  Eigenheilen  derselben  zu 
berücksichtigen  ;  denn  immer  bleiben  unsere  Instrumente 
menschliche  Werke,  die  ihr  höchstes  Ziel  noch  nicht 
vollkommen  erreichten,   sondern  nur  allmälig  erreichen 
werden. 

Die  neuere  Flöte,  die  Klappeuflöte,  das  Produkt  ei- 
ner mehr  als  100jährigen,  eigentlich  von  Einführung  der 
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ersten  Klippe  anfangenden  Kultur- Epoche  hat  neben  ih- 
ren Mängeln  allgemein  anerkannte  Vorzüge;  ihr  einfa- 
cher, solider,  kompendiöser  Bau,  der  meistens  das  Bei- 
sichführen  dersclbcu  zulasst  oder  gar  bequem  macht,  und 
die  Anwendung  zu  gemeinschaftlichen  musikalischen  Vor- 
trägen ohne  vorgangiges  mühsames  Stimmen  erlaubt, 
zeichnet  sie  schon  vor  vielen  andern  aus,  aber  noch  weit 
mehr  die  schöne,  jedem  gesunden,  auch  dem  ungebilde- 
tem Ohre  auffallende  Eigentümlichkeit  und  Wirksam- 
keit des  Tons,  der  dadurch,  dass  er  der  menschlichen 
Stimme  nahe  kommt  und  der  billigen  Willkür  sich  fügt, 
Leben  und  Gefühl  naturgemäss  ausdrückt  und  kräftig 
aufregt. 

Alan  hat  sich  bisher  sehr  wenig  mit  genauen  Be- 
stimmungen, liierarischen  Anweisungen  und  theoretischen 
Untersuchungen  über  Bau  und  Eigenschaften  der  Flöte 
beschäftigt.  Die  wesentlichsten  Thciie,  Geböhr,  Mund- 
loch und  Tonlöcher,  sind  nach  Grösse  und  Form  noch 
unbestimmt,  werden  bald  nach  dem  ciuen,  bald  nach  dem 
andern  Muster  verfertigt  und  von  Sachkundigen  verschie- 
den beurlheilt.  Lehrbücher  über  den  Flötenbau,  die, 
als  Sammlung  vorzüglicher  Muster  und  zuverlässiger  Er- 
fahrungen, übersichtliche  Kenntnisse  und  Verbesserungen 
erleichtern  würden ,  vermissen  wir  noch  ganz  und  gar. 
Die  einzelnen,  in  der  Leipziger  und  in  der  altern  Wie- 
ner musikalischen  Zeitung  und  in  englischen  Schriften 
abgehandelten,  hierher  gehörigen  Gegenstände  von  Erfin- 
dungen und  Beschreibungen  können  noch  weniger  genü- 
gen, denn  es  giebt  nur  wenige  darunter,  die  als  brauch- 
bar sich  bewahrt  hätten,  mehrere  dagegen,  deren  Nütz- 
lichkeit, einige  sogar,  deren  Wirklichkeit  noch  in  Zwei- 
fel steht.  Zu  der  einen  oder  andern  Klasse  solcher 
wirklichen  oder  vorgeblichen  Erfindungen  gehören  i  die 
AliLtelstücke,  die  bewegliche  Pfropfscbraube,  die  Auszüge 
am  Kopf-  und  Fussslück,  die  Versuche  zur  möglichsten 
Reduzirung  der  Klappen,  das  bewegliche  Mundloch  von 
Capeller,  das  Forle  uud  Fiano  mit  Toncrhöhuiig  von 
Schneider  und  Peters ,  die  Verbesserung  des  Geböhrs, 
die  Vcrgiösscriwg  der  Tonlöchcr,  die  Lmbeugung  des 
unteren  Flölenenues  mit  den  Klappen  B,  A,  (*h  und 
G,  die  Einrichtung  zu  Doppeltönen  von  ßayr  in  Wien, 
und  dergleichen  mehrere.  Nur  der  kleinste  Tbcil  eben 
genannter  Erfindungen  ist  als  anerkannt  gut  befunden 
und  bis  jetzt  eingeführt  worden. 

^ForUcUang  folgt.) 

Leipzig.  Am  6.  d.  gab  Uerr  Prof.  E.  C.  Lewy 
aus  Wien  in  Verbindung  mit  seinen  drei  Kindern  auf 
vielfaches  Verlangen  sein  drittes  und  letztes  Konzert, 
nicht  minder  besucht,  als  das  zweite,  und  so  ehrenvoll, 
wie  alle.  Der  herrliche  Vortrag  einer  Fantasie  für  das 
rhromatische  Waldhorn,  komponirt  von  Lachner,  brachte 
dem  kleinen ,  wirklich  hcwuui'cruswerthen  Richard  rau- 
schenden Beifall,  der  sich  nach  dem  Solo  für  die  Pedal- 
harfe, gespielt  von  Fräulein  Melanie,  mit  Recht  wieder- 
holte. Eben  so  lebhaft  wurde  die  Fdur-Sonale  Beet- 
hovens für  Pianoforlc  und  Horn,  vorgetragen  vom  Kon-' 
zertgeber  und  seinem  Sohne  Karl,  aufgenommen.  Der 
ausgezeichnete  Guilarrist,  Herr  Eduard  Pique,  nahm  auch 
an  diesem  Konzerte  Theil  mit  Variazionen  im  ersten 


und  zweiten  Thetle  und  enmrb  sieh  die  aetner  Fertig- 
keit nnd  seinem  Tone  gebührende  Ehre.    Der  Gesang 
der  Frau  Schmidt- Möllinger  wirkte  vorteilhaft,  die  Dc- 
klaroazion  eines  ernsten  Gedichts  vom  königl.  preussi- 
sehen  Hofschauspieler,  dem  vielgerühmten  Herrn  Seydel- 
mann,agriiran's  Herz,  und  der  launige  Vortrag  „lOÜOOO 
Thaler,"  gehalten  von  Dr.  F.  Wiest,  ergötzte.    Er  ist 
gedruckt  worden.  —  Unser  zweites  Abonnement- Kon- 
zerl im  Saale  des  Gewandhauses  am  -7.  d.  setzte  die 
zahlreiche  Versammlung  gleich  vor  dem  Beginn  dadurch 
in  freudige  Erregung,  dass  Herr  Dr.  Fei.  Mendelssohn 
nach  völliger  Genesung  zum  ersten  31a le  für  diesen  Cy- 
I  klus  musikalischer  Genüsse  als  Dirigent  auftrat,  welches 
I  frohe  Ereignis«  mit  laut  schallender  Begrüssung  gefeiert 
;  wurde.    Des  Meisters  vurtrcHliche  Ouvertüre  zur  Fin- 
galshöhle  wurde  unter  seiner  Leitung  von  unserm  Or- 
chester überaus  schön  zum  Entzücken  Aller  ausgeführt. 
Anstalt  des  Fräulein  Louise  Schlegel,  welche  Beethovens 
„Abscheulicher!"  und  die  Euryantbe  im  ersten  Finale 
von  K.  M.  v.  Weher  singen  wollte,  hatte  Fraa  Schmidt- 
!  Möllinger  diese  Partiecn  schnell  übernommen,  was  ihr 
I  das  Publikum  bestens  dankte.    In  diesem  immer  gern 
gehörten  Finale  sangen  noch  Fraulein  Josephine  Stein 
und  die  Herren  Gebhardt  und  Weiskc.    Auch  der  Vor- 
trag einer  eigenen  neuen  Komnosizion :  „Trennung  nnd 
Wiedersehn,"  Fantasie  für  aas  Pianoforle,  komponirt 
und  vorgetragen  vou  Herrn  Max  Karl  Eberwein  aus 
Weimar,  der  sich  seit  einigen  Jahren  in  Paris  nieder- 
gelassen hat,  und  sein  Vaterland  wieder  besuchte ,  fand 
Anklang  nnd  Applaus.    Ist  es  in  der  Regel  nicht  unsere 
Art,  Über  eine  nur  einmal  gehörte  Komposizion  ein  an- 
deres als  ein  Gefühlsurlheil  zu  fällen,  so  kann  es  uns 
hier  um  so  weuiger  möglich  sein,  da  das  Instrument  im 
zweiten  Thciie  des  Satzes,  in  welchem  das  Orchester 
:  hinzutritt,  nachdem  die  Trennung  vom  Pianoforte  allein 
I  geschildert  wordeu  war,  nicht  erwünscht  durchdringen. 
1  konnte.    Der  junge,  23jährige  Manu  wird  in  seiuer  Va- 
terstadt noch  ein  Konzert  geben  uud,  erlaubt  es  die  Zeit 
seiuer  Abreise  nach  Paris,  später  auch  hier,  was  wir 
wünschen,  damit  wir  ihn  als  thäligen  Komponisten  nä- 
•  her  kennen  lernen.    Den  zweiten  Theil  des  g^enussrei- 
chen  Konzerls  füllte  Mozarts  unvergängliche  Cdur-  Sin- 
fonie mit  der  Schlussfuge,  welche  so  vortrefflich  ausge- 
führt wurde,  dass  wir  über  die  Aufnahme  eines  solchen 
Vortrags  eines  solchen  .Meisterwerkes  vor  einer  hiesigen 
Versammlung  keine  Worte  zu  machen  nöthig  haben. 


T 


Iii  unserm  Verlag  erschien  so  eben: 
Uebcr  die  Musik 

Jer 

neueren  Griechen. 

Nebst  freien  Gedanken  über 
altegyplischc  und  alUjriechische  Musik 

von 

Ml.  O.  Miiesetvcttcr. 

In  A.  mit  8  Tafeln.    Prachtausgabe.    Preis  3  Thlr. 

oder  5  Fl.  24  Kr. 
Leipzig,  am  15.  üctober  1838. 

Breitkopf  wid  Jlärtel. 


Leipzig,  bei  lireitkopfund  Härtet.  Hcdigirt  von  Dr.  G.  ßV.  Jbink  unter  seiner  FcrantworÜiclJicil. 
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Ücbcr  Meycrbeer's  Oper: 
Die  Hugenotten. 

Von  C.  B.  voa  Miltitc. 

Je  mehr  man  auf  der  einen  Seile  mit  offenbarer  Ueber- 
treibung  dieses  Werk  über  alle  dramatischen  homposi- 
zionen  seiner  Zeit  hinaussieht,  während  auf  der  andern 
Seile  demselben  aller  Werth  abgesprochen  und  der  Ver- 
fasser desselben  auf's  Schonungsloseste  verurtheilt  wird, 
desto  mehr  scheint  es  Pflicht  »ud  Aufgabe  der  ächten,  d.  h. 
völlig  unparteiischen  Kritik,  das  Wahre  an  jeuen  Be- 
hauptungen zu  prüfen  und  über  den  Komponisten ,  als 
Solchen,  eia  Unheil  auszusprechen.    Wenn  der  Verf. 
diesen  Aufsatzes  dies  Geschäft  übernimmt,  so  hofft  er, 
man  werde  darin  keine  Anmaassung  6ndenj  eine  Be- 
schuldigung, zu  der  er  nie  Veranlassung  gegeben  so  ha- 
ben glaubt.    Seine  Stellung,  die  ihn  für  irgend  eine  Par- 
teilichkeit unzugänglich  macht,  lange,  vertraute  Bekannt- 
schaft mit  der  Kunst  und  wahre  Liebe  zu  ihr,  verban- 
den mit  dem  Bedürfnis»,  sich  über  das  fragliche  Werk 
auszusprechen,  sind  die  Bewegungsgründe,  die  ihn  vor 
dem  musikalischen  Publikum  zu  dem  Unternehmen  ab 
befähigt  erscheinen  lassen  mögen.     Die  Partitur  des 
Werkes  liegt  vor  ihm,  er  wird  also  jedes  Unheil  bele- 
gen können.    Indem  die  ungerechten  Anschuldigungen 
zurückgewiesen  werden,  wird  der  effektive  Werth  des 
Werkes  von  selbst  hervortreten.    Am  heftigsten  und 
mitunter  wohl  am  unbilligsten  wird  Herr  Hofkapellmei- 
sler  Meyerbcer  iu  dem  anonymen,  sehr  ausführlichen  Ar- 
tikel über  seineti  Namen,  in  dem  in  so  vieler  Beziehung 
trefflichen  Werke:  Uuiversallexikon  der  Tonkunst,  her- 
ausgegeben von  Dr.  G.  Sehilling  (Stuttgart,  bei  Köhler 
1835),  im  ersten  Bande  S.  506  angegriffen.    Es  geht 
dem  unbekannten  Verf.  dieses  Artikels  nach  dem  bekann- 
ten Satze:  ,,wer  zuviel  beweist,  beweist  nichts."  Es 
wird  von  Herrn  Meyerbcer  gesagt ,  der  bessere  Keim 
der  Kunst  sei  in  ihm  vertrocknet,  er  wird  an  Erfindungs- 
gabe tief  unter  Rossini  und  Auber  gestellt  und  jede  Hoff- 
nung aufgegeben,  dass  er  jemals  irgend  etwas  schaffen 
werde,  wodurch  er  seinen  künstlich  gemachten  llohm 
-auf1  die  Nachwelt  bringen  werde!    Inder  That,  man 
kann  von  einem  Künstler  nichts  Herabwürdigenderes  sa- 
gen, ihn  nicht  tiefer  kränken.    Und  diese  fürchterliche, 
gänzliche  Anuibilazion  eines  Mannes,  der  unterm  Abt  Vog- 
ler sehr  sorgsame  Studien  gemacht  und  völlig  korrekt 
schreibt,  was  beiläufig  gesagt,  in  jenem  Aufsätze  gar 

40.  Jtbrp«. 


nicht  erwähnt  wird  und  doch  bei  de 
mit  Rossini  und  Aubcr  sehr  wesentlich  gewesen  wäre  — 
gründet  sich,  bei  Licht  besehen,  blos  auf  das  Bestreben, 
sich  in  Italien  auf  italienische ,  in  Frankreich  auf  fran- 
zösische Weise  einen  Huf  zn  verschaffen.  Ruhm  za 
erwerben,  sich  einen  Namen  zu  machen,  das  war  ahm 
das  Hauptstreben  Meyerbeer's,  und  wird  wohl  am  Ende 
das  jedes  Komponisten  sein.  Denn  Anerkennung,  also 
Ruf  ist  es  doen,  wofür  der  Künstler  malt,  dichtet,  kom- 
pouirl  u.  s.  w. ,  und  gegen  diesen  geistiges  Zweck  wird 
vernünftigerweise  nichts  einzuwenden  sein.  Es  könnte 
sich  also  nur  um  die  Wahl  der  Mittel  zu  diesen  Zwecke 
handeln,  und  diese  Wahl  wird  allerdings  in  jenem  Auf- 
sätze verdächtig  gemacht.  Ehe  wir  diesen  Punkt  be- 
leuchten, müssen  wir  erst  einen  andern  erörtern.  Wenn 
ein  Komponist,  der  durch  Geburt  und  Schule  ein  Teut- 
sclier  ist,  in  Teutschland  nach  französischer  oder  italie- 
nischer Weise  schreiben  wollte,  so  liesse  sich  etwas  da- 
gegen aufbringen,  obgleich  Hasse  und  Wieland  —  ganz 
verschiedene  Männer  zn  ganz  verschiedenen  Zeiten  — 
der  eine  als  Komponist  ganz  in  italienischer  Weise,  der 
andere  als  Dichter  in  seinen  poetischen  Werken  ganz  in 
französischer  Weise,  mitten  in  Teutschland  schrieben 
und  beiden  Männern  noch  heut  su  Tage  ihr  Ruf  als 
Dichter  und  Toaselzer  nicht  streitig  gemacht  worden  ist. 
Aber  Meyerbeer  schrieb  ja  in  Julien  und  für  Italien. 
Dort  teutsch  komponiren,  würde  so  viel  gewesen  sein 
als  teutsch  sprechen —  man  würde  ihn  nicht  verstanden 
haben.  Aber  Hasse,  Naumann,  Gluck,  Mozart  u.  s.  v. 
Andere,  schrieben  ja  auch  in  Italien  und  für  Italiener  im 
italienischen  Styl,  um  sich  ihr  Publikum  geneigt  zn  ma- 
chen ,  warum  sollte  es  denn  gerade  Meyerbeer  nicht? 
Etwa  um  sich  die  Italiener  abgeneigt  zu  machen,  und 
sich  die  Gelegenheit  zur  Erwerbung  von  Theater-  und 
Eftektkenntniss  abzuschneiden  und  (las  Gerücht  Zu  ver- 
breiten, er  habe  Fiasco  gemacht,  weil  er  teutsch  kompo- 
nirt  habe?  Man  sieht  nicht  ein,  was  das  der  teutschen 
Kunst  in  Italien  zugesetzt  haben,  wohl  aber  was  es  dem 
Tonsetzer  geschadet  haben  würde.  Und  hat  denn  Au- 
ber je  aufgebort,  a  la  Franchise  zu  schreiben ,  obgleich 
er  recht  wohl  weiss,  dass  alle  seine  Opern  nach  Teutsch- 
land wandern  und  allerdings  dort  sehr  gefallen.  Refe- 
rent ist  abgesagter  Feind  aller  schlechten,  geistlosen  ita- 
lienischen Musik  wie  sie  Mereadante,  Donizetti  und  so 
viele  Herrn  in  i  und  o,  als  geistlose  Nachbeter  Rosst- 
ni's  liefern ;  aber  man  müsste  bis  mr  willkürlichen  Ver- 
blendung ungerecht  sein,  um  zu  behaupten,  dass  „Emma 
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Roxburg"  und  Crociato  in  EgiUo"  —  obgleich 
wir  sie  nicht  unbedingt  anpreisen  wollen  —  mit  jenen 
elenden  Machwerken  auf  einer  Stufe  stünden !  Wie  un- 
endlich viel  Matteres  und  Karaklerloseres  haben  wir  in 
Simon  Mayr's  Adelasia  und  Aleramo  und  so  vielen  an- 
dern, ja,  neuerdings  erst,  in  Bellini's  ewigen  Wieder- 
holungen mit  anhören  müssen !  Ob  die  beiden  erwähn- 
ten Opern  Meycrbeer's  in  Berlin  gefallen  oder  missfal- 
ien  haben ,  weiss  Recensent  nicht ,  aber  er  war  Zeuge, 
dass  sie  in  Italien,  in  München  und  Dresden  sehr  und 
wiederholt  gefallen  haben.  L'ebrigens  weiss  jeder  Sach- 
kundige, von  welchen  Kleinigkeiten  das  Schicksal  einer 
Oper  abhängt.  Dass  Meyerbeer  demnach  kein  Verbre- 
chen gegen  die  Kunst  beging,  dass  er  in,Italien  für  Ita- 
liener italienisch  schrieb,  das  glauben  wir  behaupten  zu 
könuen.  Es  handelt  sich  nnr  darum,  die  Mittel  zu  be- 
leuchten ,  die  er  angewendet  haben  soll  oder  wirklich 
angewendet  hat,  nm  sich  so  allgemeinen  Beifall  zu  ver- 
schaffen. Der  Verfasser  des  Artikels  Meyerbeer  im 
Universallexikon  sagt  ziemlich  geradezu,  Meyerbeer  habe 
Bähnendirekzionen  und  Parteien  bestochen,  bezahlt,  und 
führt  das  Bonmot  eines  Komponisten  an,  welches  das» 
selbe  bestätigt.  Abgesehen  davon,  da  es  nicht  loyal 
ist,  za  sagen,  die  Königsstädter  Bühne  habe  die  Marga- 
rethe von  Anjou  gegeben,  mulhmaasslich  Tür  ihre  Aus- 
gaben gedeekt  —  denn  wenn  man  jemand  öffentlich  be- 
schuldigt, so  muss  man  nicht  Mulbmaassungen,  sondern 
Facta  aufstellen  —  liegt  in  dieser  Beschuldigung ,  wenn 
man  ihr  scharf  in's  Auge  sieht,  durchaus  nichts,  dessen 
sich  ein  Mann  von  Ehre  und  ein  Komponist  zu  schämen 
hätte.  Denn  worin  besteht  jene  Anklage?  Dass  er 
jedem  der  Sänger  und  Sängerinnen  bei  einer  ersten 
Auffuhrung  seiner  Oper  ein  Andenken  verehrt  hat? 
Wohl  ihm,  wenn  er  es  vermochte.  Er  wusste  doch,  dass 
er  damit  nur  das  ileissige  Einstudiren  und  gute  Zusam- 
mengehn  seines  Werkes  erlangen  würde?  Sollte  er  das 
etwa  nicht  wünschen,  und  wünschen  nicht  alle  Kompo- 
nisten dasselbe?  Dass  er  die  Orchester  bestochen  habe, 
ist  nie  erwähnt  worden,  allein  gesetzt  auch  dieses,  so 
würde  hierdurch  nur  die  sorgsame  Ausführung,  aber  kei- 
nesweges  die  Stimmung  des  Publikums  bedingt.  Wenn 
man  sich  nun  erinnern  will,  dass  das  Thealer  von  S. 
Carlo  in  Neapel  4ÜU0  Menschen  und  das  della  Scala  in 
Mailand  noch  darüber  fasst,  so  fallt  die  Behauptung,  dass 
Meyerbeer  diese  Massen  ebenfalls  durch  Bestechungen 
gewonnen  habe,  ans  dem  Gehässigen  in's  Lächerliche, 
und  es  ist  viel  einfacher  anzunehmen,  dass  seine  Arbeilen 
wirklich  gefallen  haben,  worin  auch  gar  nichts  Unglaub- 
liches liegt,  da  sie  immer  noch  weit  bedeutender  als  die 
aller  übrigen  italienischen  Komponisten,  Rossini  abge- 
rechnet, sind.  Aber  auch  Rossini  hat,  abgerechnet  die 
Inkorrektheit  seines  Salzes,  sich  in  der  Gazza  ladra, 
Cenerentola,  Otello  u.  a.  Trivialitäten,  Gemeinplätze  zn 
Schulden  kommen  lassen,  die  bei  seiner  so  gerühmten 
Erfindungskraft  gar  nicht  zu  entschuldigen  sind  und  die 
man  bei  Meyerbeer  nie  findet.  Derselbe  Fall  ist  es  mit 
Auber,  dessen  Originalität  nur  bis  znr  Stummen  reicht. 
Vod  da  an  finden  sich  überall  die  häufigsten  Reminis- 
zenzen aas  dieser  in  seinen  neuesten  Werken,  anter 


denen  die  Ballnacht  wohl  das  Schwächsie  ist.  Wir  sind 
keinesweges  gemeint,  die  Wahl  der  Texte,  welche  Meyer- 
beer  bearbeitete,  namentlich  den  des  Robert  lc  diable 
und  der  Hugenotten  zu  vertheidigen  oder  beschönigen  za 
wollen,  und  indem  wir  den  Komponisten  tadeln,  dass  er 
sich  zur  Komposizion  solcher  anslössigen  Stoffe  bergege- 
ben, stimmen  wir  mit  dem  anonymen  Kritiker  überein, 
gehen  aber  gleich  wieder  von  ihm  ab,  wenn  er  die  über- 
triebene Behauptung  aufstellt ,  dass  die  szenischen  Aus- 
schmückungen und  anslössigen  Tableaux  allein  die  Musik 
gehalten  hallen.  Wir  haben  Roberl  den  Teufel  aar 
teulscben  Bühnen  zwar  glänzend,  aber  nichts  weniger 
als  sinnbrrauschend  geben  sehen,  und  das  Haus  fast  im- 
mer angefüllt  gefunden ,  wovon  also  die  Musik  sowohl 
als  das  Schauerliche,  was  hier  so  kräftig  als  im  Don 
Giovanni  wirkt,  doch  wohl  Ursache  war.  Wir  gehen 
nun  zu  Meyerbeer's  neuester  Arbeil  über  —  den  Huge- 
notten —  wobei  wir  ausdrücklich  bemerken,  dass  wir 
weder  den  Text  an  sich,  als  Opernsujet,  noch  auch  bil- 
ligen wollen,  dass  der  Tonselzer  diesen  Stoff*  hat  kom- 
poniren  mögen.  Nun  er  aber  einmal  komponirt  und  auf 
fast  allen  Bühnen  Europa's  aufgeführt  w  orden  ist ,  so 
wollen  wir  ihn ,  der  Partitur  folgend ,  aus  dem  musika- 
lischen Gesichtspunkte  begleiten  und  benrlheilen,  wobei 
wir  noch  bemerken,  dass  wir  zwar  die  schöne  Partilur- 
susgabe  von  Breilkopf  und  Härtel  vor  uns  haben,  aber 
die  Stücken  nach  der  Art  zitiren,  wie  die  Oper  in  Dres- 
den gegeben  wird,  wo  freilich  manches  weggelassen  und 
zusammengezogen  wird. 

No.  1.  Introduktion.  Poco  Andante.  Die  Panken 
fangen  ganz  allein  in  Es  C-Takt  an,  hierauf  beginnen 
Klarinetten  (in  B)  und  Fagotte,  denen  später  die  ganze 
Masse  der  Blasinstrumente  beitritt,  den  Choral 


"Cr 


Q-  t  

Mi     *" 1  ~~ |         1    1  ]  ±,jk. 

weicher  durch  siebenundzwanzig  Takle  bald  mehr  bald 
weniger  vollständig  fortgeführt  wird.  Mit  dem  aehlund- 
zwanzigsten  Takle  tritt  eine,  an  sich  graziöse, 
vorzutragende  Violinfigur  ein 


die  in  verschiedenen  Transizionen  beibehalten,  von  den 
Blasinstrumente» verstärkt,  bald  ganz,  bald  abgebrochen 

vorgetragen  wird,  im  55sten  Takt  sich  in 

anwachsend  umgestaltet,  im  70slcn  Takt  endlich  ganz 
inSecbzehntheilein  einer  Art  von/  
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und  bis  zum  92*len  Takle  anhält,  wobei  in  den  letzten 
die  folgende  Figur  anklingt,  die  das  Thema 
All.  con  spirilo  Esdur  2  ist. 


vier 
des 


konnte  der  Choral  nicht  im  Theater  durch 
90  Takte  lang  beibehalten  werden,  ohne  zu  langweilen, 
aber  die  oben  angeführte  Violinfigur  scheint  uns,  unmit- 
telbar darnach,  zu  grell  abstechend.  Zweckmässiger 
hätte  uns  der  Choral,  anfangs  streng  aber  mit  einem 
laufenden  Basse,  und  immer  freier  im  Karakter  werdeud 

und  auf  das  ^»f^^f^j^  vorbereitend ,  ge- 
schienen. Das  All.  con  spirilo  Esdur  2  tritt  nun  mit 
der  ganzen  Kraft  des  Orchesters,  wobei  das  englische 
Horn  und  der  Opbiclcide  nicht  vergessen  sind,  alles 
wie  mau  es  in  Paris  gern  hat,  ein,  ergreift  in  den  Vio- 
eine  synknpirtc  Figur,  zu  der  die  Bässe  in  Vierteln 
»- -  =  Ä  xz 


fortschreiten 


1 


und  ftlll  nach  20 


Takten  in  ein  Tempo  von  '%  Metr.  J.  HG.  während 
es  in  fünf  Takten  nach  A  dur  mndulirt.    Der  Vorhang 

Seht  auf.  Ein  Chor  junger  Rdclleute  spielt  und  zecht, 
tas  ganze  Orchester  beginnt  mit  der  Figur 


Nevers  (Bass)  singt  hierauf  folgendes  Thema 


Lasirl    im  '  der  Jugend  frrnen 

Der  Chor  fallt  stürmisch  ein,  wogegen  sich  Nevers  mit 
seinem  Thema  hören  lässt,  was  sich  gut  macht.  Die 
französischen  leichtfertigen  Worte:  au  Jen,  ä  la  folie 
consacrons  notre  vie  klingen  in  der  deutschen  Lebcr- 
selzung  viel  angemessener:  „ja  nur  dem  heilern  Stre- 
ben geweiht  sei  dieses  Leben. 11  Die  Musik,  zu  den 
französischen  Worten  komponirt,  hält  sich,  wie  billig, 
an  deren  Karakter;  für  das  Auge  des  Kritikers  und  auch 
in  der  Wirkung  nimmt  sich  folgende  Stelle  recht  gut 
aus,  wo  der  Bass  des  Chores  das  Thema  des  Nevers 
ergreift  und  die  Tenore  kontrapunkliren ,  während  das 


Chor. 

 r 


Latstun»  der  Jugend 

er- 


freuen 


,  •  »  '    ,  .  -•  , 





m 


(Fortsetzung  fo Igt) 


Musikalische  Topographie  von  Strassburg. 

I.  Meistersänger. 

Bekanntlich  bildeten  sich  in  Teutschland  zu  Anfang 
des  vierzehnten  Jahrhunderl» ,  nach  dem  Verfall  der 
teutschen  Dichtkunst,  weiche  vorher  durch  die  Minne- 
sänger mit  dem  Rilterwesen  ihre  höchste  mittelalterliche 
Ausbildung  erreicht  hatte,  Sänger -Gesellschaften,  welche 
mehrenlheils  selbst  dichteten,  was  sie  sangen.  Den  Ge- 
genstand ihrer  Gedichte  wählten  sie  vorzugsweise  aus 
der  Bibel,  nachdem  sie  in  deutscher  Sprache  erschienen 
war.  Diese  Gesellschaften,  deren  Mitglieder  sich  Lieb- 
haber des  teutschen  Meistergesangs  nannten,  hatten  be- 
sonders in  grossen  Städten  ihren  Silz;  in  Mainz  war 
eine  der  vorzüglichsten.  Als  aber  das  Lesen  der  Bibel 
allen  Welllichen  verboten  wurde,  verfielen  die  Zusam- 
menkünfte, und  kamen  später  blos  in  denjenigen  Städten 
wieder  auf,  in  welchen  im  16.  Jahrhunderl  die  Refor- 
mazion  Eingang  gefunden  hatte.  Dieses  geschah  nament- 
lich in  Nürnberg,  in  Sirassburg  und  Colmar.  Hier 
räumte  die  Obrigkeit  den  Gesellschaften  gewisse  Freihei- 
ten ein,  und  die  RcichsgescLze  nahmen  sie  sogar  in 
Schutz.  Mao  findet  z.  B.  in  einer  auf  dem  Reichstag 
zu  Augsburg  im  Jahr  1548  ergangenen  Polizei  -  Verord- 
nung, <  lass  gerichlliche  Verfol*  :ungcn,  denen  Leute  aus- 
gesetzt waren,  die  gegen  die  Geistlichkeit  in  Gegenwart 
von  Laien,  —  und  umgekehrt  —  sangen,  und  dadurch 
Zwietracht  unter  ihnen  erregten,  nicht  gegen  Meister- 
sänger statt  Gnden  konnten. 

In  Strassburg,  wo  sich  seit  den  ältesten  Zeiten  die 
Liebe  zum  Gesang  his  heute  bewährte,  hatte  sich  die 
Meislersänger- Gesellschaft  besonders  des  Schutzes  der 
Behörde  zu  erfreuen,  wie  wir  es  in  einem  Bcschluss  des 
Magistrats  vom  18.  September  1598  aufgezeichnet  fin- 
den, wodurch  ihre  Ordnung  erneuert  wurde. 

Dieser  Bescbluss  karakterisirt  zu  sehr  die  Zeil,  den 
Zweck  und  die  Tendenz  der  Anstalt,  als  dass  diese« 
historische  Dokument  hier  nicht  Platz  finden  sollte. 

„Wir  Hanoi  Philips  Boerklin,  der  Meister  und  Rath  iimmt 
onsero  Freunden  den  Einundzwanzigen  *)  dieser  freyen  Reichs- 
stadt Strafsburg,  thoo  tnnd  |  Dennach  ODgelaehr  von  105  Jah- 
ren die  ahralle  liebliche  Kunst  des  tentschea  Meistergesangs 
durch  etliche  koastliebende  Gottesroerchlige  Persehneo  alhie  an- 


*)  Der  Rath  der  Herrn  XXI  oder  der  Alten  Herrn  bestand 
ans  eben  so  viel  Senatoren,  walehe  bei  wichtigen  Fallen  in 
den  Stadt- Rath  berufen  wurden,  an  sieh  gemeinschaftlich 
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gerichtet  worden,  -and  sieh  im  Werek  aagraacheinlieb  befanden, 
dass  lolehe  Hoest  za  Cottei  Bbm  aed  Aaferbanaog  christli- 
cher Religion  eed  Brbarkeit  Cut  ereerieslieh ,  dan  daher  unser 
liebe  Vorfahren  lobaeeligen  Gedaeehtoaes  ihaaa  aeleb  angestellt 
Wcrek,  ia  ihrer  Stau,  unter  derer  Bürgerschaft,  «ab  ae  viel 
mehr  belieben  und  gefallen  latiea,  «neb  in  beständiger 
«Dg  desselbea  eine  jarbrliehe  Steyer  asd  Freygaabe, 
christlichen  (;csell»ch*m  verordeet  und  mltgetheilt,  aue 
Vererdnaog  dieie  christliche  Kunst  and  t'bnog  bisher  io  unserer 
Statt  ein  solchen  Fortgang  gehabt,  daaa  viele  Peraohnea  beider- 
ley  Ceacblecbtf  ana  allerhand  Ständen,  n'tebt  allein  diesclbi^-e 
geliebet,  aendero  auch  dadarch  rue  mebrer  Erkaedtnoe  Gottea 
ood  «eioei  liabea  Wort«  kommen ,  dadarch  im  Lebee  so  gntea 
SiltcD  und  loeblichco  Tobenden  erbaat  worden  ;  wann  wir  oaa 
ala  eiae  chriittiebe  Obrigkeit,  waia  an  Gottea  Ehren,  Coatjeue- 
tioo  dea  gemeinen  Heliglomwosens  and  allen  christlichen  (  boo- 
gea  dieallch  seyo  nag ,  niebt  weniger  all  unsere  geliebt«  Vor- 
fahren moegliebst  Fleiaa  and  an  naa  niebt  erwIeden  su  las* 
ata  begehren ,  da»  diese  ahralte  ehriatliche  loebliche  Koaat 
fürlhcrhin  wie  bisher  in  anaerer  Stadt  geübt,  erhalten  nnd  fort- 
gepflanzt werde;  and  da  in  jetiger  Zeit  erllebe  unserer  Bür- 
ger, io  dieser  Kaust  Ideiatergesseng  rübsniieb  erfahren,  in  Na- 
aneo  ood  von  wegen  einer  gaatea  Gesellschaft  ana  in  Unter- 
thinigkeit  io  «rkeaaea  gebea  ,  wie  aaleha  künstliche  Übung  in 
hochdeutscher  Sprache  in  dirhtea  nnd  zu  singen  ,  von  Tag  in 
Tag  im  Abwebaea,  nnd  dadoreh  aoeh  aaeb  nnd  oaeh  in  irliimpf- 
licb«  Verechluos;  kommen,  ood  wann  solchem  sait  zeitlichem 
Rath  aiebt  begegnet,  ia  Korse«  gaeazlich  icrlsllcn  und  ODter- 
■ehen  noegto,  daaa  aie  aber  solchem  dar  Gebühr  forzakommen 
■ein  bequemer  Mittel  wössten,  als  eine  ganze  Meisterschaft  von 
zwoelf  bewehrten  und  eonflrmirten  Meistern  linmaseo  aelebei  in 
beiden  loebliehcn  Startion  Aogsporg  nnd  Dürnberg  gehalten)  auf 
ood  angerichtet,  auch  dareh  aoa,  ala  dieaea  Orts  Obrigkeit,  aait 
gebührenden  Ordnnngen  asmml  ihrer  gebraeocblicheo  Tabalatar ') 
der  Kanal  Fundament  onterthaeoig  Sberreieht  «ad  logestellt,  mit 
stotertliaenigem  Begehren,  wir  wollten  zar  Ehre  Gottea,  die  ohr- 

hnen  von  Obrigkeit  wegen  gote 
Ala  baben  wir  ..Üb  ihr  aa- 


terthaenlg  Begeh rea ,  nicht  ohozietalieh  «meaui ,  daraof  dra 
übergebenen,  in  Schriften  verfaaato  Ordnung  to  Baaden  genom- 
men ,  dieselbige  doreb  dazu  ioaooderheit  aas  anserm  Mittel  De- 
eotirte  mit  Fleiaa  besichtigen,  aaa  wieder  fBrbrtngen  leisen  and 
dletelbig  ala«  geschaffen  brländea,  dass  zo  hören,  sie  so  Er- 
haltung nnd  Fartftflaosaag  disaee  rnhtnUebaa  Wercka,  gaotz 
dieoatlieb,  fürslcadig  ood  beqoem  aeyn  werde.  Daher  wir  dann 
selche  Ordnnog  dor  Meistersaenger  mit  zeltigem  Rath  ood  goter 
Verbelracbtong  bester  Form  cenfirmirt,  beataetigt  und  beliebt ( 
eeofinniren,  beitartigen  nnd  belieben  aie  aoeh  hiermit  oud  in 
KraBt  diese«,  und  wellen  daaa  aalbiga  (damit  aieh  niemand  der 
UnwUsenheit  zu  bebelfen  oder  za  eotsebaldigea)  jachrlich  zwei- 
mal der  ganzen  Gesellschaft  oeHenllleh  vorgelesen,  ob  derselben 
bei  Versneidoog  der  darinoeo  verleybtea  Poeoea  ataet,  vest  nnd 
aoverbrüehlich  gehalten,  ood  dnrwider  alefata  gebaadelt,  attea- 
.  dirt  aoeh  Turgcoommen  ward«. 

(Folgt  die  Ordnung  nnd  endlieb  der  Beachloaa.) 
Decretoro  Montags  den  18.  Septembria  aaeb  unsere  Erloeaera 
nnd  Seeligmaeber»  Gebart  1508.« 

Die  MeislersSngcrgesellschaft  bestand  in  Strassbnrg 
vom  Jahr  1490  bis  zum  24.  November  1780;  man  zählte 
in  derselben  gegen  780  Personen,  worunter  Magistrats- 
glieder,  Professoren ,  Gelehrte  and  Beamte.  Die  Fami- 
lien Keinthal  und  Hartschmidt  zeichneten  sich  besonders 
unter  ihnen  aus.  Job.  Nie.  Hartschmidt,  geb.  1657  und 
gest.  den  10.  Juli  1706  war  Doktor  der  Theologie  und 
Professor  der  Logik,  und  Metaphysik  an  der  Universi- 
tät; auch  Dangkolsbeim,  der  Sinnreich  (der  Sinnreiche) 


•)  D.  b.  die  aoi  den  Diebtaegeo  ihrer  Vorbilder  hergeleiteten 


(irondsiitie,  welche  von 


erbriiehliche« 


geaannl,  aus  dem  Dorfe  thmgolsheim  bei  Sirassburg, 
war  Mitglied  der  Gesellschaft.  Er  ist  der  Verfasser  der 
avu  Strassburg  in  4.  ohne  JahrzahJ  gedruckten  Abhand- 
lung: Der  Heilligen  Nambueh.  Im  Jahr  1637  war 
Hans  Friederich  üeiit  thaler  Obermeister. 

An  hoben  Festlagen  versammelte  -«ich  die  Gescll- 
sebaft  anfänglich  in  der  Zunflstube  der  Maurer  -  Zun/1, 
dem  jetzigen  Konzert -Saal  der  Reunion  des  arts ,  spä- 
ter in  der  Zonftstobe  zur  Luzern  oder  Herren- Str/bi: 
Während  der  Versammlungen  wurden  jedesmal,  zur  Etri- 
ladttng  der  Zuhörer,  zwei  Schilde  za  beiden  Seilea  des 
Eingangs  ausgehangen.  Diese  auf  Holz  in  Oel  gemalle 
Tafeln,  welche  noch  anf  der  Stadt  -Bibliothek  aufbewahrt 
werden,  haben  die  äussere  Form  eines  mit  zwei  Thören 
beschliissigen  Kästchens;  die  Thören  ölfitcn  sich  ZU  bei- 
den Seiten  und  sind  auf  der  iiinern  Seile  ebenfalls  ge- 
malt. Die  Malerei  ist  ganz  in  der  FrankVhen  Manier 
ausgeführt  und  kann  gegen  das  Jahr  1600  gestellt  werden. 

Die  erste,  wohl  ältere  Tafel,  welche  1715  erneuert 
worden,  stelll  in  einem  Kreise  12  ausländische  Meister- 
singer vor,  nämlich:  1)  Heinrich  von  Efterdingen.  2) 
Der  All  Sloll,  ciu  Panzermacher.  3)  Der  starke  Bopp. 
4)  Der  Reiner  von  Zwicken.  5)  Kanlzler  AuffiDger  ans 
Steycrmarck.  6)  Herr  Wolff  von  Escbenbach.  7)  Herr 
Frauenlob  zu  Maynz.  8)  Regenbogen  ein  Schmidt. 
9)  Miglin  ein  Doktor.  10)  Waller  von  der  Vogelwetd, 
11)  Marner,  ein  Edelmann.  12)  Cunrad  von  WtirlZ- 
burg,  ein  Geiger.  In  der  Mille  ist  der  mythologische 
Springbrunnen  (Hippokrene),  die  Quelle  aller  Poesie, 
welcher  dem  Apollo  und  den  Musen  geheiligt  war.  Zu 
heilen  Seiten  stehen  Verse,  welche  von  dem  Ansehen 
zeugen,  worin  die  Kunst  stand,  mehr  als  von  dem  Werth 
der  Gedichte.  Auf  der  ionern  Seite  der  einen  Thürs 
sind  Adam  und  Eva,  auf  jener  der  andern  Thüre  ist  der 
Erlöser  auf  dem  Erdball  dargestellt,  als  Sieger  über  den 
Tod  und  böse  Leidenschaften. 

Die  »weite,  weit  feiner  ausgemalte  Tafel  stellt  io 
einem  halben  Zirkel  12  inländische  Minnesänger  auf  ei- 
ner Rasenbank  sitzend  vor,  deren  Namen  und  Wappen 
angezeigt  sind  ,  nämlich :  1)  Peter  Pfort  *).  2)  Martin 
Gimpel.  3)  Friedrich  Frommer.  4)  Melchior  Christo- 
phe! **).  5)  Martin  Hosch  ***).  6)  Saulas  Fischer.  7) 
Johann  Beichter  ♦♦♦♦).  8)  Veit  Fischer  f).  9)  Hans  Mül- 
ler *+).  10)  Joseph  Sehnylcr.  1 1)  Hans  Sebcllinger  fff) 
und  12)  Georg  Burckbard  tttf). 

Mitten  in  dem  halben  Zirkel  befinden  sich  zwei 
Schwäne,  als  Svmbol  der  Harmonie,  und  eine  Lilie, 
Symbol  der  Reinheit  des  Gesangs.    Unten  sitzt  Orpheus, 


*)  Gebürtig  aoa  Mechterstädt  ana  Düringen ,  war 
Kirche  zum  juageo  S.  Pete*  ia  St  rassborg  und  t 
in  die  Gesellschaft  aufnehmen  lassen. 

")  Voa  ßathaaaano  dem  WürlenbergUeheo,  ein  Bäcker. 

•••)  Voa  Basel,  ein  Scbriftsehaeider  aad  Bnc* 

***•)  Boehhalter  zont  Geiat. 

Van  Nereabelm,  Sehloaser  zu  Stranhure:, 

tt)  Bin  Sehloaser. 

ttt)  Von  Darlach. 

tttr)  Von  Straaaborg ,  ein  Sebeeider.  Die 
7,  8  and  12  Saasen  1597  im  Gemerek. 


Digitized  by  Google 


1838.    Oktober.   No.  43: 


706 


welcher,  umgeben  von  einer  Menge  von  Thieren,  die 
Macht  der  Musik  and  de«  Gesäuge«  auf  dieselbe  andeu- 
tet. Oben  befinde«  »eh  die  vier  Symbole  der  Evange- 
listen, ein  Engel,  ein  Adler,  ein  Stier  and  ein  Löwe; 
gekrönt  von  den  sieben  ewigen  Lichtern,  sitzt  Gott  Va- 
ter mit  dun  oflenen  Buch  des  Lebens,  «nd  drin  unbe- 
fleckten Lamm,  von  dem  himmlischen  Chor  umgeben.  In 
dem  Hintergründe  der  Landschaft  erscheint  der  Slrass- 
burger  Munster.  Auf  der  innern  Seite  der  beiden  Tbü- 
ren  sind  Gegenstände  dcrGeburt  und  Auferstehang  sehr 
fein  gemall.  Auf  den  beiden  Tafeln  ist  das  Wappen  der 
Stadt  Strasburg  und  eine  Hrone  in  einem  goldnen  Hinge 
mit  zwei  Palmen  angebracht. 

Ausser  diesen  beiden  Tafeln  befindet  sieh  auf  der 
Stadt- Bibliothek  das  sogenannte  Gesellschqfis •  Buch  der 
Meistersänger  im  Manuskript,  unter  dem  Titel:  ,,Ge- 
scIlschaHtsbuch,  d.  i.  Namen  der  Herrn,  guter  Freunde 
und  Gönner,  die  sich  von  Anno  1490  bis  auf  das  ge- 

Enwärtige  1768  Jahr  in  die  ehrsame  Gesellschaft  der 
etstersänger  zu  Sirassburg  einschreiben  lassen ,  und 
noch  darinn  begeben  werden,  auch  solche  rühmliche  Sing- 
kunst mit  Tönmachcn  .  Dichten,  Singen,  Lieb,  Gunst 
und  Förderung  bis  Im  her  gehabten  und  solche  noch  hel- 
fen auf  die  spätesten  Zeiten  fortpflanzen." 

Bei  jedem  der  eingeschrieben»  Meislersänger  steht 
nebst  seinem  Wappen  «der  sonst  einem  Sinnbild  in  Far- 
ben seine  Eigenschaft  in  dem  bürgerlichen  Leben  sowohl, 
als  bei  der  Gesellschaft,  z.  B.  Thomas  Koromano,  ein 
Kürschner,  Sänger  und  Dichter  (1490)  5  —  Reinhard  von 
Och,  ein  Sänger;  —  Paulus  Schlegel,  ein  Sänger  und 
Dichter  u.  s.  w. ;  —  dann  folgt  ein  Gedicht  des  aufge- 
nommenen Mitgliedes.  Nachdem  die  im  Jahr  1490  be- 
sonders ihälic  gewesenen  Sänger  verzeichnet  sind,  heisst 
es:  ,, Diese  lO  Mann  seind  lliälig  worden,  dass  sie  das 
Singen  anders  wollen  ordnen,  dann  man  vor  ihnen  .Mei- 
stergesang allhier  zu  Sirassburg  gesungen  hat,  länger 
dann  Niemand  gedenken  mag,  aber  nicht  ardlich,  dess- 
halb  sie  zusammengekommen  sind,  in  dem  Jahr...  1492 
und  Uesen  ein  Krön  machen  und  dieselbe  machte  Am- 
brosius Candel,  und  gab  jeglicher  ein  Schilling  Pfenning 
frey  dazu,  darnach  da  man  zahlt  94,  Hess  sie  denselben 
Ambrosium  ein  Marienbild  auf  die  Krön  machen,  zu  der 
Zeyt  kost  die  Itron  5  Gulden ,  da  haben  die  16  Mann 
ein  Ordnung  gesetzt,  wie  und  was  man  singen  und 
merken  soll,  wie  ihr  Tahulatur  ausweisst." 

Fremde  liessen  sich  als  Ehrenmitglieder  der  Ge- 
sellschaft einverleiben.  So  heisst  es  u.  A. :  ,,Am  3ten 
July  1597  liessen  sich  12  Kauflherrn  aus  Nürnberg, 
München.  Ulm  und  Augsburg,  welche  sich  in  die  ehr- 
same Geselisi  h.iin  der  Meislersitnger  allhie  begeben,  ein- 
schreiben. Unter  ihnen  ist  II.  Balihascr  Berolt,  fürst- 
lich bayerischer  Pfenuin&meister.  Im  Jabr  1597  wur- 
den Moritz  Iberherr,  Probst  zum  jungen  S.  Pelcr  in 
Strassburg,  1601  auf  den  heil.  Neujahrslag,  Wolfart 
(sonst  auch  Woiflgang)  Spangenberg,  von  MWeld, 
Bürger  zu  Slrasibunr  aufgenommen  " 

•'«"'  KortSttiBM  falfft.) 

'   «4  ti  : .    .  . 


der  Konstrukzion  unserer  jetzigen  Flöte. 

(Fortsetzung.) 

Eine  totale  Reform,  eine  in's  Ganze  eingreifende  Er- 
findung ist  in  neuerer  Zeit  die  von  dem  konigl.  bmer- 
schen  Kamracrmusikus  Th.  Böhm  neu  konslrairle  Flöte. 
Obgleich  nun  nicht  zu  leugnen  ist,  dass  die  Flöte  des 
Herrn  Böhm  viel  Gutes  hat,  namentlich  eine  schöne 
Gleichmässigkeit  der  Töne,  reine  Intonation  aller  Ak- 
korde, leichte  Ansprache  und  ungemein  viel  Stärke  des 
Tons  besitzt,  so  geht  dagegen  aber  auch,  eben  durch 
die  zu  grosse  Gleichmässigkeit ,  der  Karakter  der  Flöte 

I  verloren,  es  tritt  Monotonie  ein,  und  der  reizende  Schmelz 
des  Instruments  wird  vermisst,  indem  man  oftmals  durch 
den  (besonders  in  der  mitllern  Region)  gar  zu  scharfen 
schneidenden  Ton  ein  anderes  Instrument,  als  Flöte,  zn 
hören  glaubt.  Dieses  nnd  der  schlimme  Umstand,  dass 
jene  Flöte  eine  ganz  andere  Fingerordnung,  als  die  uns- 
rige  erfordert,  werden  deren  allgemeine  Einführung  wohl 
sehr  erschweren ,  da  der  Gewinn  keinesfalls  so  bedeu- 
tend ist,  um  von  neuem  ein  Studium  zu  beginnen,  wel- 
ches Jahre  verlangt.  —  Unsere  jetzigen  Flöten  haben 
gewiss  einen  hohen  Grad  der  Vollkommenheit  erreicht, 
und  gerade  die  gedeckten  Töne ,  welche  anf  der  Flöte 
des  Herrn  Böhm  vermieden  sind,  geben  der  nnsrigen  un- 
gemein viel  Reiz  und  Gelegenheit  zu  Ausdruck  nnd  Auf- 

J  rrgung  verschiedener  Gefühle,  welche,  meines  Erachtens, 
auf  der  besprochenen  Flöle  des  Herrn  Böhm  nicht  aus- 
führbar ist.  Sie  ist  vielleicht  für  ein  grosses  Lokal  und 
für  einen  Spieler  geeignet,  welcher  mehr  für  berauschende, 
das  Ohr  bcläubende  Passagen,  als  dem  Instrumente  sieh 
eignende  liebliche  Behandlung  besorgt  ist. 

Eine  Darstellung  oder  Untersuchung  unserer  ietzi- 

I'fia  Flöte  in  ihren  wesentlichsten  Theilen ,  als  Mund- 
och,  Geböhr,  Klappen,  Tonlöcher  und  Holzarten,  dürfte 
nicht  ohne  Interesse  sein. 

Mundloch. 

Das  Mundloch  ist  die  Quelle  des  Tons  und  gehört 
also,  nebst  Geböhr  und  Tonlöchern,  zu  den  wichtigsten 
Theilen  der  Flöle.    Aber  so  offenbar  es  ist,  dass  hier 

Jeder  Ton  zur  Existenz  kommt,  so  dunkel  ist  die  eigen  t- 
iche  Art  seiner  Erzeugung.  Dass  der  LufUtroni  am 
scharfen  Rande  des  Mundlochs  sich  bricht  oder  theilt, 
erklärt  den  Vorgang  nicht,  und  noch  weniger  die  vielen 
Modifikationen  desselben.  Wasser,  auch  ein  Uüssigcr 
Körper,  kann  schnell  gegen  einen  scharfen  Körper  strö- 
men, oder  umgekehrt,  gibt  aber  keinen  Ton.  Selbst 
die  Luft  scheint  nicht  auf  jede  Schärfe  einen  Ton  zu  er- 
zeugen. In  der  Form  des  Mundlochs  und  in  der  Art 
des  LufUlroms  müssen  demnach  die  Ursachen  liegen, 
die  da,  wo  beide  sieb  zunächst  berühren  und  gegensei- 
tig einwirken,  eine  solche  Veränderung  in  dem  einen 
oder  andern,  oder  in  beiden  hervorbringen,  dass  die 
Wirkung  sieh  auf  andere,  entferntere  Theile  fortpflanzt 
und  vorzüglich  dem  Ohre  merkbar  wird,  dass  heisst,  die 
in  den  Berührungspunkten  den  Tou  erzeugen.    Wie  gc- 
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ui  es  dabei  auf  die  tonerzeugenden  Bedingungen  an- 
kommt, sieht  man  nicht  allein  am  Pfeifen  mit  dem  Munde 
and  an  der  Slimme,  sondern  auch  an  kleinen  Verän- 
derungen des  Mundlochs  selbst.  Ob  der  Luflstrom,  wie 
ioo n  bisher  angenommen  hat,  blos  mechanisch  auf  den 
Rand  des  Mundlochs  wirke,  und  diesen  nebst  andern 
nahen  Theilen  in  Schwingungen  versetze,  oder  ob,  was 
wahrscheinlicher  sein  möchte,  durch  Sloss  und  Hinslrei- 
chen  der  Luft  eine  Art  von  elektrischem  Prozess  vor 
sieb  gehe,  ist  freilich  eine  Untersuchung,  die  für  den 
Physiker  gehört.  —  Es  fragt  sich  also  nur:  Welches 
Mundloch  ist  das  beste?  oder  welche  Form,  Lage  und 
Einrichtung  desselben  geben  den  schönsten ,  lautesten, 
kraftvollsten,  gleichmäsigsten  und  geschmeidigsten  Ton? 
Leider  wird  diese  Frage  nur  zweifelhaft  und  unvollstän- 
dig beantwortet  werden  können.  Künstler,  welche  viele 
Erfahrungen  gemacht  haben,  mögen  behaupteu,  dass  un- 
ter allen  bekannten  Formen  die  eine  oder  die  andere 
den  Vorzug  verdiene;  allein  es  ist  in  den  bisher  übli- 
chen Formen  zu  viel  Unterschied,  und  da  überhaupt  die 
Form  des  Mundlochs  sich  nach  dem  Bau  der  Lippen 
richten  sollte ,  diese  aber  bei  Jedem  Menschen  verschie- 
den sind,  so  ist  es  um  so  schwerer,  eine  genaue  und 
sichere  Bestimmung  der  Form  eines  Mundlochs  anneh- 
men zu  können.  —  Meiuer  Meinung  nach  ist  ein  ova- 
les Mundloch  das  beste,  die  Grösse  des  Randes  muss 
mit  der  Breite  des  Luftstroms  übereinstimmen ,  und  die 
inwendige  Wand ,  an  welcher  der  Wind  in  die  Flöte 
eine  ebene  Fläche  darstellen,  die  ohne  Absatz 


oder  Ecke  allmälig  ins  Geböhr  übergeht,  doch  darf  die 
untere  Seile,  nach  den  Tonlöchern  zu,  nicht  zu  sehr  un- 
terscbnilten  sein.  —  Frühere  Versuche  mehrer  Künst- 
ler, das  Mundloch  von  andern  Stoß",  z.  B.  Elfenbein, 
einzusetzen,  haben  zu  weiter  nichts  geführt,  als  dass  es 
bioser  Versuch  geblichen  ist. 

Das    G  e  b  o  h  r. 

Der  Ton,  im  Mundloch  zur  Existenz  gebracht,  er- 
hält Ausbildnag  und  Mannichfalligkeit  durch  das  Geböhr 
und  durch  die  Tonlöchcr.  Das  Geböhr  gehört  daher  zu 
den  wirbligsten ,  aber  auch  zu  den  schwierigsten  und 
dunkelsten  Theilen  des  Flötenbaues  5  denn  die  grosse  Ge- 
nauigkeit, welche  es  in  den  Dimensionen  erfordert,  macht 
es  für  den  Künstler  schwierig,  diese  genau  zu  Irenen, 
um  so  mehr,  da  diese  Dimensionen  nach  gewissen  Ver- 
hältnissen sich  ändern ,  sobald  die  gegebene  Länge  sich 
ändert.  Von  einem  guten  Geböhr  ist  zu  verlangen, 
dass  es  auf  der  ganzen  Tonleiter  den  eigentümlichen 
Flölenton  in  gleicher  Reinheit,  Festigkeit,  Kraft,  Zart- 
heit mit  Leichtigkeit  angebe.  —  In  wie  fern  unser  jetzi- 
ges Geböhr  den  genannten  Forderungen  Guüge  leistet, 
scheinen  folgende  Erfahrungen  auszuweisen. 

Vor  30  bis  40  Jahren  kannte  man  noch  keines, 
welches  die  tiefen  Töne  dt,  c  und  h  in  hinreichender 
Kraft  angab ;  jetzt  weiss  man  diese  Töne  brauchbar  dar- 
zustellen, geht  sogar  bisweilen  herunter  bis  g,  verliert 
hier  aber  auf  jeder  Stufe  an  Kraft  und  leichter  Ansprache, 
der  beschränkten  Mndulazinn  zu  gesehwe.igen ,  so  dass 
die  Töne  b,  a,  gis  und  g  den  eigentlichen  Spielraun 


auf  dieser  Seite  überschreiten  and  als  unzulässig  zu  be- 
trachten sind.  Dann  erschwert  die  tiefe  Ar-Bohrung  die 
leichte  Ansprache  der  Höbe ,  welche  indessen  bei  der 
Bohrung  bis  zum  tiefen  h  bedeutend  gewinnt.  Noch 
vor  20  bis  30  Jahren  war  das  Geböhr  für  die  höhere 
Region  der  Töne  sehr  schlecht,  wogegen  jetzt  die  Tone 

7*  fi*>  .8'  8"*  *»  J  so  vortreßlich  sind,  dass  man 
diese  mit  den  leisesten  Hauche  angeben  kann.  Bei  al- 
len diesen  Vortheilen  unseres  jetzigen  Geböhrs  kennen 
wir  dennoch  die  Verhältnisse  nicht  so  genau  und  voll- 
ständig, als  es  zu  wünschen  wäre.  —  Die  französischen 
Flöten  erhallen  die  sehr  leichte  Ansprache  der  hohen 
Töne  dadurch,  dass  sie  sehr  schwach  von  Holz  sind,  im 
obern  Theile  ein  sehr  enges,  nach  unten  ein  weit  zu- 
laufendes Gebühr  haben ,  besitzen  dagegen  eine  unvoll- 
kommene Tiefe,  sind  in  der  Regel  nur  in  den  Tonarten 
D  und  G  rein  abgestimmt,  abgesehen,  dass  ihr  Ton 
sehr  dünn  ist.  —  Die  englischen  Flöten  haben  densel- 
ben Fehler,  nur  dass  sie  stärker  im  Ton  sind,  doch  eben 
dadurch  von  dem  Karakler  des  Instruments  abweichen, 
und  nur  in  den  Tonarten  F,  B  und  Es  rein  gestimmt 
sind.  —  Die  früher  so  rühmlich  bekannten  Flöten  von 
Kirst  in  Potsdam,  von  Griessling  und  Schlott  in  Berlin, 
von  Grenser  in  Dresden  u.  a.  m.  sind  das  Gegenlheil 
von  den  französischen;  indem  sie  durch  ihre  weite  Bohr- 
ung eine  sehr  schöne  Tiefe,  doch  eine  schwere  Höhe 
haben,  welche  nie  mit  Sicherheit  anzugeben  ist.  Die 
Wiener  Flöten  waren,  als  der  lostrumentenmacher  Ste- 
phan Koch  noch  lebte,  sehr  gut,  halten  jedoch  (wie  auch 
noch  gegenwärtig)  stets  eineu  dünnen,  spitzigen  Ton, 
und  haben  in  neuerer  Zeit  viel  verloren.  Aus  all*  die- 
sem ergibt  sich  nun,  dass  die  eine  Flöte  eine  gute  Höhe, 
die  andere  dagen  eine  gute  Jiefc  hat ,  doch  beides  ver- 
eint an  keiner  zu  treffen  ist^Vind  für  die  Mitteltöne  gar 
nicht  gesorgt  wurde.  —  Nun  ist  mir  von  allem,  mir 
bekannten  Geböhr  das  des  Herrn  Inslrumenlenmachers 
W.  Liebel  in  Dresden  als  das  bessere  bekannt,  und  mit 
Recht  zu  empfehlen ,  da  es  alles  Gute  in  sich  vereint. 
Es  gibt  alle  Lagen  der  Töne  mit  Leichtigkeit  an,  hat 
eine  zarte,  schöne  Höhe,  angenehme  Milleltönc  und  so- 
nore Tiefe,  es  crmangelt  nicht  der  Kraft  und  Zartbeil, 
und  führt  eine  herrliche  Egalität  und  Reioheit  in  allen 
und  Tonarten. 


Oktaven 


(BeschlBfS  fol^t.) 


Nachricht. 

Leipzig.  Am  16.  d.  gab  Herr  Aug.  Pott,  gross- 
herzogl.  Oldenbnrgtscher  Hofkapellmeister  und  königl. 
Dänischer  Professor,  eine  musikalische  Akademiein  unseren 
Stadltbeater,  welche  mit  einer  von  ihm  selbst  komponir- 
ten  Ouvertüre  eingeleitet  wurde.  Die  Versammlung  gab 
ihr  Wohlgefallen  daran  zu  erkennen,  uod  wir  selbst  freu- 
ten uns,  im  Werke  eine  von  jenen  zweckmässigen,  leicht 
und  frisch  eingäoglichen  Gelegenheit*-  oder  Feslouver- 
turen  zu  hören,  die  sich  mit  Fleiss  und  Recht  fem  vom 
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höheren  Style  der  Sinfonie  halten,  in  angesachten  Flass 
gern  aufgenommener,  mehr  volkstümlicher  Gedanken  ihr 
Wesen  setzen,  dass  dureh  lebensgewandle  und  kunstge- 
rechte Ausführung  die  einheitsvolle  Klarheit  anspruchlo- 
ser Grundidee  mit  mannigfach  vermittelnden  Annehmlich- 
keiten und  einem  angemessenen  Schmack  gefälliger  Ver- 
zierungen bis  an's  Lade  anziehend  erhallen  wird,  ohne 
den  Hörer  tiefer  anzustrengen,  als  es  für  eine  freudige 
Aufregung  dienlich  genannt  werden  kann.  Dergleichen 
Ouvertüren  sind  jetzt  um  so  beachlenswerlher,  je  mehr 
nicht  wenige  unserer  jüngsten  Komponisten  den  Stand- 
punkt der  eigentlichen  Gelegenheitsonverture  verkennen 
•und  durch  Buntheit  und  Zerrissenheit  vieler,  gewöhnlich 
stark  kontrastirender  und  locker  aneinander  gereiheter 
Silzeben  eine  Originalität  zu  erweisen  sich  abmühen,  die 
am  falschen  Orte  gerade  das  Gegentheil  von  dem  wirkt, 
was  sie  beabsichtigen.  Dieser  jetzt  viel  betretene,  krumme 
Abweg  ist  hier  dadurch  glücklich  vermieden ,  dass  der 
Tonsetzer  die  Bestimmung  des  Werkes  anverrückt  vor 
Augen  behielt  und  im  ununterbrochen  lebendigen  Fort- 
schritt eines  kräftigen  Nalurganges  an's  Ziel  gelangle. 
Das  Ganze  erklingt  im  hellen  Edur,  nach  kurzem  Ada- 
gio in  einem  geschickt  gehaltenen  All.  vivace  sich  rüstig 
bewegend.     Die  Instrumentazion  ist  stark  ohne  Ueber- 
treibung  und  bekundet  einen  kunsigeübten  und  weller- 
fahrenen  Mann.    Wir  iahen  die  Partitur.    Wie  er  als 
Violinvirluos,  namentlich  auf  seiner  jetzigen  Kunstreise, 
überall  die  gross le  Anerkennung  und  Auszeichnung  fand, 
besonders  in  dem  Ilauptkonzerte  von  Lipinski,  aus  wel- 
chem er  auch  hier  den  ersten  und  zweiten  Satz  vortrug, 
so  geschah  es  auch  nnler  uns.    Man  hat  ihn  mit  Hecht 
in  die  geehrte  Heihe  der  ersten  Geiger  zu  setzen ,  die 
solche  vollendete  Meisler  enthalt,  deren  Jeder  ohne  Ver- 
gleich mit  dem  andern  für  sich  eine  eigentümliche  Stufe 
der  Meisterschaft  behauptet.    Es  waltet  die  sichecsle  Ge- 
diegenheil nicht  allein  in  vollkommener  Leberwindung 
der  grössten  Schwierigkeilen,  so  dass  sie  zum  Spiele 
werden,  soodern  auch  in  seiner  immer  geschmackvollen 
Ausdrucksweise  und  in  einem  Tone,  den  wir  als  den  i 
künsllerischreineu  bezeichnen  im  Gegensalz  zu  einer  ge- 
wissen  allgemeinen  Reinheit,  die  wir  Dulzendreinbeit 
nennen  wollen,  welcher  letzten  jenes  Beslimmte ,  genau  j 
Abgegrenzte  milsammt  dem  fein  Verschmolzenen  der  si- 
chersten Verhältnisse  der  Tonreiben  unter  sich  noch  man- 
gell.    Mit  allen  diesen  Meistereigenschaflen  bewihrle  er  j 
sich  zum  Schlüsse  in  glänzenden  Variazionen  von  May- 
seder,  die  von  einer  sehr  empfunden  vorgetragenen  Ein-  j 
leitongskanlilene  verherrlicht  wurden,  welche  in  einer  in- 
haltsreicheren Harmonieen-  und  Erfindungsfülle  sich  ans-  : 
zeichnete,  als  man  sie  in  der  Regel  in  Salonglanzbra- 
vourea  za  hören  gewohnt  ist.    Zn  den  Zeichen  beifälli-  j 
ger  Werlhscbilzang  kam  noch  mancher  Itravoruf,  der 
Sem  tüchtigen  Meisler  nirgend  entging.    Auch  Fräulein 
SchJegel,  die  gefällig  mit  der  Cavatine  aus  Rosaini Semira- 
mia  erfreute,  und  der  14jährige  Violoncellist  Krollmann, 
ein  Anverwandter  des  Meislers,  wurden  nach  Verdienst 
ausgezeichnet.    Der  Letzte,  ein  Bruder  des  von  A.  Polt 
gebildeten  16jährigen,  sehr  gerühmten  Violinisten,  trug 
ein  Solo  von  Merk  mit  so  viel  Gesang  und  innerer  Mu- 
sik vor,  dass  wir  auf  den  jungen  Mann  sehr  grosse  Hoff- 


nongen  zu  setzen  uns  für  berechtigt  halten  dürfen.  Uebri- 
irens  ist  Herr  Aug.  Polt  der  Erste ,  welcher  schon  vor 
6  Jahren  Lipinski 'sehe  Kompositionen  öffentlich  vortrug 
und  sie  in's  Publikum  einführen  half.  — 

Die  vortreffliche  Einrichtung  unseres  dritten  Abonne- 
ment-Konzerts im  Saale  des  Gewandhauses  am  18.  d.  halle 
unter  den  vielen  Musikfreunden  unserer  Stadl  so  grosse 
Aufmerksamkeit  und  Erwartung  erregt,  dass  eine  Menge 
der  Theilnehmer  lange  vor  dem  Anfange  des  Konzerls  sich 
einen  Platz  sicherten.  Man  halte  sich  nicht  getäuscht; 
der  Saal  war  ungemein  von  Zuhörern  fast  überfüllt.  Die 
Musik  begann  mit  der  Ouvertüre  zum  Freischütz  von  K. 
M.  v.  Weber.  So  oft  und  so  gut  wir  dieses  Werk 
auch  schon  theils  im  Theater  iheils  in  Konzerten  hörten, 
so  gross  auch  immer  der  Kindruck  gewesen  war,  den 
diese  Ouvertüre  in  den  glücklichsten  Aufführungen  ber- 
i  vorbrachte,  so  muss  dennoch  versichert  werden,  dass  sie 
I  in  solcher  Vollendung  nur  höchst  selten,  die  Aufführun- 
gen des  verstorbenen  Verfassers  derselben  sogar  mit  ein- 
.  geschlossen  ,  gehört  worden  ist.  Das  ganze  Orchester 
war  wie  ein  Leib,  aus  dessen  frischer  organischer  Glie- 
<  derung  ein  Alles  bewegender  Geist  so  leoendig  sprach, 
dass  ein  wahres  Zauberbild  in  schönster  Gruppirung,  bis 
ins  Kleinste  wabrheittreu  aus  der  Tonmasse  sich  entfal- 
tete und  in  jedem  Wechsel  der  Gestaltung  unmittelbar 
sich  in  die  Seelen  aller  Hörer  ohne  Ausnahme  tönte.  Es 
war  nicht  anders  möglich,  diese  vollkommen  glückliche 
Meisterauffiihruug  musste  einen  enthusiastischen  Beifalls- 
sturm erregeu,  der  nicht  rher  schwieg,  als  bis  die  Ouver- 
türe wiederholt  wurde,    l.'nd  wenn  nun  die  Wiederhol- 

Kg  an  Frische,  Fülle  und  innerer  <  Listigkeit  der  ersten 
inverkörperung  nichts  nachgab,   so  haben  wir  damit 
eine  zweite  überaus  seltene  Erscheinung  berichtet,  denn 
in  der  Regel  fehlt  den  Wiederholungen  der  erste,  so  leicht 
hinweggewischle  Duft  und  Schmelz,  was  hier  nicht  der 
Fall  war,  so  tief  halle  der  belebende  Hauch  jedes  Ein- 
zelne durchdrungeo.    Lnd  so  war  denn  auch  der  zweite 
Dank  der  ergriffenen  Versammlung  so  laut  und  so  ein- 
stimmig als  der  erste.    Darauf  trat  zum  ersten  31ale  die 
erwartete  und  im  Voraus  hoch  gepriesene  Londoner  Sän- 
gerin .Urs.  Shaw  mit  Recitativ  und  Arie  von  Rossini: 
,,  Amici,  in  ogni  rvenlo  m'qffido  a  voi!"  auf.  Wer 
weiss,  was  Singen  heissl,  wird  der  geehrten  Sängerin 
Schule,  Methode,  unverputzten,  edlen  Geschmack,  be- 
sonders Ireffliches  Porlamento,  vollkommeoe  Rhylhmisir- 
ung  der  Perioden,  wohlthuendes  Beenden  der  Tonein- 
schnille,  worauf  so  viel  ankommt  u.  s.  w.  mit  Vergnü- 
gen zusprechen.    Die  Stimme,  über  deren,  ganzen  Um- 
fang nach  einem  Abende  nicht  geurlheilt  werden  kann, 
ist  ein  so  volltönender,  reiner,  mächtiger  Alt,  der  in 
dem  Recitativ  nnd  den  ersten,  ernst  getragenen  Solo- 
sätzen sich  meisterhaft  gebildet  und  so  ungesebmückt 
wahr  nnd  schön  zeigte,  dass  wir  selbst  in  jene  ruhige, 
zustimmende  Heilerkeit  versetzt  wurden,  die  das  Inner« 
füllt,  was  wir  für  eine  der  liebenswürdigsten  Erregun- 
gen hallen,  welche  naturgetreu  edle  Töne  hervorzurufen 
im  Stande  sind.    Aber  gerade  diese  Schönheit  pflegt  je- 
nen stillen  Beifall  der  Hörer,  vorzüglich  der  Kenner  zn 
bewirken,  dass  man  wohl  auch  den  lauten  Anlheil  dar- 
über vergisst,  was  wir  darum  in  manchen  Fällen  für  des 
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Künstlers  höchste  Ehre  halten,  welch«  Ansieht,  obgleich 
nicht  von  allen  zages  landen ,  noch  weniger  gewünscht, 
wir  in  sicherster  Ueberzeogung  dennoch  nicht  blos  be- 
wahren, sondern  uns  auch  zn  vertreten  getrauen.  Es 
scheint  uns  aber,  als  habe  die  geehrte  Sängerin  das  Ende 
dieses  Gesanges,  gegen  die  früheren  Leistungen  gehal- 
ten, etwas  fallen  lassen,  mit  weniger  innerer  Lost  an 
Tongcbilde  gesungen.  Aus  welchem  Grunde,  wissen 
wir  nicht.  Läge  der  Grund  auch  in  dem  gewöhnlich  blos 
Husserlichen  Ausgange  aller  Hossini'schen  Sätze,  so  wäre 
gerade  deshalb  ein  solches  blos  sinnlich  wirksames  Ue- 
schliessen  nur  um  so  mehr  zn  beloben ,  je  weniger  In- 
nerlichkeit die  Töne  in  sich  selbst  tragen.  Dennoch  sang 
sie  auch  den  Schluss  schön  nnd  wurde  mit  verdientem  Bei- 
fall belohnt.  Noch  schöner  und  durchaus  gehalten  bis 
an 's  Ende  sang  die  vielbelobte  Sängerin  Mozarl's  Cava- 
tinc  „Addio,"  so  dass  wir  auf  ihre  nächsten  Leistun- 
gen sehr  begierig  sind.  —  Abermals  für  ans  ganz  neu 
zeigte  sich  der  Fl  '/»jährige  Sohn  des  oft  gerühmten  kö- 
nigl.  preussischen  Hofmusikdirektors  C.  Moser,  August, 
in  einem  Konzertstück  für  die  Violine  und  erntete  ver- 
dienten Beifall.  Da  Vater  and  Sohu  am  22.  d.  ein  ei- 
genes Konzert  veranstaltet  haben,  was  in  dieser  Num- 
mer nicht  besprochen  werden  kann ,  so  verschieben  wir 
einen  genauen  Bericht  bis  auf  das  nächste  unserer  Blät- 
ter. Nach  dieser  zweiten  anziehenden  Bekanntschaft 
verschaffte  uns  der  zweite  Theil  des  Konzerts  noch  eine 
dritte.  Es  wurde  nämlich  die  Meislermusik  Beethovens 
zu  Goelhe's  ,,Egmonl"  gegeben  mit  dem  die  Tonsätze 
verbindenden  Gedicht  von  Moseiigeil ,  gesprochen  von 
Herrn  Seydebnann.  Gespannt  war  Alles,  wir  nicht  we- 
niger, vielleicht  noch  mehr  als  mancher  Andere,  da  wir 
den  hoebgerühmten  Schauspieler  bis  jetzt  nur  aus  Beur- 
teilungen kannten.  Von  nun  an  ist  es  nns  eine  Pßicht 
geworden,  den  Mann  in  seinen  theatralischen  Leistungen, 
und  zwar  in  dichterisch  geistreichen,  in  Karaklerstücken 
kennen  zu  lernen ,  um  ein  eigenes  Unheil  über  ihn  zu 
gewinnen.  Denn  der  Sprecher  dieses  Gedichts  und  der 
berühmte  Mime  und  dramatische  Meister,  wofür  er  nach 
gewichtigen  Aussprüchen  gilt,  erschienen  in  einer  und 
derselben  Erdenhülle  doch  als  zwei  ganz  verschiedene 
Wesen.  Das  Sprech rn  dieses  Gedichts  war  mit  sehr  ge- 
ringen Ausnahmen  vom  Anfange  bis  zum  Ende  so  völ- 
lig verfehlt,  dass  wir  in  ans  selbst  ordentlich  betrübt 
wurden.  Es  rouss  durchaus  eine  ganz  unglückliche  Stim- 
mung in  diesem  Manne  an  dirsem  Abende  vorgeherrscht 
haben,  sonst  wäre  ein  so  vollkommenes  Verkennen  der 
ganzen  Aufgabe  von  einem  so  geistreich  Geschilderten 
rein  unbegreiflich.  Seine  Leistung  machte  auch  nicht  den 
geringsten  Eindruck,  konnte  es  auch  nicht,  denn  sie  war 
vom  ersten  Worte  an  vergriffen.  Ja  wir  sind  vollkom- 
men gewiss,  dass  der  Sprecher  mit  sich  selbst  nicht  hn 
Geringsten  zufrieden  war,  wovon  sich  der  Beweis  schla- 
gend genug  in  einem  neuen  Missgriffe,  den  nur  eine  in- 
nere Verlegenheil  seines  Selbstbewusstseins  möglich  ma- 
chen konnte,  kund  gab.  Er  suchte  im  Forlgange  immer 
mehr  den  schlummernden  Geist  durch  äussere ,  hier  un- 
passende Effektmittel,  durch  sich  mehrende  Haudbewegun- 
und  ähnliche  Akzionen  zu  ersetzen  oder  doch  für 


die  Mehrzahl  den  Mangel  des  Ersten  zu  umscbJeiern, 
was  freilich  zn  nichts  führen  konnte.  Kurz  der  Mino 
war  an  diesem  Abende  nicht  er  selbst,  oder  er  könnt« 
auch  kein  grosser  Schauspieler  sein,  was  wir  jedoch  kei- 
neswegs behaupten,  da  wir  ihn  in  diesem  Wirkungs- 
kreise noch  nicht  kennen.  Nur  ist  zur  Steuer  der  Wahr- 
heil zu  sagen,  dass  Herr  Seydelmann  diesmal  nicht  er 
selbst  sein  konnte.  Die  Musik  ging  gut  und  FrauSchmidt- 
Möllinger  sang  Klarchens  Lieder  recht  ansprechend:  al- 
lein der  Gesammletndruck  war  durch  den  Missgrifi  des 
Sprechen  gemischt,  was  wir  nicht  anklagend,  sondern 


nur  bedauernd  berichten,  da  wir  gar  wohl  wissen,  dass 
selbst  über  dem  Besten  zuweilen  ein  soleber  Unstern  auf- . 
geben  kann,  wie  heute  über  dem  geehrten  Sprecher. 


Mancherlei. 
In  Dessau  gab  Herr  Kapellmeister  Aug.  Pott  ein 
überaus  genussreiebes  Konzerl.  Mao  stimmt  auch  dort 
in  die  überall  auf  seiner  letzten  Kunstreise  ausgespro- 
chenen Erhebungen;  unter  Andcrm  schreibt  uns  ein  sehr 
anerkannter  Kenner  über  ihn:  „Ein  tüchtiger  Geiger, 
der  eine  ungemeine  Kraft  und  eine  Sicherheit  in  den 
schwierigsten  Passagen  und  Griffen  besitzt,  die  ihn  den 
ersten  Künstlern  anreihen. " 

Herr  Bausch,  Hofinstrumentenmacher  in  Dessau,  ist 
ein  so  ausgezeichneter  Violinbogemnacher,  dass  er  nach 
den  Zeugnissen  der  ersten  Violinisten  auch  die  berühm- 
testen des  Auslandes  weit  übertrifft.  Seine  Bogen  sind 
noch  weit  besser,  als  diejenigen,  welche  der  alle,  nan 
fast  unthätige  Herr  Tourl  in  Paris  liefert  (der  junge  T. 
erreicht  den  Vater  keineswegs).  Herr  Bausch  hat  den 
Frosch  erwünscht  und  bedeutend  verbessert;  erschliesst 
fester  an  and  zerbricht  nicht  so  leicht,  als  der  von 
Tourt.  Dies  hat  ß.  durch  Silbereinfassungen  bewirkt, 
welche  den  Bogen  durchaus  um  nichts  schwerer  machen, 
als  die  besten  des  alten  Herrn  T.  Dabei  ist  wohl  in 
Acht  zu  nehmen,  dass  sich  Herr  T.  für  den  geringsten 
seiner  Bogen  100  und  für  die  besten  bis  400  Pranken 
zahlen  lässt :  Herr  Bausch  dagegen  für  seine  weil  vor- 
züglicheren und  haltbarem  nur  8  Thlr.  8  Gr.  Diese 
Anzeige,  deren  Beglaubigung  alle  Violinisten,  die  wir 
darüber  sprachen,  unter  Andern  Karl  Lipinski  und  Aug. 
Poll,  für  sich  hal,  verdient  ihres  vielfachen  Nutzens  we- 
gen die  weiteste  Verbreitung. 

In  Herrn  F.  J.  fVülmcrst  im  Pianoforlespiel  einem 
Sehüler  J.  N.  Hümmels  und  im  Kontrapunkt  einem  Zög- 
linge aus  Frdr.  Schneiders  Schule,  lernten  wir  vor  Kur- 
zem einen  etwa  17jährigen  jungen  Musiker  von  ausge- 
zeichnet guten  Anlagen  und  flüssiger  Ausbildung  dersel- 
ben kennen.  Er  besitzt  auf  dem  Pianoforte  eine  so  tüch- 
tige Fertigkeit,  dass  er  manchen  sehr  belobten  an  die 
Seite  zu  setzen  ist.  Niehl  minder  verralben  seine  Kom- 
positionen so  viel  innere  Hegsamkiii ,  Gewandtheit  und 
Erfindungsgabe,  welchen  das  noch  jugendlich  Brausende 
in  unsern  Augen  nicht  den  geriogsten  Eintrag  thut,  dass 
wir,  auf  ihn  aufmerksam  zu  machen,  uns  &  verpflich- 
tet halten.  '  .  . 


gen  und  alinlicne  AKzionen  zu 

Leipzig,  bei  Breitkopf wl  Härtel    Rediqirt  von  Dr.  G.  fV.  Fink  unter  seiner  FeranhoortiichkcH . 
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Ueber  Meyerbeer's  Oper: 
*        Die  Hugenotten. 
(Partaatsuaf.) 

}  lirrauf  folgt  ein  Horceau  d'Ensemble  und  Enlree  de 
Baoal  in  Fdur,  C-Takt.  In  punklirten  Noten,  dag 
Ganze  mehr  deklamatorisch  als  melodisch  gehalten,  wözn 
auch  die  albernes  Worte,  die  die  Anstellung  dea  Baool 
beim  Fussvolk  melden  nnd  dringen,  dass  man  sich  zo 
Tische  setzen  solle,  nnd  allerhand  ironische  Ausfälle  auf 
den  ewigen  Frieden 'zwischen  den  Königlichen  und  den 
Hugenotten  hinwerfen  ,  Veranlassung  geben.  Der  Salz 
modidirl  nach  Ks  dar,  ihm  folgt  ein  Andanlino  quasi  Al- 
o,  %  Takt,  Asdur.  Raoul  beginnt  sehr 


An  <U»tm  Ort,    «n   «ticma  Ort 


mit  Ii  hier  ru 


finden 

Nevers  sagt ,  er  finde  ihn  wahrlich  nicht  übel,  und  der 
Chor  der  vornehmen,  aber  sehr  hungrigen  juogrn  Herrn 
brüllt  wiedcrs  „Zu  Tische,  zu  Tische!"  Folgender 
(Jchrrgang,  den  wir  fast  zu  kunstlos  nennen  möchten : 


Weg  in's  Cdur  zur  Orgie  All.  con  moto,  wo- 
bei Alk  s  was  Arme,  Finger  und  Lungen  hat,  streichend, 
blasend,  schlagend  und  singend  in  Bewegung  gesetzt 
ist.    Hier  das  Thema: 


Der  Jubel  geht  nach  nnd  nach  in  ein  Allegrelto  con  »pi- 
rilo,  Cdur,  über,  was  sich  recht  lebhaft  ausnimmt  nod 
mit  gehörigem  musikalischen  Spektakel  schliesst. 

Wir  bitten  dem  ganzen  Salze  mehr  Champagner- 
t  ä  ta  Don  Giovanni  gewünscht,  aber  freilich  ist  nicht 

Ser  Schlemmer  ein  Don  Giovanni.  Ein  Recitaliv,  vom 
«ichquartelt  begleitet,  leitet  No.  2,  Szene  und  Romanze 
des  Raoul,  ein,  welche  in  Ddur  anfangt.  Dies  Reeilativ, 
welches  erzählt,  dass  er  einst  einer  schönen  Dame  be- 
gegnet sei,  die  in  einer  Sänfte  getragen,  von  einem  Hän- 
fen leichtfertiger  Studenten  umpben,  welche  aber,  so 
bald  er  Hand  an's  Schwert  gelegt,  entflohen  seien  — 
diese  einfache  und  nicht  sehr  interessante  Erzählung  ist 
mit  Flöten,  Oboen,  Klarinetten,  Fagotten,  fiinf  Hornern, 
Trompeten  und  Pauken,  unseres  Bedünkens  zur  Unge- 
bühr reich,  begleitet.  Freilich  haben  sie  auch  nur  ein 
paar  Stellen  {  aber  wozu  denn  dieser  Aufwand?  Die  Ho- 
manze  selbst  ist  dagegen  blos  mit  Violinen,  einer  sehr 
konzerlirenden  Altviola ,  Violoncell  und  Bass  hegleitet. 
Die  Viola  fangt  in  Doppelgri Den  an,  Ddur,  C-Takl,  und 
gebt  bald  nach  Bdur  in's  Andante  cantabile  über.  Der 
Anfang  des  ersten  Couplet  sieht  so  aus: 


Hol. 


Hin  »I. 


I    Fleixh  und  FiYthrTdirKc 


niTiuht /uTixl.r.  lUikwcrk 


Flcitth  uwl  Fiiclie,  die  licrrlith»len  Fliehe 


i 


?  ?  T  fr  t  ir^-k-^ 


Der  ganze  Salz  ist  eigentlich  mehr  in  Melismrn  für 
den  Tenor  geschrieben,  die  zum  Grunde  liegende  Melo- 
die ist  sehr  einfach  and  nirht  eben  bedeutend,  aber  jene 
.Melismrn  von  einer  schonen  Tennrslimme  vorgetragen 
und  von  der  konzerlirenden  Viola  geschmackvoll  beglei- 
tet (Beides  fand  sich  in  Dresdrn  vereint)  geben  ihm  ein 
reizendes  Kolorit.  Gegen  diesen  schwach  begleitrtrn 
Salz  fällt  der  Chor  der  jungen  Kdelleute  mit  allen  oben 
angezeigten  Instrumenten  nnd  einer  sehr  markirlen  Bass- 
h'gur  zum  Grunde,  gewaltig  slark  in's  Gehör.  No.  3. 
Szene  nnd  Choral,  C-Takt,  Molto  moderato,  leitet  ein 
•in,  während  dessen  Marcell,  Kaoul's  Waf- 
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fenmcisler  und  aller  Diener,  ein  rauher  Degen  und  fa- 
natischer Hugenott,  auftritt.  Der  alte  Mann  genirt  sich 
nicht  und  warnt  seinen  Herrn  vor  dem  Gezücht  der  jun- 
freu  katholischen  Edelleute ,  und  geht  in  den  folgenden 
Choral  über,  bei  welchem  in  der  Partitur  die  nur  für 
Frankreich  neue  Notiz  steht,  dass  er  von  Luther  1530 
komponirt  worden  sei. 


O  Herr,  o  Herr  Du  nn  -  »ro  "Slütic,  u.  i.  -w. 
Nevers  spricht  recitativisch  mit  Raoul  dazwischen,  und 
das  Orchester  begleitet  Marccll,  der  in  seinem  Choral 
fortfährt,  indem  die  hohem  Blasinstrumente  den  Choral 
milblaseu,  die  tiefen  folgende  Figur  iutonireo : 


Truuiliuni 


r 


Ein  Ritter  fragt  Raoul,  was  für  ein  Lied  das  sei;  dieser 
antwortet,  es  sei  ein  Gesang  in  Gefahr  zu  singen.  Wäh- 
rend des  Gesprächs  geht  der  Choral  immer  fort.  Di« 
Szene  ist  sachkundig  und  klar  gearbeitet,  thut  aut-b  ge- 
waltige Wirkung,  woran  allerdings  der  Choral  mit  der 
kolossalen  Begleitung  seineu  Antheit  hat.  Hierauf  Hei  i- 
tativ,  in  welchem  von  den  jungen  Leuten  in  Marceil  ge- 
drungen wird,  seinen  Schlachlgesang  von  Rochelle  an- 
zustimmen. No.  4.  Szene  und  Hugenottenlied.  Alle- 
grelto,  %,  Marceil.    Grosse  Trommel. 

ichsanp:  filT,       puff,       piff,  p»ff. 

Nach  ein  paar  kurzen  Trommelschlägen  fängt  das  erste 
Couplet  in  demselben  Takt,  Cmoll,  an,  in  dem  die  Pik- 
kelllöle  und  die  Fagotts  das  Thema  angeben: 


l'iccolo. 


4. 

FüROll'». 


Marccll. 


H  ndrinenl 

3E5 


7.7 


i  — 


IIa  mit  dem  Feind*  ist  et  an«,  za 
Bei  den  wenigen  eigentlich  für  Musik  faltigen  Si- 
luazionen  des  ßiiif  Akte  lang  spielenden  Stücks  war 
diese  Stelle  vorzüglich  herauszuheben.  Der  Komponist 
hat  dies  auch  nach  seinen  besteu  Kräften  gelhau  uud  un- 
sere Bedünkcns  mit  Glück  und  Geschick.  Fassl  man 
Marcel  1's  Karakter  auf,  ein  fanatischer  Kalvinisl,  nichts 
kennend  als  seinen  Göll  und  sein  Schwert,  nichts  wol- 
lend als  Blut  uud  Tod  den  Andersgesinnten,  ohue  Er- 
ziehung, ohne  feine  Sitte,  den  feinen  Röfleuten  die  herb- 
sten Schmähuugen  in's  Gesicht  werfend  —  so  findet  man 
Siun  und  Wahrheil,  ja  Tiefe  in  der  In$lrumenlazion. 
Die  Kluft  zwischen  der  Pikkelf'.öte  und  den  Fagotten  in 
Kontralünen,  die  so  schlecht,  so  unausgefüllt  dasleht,  ist 
das  treue  Bild  Marcell's,  der  keine  Lebergänge  kennt, 


keine  Venniltelung  will.  Sein  Gesang  ist  herb,  nnme- 
lodiscb,  wie  ihn  ciu  fanatischer  Soldat  im  Gefecht  brüllt. 

-»-  ««>-   

Aach  das  gemeine :  '         '     '  .ggefcfiitiii 

it     t.        xx-    b  »•f*  "* 

den  harakter.    »Vir  linden  den  Satz  in  dieser  Stelle  und 

Siliuzioti  vortrefflich.  No.  5.  Ensemble.  Niehl  bedeutend 
in  melodischer  Hinsicht,  aber  gut  deklamirt.  Le  mor- 
ceau  n'ojfre  pat  betmeoup  f/WercV  steht  in  der  Par- 
titur. Es  ist  wahr,  und  wir  gehen  zum  Finale  No.  C 
über,  das  mit  aufsteigenden  Harmonieen  in  den  Sech- 
zehntheilligurcu  der  Violinen  über  dem  forlklingcnden  A 
des  Basses,  endlich  in  Ddur,  C-Takl,  Chor  der  jungen 
Edelleute,  anlangt.  Hier  das  Thema  desselben,  in  wel- 
chem die  Violiuen  ungeheuer  hoch  gelegt  sind  I 
All.  cou  Spir. 


Et  lel>c  liock  der  Held, 


v        9  ~  » 
derauf  der  Ehre  Feld 


•o  viele  Siege  rlhlt  als  etc. 


Der  Chor  wird  von  einer  unbedeutenden  Cavatine  des 
Pagen  unterbrochen,  die  hier  auch  noch  abgekürzt  wird 
—  nach  unserer  Einsieht  ohne  Schade,  da  Herrn  Scri- 
be's  poetische  Selbstgefälligkeit  sich  zu  endlosem  Wort- 
schwall nur  zu  gern  binreissen  lässl,  für  welchen,  weil 
er  an  sich  selbst  nichtssagend  und  unmusikalisch  ist, 
auch  der  Komponist  keine  Trine  bat.  Ein  solcher  Fall 
begibt  sich  auch  in  der  mit  C  bezeichneten  Suite  du  Fi- 
nal, wo  Nevers.,  mit  der  Ucberschrifl  ,, selbstgefällig, 
fast  gesprochen"  folgcnde"Worle  singend  deklamirt  oder 
deklamirend  singt: 

Zwar  manchmal  lästig  wird  «u   viele  OunJt  der 
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Tranea,  dran 

Auf  solche  französische  Geckerei  liess  sich  denn  auch 
nichts  Bedeutendes  von  Melodie  erfinden.  Der  Salz  treibt 
sich  in  derselben  Art  zwischen  Frage  und  Antwort  Ne- 
yers  und  des  Pagen ,  der.  das  Billel  an  Baoul  abgeben 
«oll,  herum,  wobei,  unpassend  genug  da  es  einen  bloscn 
Liebeshandcl  gilt,  die  jungen  Edelleule,  verwundert,  dass 
es  nicht  an  einen  ron  ihnen  gerichtet  ist,  im  Chor  da- 
rufen  : 


Abgesehen  von  dem  heidnischen  Plural  der  grandt  Üimx 
verlangt  weder  die  Prägnanz  der  Dichtung  noch  der  Si- 
tuation das  Ges.  was  übrigens  auch  harmonisch  kahl  ge- 
nug dasteht.  Das  Kecilativ  tritt  aus  Es  dur  im  folgenden 
Poco  andante  nach  einigen  Takten,  wo  es  an  Doppelbeco 
and  Doppclkreozen  nicht  fehlt,  weil  die  jungen  Herrn  sich 
nicht  genug  über  Handschrift  und  Siegel  —  die  sonder- 
derbar  genug,  trotz  aller  Vornehmheit  der  Dame,  doch 
von  jedem  sogleich  erkannt  wird,  also  in  dem  Kreise 
lockerer  junger  Leute  keine  Seltenheil  sein  muss  —  wun- 
dern können,  nach,  und  was  ebenfalls  wieder  mit  ,,granda 
Dieux"  anhebt,  Emoll  ineiuAll.ben  mod.,  C-Takt,  über, 
l  Hauptfigur  aus  Hobert  dem  Teufel  entlehn t  ist  i 

aiK  unc  leadret.e  äffet  lee. 

Ii.»»»    ick        lieb'  Eucb  nfiil  achte,  <!••    wollet  ;r 


-■ — 0—B — SL. 

Eucb  uaii  acble,  «las 
En    -    r«  elc. 


mm 


Die  Figur  pajut.  obsehon  hier  eine  ganz  andere  Sit  na  - 
zion  als  im  Hobert  bezeichnend,  doch  recht  gut  zu  den 
kriechenden  Empfehlungen  der  jungen  Herrn.  Nachdem 
dies  eine  Weile  so  fortgegangen ,  fragt  Baoul  wieder : 
,,Quti  ckangement  toudain,  qui-  puis-je  donc,  grandt 
Dieiuc?"    Worauf  Marcell  mit  den  übrigen  antwortet: 

?F~~^  d.e 


darauf  folgende   Fermate  in 


Toni 


bleibt  in  Dresden  weg  und  beginnt  sogleich  die  Streu.-.. 
Ddor,  %,  Molto  vivace.  I  rbain,  der  Page, 
bei  Seite  nnd  sagt  ihm  leise: 

Da*  Geethick  will  mll  Eucb,  eitler  Herr,  ilch  vr  rtShnrn 

Das  Tliema  ist  zn  dem  Flüstern  im  sehr  schnellen  Tempo 
r.  J  es  88  sehr  hübsch  erfunden ,  und  macht  sich, 
den  Chorstimmen  aufgenommen  und  fortgeführt,  recht 


angenehm  nnd  bezeichnend.  Den  frommen  und  schrof- 
fen Marcell  wird  aber  der  Spektakel  zu  lang  nnd  er 

schlägt  in  dasselbe  Zeitmaas  mit  donnernder  " 
wie  vorgeschrieben  steht,  mit  den  Worten  ein  i 


! 


29a 


Herr 


Der  leichtfertige  Chor  unterbricht  ihn  vergebens,  er  singt 
während  dem  Toben  die  strengen,  frommen  Worte,  die 
seinen  jungen  Herrn  wecken  und  warnen  sollen ,  hart- 
näckig mit  voller  Stimme  bis  an's  Ende  fürt.  Der  Salz 
ist  ■.Mit  rrfuinlen  und  mit  grosser  Klarheit  und  Verständ- 
niss  durchgeführt,  weshalb  er  auch  grosse  Wirkung  lliul. 
Ihm  schliesst  sich  das  Mouvemrnt  de  l'Orgic ,  das  wir 
schon  früher  in  C  dur  horten,  hier  in  Ddur  an  und  führt  mit 
voller  Beislimmung  des  ganzen  Orchesters  den  ersten 
Akt  zu  Ende.  —  Der  zweite  Akt  beginnt  mit  einein  An- 
dante canlable,  Metr.  J.  =  09,  Gdur,  *%.  Die  Viola 
fangt  mit  folgrndciii  Gang  an ,  welchem  gehaltene  BJat>- 
harmonicen  sanft  antworten  und  einen  Zustand  von  bc- 


Dies  angenehme  harmonische  Gewebe ,  dem 
Pauken,  Trompeten  ■.  s.  w.,  aber  Alles  auf  sehr  diskrete 
Weise,  beitreten,  wird  16  Takle  lang  bis  zum  Anfziebn 
des  Vorhangs  fortgesetzt.  Hierauf  folgt  in  derselben 
Ton-  nnd  Taklart,  auch  demselben  Tempo,  die  Arie  der 
Königin  Margarethe.  Eine  Harfe  beginnt  mit  harpcggir- 
ten  Akkorden,  worauf  Margarethe  diese  gesangreiche 
singt: 


pi«. 
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?  

 S  '— *J  

1                  -  -lcn,  du  fiUtirn 

J  «fff^ 

lach               mit  grünem 

r 


«4 


Di«  Violoncelle  und  Flölcn  nehmen  sich  abwechselnd  die- 
obco  von  der  Viola  zuerst  angegebene  Figur  ab,  was  ein 
angenehmes  Gefühl  von  Einheit  erregt.    Nach  21  Takten 

geht  die  Modulazion  nach  der  Vorzeichnung  jjjjj  t,b  \ 

über.  Da  aber  die  Arie  sehr  schwer  und  lang  ist,  so 
hat  der  Komponist  in  der  Partitur  selbst  einen  Vorschlag 
zur  Abkürzung  gemacht.    In  Dresden  bleibt  der  L'eber- 

Sang  ins  B,  worin  sich  ein  paar  Seiten  lang  aufgebal- 
!n'  *iro\,    weg  und   nach  der  halben  ludern  aur 


n7'  K?- 

'  '  kommt  folgender  Schluss:  (  | 

* ' — 


dem  ein  kurzes  Recitativ  Margarethen^  folgt,  worin  sie 
sagt,  sie  wolle  nichts  von  Wahn  und  Meinungsbass  wis- 
sen, die  Natur  solle  sie  lehren,  was  gottgefällig,  recht 
und  gut.  In  Ddur,  Allegrelto  molto  moderalo,  %  Takt, 
spielt  die  A- Klarinette  als  Eingang 


Corni  in  Hr. 


worauf  Margarethe,  der  Page  und  eine  Hofdame,  also  drei 
Soprane,  die  Worte :  ,,  Zwiespalt  entweiche  aus  diesem 
Reiche,  und  alles  gleiche  sich  freundlich  aus"  auf  fol- 
gend«] Weise  (alla  nollaeca)  singen  : 


Der  Salz  ist  pikant,  zierlich,  sehr  schwierig,  aber  auch 
sehr  brillant  für  eine  Sängerin,  die,  wie  Madame  Schu- 
bert in  Dresden,  viel  Beweglichkeit  der  Stimme  hat. 
Uns  scheint  der  Satz  etwas  koquetl,  ä  prelention  gehal- 
ten, wir  hätten  ihn  gefühlvoller,  tiefer  gefassl  gewünscht. 
Indess  wird  er,  so  wie  er  da  ist,  seineu  Effekt  nichl 


verfehlen,  und  das  ist  ja,  in  Paris  wenigstens,  ganz  ent- 
schieden die  Hauptsache.  Im  34.  Takle  trilt  nach  vor- 
gegangener Fermate  und  Kadenz,  ein  All.,  Melr.  J  = 
n«i'  ff  des  ganzen  Orchesters  ein,  aus  dem  sieu"  für 
die  Singslimmen  folgendes  Thema  entwickelt,  das  uns 
zu  den  Worten:  „I)ics  einzige  Wortchen  Liebe  er- 
wärmet alle  Wesen,  das  Herz  wenu  noch  so  krank,  das  es 
hört,  wird  genesen"  nicht  warm  genug  erscheinen  will  i 


Am  wenigstco  gefallt  uns  das  =jj| 


Eiue  Phrase,  die  nach  unserm  Ermessen  stall  der  Selig- 
keit der  Liebe  eher  eine  preziöse  Koquellerie  ausdrückt. 
Hierauf  folgt  ein  Reeilaliv,  das  die  Nummer  8  Chor  der 
Badenden  (des  Baigneuses)  einleitet.  Esdur,  C-Takt, 
Poco  andante.  Violoncelle  uud  Fagolte  drücken  durch 
eine  Sexlolenfignr,  die  dnreh  den  ranze»  Salz  geht,  das 
Rauschen  der  Wellen  aus.  Ein  Frauenchor  singt  dazu. 
Die  ganze  Siluazion  ist  vom  Dichter  so  sehr  auf  Sinn- 
lichkeil in  der  Darstellung  berechnet,  dass  die  Musik, 
deren  reines  Element  dafür  keine  Klange  hat,  ohne  Scha- 
den zurücktritt.  Der  Cbor  ist  nichl  bedeutend ,  wie  er 
es  denn  auch  nicht  sein  kann.  No.  9.  Raoul  wird  mit 
verbundenen  Augen  inlroducirl,  And.  quasi  allegrelto, 
Cdur%,  Franc  tu  hör  unter  sich  flüsternd,  bleibt  in  Dres- 
den weg.  No.  10.  Ree.  und  Duo.  Andantino  graz.  J 
=  03,  Fdur.  Gleichwohl  fangen  die  ersten  Violinen  in 
Edur  in  folgender  für  das  Ripieno  schwierigen  Figur  an, 


«vec  ilouteur  «I  rgalitc. 


Digitized  by  Google 


«58.    Oktober.   J*o.  44. 


722 


Warum  gerade  dies  schwierige,  chromilischc  Vorspiel 
zu  dem  folgenden  Thema ,  das  die  süsse  L'cberraschung 

*  —  .  ■  ■  ■■  _         «r»         •  m    •  ■  I 


des  Ritters  ausdrücken  soll?  Er  singt  folgende  sehr  me- 
lodiöse, reizende  Pbiase  i 

I 


! 


Margarethe  antwortet  eben  so  sanft,  mit  derselben  Melodie  ; 
allein  die  Hoffnung  auf  ein  Zusammentreten,  ein  Gegen- 
einander zu  schöner  Versöhnung  strebender  Stimmen  in 
von  einander  verschiedenen  Figuren  —  das  eigentliche 
Wesen  des  Duett«  —  wird  hier  nicht  erfüllt.  Der  Salz 
geht  nach  Adur,  Allegro,  C-Takt.  Ihm  folgt  ein  Alle- 
gretto  V*,  das  wir,  da  es  kurz  ist,  »einer  wunderlichsn 
rhythmischen  Struktur  wegen,  aber  nicht  zur  Nach- 
ahmung, hersetzen. 
LfpArasatat. 


•Wir' ich  ao  wie  Kr.«'.,       -würd'  ich 

Wort  Ttrlmn«,  doch  ich  führeUheimliihGrauii,  nein  BeUatlii 


im 


das  darf    nicht  aela. 

Nun  folgt  eine  Arie  in  %  Takt, 

Marxharete. 

FranzSch™^/^  alort  qut  ta 

belle  compte  sur  mon  sele,  luiplaire  pour  eile,  et  non 
pas  pour  moi,  ah.  Wieder  einer  von  den  vielen  Texten 
dieser  Oper,  die  recht  klar  zeigen,  wie  wenig  der  ge- 
wandte Schreiber  Scribe  von  musikalischer  Poesie  einen 
liegriff  hat,  und  die  uns  immer  mehr  bedauern  lassen, 
dass  Herr  Meyerbeer  seine  Zeit  und  Kunst  an  diese  un- 
musikalische Poesie  gewendet  hat.  Was  soll  der  hom- 
ponist  zu  diesen  Worten  setzen?  Eine  deklamatorische 
Phrase,  wie  es  Herr  Meyerbeer  denn  auch  gethan  hat. 
Da  der  Text  nichts  auszudrucken  gab,  so  hat  der  Kom- 

Cirtsl  wenigslen«  die  Gelegenheit  benutzt,  die  Arie  bril- 
il  für  die  Sängerin  einzurichten,  und  so  fehlt  es  denn 
nicht  an  Tiiolen  und  an  piuue  bis  ins 


im 


Tä  - 

hinauf  und  hinunter. 

Der  Tenor  tritt  auf  einmal  avec  vigeur  auf  Ges  ein, 
beruhigt  sich  aber  wieder,  die  6  B  verschwinden,  so  wie 
der  Anschein  zum  Duell,  und  die  Kftuigin  beschliesst  die 
Szene,  indem  sie  das  Thema  in  '/«Takt  wieder  auf- 
nimmt. Hierauf  folgt  No.  11.  Recitaliv  und  Entree  de 
la  cour.,  Cdur,  %. 

YiolUi. 


Margarethe  sagt  in  cinÄ"  Phrase  in  Adur,  dass  "sie"  liir 
Haoul  eine  Ehe  beschlossen  habe,  brL  welcher  der  Hof 
Zeuge  »ein  möge.  Die  Riller  und  Frauen  wiederholen 
im  Uuiiono  das  Thema  des  Chors  in  dieser  Art: 


Sopr. 


Tenori. 


Be-fehl  aei  une  dein  Wille 


hierauf  Recitaliv  Margarethens,  dem  sich  das  Finale  und 
der  Schwur  anscbliesst.  Cmoll,  '/.,  Maest.  Die  Pau- 
ken fangen  an  : 


ich  pathetisch  macht.    Der  Chor  trill  im  litison  ein 

Chor.        W  h,  -»HP  b 

Tenori.    :y7ir—       ..  -,  I    i    T|  ,  i  ' 

V  n...w. 
hciEh-re,  Rit-lerworl 
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das  Orchester  schlügt  aar  den  letzten  Achteln  des  Tak- 
tes mit  ganzer  Stärke  drein.  —  Nun  antworten  die  Stim- 
men einander  wechselnd,  harmonisch  die  Worte  „auf 
Ehrt"  wiederholend.  Sehr  pompös.  Die  .Melodie  hat 
sich  momentan  nach  Ddur  gewendet.  Sehr  angenehm 
macht  sich  nun  folgende  schöne  Stelle,  welche  zugleich 
zeigt,  wie  der  Komponist  jede  Gelegenheit,  die  ihm  der 
Dichter  spürlicb  genog  darbietet,  benutzt,  um  mit  schö- 
nen Melodicen  hervor  zu  treten,  an  denen  es  ihm,  wenn 
er  ihrer  bedarf,  niemals  gebricht.    Hier  die  Stelle: 


AoiUilt. 

Ii  A — 8-   m,  »   i»  n  f  r- 

irr .  .  .V? 

 e  — 1  y  —  1 

MSrM       Eintracht,          hol -da 

rrtr            ...  fi»  P — P  —  f.  ■  .-ftf=¥=\ 

am  n r  i 

— — -tt           >  | 
fr-    fr  f — f-i 

,>.'L3          »  »  »  «  ■  ■  « 

-*  '* — 1 — f-  '  1  - 

..fü-  ?  £  £  — =J 
i_i  „  1  1 

Aich,   o     Ulm -mcl,  doch  herulr- 


Cöt  -  (in,         itcig  ton    ilei     -     »n 'Ihrim  her- 


-  <  Ii  vv  Uf 


welches,  da  der  Doppclchor  die  Harmonie  dazu  ausführt, 
mit  voller  Stimme  gesungen  wird.  Die  Pauken  sehliessecw 
den  Satz  mit  denselben  Noten,  mit  denen  sie  begonnen, 
und  geben  ihm  so  mehr  Einheit.  Hierauf  kommt  ein 
Salz,  Anfangs  Cdur,  llccitativ  Margarethens,  worin  sie 
Valentinen  dem  Haoul  als  Braut  zuführt.  Es  geht  ia 
Cmoll  über,  indem  Haoul  sein  Erstannen  und  dann  sei- 
neu Abscheu  vor  dieser  Wahl  zu  erkennen  gibt.  AI- 


'  f  f  q 

xzLi*r»  ^sV^t:  

fr 

i — < 

F  t  TT  ¥  t-  tvi 

— f- 

Srhiadllch  lau , 

— r»i — v— •  


un  -Cl  -  Jl.'rrl.  «ll-iht 


Kühnheit  /«  wa-cra 
Diese  Figur  wird  von  allen  Stimmen  mit  dem  Orchester 
iu  unisono  /  angegeben,  geht  aber  nach  einmaliger  Wie- 
derholung schon  wieder  iu's  Dur  über,  mehr  die  Ver- 
wunderung, solchen  Antrag  auszuschlagen,  als  den  Zorn 
darüber,  in  folgender  Fignr  ausdrückend « 

Sopraa  mit  4am  Tonor.  N  j£  ■ 

m  r-J 


Baul.  YVeiticrekr  i*t  heacfciaipft 

Nach  mancherlei  barsaonischeu  Transposizionen  dieser  Fi- 
gur, wobei  sämmllicbe  Singslimmen  al  unisono  gehen, 
singt  Margarethe  folgenden  Salz : 


lruchle,  »lär-ko 

Das  Orchester  schweigt  wahrend  dieses  kurzen  Satzes, 
den  jeder  Vorurteilsfreie  melodisch  und  harmonisch  schön 
geführt  finden  wird.  Nach  einer  Fermate  auf  r  j,  gehl 
die  Harmonie  durch  den  Akkord  r'J  auf  A  nach.Cmoll 
über,  wo  zu  den  Solostimmen  noch  ein  Chor  von  Frauen 
und  einer  von  .'-'ännern  tritt.  Der  erste  Sopran,  Mar- 
garethe, kommt  dadurch  sehr  hoch  zu  liegen  und  ihm  ist 
folgende  schwierige  Stelle  zugclbeill: 


•cliSnd   -   11  -  che»      Ue    -    Ira    -  gen. 


3n  j  flEg 


m 


dem  wir,  als  gar  zu  Hossinisch,  nicht  gern  hier  begeg- 
nen.   Die  Figuren  werden  immer  bewegter,  nua  auch 
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in  den  Violinen  aufgenommen  ,  und  gehen  in  folgendes 
der  Violoncello*  und  Violinen  über,  welche  die 
nenle  svnkopirt  und  die  Singslimmen  im  Im- 

j»  ala  ela  1 1  ■  i  '  . 

"  I"  I     N7  JC^  JuJ.  :}lbl. 


Marceil  setzt  einmal  in  Choralform  fojgendermasscn  an, 
er      -      hö      -      n  doch  nein 


kell    -  »e» 


4- 


Fleh» 


wird  aber  gleich  wieder  von  dem  Rossini'srhcn  Moliv  zum 
Schweigen  gebracht.  Uns  gefallt  dieser  Kontrast  nicht; 
allein  es  fragt  sich,  ob  nicht  der  Komponist  den  Gedan- 
ken einer  Ironie  dabei  im  Sinne  gehabt  und  andeuten 
wollen,  wie  der  Anklang  von  Frömmigkeit  durch  die  gel- 
lenden Laute  derWellfrcuden  übertäubt  zu  werden  pflege. 
Da»  Finale  geht  mit  gewaltigem  musikalischen  Lärm  zu 
Ende,  wobei  wir  noch  bemerken,  das«  die  Singslimmen 
nur  an  ein  paar  Stellen  harmonisch,  sonst  aber  im  Uni- 
sono gesetzt  sind. 

Der  dritte  Akt  hebt  mit  No.  13,  Enlreacle  et  Choeur, 
Adur,  ('-Takt,  Allo.  viv.  an,  der  eigentlich  nichts 
als  ein«  20  Takle  lange  lialbkadenz  ist,  um  nach  Ddur 
zn  kominrn,  denn  in  der  Thal  trilt  nach  diesem  harmo- 
niearmen  Vorspiel  das  eigentliche  Choeur  des  Promeneurs 
in  Ddur  %  Allo.  viv.  Metr.  Jas  100  folgendergestall  ein: 

Tenori. 
Basti. 


•n»,  lieben 

-a  -» 

ESi r 


Lern,-,  irSt  die 


Der  Salz  ist  nicht  bedeutend,  und,  eine  einzige  Stelle 
abgerechnet,  immer  im  Unisono  geschrieben.  Hieran 
schhessl  sich  No.  14,  Couplets  mihuires  des  soldals  hu- 
eueiiots,  Ddur,  Allo.  mod.,  blos  Tenor«  und  Düsse.  Der 
Chorahmt  den  Trommelschlag  nach  auf  die  Silben  Ralaplan, 
die  sich  wegen  des  offenen  A  weit  besser  machen,  als 
das  dumpfe,  dabei  kindisch  klingende,  „Drum,  derum, 
drum'4  der  teutschen  Ucberselzung.  Viel  besser  wäre 
das  französische  Kataplan  beibehalten  worden.  Der  Vor- 
sänger hat  eine  melodische  Strophe,  die  der  Chor  beglei- 
tet.   Der  Salz  ist.wirklich  sehr  origiucll  und  so  wirksam, 


dass  er  volle  Aufmerksamkeit  verdient.    Kaum  schweigt 
das  Soldatenlied,  so  ertöoen  die  lilanies  des  femmes  ca- 
Iholiques.    Nach  einem  kurzen  Vorspiel  der  Flöten,  Ho- 
boen  und  Klarinetten  singen  zwei  Diskantstimmen: 
'  8olo.  Viergc  Ma  -  ri  -  •  et«.  Solo. 


der  allerdings  gegen  das  wilde  Halaplan  gut  abslicht. 
Mareell  unterbricht  in  seiner  rohen  Manier  den  frommen 
Gesang  mit  der  Frage  nach  dem  Herrn  v.  St.  Bris. 
Vergebens  bedeuten  ihn  die  frommen  Frauen,  zu  schwei- 
gen und  sein  Knie  zu  beugen.  Das  will  er  als  Prote- 
stant nicht.  Ja,  seine  militairischen  Glaubensgenossen 
gar  noch  mit  ihrem  Kataplan  wieder  ein,  zwischen 
es  dicProzessionirenden  einzelne  Ausrufungen,  pro« 
fanes,  impies,  in  der  teutschen  schlechten  Uebersctzung: 
„sie  störcu  das  Fest  hier!**  einschalten.  Die  Soldaten 
lassen  weh  nicht  stören,  die  frommen  Leute  werden  im- 
mer ungehaltener  —  da,  im  Moolent  der  höchsten  Auf- 
regung, tritt  eine  Bande  Zigeuner  und  Zigeunerinnen 
eiu,  die  das  Volk  zum  Tanzen  und  Singen  auffordern. 
Da  der  Choral  einmal  eine  Rolle  in  dieser  Oper  spielt, 
so  hatten  auch  die  Katholiken  mit  einem  harmonisch  und 
technisch  reicher  ausgestalteten  Hyiuuus  bedacht  werden 

können,  denn  das  «-J^fy  j-fc  Ii  j"  ist  zwar  sanft,  aber 

nicht  kirchlich,  vielleicht  wäre  hier  ein  wirkungsvoller 
Kontrast  zwischen  dem  herben  Choral  und  dem  süssem 
Litaucigesang der  Frauen  anzubringen  gewesen;  das  ganze 
Ensemble  macht  Effekt  und  isl  klar,  aber  dafür  nicht 
sehr  kunstreich,  da  die  Franen  ihren  Gesang  unterbre- 
chen und  zu  dem  Liede  der  Soldaten  uur  einzelne  Worte 
rufen,  nicht  aber  in  ihrer  Gesangsweise  fortfahren.  No. 
16.  Zigeunertanz,  A  moll,  C-Takt,  All.  mod.  In  Dres- 
den bleibt  über  die  Hälfte  des  Tanzes  weg,  der  aller- 
dings sehr  lang  ist,  und  nur  durch  ein  volupluöses  pa- 
riser Ballet  interessant  gemacht  werden  kann.  Es  folgt 
ein  Rccitaliv  des  St.  Bris,  das  Marceil  in  einer  Art  von 
melodischem  Salz,  der  aber  immer  sein  uubirgsamc«  We- 
sen glücklich  karakterisirt,  unterbricht.  Der  ' 
ist  originell : 


m 


Al-la  drei  ha  -  bra  wir    die  Tourraioe    ver  ■ 


laa  -  len  ,  zichr 


ria    in   Pa  •  rli. 


Wir  heben  diesen  Gedanken  als  einen  besonders  glück- 
lichen Zug  der  Individualisirung  des  Mareell  heraus.  Das 
weitverbreitete  und  doch  seichte  Worlmeer  des  Herrn 
Scribe  schwillt  noch  eine  Weile  fort.  Wir  gehen  zu 
No.  17,  demCouvrcfcD,  „Feierabend," eigentlich  , .Nacht- 
wächterlied" über.  Es  ist  absichtlich  in  der  monotonen 
Gesangweise  eines  Ausrufers  geschrieben,  aber  sehr 
hübsch  und  originell.   Hier  ist  es: 
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AlUgro  mollo  mo.lcrj.lo. 


heim  und  verlasslSau»  und  ür«ui,  versrlilirstrl  euch  in  eurem 

 lad 


.Haus,         rudel  da*  äcliwürme« ,  sorget  und  wacht, 


I 


Sonne  will  Lärmen,    Hube  doch  will  die  Nachl. 
(Bescbluss  folgt.) 


Musikalische  Topographie  von  Sirassburg. 
(FarUclxMf.) 

Weitere  merkwürdige  Nachrichten  über  den  Mei- 
slergesang sind  in  dem,  ebenfalls  auf  der  Stadl- Biblio- 
thek aufbewahrten,  blos  im  Manuskripte  existirenden 
Werk  Sjpangenbergs  zu  6nden:  ,,  Von  der  edlen  uud 
hochberühmlen  Kunst  der  Musica  und  deren  Ankunft, 
Lob,  Nutz  und  Wirkung ,  auch  wie  die  Meislersarnger 
auffkhommen,  vollkommener  Bericht;  zu  Dienst  und  Eh- 
ren der  loeblieben  und  ehrsamen  Gesellschaft  der  Mei- 
stersaeDger,  in  der  Ipeblichen  freyen  Reichstädt  Slrass- 
burg,  bestellet  durch  M.  Cyriacum  Spangenberg  im  Jahr 
Christi  1598  *)."  Ei  ist  dieses  Manuskript  aur  ganz  ge- 
-  Papier  geschrieben  und  eingebunden  "), 


")  Cyr.  Spangenberg,  geb.  den  17.  Juni  1523  xu  Kordhaaien, 
war  ein  geachteter  Gciehicbtaebreiber  seiner  Zeit ;  sein  Valer 
war  erster  Pfarrer  in  Nordbaaieo:  erstsdirtexu  Wittenberg, 
wurde  Pfarrer  M  Eislebeu,  dann  DeUo  and  Kaplin  xu  Manus- 
f«U.  Im  Jabr  1375  »urde  er  seines  Amtes  entsetzt,  als  An- 
hänger von  aiathias  Flick  (Flaceias),  Scbiiter  Laiber*  and 
Mclauehlhoos,  und  «larb  xu  Siraitborg  den  I«.  Horaoog  IfllU. 
Koeb  bat  man  von  ihm  Predigten  über  die  Gesänge  Laiben, 
unter  dem  Titel:  Cithara  Luthtri.  Erfurt,  1569,  und  eine 
zweite  Auigab«  vom  Jahr  158t.  i. 
")  H'agenteil  {Joh.  Chrittoph)  in  «einer  Abhandlung  i  de  Ger- 
maniae  l'honairorum,  von  der  Meiiteru'nger,  origine,  prae- 
ttanlia,   utilitate  et  inttitutit ;  Allorfi  Noric.  1697,  weleba 

•  aeioer  Vommentatio  de  eivitale  A'orimbergenii  folgt,  »igt  p. 
493,  das*  IL  Knocb  H.innmann  «eineo  Beriebt  über  de*  Opitz 
teuUebe  Poesie,  au*  des  grundgelehrten  M.  Cyr.  Spingenberg 
■einem  Bscb  znsammengezogen ,  welche*  in  Slrassbnrg  aaf 
Pergament  gesehrieben,  mit  goldnea  Backein  —  wie  der  Ju- 
deu  ihraTbara,  verwahrt  wird,  —  wa«  de 


6  jinter 


Spaugcnberg  gibt  eineo  Calalogxu  teuUcher  Mei- 
tteriengtr  mit  kurzen  biographischen  Notizen,  seit  dem 
Jahr  1200.  Zn  Slrassbnrg,  sagt  er,  siud  1508  in  der 
Sengergesellschafll  gewesen  i  Mathias  llolderlia  ,  Jacob 
Wulir  m  der  CanlzJey,  Julian  Grüninger,  Buchdrucker. 
—  Unter  der  grossen  Anzahl  Meislersäoger  nennt  er 
auch  den  berühmten  Hans  Sachs  „ein  Schuster  in  Nürn- 
berg, starb  1575  den  20.  Januar,  81  Jahr  alt."  Sein 
Todestag  wird  von  Andern  auf  den  19.  Januar  1576 
angegeben  (Schiüingt  Lexikon  V.  Sachs.);  und  endlich 
Marlin  Luther,  dessen  Gesänge  angezeigt  sind. 

Wie  sehr  nun  in  Slrassbnrg  der  Meislergesang 
Tbeilnahme  und  Unterstützung  fand ,  davon  zeugt  die 
merkwürdige  letzte  Willens- Verordnung  eines  Mitglieds 
des  grossen  Raths,  Gabriel  Braunstein  uud  seiner  Frau 
Aurelia  Volle ,  welche  am  17.  December  1646 
andern  folgcrmaassen  tesliitent 

„Dieweilea  wir  beide  teslireada  Ehlen te.  das  gottseellg* 
Ware*,  and  leb  nag  des  loeblieben  tfutscl.ro  Meister- Gesangs, 
jederzeit  h.ebgeliebt ,  d.tselbe  gleichsam  von  Juge.d  aaf.  und 
naa  über  die  40  Jahr  fleinig  besucht,  so  uns,  als  eine  Schorn« 
Lbung  Gattes  seeligee  Wort»,  Lehr,  Troal  und  V. 
tu  aller  Goltseel.gkeit ,  christlicbea  Tageade« ,  Gl 
Liebe  *a  rri.bl.cb  erfüllt;  alt  legirea  wir  beide  insgemein ,  er- 
melteai  loeblieben  teatteben  Meistergesang ,  jarbrticfcre  af  ihre 
Smgscbulea,  zehn  Reiehstbaler  xu  verfügen,  jede  Schal  eine« 
Tbaler,  in  vier  Reichs  -  Ocrlbcrn  *)  dea  vier  Saeagara,  aa  nach 
dem,  der  dea  Kraals  gewonnen,  am  bestea  gesungen,  dach  mit 
der  ausdrücklichen  Conditio«  und  Bcscbeideaheit ,  da*«  welcher 
nicht  aarh  (ein  Schal  recht  über  dea  Ti*cb  tbat,  aa  fern  er  e* 
ae  der  Zeit  haben  koenaea ,  derselbe  alsdann  aaeb  kein  Theil 
an  solchem  Tbsirr  haben  soll.  So  b*t  als*  diese*  Legat  den 
Zins  nach,  im  Capital  dreihundert  Gulden,  und  damit  diese*  der 
Meistersaengrr  Legat  desto  gewisser  and  ohafeblbarer  abgeriebt 
werden  moege,  *a  setze  ich  der  trttator  meinen  einen  halben 
Theil ,  meiner  Nahrung  dafür  zum  laterpfand  ein  ,  and  iosoa- 
derfaeit  denjenigen  halben  Theil .  welebeu  da*  Stift  und  Almo- 
sen xa  S.  Mark  durch  meine  Erbciusitxnag  von  mir  ererbe« 
wird,  d*  dann  der  Herr  Schaffner  gedachten  Stifts  schuldig  sryn 
(olle,  allezeit,  wann  Singsebul  gehalten  wird,  den  Tag  xuvar. 
eiaca  Reiehstbaler  in  vier  Oertbera  xu  liefern.'* 

Es  enthält  dieses  Teslaroent  noch  andere  wohhhi- 
tige  Verfügungen ,  welche  jetzt 
Braunstein  vollzogen  werden. 

Die  Einkünfte  dei 
standen  i 

1)  In  den  jährlichen  Sing-Gabcn,  zu  deren  Entrichtung- 
das  Hospital,  die  hohe  Schule,  das  Frauenbaus  und 
das  Pensions -Corpus  zu  den  guten  Leuten  genannt, 
von  Obrigkeits wegen  jedes  zu  2  Fl.  angesetzt  war. 
Io  obigem  Legat  von  10  Thalern  jährlicher  Zinse, 
welche  das  Slifl  zu  S.  Mark  von  dem  Gabr.  Braun- 
slcinischeji  Legat  an  die  Sänger- Gesellschaft  abzu- 
geben halle. 

In  einem  Kapital  von  1000  Fl.,  welches  der  Gesell- 
schaft Anno  1636  als  Legat  vermacht  worden,  und 
welches  bei  der  Sladl-Kassc  zu  40  Fl.  jährlich  ver- 
zinslich angelegt  war. 
Ausser  ihren  Singübungen  spielten  die  Meistersän- 
ger in  Strassburg  auch  eine  Zeil  lang  Komödien,  Tra- 

*)  Jede  Schul,  briaat  so  viel  als  jede  Zusammenkunft  ;  ein  Orth 
ist  der  vierte  Theil  einer  Miiaie,  also  eia  Ileichs-Orth  Ut 
da*  Viertel  eine*  Reichst  baier*. 


2) 


3) 


Digitized  by  Google 


729 


1058.    Oktober.  :No. 


xu  dürfen.    Ks  wurde  ilmen  erlaubt, 


Seil  dem  Jahr 
um  die  Er- 
ück  spielen 
unler  der  Bedinc- 


zwar  in  ihrem  eigenen  Lokal 
JirU(|ichen  Gespräche  gaben  oft  Anlass 
auch  sah  sie  die  Geistlichkeit  mit  l'n- 


uog,  nicht  Sonnt 
zu  spielen.  Die 
zu  Streitigkeiten;  _ 

willen,  so  das«  sie  der  Magistrat  verbot.  Dagegen  maclile 
die  Gesellschaft  der  Meisleraängcr  unterm  Ö.  Mai  11)33 
eine  Vorstellung,  in  welcher  sie  sich  unter  andern  fol- 
gendermaassen  ausdrückt:  „es  werden  nicht  alle  Jahr 
solche  Gespraeche  neben  der  Singschulen  gehalten,  son- 
dem  nur,  wan  wichtige  Sachen  geschehen,  sie  morgen 
nun  Namen  haben  wie  sie  wollen ;  wie  denn  auch  dies 
unser  naechsl  abgeloflcn  Gespraeeh  vom  Tod  Judas  Mac- 
cabaeus  gewesen,  ein  Fürbilt  des  theuren  Koenigs  in 
Schweden  eeeCg.  Solche  christliche  Uebung  ist  nicht  al- 
lein hier  zu  Strafsburg  gcbracuchlich  aur  die  Sonnlag, 
sondern  in  andern  namhafflcn  evangelischen  Slaellen  mehr. 
Nürnberg,  da  den  Mcislersaciigcrn  eine  Kirch  zu  solchem 
Werck  geben  ist,  genannt  zu  Sauet  Clara,  Augspur 


singt  und  spielt  am  Sonntag  ■ 
den  llundslagrn,  Um,  Pn-ssl. 


dass  ganze  Jahr,  n 


spure 
•ihalb 


Hundsiagrn,  I  lm.  Presslau,  D.inlzig  und  andre  See- 
staellen mehr.  Wann  nun  diese  Kuost  nicht  aus  Got- 
tes Wort  wacre  fundirl,  Dr.  Luther  seeligen  Gedaechl- 
nuss,  wird  sie  nicht  negsl  dem  Predigtamt,  vor  andern 
Künsten  geriemt  haben,  u.  s.  w. " 

Zur  Vermeidung  aller  Anzüglichkeiten,  und  da  der 
Inhalt  der  Gespräche  jedesmal  auf  die  Zeil  angewendet 
war,  so  wurden  die  Gespräche  zwar  wieder  erlaubt,  al-  . 
lein  sie  mussten  zuvor  einem  Zuchtgericht  zur  Zensur 
vorgelegt  werden. 

Am  Fastnaebtstag  1032  halle  ein  Gespräch  stall 
aus  dem  ersten  Buch  der  Maccabäer;  ferner  wurde  ein  { 
solches  Gespräch  oder  Akzion  am  Pfingstmontag  1037  I 
gehalten  über  Lib.  2  regum  c.  25  von  der  langwaehri-  j 
gen  Bclagerum  Jerusalems,  Caplivilaet  des  Kuenigs  Zc- 
dekiae  und  vieler  Kinder  Juda  nach  Babylon. 

Doch  die  Lcislungen  der  Mitglieder  der  Gesellschaft 
wurden  immer  mehr  zum  Gelächter  und  Gespött. 

Am  13.  Mai  1697  baten  Joh.  Phil.Blümrl  und  Jnh. 
Niel.  Schreiber,  Ober-  und  L'nlcrmeisler  der  Meistrrsän- 
ger,  umErlaubniss,  „einige  Trauerspiele  auf  offenem  thra- 
tro  zu  pracseuliren,"  nämlich:  dru  20.  Juni:  Holofer- 
nes.  Vaeid  und  Goliath;  den  16.  Juli:  die  gestrafte 
Verleumdung  und  belohnte  Gottesfurcht ;  den  17.  Sep- 
tember: Die  bestaendige  Muttrr.  Allein  der  Magistrai 
liess  die  Bittsteller  einladen,  bei  ihren  Handwerken  zu 
bleiben.  Diese  Vorstellung  sollte  aur  der  sogenannten 
Tacher- Stube  (welche  später  im  Jahr  1733  für  das  (put- 
sche Theater  eingerichtet  wurde)  rlall  haben.  Im  Jahr 
1716  wurden  diese  Leistungen  völlig, verboten. 

Nach  und  nach  Iratco  die  angesehenem  Mitglieder 
aus  der  Gesellschaft,  und  sie  bestand  im  Jahr  1780  nur 
noch  aus  sechs  Mitgliedern  aus  dem  Handwerkssland, 
nämlich:  Joh.  Dav.  Gülcl,  Schuhmacher,  als  Obermei- 
ster, Joh.  Georg  Engel,  Joh.  Dan.  Feyell,  Johannes  j 
Schenck,  Joh.  Dan.  Kress  und  Leonhard  Binck,  Glaser. 
Am  14.  März  d.  J.  wurde  der  Obermeister  ermächtigt,  I 
bei  dem  Magistrat  um  Aufhebung  der  Gesellschaft  ein-  | 


In  seiner  deshalb  eingereichten  Supplik 
es  unler  andern  :  „Die  1'rsache  welche  Gelegenheit  aar 
Verordnung  und  Anwachs  bemelter  Gesellschaft  der  deut- 
schen Meislersängcr  vor  einigen  Jahrhunderlen  gegeben  ha- 
ben mag,  ist  längstens  erloschen,  und  kann  sie  anheule  weder 
der  deutschen  Sprach,  noch  der  Dicht  -  und  der  Tonkunst 
einen  Zuwachs  mehr  geben.  Die  Meislersänger  sind  in 
diesem  Stück  anheule  so  weit  herabgesetzt,  dass  man  sich 
ihrer  nur  spottet,  auch  kann  man  s  nicht  eigentlich  eine 
goltesdienstliche  Handlung  nennen ;  daher  sothane  Ge- 
sellschaft» die  in  sechs  Gliedern  besieht,  mit  Ausnahm 
eines  einigen  (Leonh.  Binck)  sich  entschlossen ,  auf  ihr 
Constilut  Verzug  zu  ihun ,  und  ihre  wenige  Gefälle  und 
Einkünften  E.  Gnaden  Disposition  anhciin  zu  stellen, 
mit  der  Bitte,  dass  solche  dem  neuem  und  nützlichen 
Institut  der  Philanlropen  im  hiesigen  Waisenhaus  ein- 
verleibt werden  möge." 

Nach  einem  über  diesen  Antrag  abgestanden  aus- 
führlichen Bericht,  welcher,  so  wie  alle  angeführte  Do- 
kumente, in  dem  Stadt- Archiv  verwahrt  liegt,  wurde 
die  Gesellschaft  am  23.  September  1780,  nachdem  der 
Sechste  der  Meistersänger  beigetreten  war,  durch  den 
Kath  und  die  Herren  XXI  aufgelöst,  „sofort  -die  jähr- 
lichen Sing  -  Gaben  von  4  Pfund,  den  respectiven  4 
SlifTtungcn  anheimgefallen  erklärt,  das  Brauusteinische 
Capilal  dem  löbl.  Slifft  S.  Mira  zum  völligen  Genuas 
und  Eigenthum  überlassen,  und  die  auf  der  Bürger-Casse 
hafTtende  1000  Fl.  znm  Besten  des  Erziebungs  -  Instituts 
der  philantropischcn  Gesellschaft!  angewiesen." 

Am  24.  November  desselben  Jahres  halte  die  letzte 
feierliche  Versammlung  stall;  mehrere  Gesaugstücke, 
wozu  sie  zum  Thcil  selbst  den  Text  gedicbtel  hatten, 
wurden  von  ibnen  abgesungen.  Die  Zöglinge  des  Wai- 
senstifls  waren  bei  dieser  Feierlichkeit  gegenwärtig,  und 
als  ihnen  die  Dokumente  über  die  an  sie  abgetretenen 
Bechte  übergeben  wurden,  dankte  einer  dieser  Zöglinge 
auf  das  Verbindlichste ,  in  einer  an  die  nun  aufgelöste 
Gesellschaft  gerichteten  Bede.  Also  endete  in  Slrass- 
burg  durch  eine  edle  Handlung  diese  drei  Jahrhunderte 
lang  bestandene  Gesellschaft. 

iBeieklBti  folgt.) 

Historisch -kritische  Untersuchung 

der  Konstruktion  unserer  jetzigen  Flöte. 
(Beseklas  •. ) 
Tonlocher  und  Klappen. 

Die  Tonlöcher  und  Klappen  äussern  den  grösslen, 
auffallendsten  Einflnss  auf  den  Ton.  Dcsungeachlel  ist 
dieser  Einflüss  weder  genau,  noch  in  vielen  ungewöhn- 
lichen Beziehungen  bekannt. 

Zur  Zeil  der  Alten  (vor  24  Jahrhunderten)  halte 
die  Flöte  sehr  wenige  Tonlöcher  (nur  drei),  weil  man 
bei  dem  damaligen  Slande  drr  Musik  keiner  grösseren 
Anzahl  bedurfte;  denn  die  Flöten  gaben  eben  so  viele 
Töne,  als  das  Tetrachord.  Nachher,  als  man  ein  zwei- 
tes Tetrachord  dem  ersten  beifügte,  oder  bis  zur  Oktave 
hinauf  slieg,  vermehrte  man  auch  die  Anzahl  der  Ton- 
löcher bis  auf  sechs,  halte  aber  nicht  nöthig,  sich  anf 
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mehr,  ata  auf  eine  Tonart,  für  welche  dag  Instrument 
ausschliesslich  bestimmt  war,  einzulassen.  So  blieb  dies« 
fitartchtnng,  wie  die  Musik,  viele  Jahrhunderte  b 
bis  endltch  tot  ungefähr  hundert  und  einigen/ Jahren, 
mit  den  übrigen  Instrumenten ,  auch  die  FliHe  Verän- 
dertingen erfuhr.  —  Die  sechs  Tonlöcher  sind  bis  jelzl 
noch  beibehalten ,  obgleich  die  Grösse  derselben  sehr 
willkürlich  behandelt  wird,  auch  so  sehr  mit  den  Geböbr 
ja  naher  Verbindung  steht,  dass  sieb  nichts  Genaues 
hierüber  feststellen  jässt.  Die  englischen  Flöten  von 
Clement»  haben  fast  noch  einmal  so  grosse  Tonlöcher, 
als  die  uusrigen,  wodurch  allerdings  bedeutend  raebr 
Tonstärke  erreicht  wird,  doch  leider  auf  Kosten  der  Rein- 
heil  der  einzelnen  Töne.  So  habe  ich  gefunden  ,  dass 
in  A,  E  und  and.  Kreuz-Tonarten  rein  zu  spielen  nicht 
möglich  sei. 

Quanz  branchte  (1726)  zur  Berichtigung  der  fehler- 
haften Töne  zwei  Klappen,  eine  Es  -  und  eine  Dis  -  Klappe. 
Tromlitz  (1786— 1790),^  um  seine  Flöte  vollkommen  zu 
machen  (besonders  um  die  stumpfen  Töne  den  andern 
gleich  zu  stellen),  sieben  bis  acht  >  spätere  Künstler  be- 
gnügten sich  kaum  mit  zwölf  und  noch  mehren,  al|e  in 
Bau  und  Anwendung  von  einander  abweichend,  und  un- 
ter fortwährendem  Widerspruch  anderer  Flötisten,  die 

in  so  vielen  Klappen  nur  Missbrauch  und  Luxus  sahen.  

Welche  Anzahl  von  Klappen  würde  also  nothig  seilt, 
um  unsere  jetzigen  Koroposizionen  vortragen  zu  kön- 
nen? —  Am  Mittelsttick  die  lange  C-,  kleine  B-,  nnd 
Gis-,  am  Herz-  nnd  Fussslück  die  doppelte  F-  (doch 
nur  mit  einem  Tonloch),  dieDis-,  Ci»-,  C-  uodH-Klappe. 

Langes  Studium  und  vielseitige  Erfahrungen  haben 
mich  überzeugt,  dass  diese  Klappen  die  wescullicb  nolh- 
wendigsten  sind;  mehrere  würden  überflüssig  uud  dem 
Instrumente  naelilheilig  sein ,  indem  -durch  zu  viele  Lö- 
cherbobrung  dasselbe  eher  leidet,  als  gewinnt.  —  Die 
Wiener  Erfindung,  Klappen  Tür  die  liefen  TöacB,  A,  Gi* 
und  G  anzubringen,  ist  mit  Hecht  ohne  Erfolg  geblieben ; 
sie  sind  zu  schwach  und  isolirt,  und  deshalb  des  erfor- 
derlichen Klappenapparats  kaum  werth ;  zu  geschweigeu 
dass  durch  dieses  und  durch  Verlängerung  der  Flöte 
das  Instrument  bedeutend  schwerer  zu  hallen  ist,  und 
die  rechte  Hand  allerdings  alsdann  sehr  in  der  Gcläuliz- 
keit  der  Finger  gekonnt  Min  durfte. 

Mittelstarke,  Antzwj  und  Holzarten. 

Weil  die  Stimmung  nicht  an  allen  Orten  gleich  ist, 
sapn  man  auch  darauf,  die  Flöte  für  jede  Stimmung 
brauchbar  zu  machen,  und  dies  sollte  dadurch  erreicht 
werden,  dass  man  das  Millelslück  in  verschiedener  Länge 
verfertigte,  und,  je  nachdem  man  eine  liefere  oder  hö- 
here Stimmung  haben  wollte,  das  längere  oder  kürzere' 
Mittelslück  gebrauchte.  —  Quanz  hatte  schon  Mitlelslncke, 
nnd  Tromlitz  brachte  diese  bis  auf  sieben;  aber  auch 
durch  diesen  Wechsel  ward  der  Zweck  nicht  vollkom- 
men erreicht,  weil  das  Instrument,  besonders  in  Gegen» 
einandersleilttng  der  Oktaven,  uurein  wurde.  Dieser 
ümsund  gab  zur  Erfindung  der  beweglichen  Pfropf- 
schraube  AnJass. 

Nach  den  Lehren  der  Akustik  muss  die  Längeden 
hohlen  Raumes  über  dem  Mundloch  mit  der  Länge  des 


Instruments  unter  dem  Mundloche  notwendig  in  voll- 
kommen richtigem  Verhältnisse  stehen',  wenn  die  Töne 
ihren  ganzen  Umfang  hindurch  gleich  rein  und  stark 
sein  sollen.  Durch  die  Plropfschraube  lÜsst.sich  dieses 
vermitteln,  wenn  mau  beim  Gehrauch  dec  langern  Mil- 
telstucke  sie  weiter  in  die  Hübe  vom  Mundloch  ab ,  und 
beim  kürzeren  Miilclslücke  weiter  hinein  dem  Mundloche 
zu  stellt.  Tromlitz  fügte  aorh  noch  ein  Register  um 
Fussstück  bei,  eine  bewegliche  Röhre,  die,  ebenfalls  dem 
längeren  oder  kürzeren  Miilclslücke  entsprechend,  weiter 
heraus  oder  hinein  grseknben  wurde ;  doch  ward  der 
Prroprschraube  bald  und  mit  Recht  der  Vorzug.  —  Die 
Miilclslücke  sind  in  neuerer  Zeil  durch  den  Auszug  am 
Kopfstück«  verdrängt  worden,  theils  weil  das  Instrument 
durch  Fertigung  von  mehreren  Milletstucken  im  Preise 
kostspieliger  ward,  theils,  weil  man  mit  denselben  auch 
nie  so  genau  stimmen  kann,  als  es  öfter,  besonders  beim 
Begleiten  des  Piaunforle,  nolbwendig  ist.  Die  Ansich- 
ten sind  freilich,  wie  immer,  auch  hierüber  verschieden* 
Viele  wollen  behaupten,  die  metallene  Röhre,  welche  ins 
Kopfstück  wegen  des  Auszugs  nolbwendig  wird,  schade 
dem  Ton,  er  erhalle  dadurch  einen  scharfen  Klang,  wes- 
halb denn  auch  an  vielen  Flöten  die  Röhre  des  Aus- 


zugs erst  unterhalb  des  Mundlochs,  ganz  am  Ende  des 
Kopfstücks  angebracht  ist.  Von  Andern  werden  dage- 
gen der  Auszug  sowohl,  als  die  Mittelstücke,  als  durch- 
aus nachteilig,  ganz  verworfen.  Meiner  Erfahrung 
nach  ist  der  Auszug  sehr  zweckmässig;  man  kann,  ohne 
das  Instrument  unrein  zu  machen,  doch  immer  bis  zn 
einem  Viertel -Ton,  wohl  auch  noch  darüber,  herabstim- 
men, was  bei  unserer  so  ungleichen  Stimmung  sehr  an- 
nehmbar ist.  —  Jn  Wien,  Berlin,  Paris  und  London 
sind  hohe  Stimmungen ,  doch  alle  nicht  gleich ,  oft  an 
einen  Achtel -Ton  von  einander  verschieden,  dagegen  in 
München  und  besonders  in  Dresden  die  Stimmung  um 
einen  Vierlellon  liefer  als  jene  ist.  Wie  viele  Milte/- 
slücke  müssle  also  nicht  ein  Künstler  haben,  um  an  al- 
len diesen  Orlen  stimmen  zu  wollen,  wogegen  er  mit 
einem  gut  gefertigten  Auszüge  gewiss  nicht  in  Verle- 
genheit geralhen  wird.  Was  aber  ein  Virtuos  ohne  bei» 
des  beginnen  will,  ist  mir  nicht  erklärlich.  —  Der  Aus- 
zug mtiss  von  einer  metallenen  Röhre  sein,  welche  das 
ganze  Kopfstück  ausfüllt,  weil  selbst  diese  Röhre  zur 
leichten  Ansprache  der  Töne,  besonders  in  den  höhern 
Regionen,  viel  beiträgt.  Dass  der  Ton  durch  diese  ganze 
Fütterung  leiden  soll,  ist  kaum  deukbar,  da  doch  ange- 
nommen wird,  dass  derselbe  sich  erst  zu  Anfang 
des  Millelstücks  ausbildet.  Wenn  der  Auszog  von, 
einer  kürzern  Köhro  gefcrligel  wird ,  so  habe  ich  ge- 
funden ,  dass  durch  die  viele  Feuchtigkeit ,  welche  aas 
Kopfstück  zu  Folge  des  Einhauchcns  der  Luft  hat,  die- 
ses sehr  bald  leidet  und  das  llnlz  morsch,  und  der  Ton 
dann  dumpf  wird,  auch  durch  eben  diese  immerwährende 
Nässe  die  Bohrung  sich  erweitert,  und  eine  Ungleich- 
heit entstehet,  welches  bei  ciuer  ganzen  metallenen 
Röhre  nicht  möglich  ist. 

Die  Alten  verfertigten  ihre  Flöten  erst  ans  Rohr, 
dann  aus  Ducbsbaum,  Knochen  und  Silher;  vor  einigen 
Jahrzehnlea  machte  man  auch  PrachlOolen  aus  Elfenbein, 
Kristall  und  Achat,  brauchte  aber  gewöhnlich 
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bäum ,  weniger  Ebenholz,  und  noch  weniger  Grenadillien- 
holz  oder  Kekosholz.  Nach  so  langer  Erfahrung  möchte 
man  aicb  wundern,  dass  oosere  Flötisten  über  das  zweck« 
massigste  Material  zur  Flöte  »ich  noch  nicht  vereiniget 
haben.  Leider  wird  diese  Vereinigung  wohl  anch  nie- 
mals zu  Stande  kommen ,  weil  der  Begriff  von  Ton  so 
verschiedener  Art  ist,  dass  der  Eine  einen  starken,  ich 
möchte  fast  sagen ,  knallenden  Ton ,  Jener  aber  wieder 
einen  säuselnden,  winselnden  Ton  liebt.  Selten  findet 
man  eine  Millelslrasse .  einen  Ton,  welcher  sich  in  al* 
len  Nuancen  gebrauchen  lasst,  und  doch  den  eigentbilm- 
licheo  Reiz  der  Flöte,  das  süsse  Verlangen,  das  Hin- 
sterben, die  Sehnsucht  und  Lieblichkeit,  die  aus  ihren 
Klangen  spricht,  so  wie  einen  vollen ,  kräftigen  männli- 
che» Klang  hergibt.  —  Vor  der  Hand  lisst  sich  wohl 
annehmen,  dass  Ebenholz  dem  Tone  mehr  Krart,  Buchs- 
bäum  aber  mehr  Lieblichkeit  gebe,  und  dass  Ersteres 
sich  fast  gar  nicht  ziehe,  aber  um  so  leichter  zerspringe. 

Indem  ich  hiermit  meine,  auf  eine  vieljährige  prak- 
tische Erfahrung  gegründete  Ansichten  über  den  noch  so 
wenig  erörterten,  und  in  seiner  Art  doch  so  wichtigen 
Gegenstand  der  Oeffentlichkeit  übergab,  leitete  mich 
hauptsächlich  der  Wunsch,  andere  Sachvers liind ige  da- 
durch an  ähnlicher  Miltbeilung  ihrer  Beobachtungen  und 
Ansichten  zu  veranlassen,  und  so  wenigstens  miUclbar 
dem  Interesse  der  Kunst  gedient  zu  haben. 
Dresden,  im  Oktober  183». 

A.  B.  Fürstenau. 


Nachricht. 


Liszt  abermals ,  und  zweimal  in  Mailand. 

(Von  Haiti «4er  Korrespoadcatea.) 

Mailand,  den  10.  Oktober  1838.  Liszt,  ei»  ganz 
eigenes  Wesen,  als  Künstler,  Mensch  und  Denker,  hat 
auch  seine  ganz  eigenen  Capricen.  Nach  dem  grossen 
Aufsehen,  das  er  verwiefaenen  Frühling  in  Wien  erregt ; 
nach  der  enthusiastischen  Aufnahme,  die  er  in  jener  itai- 
serstadt,  auch  während  Thalbergs  Aufenthalt  daselbst 
gefunden;  "di  den  beiden  in  der  Allg.  mus.  Zeit,  aus 
Mailand  und  Wien  über  ihn  erschienenen  überaus  gün- 
stigen Artikeln,  die  wahrscheinlich  ganz  Teutschland  und 
andere  gebildete  Länder  nach  ihm  lüstern  gemacht*  was 
laut  Liszt?  Anstatt  Prag,  Dresden,  Leipzig,  Berlin u.  s.  w. 
in  Erstaunen  zw  setzen,  reist  er  abermals  nach  Italien, 
wo  weder  er  noch  irgend  ein  grosser  Künstler  auf  ei- 
nem musikalischen  Iusirumenle  —  Pagauini  etwa  ausge- 
nommen —  allzuviel  Ehre  und  Geld  davon  tragen  wird. 
Haben  doch  von  jeher  selbst  die  ersten  Sänger  Italiens 
Berühmtheit  und  Reich  ibum  grössienlheils  jenseits  der 
Berge  erlangt:  Rubini,  Lablache,  die  Grisi,  die  Tacchi- 
nardi  sammeln  in  Frankreich  und  besonders  iu  England 
gerade  jetzt  viel  Ehre  und  Schätz«;  Aobini  will  auch 
nie  mehr  in  Italien  singen. 

Liszt  lief  also  zu  Ende  des  verflossenen  Frühlings 
von.  Wien  über  Mailand  nach  Genua!  gab  da  eine  Aka- 


demie, der,  versieht  sieb,  der  Beifall  nicht  fehlen  konnte, 
und  kam  gar  bald  tun  die  Hälfte  Juli 


w  der 


wieder  in  Mailand  an.  nter  eneaifl  er  einen  auio-vu, 
der  für  ihn  nichts  weniger  als  angenehm  sein  konnte 
and  die  besondere  liefe  musikalische  Weisheit  unserer 
Artikrischraber  beurkundet.  Die 
wie  folgt. 

Liszt  ist  so  Meister  seiner  Peder,  d  »  rr 
ganzen  Musik  das  Lebewohl  sagen  and 
steiler  glänzen  konnte.  Als  Korrespondent  der  Pariaer 
Gazelte  et  Revue  musieak  fand  sich  darin  verwichenen 
Frühling  ein  Bericht  von  ihm  übrr  die  Mailänder  Scala* 
die  Sänger,  das  Logenleben  der  Italiener  und  ihren  mu- 
sikalischen Geschmack.  Dieser  Bericht  wurde,  im  Gan- 
zen genommen,  von  einigen  hiesigen  Müssiggängern  so 
übel  aufgenommen,  dass  sie  den  Kinotier  auf  öHcnÜkber 
Strasse  annelen  und  grobe  Wort«  auf  ihn  hellten.  Unter 
diesen  zeichnete  sich  ein  Uerr  ***  ganz  besonders  aus, 
welcher  den  lieldenmuth  besass,  mehre  Tage  nachher, 
als  L.  schon  weg  war,  dessen  Bilduiss  hei  Ricordi 
zu  kaufen  und  es  in  Stücke  zn  zerreissf u ....  Kaum 
wurde  die  Sache  kund,  so  Helen  über  den  Künstler  drei 
hiesige  Journalisten  ganz  erbärmlich  her.  Di«  Zeitschrift 
Mo<l»,  die  jenen  Bericht  in  der  lebei  selzung  vollstän- 
dig und  mit  vielen,  aber  schonenden  Anmerkungen  be- 
gleitete, fachte  eigentlich  das  Feuer  an.  Dies  wurde 
schnell  zum  Kreuzfeuer  durch  deu  Pirata  ,  Figaro  und 
Corriere  (ehemals  Ccnsore)  de'  lealri,  das  aber  der  grosse 
Künstler  mit  Ruhe  ausbielt,  und,  wie  weiter  unten  zu 
ersehen  ist,  ganz  einfach  beantwortete.  Unter  lelzlbe- 
nannten  drei  Journalisten  ist  der  Figaro  und  Corrier« 
besonders  merkwürdig.  Figaro  fängt  so  an:  „Dem 
Herrn  Liszt  fiel  es  an  einem  schönen  Morgen,  ztrm  be- 
I  deutenden  Nacblheile  der  Saiteuhändler  ein,  das  Klavier 
ganz  zu  lassen;  denn  Herr  L.  ist  ein  unt  rmiide  ler  Sai- 
,  lensprengcr.  Wohlan,  Herr  L.  führte  jenen  Tag  die 
|  Feder,  und  schrieb  einige  artige  Höflichkeiten  über  da* 
Thealer  alla  Scala  mit  jener  Delikatesse,  mit  welcher  er 
!  spielt  u.  s.  w.  —  Corrtere  de'  teatri.  Hier  heissl  es  on- 
j  ler  andern  :  Dem  Schönen  nnd  Erhabenen  de«  Herrn 

|  Liszt  waren  die  Mailänder  zugänglich,  vom  Publikum 
wurde  er  hoch  angepriesen,  von  unsern  Journalen  in 
Himmel  erhoben.  Lnter  Letzteren  schwieg  das  Mein  ige, 
weil  weder  das  llissfiebe  noch  das  Schöne  des  Herrn  L. 
mich  rührte.  Die  MillelmXssigkcilen  unseres  italienischen 
Paganini  haben  mich  jederzeit  mit  einem  wachsenden 
Enthusiasmus  entzückt ,  die  Eihabeuheitrn  des  l'ngars 
Lisat  liessen  mich  gleichgillig.  Mir  schien  er  blos  ein 
materieller  Pianist,  der  vielleicht  den  Mechanismus  sei- 
nes Instruments  besser  als  viele  Andere  versiebt;  für 
mich  spielte  er  mit  den  Fingern,  nicht  mit  dem  Kopf 
und  mit  dem  Herzen;  seine  Komposizionen  haben  kei- 
uen  flnfif  uud  Schweif"  o.  a.  w. 

Den  sehr  witzigen  Witz  des  Figaro  abgerechnet, 
Löiiiile  man  die  gewöhnlichen  Ich  und  Mit  Ii  des  Corriere 
de'  teatri  fragen ;  Meine  Herren !  »  ober  kommt  es,  dass 
Sie,  die  keinen  Finger  aufs  Klavier  zu  setzen  versieben, 
und  überhaupt  profan  in  derB  Musik  sind,  so  aburlhcilcu 
über  die  Kunst  des  Herrn  Liszt ,  dem  hier  in  Mailand" 
unter  den  Teulscben  die  treulichen  Pianoforlfspicler  Pi.*r 
und  Hüter,  unter  den  Italienern  Rossini,  und  andere 

Instrumente  den  Hof  «aa- 
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eben?  ....  Ja,  um  es  Ihnen,  allerwertheste  Ich  and  Mich, 
gerade  heraus  zu  sagen,  Sie  posaunen  in  Ihrem  Blatte 
bei  jeder  Gelegenheit  den  Herrn  Rossini  als  das  Nou 
plus  ultra  aller  musikalischen  Meisler  aas,  und  eben  die- 
ser Rossini,  der  auch  Thalberg,  Chopin,  Hummel,  Mo- 
•cheles,  Kalkbrenner  u.  A.  gehört,  behauptet,  Liszt  sei 
der  erste  jetzt  lebende  Piaiioforlcspjeler  auf  Erden! 

Der  mannichfacb  angefallene  Künstler  stand  im  Be- 
griffe, Jene ,  die  ihn  persönlich  beleidigt ,  besonders  ob« 
erwähnten  Uerrn  *""  herauszufordern;  da  aber  Duelli- 
ren in  den  östreichischen  Staaten  streng  verboten  ist,  so 
fand  er  kein  anderes  Mittel,  als  folgendes  Schreiben  an 
den  Redacteur  der  hiesigen  Zeitschrift  „Glissons"  vom 
21.  Juli  bekannt  zn  machen: 

Monsieur.  Les  intecliees  et  les  injures  des  J»ur~ 
naux  continuent.  Aüisi  que  je  Caideja  dit  (in  der  Zeit- 
schrift Moda.  —  DerKorresp.),/*?  ne  m'engagerai  point 
dans  une  guerre  de  plume.-  Sur  te  ton  oü  te  Pirate  et 
te  Courrier  des  The" AI  res  fönt  cotnntence,  ce  ne. 
pourrait  eVre  qu'  un  vchange  de  grossihreles.  Je  puis 
encore moint  repondre a des  tnsultes  anonymes,  Ainsi 
donc  je  diclare  pour  ta  centitme  et  derniere  Jbis,  que 
mon  intention  na  jamais  ete,  n'a  jamais  pu  4  Ire  (Ton- 
träger la  soctete1  milanaise.  Je  deciare  aussi  que  je 
suis  prtt  ä  donner  a  quiconque  tiendra  me  les  den  an- 
der, toutes  les  explications  nteessaires. 

F.  Usst. 

Agrecx  Monsieur  etc. 
Vendredi  malin  20.  Juitlet.  Hotel  de  la  Bella  Venezia. 
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Eil  so  ebea  ans  Calajo  vom  5.  Oktober  von  Liszl 
eingegangenes  Schreiben  sagt  im  Wesentlichen  Folgen- 
des:  Ich  habe  zwei  der  herrlichsten  Tage  hier  zuge- 
bracht. Der  Herzog  von  Modena,  seine  ganze  Famihe, 
der  Erzherzog  Ferdinand  und  Maximilian,  die  Kurfürslin 
von  Baiern  haben  sich  äusserst  wohlwollend  gegen  mich 
bezeigt.  Der  Kaiser  und  die  Kaiserin,  ihre  Hoheit  Ma- 
ria Louise,  der  Erzherzog  Franz  and  die  Vizekönigia 
haben  mich  mit  den  schmeichelhaftesten  Ausdrücken  über- 
häuft. Ihre  kaiserlichen  Majestäten,  ihre  kaiserlichen 
uud  königlichen  Hoheiten  sammt  ihren  Oberslhofmeistern, 
Kammerherren  und  Kammerfrauen  waren  mein 


Publikum,  und  ich  hatle  die  Ehre,  an  ihre  Tafel  geladen 


in  eeladcn 

Die  Vizekünigin  hat  gnädigst  die  Dedika- 
zion  meiner  Soirees  Italiennes  angenommen. 

Liszl  ist  bereits  nach  Florenz  abgereist,  und  ge- 
denkt diesen  Winter  nach  Neapel  zu  gehen,  den  Ueber- 
resl  des  Jahres  1839  Teutschland  und  Russland  zu  be- 
reisen, 1840  aber  England  zu  besuchen. 


Für  d  it  Orge  l. 

Neueste,  leicht  ausßihriare  Orgelstiicke  verschiedenen 
Charakters  zum  Studium  und  für  den  Gebrauch 
beim  öffentlichen  Gottesdienste,  komponirl  von  hart 
Geissler.  On.  53.  Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Här- 
tel.   Preis  20  Gr. 


Zu  allen  Zeiten  hat  es  neben  sehr  ausgezeichneten 
Hierauf  ging  L.  auf  einige  Zeit  nach  der  nahe  von     Orgclmeistern  eine  nicht  geringe  Anzahl  nur  mässiger 

Organisten,  ja  viele  schwache  gegeben.  Bei  der  oft  er- 
staunlich dürftigen  Besoldung  vieler  Stell 


hier  gelegenen  italienischen  Schweiz,  und  kam  zur  Krö- 
nungsfeierlichkeit  wieder  nach  Mailand,  wo  er  am  8.  Sep- 
tember im  Redoulensaale  eine  musikalische  Akademie  für 
die  Armen  geben  wollte;  sie  kam  aber  nicht  zu  Stande, 
und  er  gab  eine  zwei  Tage  nachher  zum  Vortbcile  des 
Pio  Iustitulo  teatrale,  die  nicht  stark,  aber  von  anserle- 
seneu  und  hohen  Personen  besucht  wurde.  Mir  schrieb 
er  am  selben  Tage  unter  andern:  „l'oici  vn  billct pour 
le  concerl  qui  aura  Heu  decidement  ce  matin  ä  Fhcure. 
Tuches  d" y  venir ,  ce  sera  curieux  peut  -  6tre  sous  plus 
tT vn  rapport.  Tout  ce  qu'on  a  pu  faire  pour  emp4cher  le 
malheureujc  concert  on  Ta Jait.  Mais  quoique  et  mal- 
ere il  faudra  bivn  qu'on  me  subissc"  etc.  Durch  ein  an- 
deres wohllhätiges  Geschäft  verhindert,  war  es  mir  nicht 
vergönnt,  dieser  Akademie  beizuwohnen.  Mit  ihr  schliesst 
wahrscheinlich  für  immer  Liszls  Gegenwart  in  der  lom- 
bardischrn  Hauptstadt,  wo  er  übrigens  von  der  gebilde- 
ten Klasse  geachtet  und  bewundert  wird.  Er  ging  noch 
einige  Tage  auf  den  Komersce ,  sodann  Ende  Septem- 
bers, vom  Herzog  von  Modena  eingeladen ,  auf  dessen 
im  Paduaoischen  gelegene  Villa,  Calajo  genannt,  wohin 
er  auch  sein  Lrard  sches  Pianoujrlc  aus  Mailand  bringen 
Hess.  Was  er  nun  nachher  anlangt,  ist  ungewiss.  Er 
wollte  schlechterdings  nach  Kqnstantinopel  gehen.  Sein 
endlicher  Aufenthalt  scheint  Paris  zn  sein  .  wo  er'  eine 
musikalische  Zeitschrift,  eise  Klavierschule  u.  s.  w.  her- 
auszugeben gedenkt. 




<lung  vieler  Stellen  und  bei  der 
Einrichtung,  dass  die  Mehrzahl  der  Organisten  zugleich 
schwer  beschäftigter  Schulmeister  ist,  auf  dessen  Tüch- 
tigkeit im  L'nlcrricht  der  Kinder  gesehen  werden 
muss, "ist  es  gar  nicht  zu  vermeiden;  es  wäre  ein  Wun- 
der, wenn  es  sich  anders  verhielte.  Viele  dieser  höchst 
achlungswerthen  Männer  haben  kaum  einige  Zeit  übrig, 
dem  Örgelspiele  wöchentlich  ellirhe  ücbnngsslunden  zu 
widmen.  Es  ist  also  klar,  warum  so  viele  Orgelwerk- 
chen für  nnr  massig  geüble  Spieler  erscheinen.  Sie 
würden  noch  mehr  Absatz  finden,  wenn  für  Viele  sogar 
der  Preis  von  20  Gr.  nicht  zu  hoch  wäre.  Indessen 
müssen  sich  solche  Männer  doch  etwas  ansi-hafTen ,  da 
sie  oft  nicht  einmal  Zeit  zum  Abschreiben  haben,  selbst 
wenn  sie  ihre  wenigen  Erholungsstunden  dazu  verwen- 
den wollten.  —  Cm  solche  Orgelspieler  hat  sich  anch 
der  genannte  Verfasser  verdient  gemacht;  es  ist  dieses 
Heft  das  19.  seiner  meist  leichlcn  Orgelwerke,  über 
welche  wir  öfter  empfehlend  gesprochen  haben.  Das" 
können  wir  auch  zu  unserm  Vergnügen  diesmal;  die 
Sätze  sind  gut  und  zweckmässig,  sämmtlich  leicht,  doch 
nicht  für  völlige  Anfänger,  sondern  für  so  weit  gekom- 
mene, dass  sie  nicht  ohne  alles  Recht  auf  einer  Orgel- 
bank sitzen.  Man  erhält  10  Nummern,  darunter  3  nach 
Händel  bearbeitete,  was  den  Fugen  und  fugirten  Sätzen 
ist. 


(Hierin  d«.  IntclliKeot.-Bli.tt  No.  13.) 


■i  • 

-Iii 


ttipzig,  bei  Breitkopf  und  Härtel.  Rcdigirtvon  Dr.  G.  W.  Fink 
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Haha,  B.  (Dom-Kapellmeiater) ,  Meaac  aar  feierlichen  Coa 
Üoa  and  Inthronisation  Seiner  Fürstlichen  Gnaden  4«-« 


B.  ftrmott'M  filhaett  Mala«  erscheint  binnen 
il  Eigcolanirui  •  Hecht : 

Rondino  e.vpressivo 
tamire    du    e  k  a  t  »  e  u  r 


MI.  Itertinijne. 
Op.  Ü9. 

20  Grandes  Etudes  Arlistiqucs 

Computer*  par 

H.  Ii  er  litt  %  jne. 


Op.  IÜS 


Nota.  Cct  rludra  ont  <lr  roinpovrn  ripreueuipnt  pour  faire 
e  et  completer  I«  elude.  c»cteri^a«>. 


/>  e  u  .v  Nocturne* 
pour  le  Piano 

corapuftcc»  par 

T  h.    D  Ö  h  l  e  r. 

oP.  S». 

V  a  l  s  e  s  brillantes 
pour  le  Piano 

roiupoarr*  par 

T  A.    Dohle  r. 
of.  so. 

La    F  i  g  u  r  a  n  t  e, 
Opera  ootnique  en  5  actea.  Parolea  de  Scribe  el  üupin, 

muti<|uc  He 

jL  .  ClmpisMOH. 

(Deutsche  Bearbeitung  durch  ».  Uchteuateia.) 

Kirchen-  und  Orgelwerke 
so  wie  religiöse  Gesänge 
im  Verlage  von 
E.  C.  Leuckari  in  Brenlau^ 

welche  allen  masikaliiciirn  llildungtaaslallen,  Srbnllcbrrr.Sruuiia- 
rica,  Gymnasien  und  Kirchea,  ao  wie  Kantoren,  Orgaenvteu  n.  «.  w. 
hiermit  lu  Anachat*Bng  brafena  empfehlen  werden.    Zu  Itcxii-brn 
durch  «II r  MuhiLilirn-  und  ItiirlkUantiln Ii . 

Berner,  F.  W. ,  Der  180.  Psalm  für  4  Maam  rvlimincn  and 
Orchester.  Partitur.  Im  Anhaege  aarb  arrati^ir)  HirSoprit, 
Alt.  Tenor  aad  Bau.    3  HtMr.  4  gGr. 


i  and  Hechgrberuen  Herrn  Leopold  Grafen  Ton 
Sedluitahr,  Fürst- Bischof  Ton  Breslau.     Für  4  Sin 
aaen  mit  Orcbealer.    In  Partitur.    3  Itlblr. 
Hette,  A.  (Ober- Orgeaiat),  Fuge  ans  Mosarta  Reauicm,  f 
Orgel  bearbeitet,  mit  Präludium  .1.  ELolcitaaS.    0  gGr 


St  Themata  au. 

rali  „O  Haupt  voll  Blat  and  Wunden,"  füx  die  Orgel.  8  gGr. 

 Choral:  „Wer  aar  den  liebe»  GoU  Unat  wallen,"  Ar  die 

Orgel,  mit  Veränderungen.    0  (Gr. 

 Leichte  OrgeWerspiele  fftr  anhebende  Organiitcn     /-«m  Ge- 
brauch in  Seminariea  n.  t.  w.    Iii  gCr. 

 Drei  ausgeführte  Chorfile  (ao  wie  auch  dieselben  4*timmi(; 

ausgesetzt  mit  Zwischenspielen),  ein  Pialadiuan  aad  ein  Post- 
Indium  für  dir  Orgrl,  ma  Gehrauch  beim  öSentlicbru  Gut 
dienstc.    la  Heft.    12  (Gr. 

 •  Drei  anagrfabrta  Chorale  aad  eine  F 

Uhr  die  Orgrl  bearbeitet  Mm  Gebrnnel 
leadiennle.    2a  Heft.    IS  gGr. 

 Vlll  Stadien  für  die  Orgel  mit  obligatem 

aageaeigler  Pedal  •  AppUratnr.    IS  gGr. 

Paehaly ,  T.  J.»  Zwölf  leichte  Vorspiele  fax  die  Orgel- 
IS  eilt. 

 Zw»lf  Verapiele  für  die  Orgel.    Sa  Heft.    10  g C. 


liHrR. 


Phil 


pp,  B.  B. , 
id  Orgel  i  a 


Deutsche  Misse  für  Sopran,  Alt,  Tenor,  Baas 
m  Ilitrhufc  toii  Diana  uuu  Snffraran  der  IKö- 
ceac  Breslaa,  Herrn  Latnaaek  g», widmet.    1  Rkhlr.  4  gGr. 
Rafael.  C.  F.,  Vater  Ue.er,  für  Sopran,  Alt,  Tenor  aad  Bat*. 
6  gGr. 

 Motette:  „Der  Herr  nl  mit  uns,"  für  Sopran,  Alt,  Tenor 

und  Bau.    6  gGr. 

Richter,  F.,  Zwei  religiöse  Gesauge  i  „Velat  aria  aiae  metaetc.'' 
and  „Erhöre  mich,  wenn  ich  rufe"  a.  a.  wr.  für  swri  Tcaor- 
nnd  »wei  Baaa- Stimmen,  mit  Piaaaforle  oder  Orgel •  Brgleit- 
nag.    (Partitur  und  Stimmen.)    Op.  IS.    IG  gGr. 

Scbaabel,  J.  (Dom  ■  Kapellmeister! ,  Quahaar  Hrmai  >r*prrliiii 
a  Canto,  Alto,  Teno«,  Basse,  Violioi  8,  Viola,  OboiS.  Coroi 
S,  Clariai  2,  Trmpaai,  Contra -Basse  et  Organe.  1  Rthlr. 
8  gGr. 

 Hymnus:  „Veni  creator  Spiritaa."  a  4  Voribna,  S  Violi- 

au,  Viola,  B  Obeia,  S  Coruibua,  3  Ctariaia,  Trmaaahi,  Con- 
el  Orgaao.    1  Rthlr. 

in  F.  a  4  Vociboa,  S  Violinia,  Viola.  S  Obou, 
S  Fagottis,  S  Coraibaa,  Violine  el  Orgaao.    1  Rthlr. 

 Offertorium  in  C  de  ApaalolU,  h  4  \  acU.ua,  S 

Viola,  S  Oboia,  S  Clariaia,  Tjmpaei*,  Violoae  et 
1  nthlr.  4  gGr. 

i:  „Herr  uaaer  GoU,  wie  grOM  biet  Da,"  für  4  Maa- 
|  Rthlr.  4  gGr. 

 Drei  Gesänge  für  Sopran,  Alt,  Tenor  n.  Baaa.  laHeft.  8  gGr. 

 Drei  Gesänge  für  4  Männerstimmen.    Sa  Heft.    10  gGr. 

 Misse  i|ii8draj;rMiiiiili« ,  ia  Partilar.    I  Rthlr. 

 Dasselbe  für  4  Singtlimmeu  «ad  Orgel  (ia  einielnea  Stim- 
men).   1  Blhlr. 

—  _  Daasrlbe  mit  Begleitung  ran  Blaainatmnsralea.  3  Rthlr.  4  gGr. 
 Regina  eoeii,  für  S  DKcaut,  Alt,  Tenor  and  Bass,  S 
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mit  Klarier- 


™-e.  »  Ob,«.  9 
Viotou  und  Orgel.    18  gGr. 
Schaabel,  J.  (Sohn),  Gesang  Är  3  Siagttii 

brglcitung     9  gGr. 
Seiffert,  C.  T.  (Orgaaitt  in  Naumburg),  Choral.  „S.lraf  auch 
Bichl  ia  deiaetu  Zorn ,  •<  ia  leslgen.isaeu  Variatioaeu  für  die 
Orgel.    8  (Gr. 


fbn  der  Sammlung  von  Musikwerken 

ia 

vorzüglichsten  Kircbenkomponislrn  früherer  Zeil,  zum  Srlbtludium 
nnd  besondern  Gebrauch  Tür  Singrerciee  und  Gcttngatücke, 
Halle,  bei  C.  A.  Kümmel,  iit  die  aweite  Sammlang,  Lita- 
aia  »ob  Dumte  enthaltend,  Tenaadt.  Der  PreU  iati 
Klarier -Aetsag  mit  einfaches  Siugitimmen  IJThlr.,  jede  ein- 
zelne Stiaiaie  8$  Sgr. 

Sf  Heft,  Pialai  raa  Lea,  ertebeiat  im  Maaat  November  d.  J. 
Halle,  dea  SB.  Oktober  1858. 


Das  Vniversallexikon  der  Ton- 


kunst betreffend. 

lochen  wird  hicrroB  die  8<liln*slirfrrung  de*  6. 
rleieb  dea  ganzen  Werket,  im  Dreck  ToUeadet  aeia 
aa  die  Buchhandlungen  versandt  werden.  —  Da 
er  Liebhaber  die  Beendigung  bat  abwartea  »eilen, 


diesem  aar  Nachricht,  da«*  der  aebr  billige  .Subtcripliuna- 
10  Gr.,  40  Kr.  Coot.-M.  -  41t  Kr.  rbeia.  Rur  die 
Lieferung  von  8  Bogen  im  gräteten  Lcxibonformat  sa  Neajabr  er- 
Uichi,  uad  der  Ladenpreis  eintritt  t  daber  alle  Bestellungen  aaf 
«lax  Werk  mm  Subscriplions  -  Preise  nur  bis  dahin  realitirt  werdea 
böaaea.  —  Alle  Bechhaadluugea  Deatachlnadt ,  Oeatreieha,  Un- 
garns, der  Schweis  aebmea  Betlrllnugen  aa.  Daa  Werk  eignet 
sich  aen-  complctt  an  eiaem  aebr  werthvollea  Weibnaebla-  oad 
iNenjahrngnacbeak.  Auel»  sali  für  diejenigen,  die  noch  im  Laufe 
dieae«  Jahre*  aubteribiren  ,  du«  Werk  aaf  Verlangen  b  a  a  d  weise 
xa  6  Heften  abgegeben  werdea. 
w  <i  lirc  rt  H  dpin  ' 


Da 


alark)  , 
,ngruen 


•Urb)  mehrere  Verbetterun,; 


Druck  dea  Werket  (300  Bogen 
jea  and  Ergänzungen  nothweadig  ge- 


tiad,  to  wird  der  Herr  Hin» 

Nachtrag  zum  Lexikon 

i,  woza  alle  Beiträge,  betoadera  biographischen  Tabalta,  vrill- 
kommca  sind,  aad  aa  dea  Herausgeber,  Htm  Dr.  Schilling, 
ader  aa  uaterzeichaetea  Verleger,  wo  möglich  im  Wege  det  Buch- 


Fr.  H.  Köhler. 


Irureh  die  Cr^Utz'asr  lte  Bachhandlung  in  Magdeburg  ial 
sb  beiiebca: 

Abbadoaa,  Oratoriam  ia  xwei  Ab  t  h  eilu  ng  ea  ,  hetnpo- 
nirt  raa  A.  Mühliag,  in  korrekter  Partitur 3  LouUd'or  baar. 
Dazu  gedruckte  Chorstlmmea  dat  Quartrtl  \  Tklr. 

Diet  Werk,  waa  nicht  aar  tob  nlleu  bei  den  AofTübrnagen 
Mitwirkraden  mit  einer  wnbrhartea  Begeisterung  nufgefasat ,  Min- 
dern aaeb  tob  allen  Zuhörern  mit  dem  höchsten  fielfall  aufcrna 
men  warde,  verdient  raa  Gesangvereinen,  di 
(treuen,  Berücksichtigung  aad  Gehrauek 


Bei  ©.  n.  Hell  ulier  ia  Crcfeld  ist  aa  ebe 
uad  durch  alle  Buchhandluugrn  zu  beziehen : 

H.  Sebeibler*t  Schriften  über  musikalische  nad  pbvsiknlitche 
Tonmesssog  and  derea  Anwcadaag  auf  Planoforle-  aad  Or- 
gclstimaiuag.    Preis  geh.  19  gGr. 


Anzeigen 

arl8J 

■ad  Dr.  läed.  Matiea 
toll  hicsclbsl  in  der  Las 


der  am  II.  Februar  1830  beginnenden  Aue- 
Herrn  Ja 


eben  genannten  IJ, 
e  Bibliothek,  bette- 
■  rorxagliebtten  alteren 
deutenden  Anzahl  Werke 
attler, 

Aufträge  für  diete  Aurlion 


^aeh  Beendigung 
tion  über  die  tob  den 
becher  aarbgclaaacnr  Haupt 
gratlratte  in  dem  Haute  Ivo.  9 

die  gleichfalls  zu  dem  >"achlaiie 

Verstorbenen  gehörige  Matikalit 

bead  aaa  einer  reichen  Sammlang 

uad  neueren  Musikalien,  nebit  eiaet 

der  altea  uad  neuen  berübaitca  To 
in  öffentlicher  Auetion  Terkauft  werden. 

übernehmen  In  Leipzig  Herr  Aactiona  ■  Committionnr  O.  A.  Schul 
bei  welchem  Kataloge  au  babea  tind ,  ia  Berlin  Herr  Aucliant- 
CommUnionär  Böte  (Adr.  Beaarr'tche  Buchhandlung),  ia  Halle  Herr 
Begi.tralor  Deiehmann ,  in  Hamburg  die  Herren  Bübmr,  Mu.ika- 
liea- Handlang.  Schwarmstedt,  Lazaraa,  Blodher.  PoUek,  J.  Ro- 
lo  und  Magelin  ,  aad  hieselbtt  Herr  Paalor  Niemann  nad 
■  Gerollinapbiigter  Bauer. 

I.  AuctioBicoaiptoir  zu  Altona,  am  28.  Oktober  1838. 

Sehrt. 


Oboe  -  und  Etigliaeh  ■  Horn  Maachinrn  .  Itükrebea  (nach  Art  der 
(0  sehr  berühmten  paruer  Rnbrehrn  ,  woion  du  Stuck  zwei  bia 
drei  Fraakea  kostet)  tiad  aaeb  Angabe  det  Blatert,  nämlich  tUr- 
ker  oder  •ebwicker,  breiter  oder  tehouler,  niit  oder  ohne  Draht, 
grgra  Garaatie  der  Torzugl.cbalen  Gele,  daa  ~ 
sa  babea  bei 

Reuther,  eitler  Ohoe-ßlnaer  an  der 
Kapelle  ia  Karlsruhe. 


G 


e  s 


h     c . 


Eiu  Oboitt,  welcher  aoeb  sur  Klarinette  brauchbar,  nad 
»eboo  teil  längerer  Zeit  in   gretaera  Orchettcra  ehgngirt  war, 
Unterricht  für  beide  Instrumente  in  Dretden 


aoiaen,  »«cht  to  bald  alt  möglich  ein  Unterkommen;  aaeb 
er  rieb  aaf  eiaige  Zeit  so  einem  guten  Militair- Mesikcorp«  im  la- 
oder  Auslände  rrrbindlich  machen. 

Frankirte  Briefe  werdea  unter  der  Adreate  C.  H.  R.  poate 


Eis  junger  Mann  »ob  93  Jahren,  der  tebon  eiae  Reibe  *oa 
Jahren  aa  eiaem  rübmlirhtt  brkaanlea  Orchester  alt  Rlariaetüst 
nngcstrlli,  aad  mit  dea  betten  Zcugnitten  «einer  Leistungen,  wie 
aneb  seines  moralitebrn  Betragen«  »ertchen  ist.  wüntebt  teiae  ge- 
genwärtige Stelle  mit  der  ia  einem  andern  Orebrtlcr  su  vertan- 
tchen.  Die  nähere  Autkanft  bierüber  ertheill  mit  »rgnügen  unter 
portofreier  Aufrage  Herr  Ludwig  Sckumaaa,  Bncbhundler  ia 
Leip 


Bia  dareb  teiae  gedruchlea  Orgeiwchea  und  liircbeamatikca 
BTCrhciratheler  Organitl  in  den  betten  Jahren,  -welcher 
teiae  Kcnutaitte  im  Gcacralbattuatririeht  ölfrutlicb  an  dea  Tag 
legte  ,  auch  Getaagunterricht  crtbrilen  würde ,  ViaUa  - ,  Orgel - 
aad  Klavierkonzerte  Alfentlicb  rargetrageB  bat,  und  aoeb  vor  Ire. 
gea  wird,  der  durch  TsrrälhSge  Manntcripte  «eine  Anlagen  in  der 
Kompntitioa  ia  mehrern  Fächern  snr  Prüfung  rorlegea  würde, 
und  überlmnpl  dir  geniigcnd»lrn  Zeugnisse  nueb  hiatichllieb  seines 
geführten  Lebcnt  beibringen  kana,  wünscht  eine  angemetteae  Or- 
gaaitlenttelle,  wo  nein  Wirkungvkrrtt  nach  teinen  obea  angegebe- 
aea  Kcnalulatcn  und  Fertigkeiten  unbeschrankter  ist.  Man  bittet 
durch  frankirte  Brirfe  aicb  deshalb  direkt  aa  Herrn  Dr.  G.  W. 
Fiuk  io  Leipzig  zu  wenden. 


Leipzig,  hei  Breitkopf  und  Härtel.    Redigirt  unter  rerantwortliehkeit  der  Verleger. 
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MUSIKALISCHE  ZEITUNG 


.1-  ll  Ii  • 
.»  V 


/    .     .(i  >..  .j  4v 


tdui  in  iL  bau  omirii!».Y   n*»'l!i  ' ni  ;..;»; 

,t  h  .'Nin.lt 


De«  7"  November.  JH    45.'  *  '  |«Sft- 


Veltvr  McvfrlirprN  Oper: 

-  il  ><UÜ  '!<<>.  mtA  d  iIi'Wl  iiit'ib  d  •»#  1*4*1 

/;  *  e    //  h  ;/  e  h  o  l  l  q  n  . 

'  fW«««ft4es*<V  w 
*aJ-i  %«  ■>'.■■'.  M  ihm  r«>d  Uno  b»v  I  v  n-tii)  :<»  *•.!> 
rlirauf  citt  km  yos  Kccitaliv,  ikiu  skh  Mo.  Iii,  StXM 
und  Duell  zwischen  Valentine  und  Mairell  ausrhlirsst. 
l.s  slrlit  in  A  .1  r.  ('.-Takt,  Und  beginnt  mit  eiueaa  bila. 
rini-lUnlo.  Der  wortreiche-  Dichter  mackl  wieder  ein 
langes  Itorilaliv  nölbi^.  Xacbdeni  HnutiJ  unter  euter  be- 
gleitenden Trinlcnbgur  der  V  iolen  oder  Violoureils  aieb- 
/••im  Takln  l.iii','  m  edi-r  »rd«Äiili<  li  gesungen .  noch  or- 
dentlich di  klsmii  t ,  siilidero  bros  s*  Ii  nrcaotM  [isrie,  wir 
in  der  Partitur  sieht,  bat  verstimm  lassen,  Irill  Valcn- 
l<ne  endlich  mit  der  GcsaMgfkrase  ein: 

. —  »*f'.'_y  1 '   1,1  * 

r. r.uii.  ytu  „.vi»»7  Erfülle      .i.T~ö.!..liui  . 
i  .  .•     .    •  i    •  tiu  • " 

tvon.i<  b  der  l-agutl  last  knniisoli  ciiiraiH ; 


■-  m 


ui  ivi  -liil 

I      ,  IIWlH'Ilf'. 


Diese  Figur  wird  Test  ge balti:p  ,  auch  von  den  \  tolinen 
rrpiffrVi,  und  scheint  mis  -zn  .MarcrH's  fromm -rauhem 
Wesen  meiir  als  xn  Valentine's  liebendem,  graiugepress- 
1em  (»emiith  zn  pausen.  Ein  Lnrgliefdi  mit  einem  me- 
in.Im  Inn  tritt  cm.  Ihm  folgt  ein  im  neu  jrfns  vilt«, 
wo  der  unerbittlich  schwatzhaftr  Dirnler 'den  linmponi- 
sleu  zwingt,  um  nur  die  Menge  Worle  hr  r  arm.  tl  bringen, 
in  lauter  einzelnen  10-  nnd  3?tnrHen' 'li.irmanSjtrh  zu 
schwatzen.  Von  einem  eigentlichen  Duett,  von"  einer, 
wo  hiebt  imitatorischen  doch  wenigstens  melodischen  Ver- 
schmelzung beider  Stimmen  ist  keine  Hede,  jedes  schwitzt 
in  gemachtem,  kalten)  französischen  Pathos  für  sich,  nnr 
einmal  kommt  das  oben  angedentete  Largbetto  zweistim- 

mi«r  an  vn^  '       t'V'\'  i\T  il         rl  •»ullTJ 


mlg  io  vor: 


(•irli         mir,    Uttlt.         .1 ,.«.,-  l .. I ,  r  ,  ,,     I.,  - 


40.  Jjlirt.ntf. 


-  0  -  Irl.        firbl       rlorfc  lirM     .lorf.  ii.  th  !«7^~BI^ 


< 


>  t-T— 

— i--    -  . 


«le    -    Ucn,       Herr    nirln    öirlt,'-   gieb  aitr  Kr»fi, 


^  i.m»        S'^  '"'^  Iii«"" '|l  H'u  ni«oi*tp,  d^na, 

'"r 


«Irl. 


mir 


«  J  t'jilrncr. — j  ^  i 

»Icr-brn  '      auih      *  Jür     ik«    I  ' 


o    gicli  mir  K 


mir  Kx.fi 


7 


ausdrurk's- 


Das  All.  mod..  Asdur.  %,  ist  ein  ziemlich  au 
voller  (iesang  Valentinen*s  allein,  dem  Marren1,  ohne  eine 
2i»it  z,u  siiiffeqiiJwMg  snburt,  bis  er  4nnu  im. 


auch  daran  kotumt  aad  folgende  Worte  singt: 


~  n,-i«i>«r.. 


"*         nclnihiffr  fl«rf.»'i»H  nlR.i  he-rn>-Mr.  4»r  rffMA«) 

.djime!  ..i.  u  .!.  •.!  .Il-.3ir.l7  .L..»JI  -  fk  u  ...  ..\  .iTjIC 


_  -  _acgart  ia  dia  1'anas,  cx .  wint  dir 
wor.u  oun  wieder  Valentine  kein  Wörtchen  sagt.  Hin«' 
solche  Art  von  Duett  ist  allerdings  weder  italienisch  noch 
lewUcb,  suii  Je  in  fraimoMuk,  d.  h.  uninlui  lub.  Dur  Sa  t/ 
springt  noch  einmal  nacli  1*  muH  Iber,  %,  wieder  mit 
«per  bewegten  Akkoui|ta^ucneulaligur  in  Violen  uJ  Vi»- 
Innccllon.  Valentinens  (.esang  wird  von  Marceil.  aber 
atthr  dekUma Inns»!»  al>  meludisrji  begleitet.  Gegen  da- 
tude  Irill  wieder  Fdur  ein  jpul  MarecU's  vorliin  angegebene » 
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wozu  Valentine  allerhand  Koloraturen  vom  hohen 
unter  macht.  Gelungen  ist  Folgende  Stelle  zwischen  der 
angsterfüllten  Valentine  und  dem  ruhig  verheissenden 
Marcell  zu  nenneu : 

i 


«film,  fühlen  kann»!    du  ja  nicht,  faaaea  nicht   diese  t^ual, 


auf  data  Haupt,  da»  ar  dir     M>  -   da  »einen 

Es  folgt  ein  Kecilativ  des  Marcell  mit  Begleitung  der 
Streichinstrumente,  welches  dem  Zweikampf  vorausgehl 
und  worin  uns  die  folgende  freundliche  Stelle ,  die  der 
Komponist  zweimal  anbringt ,  zu  mild  zu  der  Siluazion 
zu  sein  scheint.  Soll  er  vielleicht  die  französische  Höf- 
lichkeit und  Coortoisie  selbst  kurz  vor  einem  Kampf  auf 


Nachdem  man  Wind  und  Sonne  getheilt,  soll  der  Kampf 
beginnen.  No.  19,  Scptuor  dn  Doel,  lantet  die  Ueber- 
schrift  in  der  Partitur.  Oer  Satz  ist  Allcgrctlo  moderato, 
Kdur,  C-Takt,  begleitet  vom  ganzen  Orchester.  Hanoi, 
Tavannes,  Zeuge  des  St.  Bris,  Coslc  eben  so,  Reiz  und 
Mera,  Zeugen  des  llaoul,  Marcell,  bilden  die  Singparte. 
Die  Streichinstrumente  beginnen  im  Luisono  i 

u  AÜTrrtto  mod. 


Der  Oichler  lässi  Baoiil  sagen,  er  vertraue  seinem  guten 
Recht,  er  verlange  Genugthunug  für  die  erlittene  Be- 
schimpfung und  die  gute  Klinge  solle  entscheiden.  Die 
Andern  wiederholen  ähnliche  Worte  nebst  dem  Waid- 
sprüchlein chaevn  pour  toi,  Dieu  pour  nous  fous,  wis 
nach  dem  bekannten  toul  pour  te  Hoi,  rhonneur  ponr 


moi  und  Aehnlichem  der  altfranzösischcn  Ritler  gemodelt 
ist.  Man  sieht  also,  dass  es  dem  Dichter  keineswegs 
um  ein  Srpluor  im  acht  lyriscbopermnässigrii  Genre  zu 
tbun  war,  wo  nämlich  kuutraslirende  Situazionen  und 

Empfindungen  in  kunstreichen  musikalischen  Verschfingun- 
geu,  jede  selbständig,  sich  durchkreuzen  und  durch  die 
Kraft  der  Musik  eine  herrliche  Verschmelzung  und  Einig- 
ung bewirkt  wird.  Nein,  er  wollte  blos  dem  Nazio- 
nalstolz  durch  Erinnerung  an  «eine  brillante  Rilterzeil 
und  ihre  stolzen  Bravaden  schmeicheln.  Die  sieben  Hau- 
degen wollen  einander  sämmllieh  .umbringen  ,  vertrauen 
dabei  auf  Gott  und  ihre  guten  Degen  und  kramen  bei 
dieser  Gelegenheit  ihre  Kauferkemsprüchc  aus.  Hieraus 
lässt  sich  denn  freilich  kein  musikalisch  -  tiefes  Gcsang- 
slück  bilden.  Herr  HKM.  Meycrbccr  ist  daher  — 
da  er  in  Paris  und  für  Franzosen  schrieb,  in  den  Sinn 
des  Dichters  eingegangen  und  hat  eine  Melodie  geschrie- 
ben, die  so  vornehm,  ritterlich,  französisch,  prahlerisch- 
liebenswürdig  klingt,  als  möglich.  Die  andern  Singstim- 
inen  akkompagnirrn  eigentlich  nur,  hin  und  wieder  ein- 
mal die  Melodie  Raouls  abbrechend ,  unterbrechend  .  er- 
gänzend, aber  eigentlich  ohne  selbständige  Melodie  unter 
sich,  obsebun,  wie  sich  von  selbst  versteht,  in  guter, 
singbarer,  effekluirender  Lag«.  Wie  übrigens  die  Fünf, 
die  Eine»  morden  wollen,  singe»  können  dieu  pour  nous 
Inns,  gehört  zu  dem  französischen  Firniss  mit  dem  ein 
schlechter  Streich  überzogen,  nicht  so  schlimm  aussieht. 
Der  Satz  geht  in  piü  mosso  mit  aufgehobener  Verzeich- 
nung über  und  ergreift  ein  nicht  minder  heileres  niarsch- 
ahnfiches  Motiv,  das  wie  oben  von  allen,  mit  Ausnahme 
MarceU's,  der  mit  psalmodischen  Sülzen  zum  Himmel 
für  seinen  Sohn  fleht,  bald  von  zwei,  bald  von  mehr 
Stimmen ,  mit  mancherlei  verschiedenen  Eintritten  fort- 
geführt wird.  Die  Modulazion  gehl  wieder  in  die  Kreuze 
über,  das  Orchester  tritt  mit  immer  wachsender  Stärke 
hinzu ,  der  Tenor  steigt  bis  in's  hohe  Gis  hinauf  uud 
das  Ganze  scbliesst  in  Edur  w  ie  angefangen.  Will  man 
sich  ssil  der  frauzösischen  Behandlung  des  Seplells  be- 
freunden ,  so  wird  man  den  Salz  brillant,  kräftig  und 
sehr  theatralisch  wirksam  finden. 

Es  folgt  eine  Szene,  wieder  E  dur,  C.  Marcell  stürzt 
zwischen  die  Kämpfenden.  Das  Orchester  ergreift  eine 
Triolenfigur,  die  effektvoll  unter  die  Instrumente  verlheilt 
ist.  Mit  %  Takt  Irin  das  bclicblc  Drum  derum  dum 
der  Hugenotten  ein,  die  in  der  nahen  Schenke  singen. 
Marcell  pocht  sie  mit  dem  Kufe:  „Goligny!  komm  her- 
bei, brave  Schaar!"  heraus,  die  er  recilalivisch  aus- 
spricht, und  dann  gleich  iu  den  Choral  fallt.  No.  20, 
Chocurs  de  la  dispute.  Der  vorige  Salz  war  durch  en- 
harmonische  Verlauschung  des  Es  mit  Dis  nach  Emoll 
gegangen,  und  das  All.  con  spirilo  bebt  mit  Emoll  an, 
gehl  aber  nach  fünf  Takle»  in's  A  moll ,  womit  vorerst 
die  katholischen  Studenten  und  die  protestantischen  Sol- 
daten eintreten.  Hierauf  A  dur,  %  Takt.  Die  Studen- 
ten verspotten  die  Soldaten,  worauf  jene  antworten: 

Allrarelln  qoaal  pretlo.   I 


— ¥-*  « — — * 

Lagt  Esch  li«-k«f  fein  »raU fco  und  dann 


Sladantrn. 
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ja»  -  je  Herrn  i«  II«. 

Nan  treten  auch  die  katholischen  Frauen,  so  wie  die 
protestantischen  hinzu  und  setzen  den  Zank  fort ,  indem 
sie  sich  gegenseitig  schmähen  und  herausfordern.  Der 
Satz  beginnt  in  A  moll,  moins  »ile,  ebenfalls  in  %.  Nach 
27  Takten  treten  mit  Adnr  die  Männerchöre 
sich  sehr  gut  ausnimmt  und  so  aussieht: 


f—f- 


-* — ß- 


Wart,  ft hl  schnell  u.  pickt  tuch  fort,  gebt  scboell  n.  packt  eack 


—— — 


kein  Wort  n ü tu  Mehr,  keioWort,  und  packet  «hnoll  euch 


keiaWort  aitstatekr  keia  Wort  gebt  «ckacll  u .  packt  eack 


fort,  ikr  Cattlo-aea,  fort  und  wagt 


fort, 


■ 


langer    ilt'a  nicht  tu  tra 


lia-ger  in',  nickt  im 


ist'»  nickt  ta         tra  gen , 


Dir  -  nci,  packt 

Bock  fürt,  bicr    Ut  aar    drein  ta 

n  u 

 =  1 

>$=£= 
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»cnwrigl  «tili  and  parkt  euch  fort, 


»TS«  » 


£2 


»chwei 


»cuwt-igcl  »tili, 

Der  AKekt  steigert  sich  immer  sehr  ond  kräftiger,  bis 
die  Königin  dazwischen  erscheint  und  dem  Spektakel  ein 
Ende  macht.    Wir  reebnen  diesen  Satz  mit  zu  den  be- 
sten der  Oper.    Ks  ist  Leben,  Karakler  und  Wahrheit 
darin.    Dazu  ist  er  so  gnt  gearbeitet,  als  es  in  der  Oper 
am  Platze  ist,  und  gibt  von  des  vielerrahrnen  Meisters 
Kunst,  Gewandheit  und  Theaterkennlniss  das  rühmlichste 
Zeugnis«  ab.    In  dem  darauf  folgenden  Recitativ  macht 
die  Königin  ihrem  guten  Volke  Vorwürfe,  dass  man  nicht 
einmal  in  Paris  ruhig  seia  könne,  und  fordert  die  Herrn 
auf,  sich  zu  rechtfertigen.    St.  Bris  und  Raoul  antwor- 
ten.   Marcelt  tritt  mit  seiner  Klage  hinzu  und  erzählt^ 
dass  eine  Frau  ihm  das  Komplott  gegen  seinen  Herrn 
entdeckt.    Den  Ruf"  ,,  Verleumdung !  "  seiner  Gegner, 
entkräftet  die  Erscheinung  jener  Krau,  die  aus  der  Kirche 
tritt.   „Hier  kommt  •kl*'  sagt  Maroeil.  Wüthend  reanl 
St.  Ilris  auf  sie  zu  und  rcisst  ihr  die  Maske  (?)  ah. 
Ks  ist  Valentine,  seine  Tochter,  und  das  :  ,.ma  Jifle,  ah 
grimds  Dieter!"  hier  wenigstens  am  Platze.    Die  In- 
strumente haben  den  gewaltigen  Thealcicoup  durch  Sturm 


drohende  Scxlolen  im  Cnisouo  angekündigt.  Narh  eini- 
gen rccilalivisrhein  Hin  •  und  Herreden  erklärt  St.  Bris 
mit  wilder  Frcode,  dass  Valentine  mit  Nevers  verspro- 

at»      Gattia  t 

chen  sei,  wobei  die  Soprane  aasrufen  j  i>C> — ftjp**^| 


Art. 


mein 


du 

Gott! 


lu  -Ire  : 


und  die  Bässe  gar 


«ach 


Ah  rrand  Dient 

beliebtem  Flickwort  des  Dichters,  wenn  ihm,'  wie  biswei- 
len geschiebt,  die  Gedanken  ausgehn.  Nach  öfters  un- 
terbrochenem Recitativ  wieder  ein  Stückchen  All.  St. 
Bris,  worin  er  wiederholt,  seine  Tochter  sei  als  Gattin 
mit  Nevers  versprochen ,  und  der  Chor  sich  ebenfalls 
nochmals  verwundernd  Tragi,  ,, als  Gattin?"  Nach  einem 

Gange  desOrchesters  tritt  Dach  wiederholtem  ^VJ»*~V^-— 

der  G-  Trompeten  auf  dem  Theater  mit  einem  sehr  an» 

E nehmen  heitern  Tanzlliema  die  Musik  ein,  die  das 
»chzeilgepränge  verkündet.   Es  ist  der  bereits  auf  allen 
Tanzsälen  der  vornehmen  und  niedera  Gesellschaft  be- 


liebte Galopp: 


m 

anfangs  nur  im  Fragment  gegeben, 
in  Triolcn.  Das  Orchester  geht  in 
Recit.  ä  tempo  über,  worin  Nevers  seiner  Braut  schiinr 
Dinge  sagt.  Hierauf  Cor  lege  de  Noce,  Choeur  et  Bal- 
let, wie  in  der  Partitur  sit  Iii.  Nachdem  die  Trompeles 
ä  pistons  und  andere  Trompeten  abwechselnd  ein  paar 
Takte  geschmettert  haben,  tritt  der  volle  Chor  ein,  den 
sich  die  Hauptpersonen  ansrhliessen : 


744 


hier  wird  er  indess 


St.  Bris  singt  dazu 
eine  Triolenfigur  ja 


löge  ilnsl.st.  das  »irlloch  bc  - 


Y1^* — t—  ff» — « — ySTl—MT 
Kurn  liluckt  Anfang  »ein 


Anfangs  hat  das  Orchester  auf  dem  Theater  die  Melodie 
und  die  Instrumente  grben  nur  einzelne  Klänge  dazu. 
Hierauf  eine  kurze  Ausweichung  nach  Kdur  und  durch 
A  moll  eine  Halbkadenz  auf  Kdur.  Nun  ertönt  der  Tanz 
und  Gesang  nochmals  auf  dem  Thealer  und  das  Orche- 
ster hat  eine  Sechszrhnthcilugur,  die  immer  vorherrschen- 
der wird  und  denSchluss  des  Aktes  einleitet  und  herbeiführt. 

Der  vierte  Akt,  No.  22,  beginnt  mit  einen  Entre- 
acle  et  Recitativ,  All.  appnssionalo  in  As  moll,  C,  wel- 
ches die  Violen  fp.  auf  dein  liefen  Cis  beginnen,  wäh- 
rend die  Violinen  ausdrucksvoll  dagegen  eingreifen.  So 
wird  nach  Ddur  geleitet,  in  welchem  Valentine  recilatt- 
viscb  ausruft  :  5* 

Gaox  allein  Match  nun,  ich  «Hein  mit  dem  Schmerz 
Raont  überrascht  sie,  vergebens  beschwört  sie  ihn,  zu 
fliehn.  Mao  hört  Fusstrille,  auf  ihr  wiederholtes  Hillen 
versleckt  sieh  Raoul  im  Nebenzimmer.  St.  Bris,  Ne- 
vers. Tavannes  und  mehrere  katholische  Herrn  treten  ein. 
Ihr  Erscheinen  begleitet  folgende  interessante  Harmonie : 

MlM.tneillo.   


\  Itnl 


jr.   — »  — ~« 


Oli. 
Clar. 


dEE 


i  ... ...  la  C. 
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— ^ — =h 

f  t  f 
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k®  g  

 ft-  r— J 

i-  mm\ 

ReciUtiv  zwischen  St.  Bris  nnd  Nevers.  Diesem  folgt 
ein  Morceau  «{'Ensemble,  was  nach  französischer  Sitte  — 
da  die  Ne.  23  in  Teutschland  hinreichend  wäre  —  sehr 
pompös  überschrieben  ist  i  Conjuration  et  Benediction  des 
Poignards!  Was  hatte  nach  «fiesem  Styl  Mozart  wohl 
für  l'eberscbrirte»  in  seinem  D.  Giuvanni  und  der  Zau- 
berflöte  machen  müssen!  Das  All.  mod. ,  C,  Amoll, 
fängt  mit  einer  Triolcntignr  der  Strciehinxlrutncnte  an. 
St.  Bris  befragt  die  Versammelten,  ob  sie  Kuhe  im  Va- 
terlande nnd  Beendigung  des  gottlosen  Krieges  wollen, 
worauf  sie  antworte«:  „Wir  sind  bereit!"  St.  Bris 
flhrt  fort ,  die  Triolenligor  der  Violen  ist  jetzt  in  den 
Bass  verlegt,  wozu  die  Geigen  und  Violen  Iremolirende 
32stel  halbe  Schläge  haben.  Das  Stück  ist  im  Styl  eines 
Basssol»  s  recht  gut  gehalten.  Bei  der  Stelle,  über  welche 
der  Komponist  con  porlamenlo  e  ben  niarcalo  gesetzt 
hat ,  und  zu  diesen  Worten  und  die  den  eigentlichen 
Schwur,  "zumal  im  Französischen,  enthalten ,  1 
eine  gewaltigere  Melodie  erwartcl : 

Aadaalino. 

^3 


l'eor  rel-tc  can-ss  lainle 
Ver-rath  an  Va-ter-lau  -de 


e-  br  -  i»-wr  mm 
br  •  lohaFtMchtsarb-uad 


Gewebe  Torstelll.  Das  Tempo  priao  bebt  »och  einmal 
au  und  steigert  sich  durch  Nevers  Weigerung,  dem  Moni- 
feste  beizutreten,  zu  einem  schönen  theatralisches  und  i»u- 
aikafischen  Ganzen.  Auch  sehr  schön  erfaaclen,  gehein- 
isl  St.  Bris  Iastrukzion  an  seine  Mordgo- 
die  punklirlen  Note«  der  Violunceilc  eine 
dunkle,  gleichsam  unglöckschwaagere  Gegrnmelodie  bil- 
den, und  der  Gbor  sein  grässlicbes  Jawort  gibt.  Nach- 
dem genaue  Abrede  wegen  der  Blatsignale  genommen 
ist,  tritt  ein  All.  vir.  ein,  welches  das  aUgcaaeine  Mor- 
den zur  PHicht  macht.  Die  ganze  Szene  ist  mit  viel 
Versland  und  Gefühl  angelegt  nnd  von  grosser  Wirkung- 
Drei  Mönche  —  in  Dresden  drei  Johauniilcrardencom- 
thure  —  treten  hervor  und  singen  „Ehre  dem  allgerccb- 
ten  Gott"  zu  dem  Mordansehlag  und  segnen  die  Waf- 
fen, während  die  Blasinstrumente  in  langen  Dreivicrtci- 
noten  dazu  choralmassig  erschallen.  Die  Drriviertelfigur 
geht  bis  zu  Ende  des  Salzes  und  springt  nun  in's  All. 
furioso  über,  %,  wobei  Schwerter  nnd  Dolche  geschwun- 
gen werden.  Je  mehr  der  Text  in  sehensslioher  Blutgier 
wiithet,  desto  mehr  steigt  die  Kraa  der  Musik.  Der  Kom- 
ponist bat  hier  Grosses  geleistet,  und  man  muss  nur  be- 
dauern, dnss  er  es  nicht  für  poetisch  und  silllkh  Schö- 
neres thal.  Die  Menge  verläuft  sich  schweigend,  wah- 
rend der  Kampf  des  (trcheslers  nachlaust  und  endlich  iu 
einzelnen  Noten  erstirbt.  «.  . 

No.24,  Duett  zwischen  llanul  und  Valentinen,  Fmoll, 
C,  Ali.  viv.  Ein  deklamaUirisch  vortrefflicher  Salz,  datu 
mit  äusserst  reicher  Urehcslerhegleilang.  Später  triU 
mit  4  4  du'se  oielodise  Stelle  ein: 


.-»<•  mi.  h  .  Ja,*  «irbfarl 


eraia-tr,  •  •M-ia»Cav    san»    crainla        ä  _ 

Srhaade,^      be  -  lohnet  Schntacb  y.  Scbaode,  aadaeia 


ä  na«  Diea.  a  uoa  rat 
Lohn,    ja  iria  La  In  iat  der  Tod 

letzte  TriolenCgur  wird  indessen   bedeutend  «Ja- 
das*  sie  die  Stimmen  einander  abnehmen ,  so 
sie  bald  oben,  bald  in  der  Mille,  bald  unten  er- 
H,  und  ein  schönes  harmonisch- koulraounklisches 


I«>.  •  »«**"  »irb  Tort 

\  alcnliuc  antwortet,  dasselbe  Motiv  wiederholend,  modu- 
hrt  aber  nach  Cdur  und  ergreift  dann  eine  ausdrucks- 
volle Figur,  die  von  itaoui  imitirt  wird.  Die  Stimmen 
drangen  sieb,  wie  die  Gefahr  der  Siluazion  slrigt ,  im- 
mer näher  an  einander,  was  sich  sehr  schon,  zumal  auf 
der  Szene  macht.  Ehe»  so  schön  ist  in  Valeulincps 
Parte  das  Gcsländniss  ihrer  Liebe  and  ihrer  Beschämung 
darüber  ausgedrückt.  Die  folgende Cavatine,  And.  amo- 
roso,  drückt  Uaouls  Entzücken  hierüber,  sehr  zierlich 
aus,  indem  das  Violoncell  die  Phrasen  des  Sangers  imi- 
tirt. Das  Glockengeläut,  Signal  des  Mordes,  bringt  den 
eifrigen,  aber  in  Liebe  versunkenen  Protestanten  imme 
noch  nicht  zu  sich.    Endlich  besinnt  er  sich,  etwas  i 


in  derSlrella,  dass  seine  Glaubensgenossen  erwürgt  » 
den,  Fuiull.  %  ,  .All.  con  molo.    Gleichwohl  will  _ 
Valentine  in  Fdur,  %,  auf  eine  sehr  melodische  Weise 
zum  Bleiben  bewegen.    Er  zaudert,  will  gehen ,  bleibt 
wieder,  ist  wenigstens  eben  so  verliebt  als  zelotisch  und 
benimmt  sich  höchst  unmännlich,  bis  er  dann  endlich, 
nachdem  er  Valenlinen's  Leben  dem  Himmel  befohlen, 
was  er  freilich  hundert  Takle  früher  konnte ,  davoneilt- 
Vom  Dichter  ist  Kaoul's  Karakter  in  dieser  Szene  un- 
verzeihlich dargestellt  {  wenn  es  schon  psychologisch  hoch»* 
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pprlten 
lange  i 


Gefahr  für  sich  und 
seine  Glaubensgenossen  so  lange  in  der  Siluazion  zn 
verweilen ,  so  macht  es  auch  einen  widrigen  Eindruck, 
einen  Mann  so  höchst  unmännlich  zn  sehen,  der  seufzt, 
liebelt,  von  grosser  Gefahr  spricht  und  doch  nichts  thut, 
bald  geben  und  bald  bleiben  will,  den  Glockenschlag  hört, 
dessen  Ton  das  Blutbad  seiner  Freunde  nnd  Glaubens- 
genossen ankündigt,  und  seinen  Schwur  vergisst,  seine 
Zeit  mit  Liebeln  und  sentimentalen  Ausrufungen  ver- 
liert. Aus  dieser  poetischen  Karrikalur  entsprang  auch 
für  den  Komponisten  die  Unbequemlichkeit  —  um  Leben 
und  Bewegung  hinein  zu  bringen  —  so  oft  mit  Dor  und 
Moll  nnd  Taktart  zu  wechseln,  so  dass  man  bald  */4, 
bald  •/.,  b*I4  C-Takt  hört,  bald  in  Ges,  bald  in  Fdor 
und  bald  in  Fmoll  ist.  Wie  gesagt,  alle  diese  Unnatur 
fällt  dem  Dichter,  der  sich  gar  zu  gern  reden  hört,  zur 
Last.    Der  Komponist  bat  die  höchst  undankbare  Auf- 

Fihe  sur  Bewunderung  gelöst,  und  so  viel  Wahrheit, 
encr  und  Abwechslung  in  seine  Musik  gebracht,  als  die 
angeheuer  gedehnte ,  immer  endende  und  immer  wieder 
anfangende  Siluazion,  die  an  sich  schon  nicht  reich  ist, 
nur  gestattete,  nnd  so  den  vierten  Akt  geschlossen. 

Der  JUnjle  Akt  beginnt  mit  einem  Entreacle,  %, 
All. ,  wozu  aus  der  Ferne  die  Todesslocken  dumpf  er- 
schallen. Hierauf  folgt  ein  Ballet,  Tempo  di  Minuelto 
maestoso ,  was  sich  in  der  breiten ,  alten  Weise  recht 
■Ulilich  vernehmen  lässt.  Die  Tänzer  hören  mitunter 
einmal  die  Glocken  und  stutzen,  aber  echt  französisch 
•atzen  aie  ihren  Tanz  fort.  Dies  geschieht  zweimal  hin- 
ter einander,  ohne  dass  —  unwahrscheinlich  genug  — 
von  der  ganzen  glänzenden  Gesellschaft  jemand  fragt, 
was  das  zu  bedeuten  habe.  Ja  die  Lustigkeit  steigert 
sich  sogar  und  springt  in  ein  gewalliges  frivoles  All.  con 
ipirito  über,  Bdur,  Vi.  Nachdem  dies  eine  Zeit  lang 
so  fortgegangen,  stürzt  endlich  Raoul  blass,  mit  blutbe- 
flecktem Kleide  in  den  Ballsaal,  All.  con  spir. ,  C,  und 
singt  reciUtivisch s  „Die  Wallen  nehmt  zur  Hand,  man 
erschlägt  unsre  Brüder !  "  Der  Tanz  hört  auf,  man  drängt 
sich  um  Raoul ,  der  unter  erschütternden  Dissonanzen 
der  Trompeten ,  Posaunen  und  Opbicleiden,  wozn  die 
Violinen  und  Flöten  Triolen  spielen,  fortfährt:  ,, jenes 
Ufer  der  Seine  schwimmt  schon  von  Blut!"  Nachdem 
er  Coligny's  Tod  berichtet  hat,  erhebt  sich  der  Chor 
und  singt:  „greift  zn  den  Waden,  eilt  zu  der  Rache  !*' 
Der  Satz  ist  effektvoll  und  von  grosser  Kraft.  Sonder- 
bar ist  es,  dass  er  im  heitern  Cdur  singt: 

AU.  ''"ii  *plr. 
Chor.     f »  j*  N 


Greift  so  des  Waf   -    •    l>u,      eilet  tar  Ha 


wir/  {  fif  _jfä44*m 


Greift  io  dea  WalTea, 


ei-lel  zur 


Ulli'. 


ü 


che,  fechtet  Kr  die  f  nie  Stehe,  Blit  für  Blut  und  Mord  für  Mord 


Nachdem  sie  Blut  für  Blut  und  M#rd  für  Mord  zu  ge- 
ben verheissen  haben,  fliehen  die  Weiber  blass  vor 
Schrecken  —  was  natürlich  niemand  bemerkt,  sondern 
blos,  ziemlich  überflüssig  in  der  Partitur  über  der  Mu- 
sik steht  —  die  Männer  ziehn  die  Degen  und  gehen  in 
Unordnung  ab.  Nicht  minder  sonderbar  ist  es,  dass  die 
Königin  Margarethe  mit  ihrem  Gemahl,  Heinrich  von 
Navarra,  zu  deren  Hochzeitfeier  das  Fest  gegeben  wird, 
bei  der  Mordbotschafl  kein  Wörteben,  nicht  einmal  das 
Schrecken  dazu  sagen,  man  müssle  denn  annehmen,  was 
freilich  weder  im  Textbuche,  noch  in  der  Partitur  steht, 
auch  nach  ihren  bekannten  Gesinnungen)  sehr  unwahr- 
scheinlich isl,  dass  sie  in  die  Drohungen  der  Protestan- 
ten gegen  die  Katholiken  einstimmen?  Doch  was  fragt 
Herr  Scribe  nach  historischer  und  ästhetischer  Wahrheit, 
wenn  es  nur  Gelegenheit  gibt,  die  EfTeklTarben  recht 
dick  aufzutragen  und  einen  Mordspeklakel  zn  machen. 
Der  Komponist,  der  einen  solchen  Text  komponirl,  kann 
dann  natürlich  nicht  zurückbleiben,  und  so  wird  denn  dem 
Trommelfell  der  Zuhörer,  das  freilich  seil  zwanzig  Jah- 
ren durch  Rossini  und  Spontini  schon  bedeutend  abge- 
härtet worden,  hier  gewaltig  zugesetzt.  Vier  Horner, 
Trompeten ,  Posaunen  und  Opbicleiden  ,  nebst  dem  gan- 
zen Streich  •  nnd  Blasorchester  weltern  ans  einem  Alle- 
gro  in's  andere,  und  die  Musik  scheint  gar  keinen  an- 
dern Zweck  zu  haben,  alseinen  höllischen  Lärnt zu  machen. 

Verwandlung.  Ein  Kirchhof.  All.  Amoll,  *•«,  wäh- 
rend die  protestantischen  Franen  in  die  Kirche  flüchten, 
beruhigt  sich  auch  die  Musik  und  fasst  einen  klagenden 
Gedanken  anf,  der  zn  der  Situation  passt.  Hieran 
scbliesst  sich  das  Recilativ  zwischen  dem  verwundeten 
Ma reell  und  seinem  Herrn  Raoul.  Valentine  kommt  auch 
dazu,  sie  erfährt,  dass  ihrGemahl  erschlagen,  und  will  mit 
Raoul  fliehen.  Raoul  hätte  nicht  übel  Last  und  sagt 
zu  M  m  eil 


< — ■—/■», 

=j«=fc»  f=rmr 

Mar 

l — -   r   t1  y  * 

■  cell !    ticbtl  du  drnn 

Bichl  V  mir  kommt  die  Lial>' 

•■1  - 

%• 

Ff 

-  ■*■• 

 —  1 
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Worauf  ihn  Mareell,  mit  glücklich  g^.chter  Nachahmung 
Geaangfigur,  aber  in  Moll,  antwortet: 


Nach  mehrern  Zwilchenreden,  wahrend  welcher  der  Salz 
■ich  noch  immer  nicht,  trotz  der  Ceberschrift,  zum  Ter- 
zett gestaltet,  bittet  Valentine  den  alten  Marceil,  ihren 
Bund  mit  Raoul  zu  segnen.  Er  thut  es  mit  einem 
Mollo  mod. 


I 


>c)i«uen    nmt  Kraft  Kuth  Ter 


Iril.n. 


Hieranf  Poco  And.  Moovement  da  Choral,  2.  Takt,  mit 
sechs  Been,  erldnt  der  Gesang  der  Frauen  in  der  Kirche, 
zwischen  welchen  Mareell  einzelne  Phrasen  hineinwirft. 
Das  Stück  ist  wieder  schön  angelegt  nnd  von  grosser 
Wirkung.  Mareell  beginnt  nun  sein  Geschäft  als  Prie- 
ster, indem  er  die  ihm  zur  Seile  knieende  Valentine 
nnd  den  schwerverwundeten  Raoul  vermählt.  Die  Bass- 
klarinette leitet  mit  einem  kurzen,  ernsten  Solo  die 
Szene  #in.  Auf  Mareell**  mehr  deklamotorisrhe  als  ge- 
sangsmässige  Vermahnung  antworten  die  Liebenden  in 
kurzen  zweistimmigen  Phrasen.  Während  er  die  Lie- 
benden segnet,  hört  man  nochmals  den  Gesang  in  der 
Kirche.  Indessen  brechen  die  Mörder  in  die  Kirche  ein. 
Ks  beginnt  ein  All.  feroce,  Amoll,  C-Takt,  wozu  ausser 
den  Sängern  und  Choren,  so  wie  dem  ganzen  Orchester, 
noch  in  den  Coulissen  fünf  Trompeten,  vier  Hörner  und 
zwei  ßassposaunen  kommen.  Man  sieht,  dass  es  auf 
Masseneffekte,  wie  in  der  nenern  Kriegskunst,  ange- 
legt ist.  ^ 

'Alto,  frrore.  ,L.  J,      »     I       *     \  . 

i 


i>  — —     >—  — ■  — — 

Dazwischen  ertönt  abgebrochen  der  nnisone  Gesang  der 
Frauen  in  der  Kirche.  Da  es  hier ,  wie  gesagt ,  mehr 
auf  Masse  als  auf  Ausführung  des  Einzelnen  abgesehen 
war,  so  ist  der  Gesang  der  Frauen  einstimmig  nnd  er- 
scheint nur  in  Fragmenten  von  zwei  bis  vier  Takten. 
Es  folgt  ein  AH.  cou  spir. ,  C,  Esdur  ,  überschrieben 
Vision,  worio,  während  zwei  Harfen  in  Triolen  die  Be- 
gleitung führen,  der  lodlwunde  Mareell  den  offenen  Him- 
mel zu  sehen  glaubt.  Die  Wahl  der  begleitenden  In- 
strumente und  die  Sitnazion,  die  zum  Ende  der  schreck- 
lichen Begcbeuheit  drängt,  unterstützen  den  Singer  sehr. 
Der  Chor  fällt  ein,  aber  nicht  mit  der  vollen  Harmonie 
der  Ueberzeugung  von  dem  was  Mareell  sieht,  sondern 
mit  einer  Art  von  Malerei  der  Engelsstimmen  (nach  der 
teutschen  L'ebersetzung).  Im  Französischen  beissl  est 
„sa  poir  —  nämlich  Mareells  —  Jans  tespace  rismne!" 
Uns  scheint  weder  die  waldhornartige  Figur,  noch  die 
ganze  Auffassung  des  Gedankens  erhaben  genug. 
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Der  S»tz  gebt  mit  der  Harfenbeglritung  fort,  woxa 
die  Stimmen  wieder  im  UniiÖM  —  war«»  unkt  vierstim- 
mig, da  Iiier  die  Gelegenbeil  war?  —  ialoniren,  die  Ge- 
wctirsalven  auf  die  Unglücklichen  donnern,  und  die  Mör- 
der in  denCoulissen  brüllen:  „mordet sie,  tödlet  sie!" 
Ziemlich  unwahrscheinlich  fängt  der  sterbende  Marce  I 
seine  Vision  mit  Harfenbeglcitung  noch  einmal  an.  End- 
lich, narhdem  ihm  und  den  Liebenden  die  weisse  Binde 
der  Katholiken  als  Ketlungsniillel  vergebens  geboten  wor- 
den ist,  dringen  die  Mörder  auch  auf  sie  ein  und  trennen 
sie.    Vergebens  machen  sie  sich  los ,  man  schleppt  sie 
fort,  wozu  das  Orchester  und  die  Musik  in  den  Coulis- 
sen  ihre  ganze  quantitative  Kraft  aufbietet.    Die  Schluss- 
szene  in  A  moll,  C,  die  das  brennende  Paris  zeigt,  fährt 
in  gleicher  Wuth  fort,  während  die  Mörder  mit  Fackeln 
und  Dolchen  erscheinen  und  einander  zuschreien,  ja  kein 
Eibarmen  zu  haben.    So  kommt  denn  auch  St.  Bris  mit 
einer  Kompagnie  Schützen  und  lasst  auf  den  Anruf: 
„Wer  da?",  der  mit:  „Hugcnott!"  beantwortet  wird, 
Feuer  geben.    Valentine  sinkt  getroffen  nehm  dem  Ind- 
ien Marccll  und  dem  sterbenden  Haoul  nieder  und  ruft 
ihrem  Vater  zn ,  sie  vergebe  ihm.    Man  hört  rufen: 
„Platz  für  die  Königin!"  die  vom  Ball  in  den  Pallast  des 
Louvre  zurückkehrt.    Die  verfolgten  Frauen  und  Kin- 
der werfen  sich,  Barmherzigkeit  von  ihr  erfleheud,  nie- 
der, der  Chor  tobt  aber  fort :  „ohue  Gnade,  nein  schont 
sie  nicht!"  und  so  fallt  der  Vorhang. 
,     Schon  im  Eingang  dieser  Anzeige  haben  wir  das 
Textbuch  geladelt  und  haben  oft  genug  Gelegenheit  ge- 
funden, diesen  Tadel  zu  wiederholen.    Ja  das  Gefühl 
van  Widrigkeit  steigert  sich  am  Eudc  so  sehr,  dass  es 
uns  Mühe  kastei,  ihm  nicht  freien  LauT  zu  lassen.  In- 
dessen wir  schweigen,  weil  wir  fühlen ,  dass  wir  damit 
den  Komponisten  Irefl'en ,  der  diesen  Text  konipouirle. 
Seine  Entschuldigung  ist,  dass  er  für  Franzosen  und  Pa- 
ris schrieb,  wogegen  wir  nur  die  Achseln  mit  Bedauern 
zucken  können     Was  non  die  Arbeit  des  Komponisten 
betrifft,  so  finden  wir  sie,  unter  diesen  Umständen,  al- 
les Lobes  werth.    Wo  es  ihm  möglich  war,  hat  er  sich 
eesanereich  und  glücklich  in  der  Erfindung  gezeigt,  die 
unendlichen ,  oft  sehr  faden  Dcklamazioncn  hat  er  mög- 
lich»! gewürzt'  und  in  den  Lärmszenen  Alles  gethan,  was 
man  heut  zu  Tage  verlangt  und  schiin  findet.  Auch 
eine  sehr  grosse  Kenntnis»  des  dramatischen  Effekts  ist 
noch  höchlich  zn  rühmen.    Der  Kenner,  der  die  Partitur 
durchliest,  tegreift,  dass  bei  diesen  Massen  und  noth- 
wwidigem  Lärm  die  Chöre  weit  öfter  «nisnn  als  polyphon 
singen  und  wird  deu  Komponisten  deshalb  nicht  tadeln-. 

Wir  wünschen  nichts  mehr,  als  dass  der  Komponist 
Müsse  und  Veranlassung  linde,  ein  Snjet  zu  komponi- 
ren,  wo  die  Musik  die  Stimmen  der  Liebe  und  Freude, 
höchstens  mit  sanfter  Trauer  untermischt,  nicht  aber  im- 
mer des  Parteienhasses  und  der  blutdürstigsten  Wqth, 
auszudrücken  habe.  Dort  ist  sie  recht  cignntlich  an  ih- 
rem Platze  und 


noch  für  ein  eminentes  Talent  und  an 

einen  respektabeln  Meister  halten. 

C.  B.  von  Miltitz. 


Musikalische  Topograpltie  von  Strassburgr 

(  Besch  lo  jb.  )  „  -  -     •  . 

Halle  nun  in  jenen  ältere  Zeilen  der  Gesang  seine 
Innungen,  so  halten  die  Inttrumentistm  nicht  minder 
ibre  Zunft  oder  Brüderschaft  in  dem  obere  und  anter* 

Elsass ,  unter  dem  Namen  der 

II.  Pfeifer. 
Die  Instrnmentislen  des  obere  und  vitern  Elsasses 
bildeten  näuilich  eiue  besondere  Zunft,  in  die  junge  Mu- 
siker, einheimische  oder  fremde,  welche  die  Musik  aus- 
üben wolltcu,  sich  mussteo  einverleiben  lassen.  Der 


Ursprung  dieser  Brüderschaft  fällt  in  das  Zeitalter  der 
Minnesänger,  wo  Mosiker  und  Sänger  von  Schloss  zu 
Scbloss  zogen,  um  die  Hitler  zu  ergeizen.  Schon  die 
frühesten  Ahnen  der  Familie  vou  Rappollslcin  bc&assen, 
laut  einem  Pfeifer -Königs -Diplom  von  1400,  das  Pro- 
tektorat der  Musiker  des  Ober- und  Unter -Elsasses  als 
ein  Lehen  des  römischen  Reichs.  Nachdem  der  König 
von  Frankreich  in  dessen  Rechte  im  Elsass  getreten  war, 
wurde  das  Haus  Pfalz- Zweibrücken  fortdauernd  in  die- 
sem Lehen  bestätigt.  Durch  einen  offenen  Brief  des  Kö- 
nigs, vom  Monat  Juni  1687,  wurde  auf  Bitten  des  Pfhl&- 
grafeu  von  Birkenfeld,  Christian  I.,  in  dem  kleinen  Städt- 
chen Bischweier ,  wo  sieh  damals  die  Zunft  der  Musi- 
ker versammelte,  ein  besonderer  Jahrmarkt  errichtet, 
welcher  sich  unmittelbar  nach  der  Musikfcieriiehkeit,  um 
diese  anziehender  zu  machen,  öffuele. 

Die  Instramenlislcu  des  Ober-  und  Unter- Elsasses 
waren  in  drei  Kategorien  getbeill,  deren  eine  zu  Thann, 
eine  zu  Rappollsweiler  im  obere,  und  eine  zn  Mutzig 
und  abwechselnd  zu  Rosbeim,  später  zu  Böschweiler  im 
untern  Elsass  sich  versammelten.  Im  Jahr  1686  wurde 
sie  nämlich  an  letztem  Ort  verlegt,  als  der  Residenz 
ihres  damaligen  Gebieters.  Auch  in  Strassburg  wurde 
einigemal  der  sogenannte  Pfeifertag  gehalten,  u.  a.  im 
Jahr  1Ü97  wegen  der  Trauer  über  das  Absterben  des 
Königs  von  Schweden.  Die  Versammlung  halte  auf  der 
Herren -Stube  oder  Lucern,  dem  damaligen  Lokal  der 
Meistersänger,  statt,  wozu  der  Magistrat  an  24.  A«gust 
d.  J.  die  Erlaubniss  gab.  . 

Die  allen  Statuleu  der  Gesellschaft, 
nicht  bckannl  ist,  siod  am  IC.  März  1006  durah  den 
Grafen  Eberhard  van  Rappoltstei« ,  welcher  damals  als 
Geigerkönig  belehnt  war,  erneuert  worden.  Urlheils- 
spriiehe  des  königlichen  Gerichtshofs  zu  Colmar  vom 
15.  Juni  1700,  17.  September  1724,. lo\  Januar  1747 
u.  a.  haben  sie  bestätigt,  auch  hat  sie  der  königliche 
Stadlralh  unterm  10.  März  17R5  abermals  erneuert. 

Die  Brüderschaft  wurde  durch  einen  königlichen  Statt- 
halter, einen  Schultheissen  und  7  Meister  als  Beisitzer 
verwallet.    Die  Musiker  des  'untern  Elsasses  versammel- 


ten sich  jährlich  am  15.  August  zu  Bischweier,  um' ihre 
Unterwerfung  dem  Geigerkönig  m  die  Hände  seines  SUU- 
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Lall. -rs,  den  mau  Pfmferkmfc  naaole, 
und  die  jährliche 


zu  erneuern, 
Abgabe  iu  e u 1 1  ichie n .  Der  Pfeifer- 
koäig  hatte  laut  der  Urkpade*,:.  da,  Arnbach*  (A.  b.  die 
Verwalteng)  det  K*nigriclu  torender  LmU.  Die  Sla- 
taten  bestanden  ia  2*  Artikeln.  Jeder  nicht  bei  der 
Zunft  aufgenommene  Musiker  durfte  nirgend«  seine  Kugsl 
ausüben  oder  für  Geld  Unterricht  geben,  bei  Strafe  einer 
Geldbaste  und  ftpnJUlirung  ■«»««  In»lrumenl«.  Nach 
2  Jahren  Lehrzeit  durfte  »an  in  Städten,  und  nach  einem 
Jahre  in  Dörfern  die  Miuik  ausüben.  Streitigkeiten  wur- 
den durch  da«  Pfeirergericbt ,  bestehend  aus  dem  Pfei- 
ferkünig  und  obigem  AusschuM  von  Meistern  geschlich- 
tet, im  Berufung» -Fall  durch  das  Hofgericht  des  Fürsten. 
Die  Genossen  der  Gesellschan,  oft  300  aa  der  Zahl, 
tuelten  »ich  Morgen»  ia  dem  Zonfthause  „zum  Lo 
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wie  durch  Aufhebung  der  Zünfte  und  Innungen,  bei  auch 


NACHB  ICUTEIt. 


Leipn'g.  Du  Exlrakoozert  de«  Herrn  1 
lor  C.  M&ser  «ad  »eine»  Sohnes  August  am  22.  Okto- 
ber war  leider  so  wenig  besucht,  das»  slaU  de»  Orche- 
sters BurOcleltbegleituug  genommen  wurde,  wa«  die  ganze 
Ordnuog  des  gedruckten  Programm«  verändern  musste. 
Und  doch  halle  der  junge  Violinspieler  im  vorhergegan- 
genen Abonnement -Konzerte  gefallen  und  gefiel  auch 
jetzt  wieder.  Desto  besuchter  war  des  andern  Tage«  am 
versai         >      ■  ■  ■  iikb"«»«'»!«  ■  '    t  23.  Oktober  das  Extrakonzert  de*  Frioleia  Klorm  No- 

wen,"  jeder  asii  einer  silbernen  Medaille  bekleidet;  da»  t  veüo,  welche  durch  ihre  Leistungen  vorigen  Jahre»  im 
Pfeifergerichl  ward»  gehalten  und  die  Strafen,  oft  an  100  j  besten  Andenken  «nterer  Stadt  lebt,  deren  Zuneigung 
Gulden,  ausgesprochen.     Man  nahm  neue  Glieder  auf,     sich  gleich  beim  Auftreten  der  angenehmen  Sängerin 

kund  gab. 


welche  die  Aufnahmegebühr  zu  entrichten  hallen,  die  Uebri- 

Jen  bezahlten  das  gewöhnliche  Jahrrechl  von  ciuigen 
■uldcn  und  andern  aasserordeatlichen  Abgaben  und  Ko- 
sten. Dafür  wurde  dem  Zahler  eine  Quittung  aasge- 
stellt, worin  es  heisst :  NN.  hat  sein  Jahr-  oder  Irlen- 
G*W)  für  1787  (*.  B.)  bezahlt.  Nach  der  Sitzung 
bildete  man  auf  dem  Marktplätze  einen  festlichen  Zug 
und  begab  sich  in  die  Kirche  des  zu  Bischweier  gehö- 
rigen Weilers,  Hanholfen ,  wo  der  katholische  Geist- 
liche eine  Messe  las,  wofür  man  ihm  eine  Gebühr  von 
3  Fl.,  ferner  dem  Schullebrer  0  Schillinge,  dem  Mess- 
diener *  Schill.,  und  1  Fl.  3  Schill.  Tür  Wachs  zu  ent- 
richten haue.  Der  Zug  ging  dann  wieder  in  derselben 
Ordnung,  mit  einem  gekrönten  König,  dem  Schultheis«,  den 
Meutern  und  den  sogenannten  Zwölfen  nebst  einem  Fähn- 
rich an  der  Spitze,  in  den  Schlosshof,  wo,  immer  unter 
31usik,  die  Gesellschaft  bei  verschiedenen  alterlbümlicbea 
Fealgebriucben,  wie  Fahneusctiwrukrn  und  Eierwerfeu, 
Proben  ihrer  Kunst  ablegte.  Nachdem  die  Gesellschaft 
mit  Wein  und  Brot  g.speisel  war,  wurde  der  Herr 
sebaft  oder 
bestimmten 

alsdann  kehrte  der  Zug  unter 
platz  zurück,  und  der  Tag  w  urde  mit  Tanz  und  Schmaus 
fröhlich  beschlossen. 

In  Strasshurg  lebt  noch  ein  Mitglied  meaer  Pfeifer- 
Innung,  es  ist  der  achtbare  Herr  r-rauz  Lorenz  Chap- 
puv,  geb.  zu  Strasshurg  am  3.  Oktober  1731,  ehedes- 
sen  Virtuos  auf  der  Violine,  weicher  über  50  Jahre  als 
erster  Geiger  und  Orchester- Anführer  glänzte.  Wir 
verdanken  seinem  guten  Gedächtnisse  manche  der  hier 
verzeichneten  Notizen* 

Die  Anstalt  überhaupt  bot  ausgezeichneten  Künst- 
lern Hoffnung  zu  Belohuungen  dar,  welche  der  Lehns- 
herr durch  einträgliche  Anslelluugen 


UDtl  uroi  grspeisei  war,  wuruo  uer  uerr- 
drni  Geigerköllig,  iu  einem  besonders  dazu 
Becher  ein  feierhebes  Lehehoch  gebracht; 

irle  der  Zu*  unter  Musik  auf  den  Markt- 


Seil  Aufheb 


der  Feudal -Lasten  durch  die  Gc- 
des  Jahre«  1780,  «o 


)  Irtes,  Irtia,  ,  <nu* 

Hu  s»  vitt  ab  die  Zeche- 


Neuem  kund  gab.  Alle  ihre  Vorträge:  Arie  au«  der 
Schöpfung  von  Haydn ,  mit  englischem  Text  gesungen ; 
Polacca  aus  den  Puritanern  von  Bellini,  auf  V  erlangen ; 
Di  t.i nti  palpili  von  Rossini,  und  zum  Schlüsse  englische, 
französische  und  teulsche  Nazinuallieder  —  wurden  mit 
schallendem  Beifall  aufgenommen.  <o  das»  Ehra  und  Vor- 
theil  gleich  gross  war.  Ihr  Aufenthalt  in  llahen  hat 
keine  Veränderung  in  der  Vortragsweise  der  beliebten 
Säugerin  hervorgebracht ;  «ie  ist  in  Allem  dieselbe ,  die 
sie  war.  Gibt  es  nun  Einige,  die  auf  ausserordentliche 
Fertigkeil  in  Scbncllgängen  und  Koloraturen  aller  Art 
grossen  Werth  legeu,  so  gibt  es  auch  Andere,  und  de- 
ren sind  die  Meisten,  welche  meinen,  da«»  ein  Ilalieni- 
siren  ihre»  Vortrags  der  Eigentümlichkeit  dieser  jungen 
Sängerin  mehr  geschadet  als  genützt  haben  würde;  und 
dieses  Glauben«  «iud  wir  auch.  Hätten  wir  dafür  kei- 
nen weitern  Grund,  als  das  bekannte  Wort  i  Eine»  passl 
sich  nicht  für  Alle,  so  scheint  uns  doch  schon  dieser 
Grund  hinreichend,  ob  sich  gleich  nicht  schwer  noch 
mehr  Gründe  dafür  angeben  liessen.  Kurz  sie  gefiel  leb- 
haft, tu  demselben  Konzerte  lernten  wir  noch  einca 
Klavierspieler  in  Herrn  Even  kennen,  welcher  in  dem 
schöneu  Pianoforte -Konzerl  in  Cismoll  voa  Ferd.  Uie» 
und  im  zweiten  Theile  in  Tlulberg's  eben  so  bekannter 
Fantasie  über  Themen  aus  den  Hugenotten  sehr  bedeu- 
tende Fertigkeit,  guten  Anschlag  uud  runden  Vortrag 
entwickelte,  iu  welchem  uichls  störte,  als  zuweilen  im 
Konzerte  ein  frisches  Vorwärlsrilen  des  Solospielers,  mit 
dem  die  Orchcstcrbegleilung  uichl  immer  vollkommen 
gleichen  Schritt  hallen  konnte.  Der  junge  Mann  gehört 
aber  uulrr  die  tüchtigen  Spieler  nnd  verdiente  den  Bei- 
fall reichlich,  der  ihm  zu  T  heil  wurde.  Von  den  beiden 
Ouvertnren,  welch»  die  Theile  einleiteten,  zu  Faniska 
von  Cherubini  und  von  Kalliwoda,  war  uns  die  letzte 
neu  und  vorzüglich  darum  bemerkenswert!),  weil  der  Kom- 
ponist den  leichten,  blos  gefälligen,  last  italienischen 
Styl,  den  er  bisher  in  seinen  Ouvertüren  festhielt,  mit 
einem  ernsteren,  barmouicvollern  zu  vertauschen  ange- 
fangen hat.  Man  mag  «ich  davon  selbst  überzeugen», 
die  Ouvertüre  ist  hier  bei  Peter»  im  Druck  erschienen, : 
auch  ia  einem  gut  spielbaren  vieraändigea  Ityaviaraa*- 
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zuge  afs  Opus  85.  —  Daser  viertes  Abonnement* Kon- 
zert an  25.  Oktober  ergötzte  uns  mit  Mozarts  herrlich 
ausgeführter  Ouvertore  zur  Zauberllöte.  Mrs.  Alfred 
Shaw  sang  Beetboven's  Recilativ  und  Arie  ,,Ah,  per- 
fido"  ausgezeichnet  schön  in  jeder  Hinsicht  und  die  sehr 
hübsche  Cavatine  von  Mercadante  „Ah  s'estinto  ancor 
rai  vuoi"  wurde  wiederholt  verlangt  und  gegeben,  nach- 
dem Herr  Queisser,  ober  dessen  vortrefflich*  Leistungen 
wir  kaum  noch  etwas  zu  sagen  haben,  des  ConeerUno 
für  die  Bassposaune  von  F.  David  fast  noch  meislerli- 

tragen  halte.    Her  zweite  Th eil 
Spohr's  neuester  Sinfonie  in  Cmoll  Be- 


cher als  gewöhnlich  vorgei 
liess  uns  mit  L.  Spohr's 


kanntschaft  machen.  So  wenig  wir  uns 
über  irrend  ein  grosses  Werk:  nach  einmaligem  Hören 
ein  Urlheil  zu  fällen,  eben  so  wenig  sind  wir  im  Staude, 
den  Eindruck  za  verschweigen,  den  dieses  von  andern 
Orten  her  schon  gerühmte  Werk  auf  die  Versammlung 
und  auf  ans  gemacht  hat.  Gleich  der  erste  Salz  sprach 
uns  ungemein  .in;  das  Publikum  dagegen  liess  ihn  still 
vorüber  gehe» ,  wahrscheinlich  weil  er  als  erster  Sali 
nicht  allein  in  ernsterer  Haltnng,  sondern  auch  in  einer 
dem  Wesen  nach  an  die  Jessonda  anklingenden  Inner- 
lichkeit, jedoch  mehr  freundlich  fest  als  elrgisch,  erscheinen 
mochte.  Der  Satz  wirkte  jenes  Wohlgefallen,  das  we- 
niger gern  laut  wird,  je  tiefere  und  wohltbuendcre  Er- 
wartungen es  m  der  Seele  anregt.  Immer  lebendiger 
hoben  sich  die  3  folgenden  Sätze  bei  gediegenem  Vor- 
trage hervor  und  riefen  alle  Hörer  zu  immer  laulerem 
Beifall  auf.  Unser  eigenes  Gefühl  sprach  so  stark  für 
dieses  neue  Werk  des  geehrten  Mannes,  dass  wir  es, 
ohne  genaue  Rechenschaft  dafür  geben  zu  können,  also 
eine  bestimmte  Auseinandersetzung  uns  vorbehaltend, 
Eindrucke  zufolge  für  seine  schönste  Sinfonie  unter 
■  zu  hallen  geneigt  und  dafür  dankbar  sind.  —  Un- 
terdessen borten  wir  noch  eine  bisher  nns  unbekannte, 
16jährige  Sopransängerin  aus  Berlin,  Dem.  Marianne 
Klage  vor  der  Hand  zwar  nicht  öffentlich :  allein  der 
Umfang  ihrer  Stimme,  vom  kleinen  e  bis  zum  dreimal 

Kilricbenen  ei* ,  ihre  bedeutende  Kehlfertigkeit  in  Ko- 
nturen .  eine  sichere  Lebendigkeit  und  ein  frisches, 
bestimmtes  Einsetzen  machen  uns  die  Erscheinung,  die 
wir  naher  kennen  za  lernen  hoffen,  bemerk enswerth.— 
Vortrefflich  ausgeführt  hörten  wir  im  5.  Abonnement- 
Konzerle,  am  1.  d.,  zu  unserer  grossen  Freude  Sinfonie 
von  J.  Haydn  in  Bdar,  und  es  ergötzte  uns,  dass  sie  aueh 
der  ganzen  Versammlung  so  lebhaft  zusagte ,  dass  alle 
Salze,  mit  Ausnahme  der  Menuett,  applaudirt  wurden. 
Mrs.  Alfred  Shaw  gewinnt  immer  mehr  Anlheil  durch 
Kunst  und  Stimme ;  der  Vortrag  der  Arie  aus  Meyer- 
beer's  Ooeiilo:  Ah,  eblo  l'adoro  ancor  I "  wurde  schon 
nach  der  ersten  Abiheilung  und  ain  Ende  von  Neuem 
lebhaft  anerkannt.  Em  junger  Vioünsnirler  aus  Erfurt, 
Herr  Brandenburg,  ein  Schüler  Spohr's,  machte  sich 
•lf  seiner  ersten  Kanslreisc  mit  seines  Meisters  Adagio 
und  Rondo  (des  9.  Konzerts^  hier  bekannt.  Das  Adagio 
trug  er  so  schön  und  mit  einer  gewissen  etgenthümlichen 
Innigkeit  vor,  dass  ihn  laute  Theilnahme  der  Versamm- 
lung gerecht  er  Weise  aufmunterte  und  ehrte.  In  dem 
schweren  Rondo  zeigte  er  sieh  zwar  als  guter,  aufstre- 


bender Schüler  eines  anerkannt  grossen  Meisters,  . 
aber  doch  fuV  öllenllichen  Vortrag  den  bedeutenden  Schwie- 
rigkeilen dieses  Satzes  noch  nicht  völlig  gewachsen,  waa 
jedoch  den  Beifall  der  Versammlung  billig  nicht  hinderte. 
Der  junge  Mann  besitzt  snrh  seh/ ;  schöne"' Anlagen  md 
Kenntnisse  für  Knmnosizion  ,  worW  wiY'wketere  Pro- 
ben sahen.  Webers  Ohrrons  -  OiirertUre  begeisterte 
von  Neuem,  und  Kaliine's  Lied  „Arabiens  einsam  Rind," 
auf  engtäntUscben  Text  von  Mrs!  Shaw  gesungen,  fand 
grossen  Eingang.  Herr  C.  Vrrnier,  den  wir' als  Meh- 
ligen Flötisten  schon  oft  zu  nennen  das  Vergnügen  hat- 
ten, bewies  seine  Meisterschaft  im  Vortrage  eines  neuen 
Bravourstücks  von  A.  B.  Fürstenau  „Gage  d*amitie  ** 
genannt,  und  erntete  verdienten  Lohn  Die  Komposi- 
zioa  ist  eben  ein  Bravourstück ,  in  dessen  Ausführung 
sich  ein  Bläser  zeigen  kann.  Das  Ceneerlino  Ist  als 
On.  119  bei  Moritz  Weatphal  in  Berlin  gedruckt  er- 
schienen (für  Orchester  %  Thlr.,  mit  Pianoforle- Be- 
gleitung 1  Thlr.).  Den  Scbluss  machte  Roseini's  Duett 
aus  Semiramide :  „Ebben!  a  le  ferisci,"  rundend  schön 
gesangen  von  Mad.  Bünau  und  Mrs.  Shaw  nur  Freude 
der  zahlreich  Versammelten. 

Prag,  Oktober.    Die  Oper  hat  uns  noch  immer 
keine  Neuigkeit  gebracht,  und  fristet  ihr  Dasein  mit  Gi- 
slen  und  allen  Opern  —  wir  wurden  gern  sagen : 
loh  mit  guten  Opern,  wenn  nur  die  Besetzung 
mit  den  Werken  gleichen  Sehritt  hielte       leider  aber 
ist  unser  Opernpersonale  gegenwärtig  noch  dürftiger  be- 
setzt als  das  Schauspiel,  und  selbst  in  der  Verwendung 
dieser  wenigen  Mitglieder  geschehen  nach  arge  Miss- 
ed IVe.  —  Herr  BSitioher  srhlass  seine  Gastrollen  mit  dem 
Bertram  in  „Robert  der  Teufel,"  den  er  wiederholen 
inosste,  und  erhielt  reichen  Beifall,  obsehon  wir 
Saraslro  weit  vorziehen  möchten.    Ist  aueh  sein  B 
von  dramatischem  Werth«,  so  ist  doch  die  ganze  i 
fiihrung  dieser  Partie  mehr  gespenstisch  als  dämonisch. 
Mit  der  Stimme  (Bass)  drang  er  vollkommen  durch,  nur 
ist  sein  Triller  kein  schulgereohter,  da  die  Hilfsnole  sehr 
schwach  gehört  wird.  —  Dem.  Mejo  erschien  auf  unse- 
rer Bühne  zum  ersten  Male  als  Amina  in  Bellini's  „Nacht- 
wandlerin, "  und  wenn  wir  diese  Holle  mit  allen 
folgenden  vergleichen,  so  scheint  die  junge  Sängerin  i 
allein  die  Maelit  des  ersten  Eindrucks  genau  in  ken- 
nen, sondern  —  eine  seltene  Eigenschaft  hei  einer  Sän- 
gerin —  eine  bedeutende  Dosis  Selbsikenntniss  so  be- 
sitzen.   Dem.  Mrjo  gab  die  Amina  mit  einem  so  liefen 
ergreifenden  Gefühl,  und  zugleich  mit  einer  Leichtig- 
keit und  Gefügigkeit  des  Gesäuge«,  dasa  man  kaum  glau- 
ben wollte,  als  die  Bohemia  meldete,  sie  sei  erst  15  Mo- 
nate bei  der  Bühne,  und  meinte,  die  junge  Sängerin 
müsse  auch  schwierigere  Gesangaufgaben  mit  Leichtigkeit 
lösen;  doch  schoa  in  der  zweiten  Helle:  Zerline  in  „Frn 
Diavolo"  waren  mehrere  Spuren  der  Anfängerin  s* 
bar,  und  Pamina  in  der  „Zauberflöte"  und  Isabell. 


.Robert  der  Teufel"  gelangen  nur  in  einzelnen 
len,  besonders  fehlte  die  ungeheure  Bravour,  welche  die 
letztere  Partie  so  unerlässlich  erfordert.  Wir  «weifein 
nicht,   dass  ein  so  schönes  Talent,    wie  Dem.  Mcjo, 
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weichet  die  Kunst  a|  Lieb«  «od  Eifer  za     dura  »cbeint, 

sieh  jene  Eigenschaft  noch  erwerben  werde,  tor  der 
Hand  aber  dürfte  es  zweckdienlich  sein,  dieM  IsabeN* 
auf  grössern  Bühnen  noch  sacht  zu  singen .    Mehr  sprach 
Den.  Mejo  als  Amazili  in  tfer  „  Jessonda«  an,  und 
brachte  das  Ende  gut,  Alles  gut  als  Madelaiue  im  „Po- 
"  n  von  Lonpjuiieau'4  wieder  zu  vollen  Buren,  die 
nit  ebeu  so  viel  Naivel.it  m  ersten  Akte,  als  de- 
er  Koketterie  in  den  beiden  folgenden  darstellte,  und 
.  wacker  sang.  —  Herr  Mejo  ersebien  aJs  Andre  in 
III u m 's  gleichnamigen  Liederspiel ;  Hähnchen  im  „ Pest 
der  Handwerker,"  Lustig  in  der  „falschen  Primadonna," 
und  der  Titelrolle  m  Neslroy's  „EulenspiegeL-  Schon 
die  Wahl  dieser  Rollen  and  Stück*  zeigt,  dass  Herr 
Mejo  mehr  Schauspieler  als  Sänger  ist,  nad  daher  auch 
eigentlich  nicht  vor  unser  Forum  gebärt.  —  Herr  Schrä- 
der, vom  Amsterdamer  Stadlibeater,  gab  zuerst  den  Ta- 
rn mo  in  der  „Zauberflöle,"  dann  den  Nadori  in  „Jes- 
sonda,"  George  Brown  in  der  „weissen  Frao,"  Flore- 
slan  in  „Fidelio,"  Graf  Alnmviva  kn  „Barbier  von  Se- 
vill»"  nnd  Elvino  in  der  „Nachtwandlerin. "  Heer 
Schräder  hat  eiue  sehr  gunstige  Tliealerfigur  mit  jugend- 
lichem Ansehrn ,  ein  recht  gutes  und  meist  zweckmässi- 
ges Spiel,  nnd,  wie  es  scheint,  gründsiehe  musikalische 
Studien,  nur  fehlt  es  seiner  Stimme  an  Metall,  und  für 
Parliern,  wie  Almaviva  im  Barbier  von  Sevilla,  an  Vo- 
lubililät.    Herr  Kunz  gab  zum  ersten  Male  die  Rolle 
des  Figaro,  und  sang  die  erste  grosse  Arie  mit  entschie- 
den günstigem  Erfolge,  so  dass  sie  unter  benigem  Bravo- 
rufen begehrt  wurde,  welchem  Begehren  Uerr  Kunz 
durch  Wiederholung  dieser  Arie  in  italienischer  Sprache 
entsprach.  —  Die  besten  Hollen  des  Herrn  Schräder  wa- 
ren Tarn  inn  und  Elviuo,  die  schwächste  l'loreslan ,  wie 
denn  überhaupt  der  ganze  Fidelio  höchst  zweckwidrig 
besetzt  war.    Es  ist  unbegreiflich ,  wie  man  die  senli- 
mentale  Singpartie  des  Rocoo  nicht  Uerrn  Kunz,  sondern 
einem  braven  aber  tonlosen  Bttffb,  jene  des  Fidelio  der 
Mad.  Podhursky  zulheilen  kann,  die  zwar  eine  kunst- 
gerechte Sa'ngerio,  aber  durchaus  nicht  mit  der  physi- 
schen Kraft  zur  Durchführung  dieser  Partie  begabt  ist, 
welche  sich  so  ganz  den  schönen  .Mitteln  der  Dem.  Grosser 
aneignet.  —  Dem.  Grotter  ist  nach  ihrer  Urlaubsreise 
als  Aiiee  in  „  Robert  der  Teufel     sehr  freundlich  em- 
pfangen worden,  und  hat  seitdem  auch  die  Sara  in  der 
„Judin"  übernommen,  die  sie  zwar  weit  besser  singt 
als  Dem.  Eschen,  doch  fehlt  die  orientalische  Glut,  die 
bei  dieser  Partie  so  unentbehrlich,  nnd  bei  ihr  fast 
weniger  vorbanden  iat ,  als  bei  ihrer  Vonräneerin 

(Ba.chlu..  f.lzlj  * 


Kurte« /err  C  Klage  in  Berfa  «lafCeues  vierbändiges 
Arrangement  dieser  ersten  Beethoveasrhen  Sinfonie  im 
Drucke  erscheinen.  Die  nach  Leipzig  zum  Verkauf  ver- 
leideten Kzemplare  sind  von  Gericht,  wegen  mit  Be- 
schlag belegt  worden  und  die  erste  Verlagshandlung, 
j  welche  durch  Zahlung  von  dem  Komponisten  das  Eigen- 
'  Ihiunsrecbt  sich  erkaufte,  hat  den  neuen  Herausgeber 
I  deshalb  gerichtlich  in  Berlin  belangt.  Von  Preussens 
Justiz  ist  der  Erfolg  vorherzusehen,  wenn  wir  anders 
als  Nichtjuris.le.ii  den  Gang  der  Gerechtigkeilspflrge  recht 
verstehen.  Ist  auch  ein  durchgreifendes,  von  allen  Län- 
dern Teutschlands  gleiebmässig  angenommenes  Gesetz 
gegen  Nachdruck  noch  nicht  in  ersehnte  Wirksamkeit 
getreten ,  so  ist  doch  wenigstens  der  Schulz  eines  be- 
wiesen materiellen  Efgonlhoms  von  keinem  Staate  eines 
und  desselben  Volkes  zu  verweigern.  Dadurch  aber, 
das«  der  Verfasser  eines  geistigen  Erzeugnisses,  weil  er 

Werk  an 
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JUanehcrlet. 

Sinfonie  (No.  1  in  Cdor,  Op.  21)  ron  h.  ut  Beetho- 
ven, für  dat  Ptmtoforte  su  4  Händen  von  Karl  Zu- 
tekner.  Leipzig,  Bureau  de  Musique  de  C.  F.  Pe- 
ters.   Preis  1  Thlr  6  Gr. 

Djes  ist  die  rechtmässige,  gut  ausgestaltete  nnd  gut 
»gute  Ausgabe  genannter  Sinfonie.    Nun  iiess  vor. 


auch  leiblich  leben  will ,  sein  , 
mann  verkauft,  ist  der  Besitz  eines  solchen  Werkes 
gleich  ein  materieller  geworden,  der  nach  Bitserra  bin» 
sehe«  die  Hechte  eines  jeden  andern  Ankaufs  haben 
muss.  Die  übrigen  Siufunieen  Beethoven'*  haben  alle 
ihre  rechtmässigen  Besitzer;  es  sind  die  Herren  Drrit- 
köpf  und  Hirtel,  Tob.  Haslinger  und  Sehe«.  Von  mU 
len  diesen  Werken  sind  Arrangements,  euch  vlerhün- 
dige  und  zwar  von  den  anerkannten  Männern  Fcdf, 
Schneider,  Nockwitz,  C.  Czerny  u.  s,  w.  i:r»ihie  neu, 
an  welchen  das  Publikum  Freude  und  \ 'ort heil ,  aber 
mit  Recht  nichts  auszusetzen  bat.  Was  soll  nun  ein 
neues  Arraugemcnl?  (Jnd  fände  das  Pubhkum  !n  einem 
und  dem  andern  Falle,  der  jedoch  nicht  statt  hat,  eines 
wünschenswert!) ,  so  wäre  es  von  den  Eigentümern, 
nicht  von  Andern  zu  besorgen.  —  Eben  so  notwen- 
dig als  eine  allgemein  festgestellte  Sicherung  des  Ei- 
frenthumsreehtr*  der  Käufer  der  Manuskripte,  wäre  auch 
die  Bestimmung  des  Hechts  der  Verfasser  und  ihrer  Er- 
ben.   So  lange  als  der  rechtmässige  Besitz  für  die  Ver- 

vverze  nicht  ausdrücklich  für  Immer  verhandelt  haben. 
Am  zweckmassigslen  scheint  es  uns,  wenn  die  Verfas- 
ser ihre  Werke  mit  Angabe  einer  namhaften  Zahl  der 
Exemplare  verkaufen,  wodurch  auch  ihnen  im  glücklich- 
sten Falle  ein  rechtmässiger  Anlheil  am  Gewisse  durch 
neue  Aullagtn  verbliebe. 

_   .  -    -  s 


Die  Musikschule  von  Dessau. 


D«r  Cartit  kegiaat  aoeb  in  köaftigei  Jakr  1839,  Meatag 
aaeb  der  Osterweebe.  Wer  gtaeoaea  iel,  a«  .Ina  Uaterriebt  Theil 
za  »ebaiea  ,  wolle  »Ith  bei  (Jetarxeiehaeirai  tu»  spätaatras  Eade 
Jiaaae  IHJ'j  a>eMee.  Vaa  dar  «aber*  Eiaricbtaag  der  Aaitelt 
gibt  Naehrtcbt  eiac  Heine  Brorbäre  unter  daai  Tileli  Die  MeeJk- 
ichele  m-Deetaa,  «riebe  la  iler  MsilkBudleag  de*  Harra  Wil- 
bela  Härtel  eder  bei  m«r  »elb»t  za  babea  iat. 
Deuaa,  daa  II.  Oktaber  tIM)   1  , 

Friedrich  Schneider,  Herst 


hneider,  HartegL  Aoh.lt- 
,  Dabtar  der  Tvakaael  a.  a. 


Digitized  by  Google 


759  1838.    NoyeHoW.    No.  45. 


mit  V-ige  n  t  h  ums  riebt  von  b  .a't*>  (fi«Ht%b>i<>*$rX  jfc.  :  *■ 

Breitkopf  und  Härtel  In  Leipzig. 

.der 

Die  Pest  In  Florens. 

Grosse  Oper  ia  fönf  Akten  Von  £.  Scrib«,  Musik  v«a 

W*    1  A  I  1  T  f « 

Vollständiger  Hlarierautwg  mit  französischen  und  deutschem  Texte. 

Prai*  12  Thalar. 
rC2-    Bi«  reraeklea>a«a  SiBeke  diet.r  Oper  «lad  aaeb 


7G0 


nieoolbe  Oper,  Im  Kluvlemanmnjre  für  •  HO.ii de,  okuae  Tost   Preln  *  Tkslcjr. 

lieber  Themen  «um  dieser  Oper  wind  erschienen t 

Adam,  A.,  HotaTqo«,  4  Seite*  de  Melaaxe*  de«  ■ereeea*  f.v.ri«  paar  le  «•«•.    Sake  1—4.   i  20  Gr. 

—  —  Gread  Galop  erraage  poar  le  Piaaa.    10  Gr. 

BurffaiiAlIrr,  Fr.,  Heoiioisc««««  paar  1«  Pi«»a.   Op.  44-    Llr.  1—3.    a  14 -Gr. 
Caer-iiy,  C.p  neauajteeaie* ,  Faatalii.  kriUaate  paar  la  Piaaa.    Op.  616.    Liv.  1.    16  Gr. 

—  —  RemumteaMi ,  .Rnadeaa  brilltat  poar  le  Pieao.    Op.  510.    Liv.  2.    1  Tblr. 
HuattOM,  Fr«,  4  Air*  de  Ballet  arraegda  paar  le  Piaaa.    Lrv.  1  —  4.    ä  14  Gr. 
HatI Ivb ren ner,  F. ,  Seeveair.  -  FaataUie  «rilliDte  peur  la  Piaaa.    Op.  142.    1  TMr. 
Potpourri  draaiatiqae  arrange  paar  la  Piaaa  par  F.  L.  Sebabert.    1  Tblr. 

—  1«  oiaje  arraafd  Fiaao  ä  4  ■■in«  per  F.  L.  Sc  b  ab e r  I.    1  Tblr. 
Hrhnrnrkr,  C,  3  DivertUteaea«  pear  U  Piaaa.    Op.  SS.    Na.  1,  2  et  3.    ä  12  Gr. 

—  —  Aaoieaea«  paar  le  Piaaa  paar  da  petite«  aaia*  qei  ae  peaveet  pa*  prendre  l'Octav*.   Lir.  1  —4.   i  14  Gr. 


Hl§IEAI,IN(  HIN   A  IHDI 

für  da«  Jahr  183» 

für    Pianoforte   und  Gesang. 
Mit  Beitrügen  von 

*>.  Chopin,  Ad.  Henselt,  Fr.  Halkbrenncr,  F.  Mendelssohn- Bartholdy, 
•Blaconio  Mcycrhcer,  Ii.  Spohr,  S.  Tlialht  rg,  Clara  Wieck. 

Mit  dem  Portrait  von  S.  Thaiberg. 
Prei»  3  TMr.    Praebtantgake  S  Tblr. 


i 


Itiivernoy,  M.  nMDeax  l)ivertli.ea>enj  paar  la  Piaao,  «ar  de«  netlf«  da  Doaioo  aeir  d' Anker.   Oeov.  86.    Lhr.  1  Ott.    i  12  Gr. 

 Faalaiti«  pear  le  Piaoa  1  4  aala«  aar  da«  aeüfi  de  1'Opera  le  Dänin«  aeir.   Oear.  87.    Prei«  1  Tklr.  4  Gr. 

 Six  Bagatelle«  paar  le  Piaao  «or  de*  metifi  da  Be»»lai  et  Aober,    Oeav.  88.    Liv.  1 — 3.    ä  12  Cr. 

Schüfe«!-« ,  F.  IV.,  Petpeorri  Nr  da«  Plaoeforte  tu  2  liaadeo,  ae«  der  Oper  Cxaar  und  Zimiuermmn  rea  A.  Lertxing. 

Preii  20  Gr. 
»»«•elbe  «m  4  Haeden.   PreU  1  TUr. 


Ueber  die  Musik 

der 

neueren  »Kriechen. 

Nebst  freien  Gedanken  über  altegyptische  und 
attgriechische  Musik. 
Vqa 

H.  *ö.  Xiesetvetter. 

In  4te.   Hit  8  TaTcla.    Pracht««. gebe. 
Frei«  3  Tblr. 


Die  Lehre 

voa  der 


ntHrtkalishm  Komposition 

praktiaeb  tkceretiiek 


Selbstunterricht  oder  als  Leitfaden  bei 
und  öffentlichen  Vorträgen. 
Vao 

im    1B«   MI  a  r  x. 

Zwei  Baade.   Prei*  6  Tklr. 


Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Härtel.  Rediairt  von  Dr.  G.  fV.  Fink  unter  seiner  Verantwortlichkeit. 
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ALLGEMEINE 

MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Den  litcn  November. 


M  46. 


1858- 


Veher  die  Musik  der  neueren  Griechen, 
freien  Gednmken  über  altegyptiache  und  altgrie- 
chische 3/mik.    Von  R.  G.  Kieteteetter.    Mil»  Ta- 
fel,..   Leipzig.  183»,  bei  Breilkopf  und  Härtel.  S.  04 
io  4.    Preis  3  Thlr. 


Schriften  über  einzelne  Gegenstände  der  Tonknnsl,  so- 
wohl theoretischer  als  philosophischer  und  geschichtlicher 
Art,  sind  gerade  jclzl,  in  einer  Zeil,  die  akfa  verwöhnt 
hat,  Alles  oberflächlich  anzugehen  and  boot  unler  ein- 
andergeworfeu  ohne  Malt  mit  Einbildung  zur  Chimäre  zu 
fanUsiren,  nolbw endiger  als  je,  wenn  es  nicht  dar- 
auf angelegt  werden  soll,  durch  Aberwitz  und  Anmaßung 
gewisser  prahlsiichliger  Talente,  an  welche  sieh  das  Ge- 
schrei der  Unwissenheit  schnell  nnd  vorlaut  hängt ,  die 
schon  vielfach  schwaukei.de  Kunst  ins  Verderben  zu  zie- 
hen. Wir  freueu  uns  daher  über  das  Erscheinen  jeder 
tüchtigen  .Monographie,  aUo  noch  über  die  oben  genannte 
eines  Mannes,  der  sieh  sebon  vielfach  die  Well  der  Ton- 
künslh-r  verpflichtete  nnd  daher  von  Alte«,  die  es  mit 
den  Wesen  der  Kunst  wohl  meinen,  so  gekannt  und 
geschätzt  ist ,  dsss  wir  annehmen  müssen ,  man  werde 
auch  ohne  empfehlendes  Wort  ;mf  seine  neue  Gabe  auf- 
nurksani  sein.  Indessen  ist  es  unsere  Pflicht,  den  ge- 
ehrten Lesern,  da  nicht  jedem  Alles;  was  dem  Ganzen 
frommt  und  Andern  Bedürfnis*  ist,  gleich  nahe  liegt, 
ein  Abbild  dessen  zu  geben,  was  sie  hier  sorgfältig  aus- 
geführt linden;  und  wir  tbun  es  mit  Vergnügen,  da  uns 
solche  Verhandlungen,  wie  hier,  in  Gewissheit  ihrer 
Nützlichkeit  zu  unsern  Lebensgenüssen  gebären. 

Das  Ganze  zerfällt  in  drei  Abteilungen.  Die  erste 
mit  der  Ueberschrift :  „Wie  es  gekommen,  das*  wir 
über  die  Musik  der  Chinesen,  Indier,  Perser,  Araber  n. 
a.  in.  sehr  gut  unterrichtet  sind,  nnd  von  jener  unserer 
Nachbarn,  der  Kriechen ,  bisher  gar  so  wenig  gewusst. 
Ein  Blick  anf  die  Literatur  der  neugriechischen  Musik. 
Geschichte  der  neugriechischen  Musik.  Darstellung  ihres 
Svstems  in  gedränglein  Umrisse.  Gedanken  über  dieses 
System.  "  8.  t  — 16.  Der  ersteh  Salz  dieser  Ueber- 
schrift ist  äusserst  kurz  behamlelt,  nur  als  Einleitung*^- 
pnnkt.    Von  der  Musik  der  Chinesen  mögen  wir  genä 


gend  belehrt  sein  ,  allein  von  der  Hindoslanisehcn  sind 
•wir  es  nach  unserer  Uebereengung  noch  immer  nicht 
deutlich  genug;  sind  auch  gewiss,  dass  eine  zusammen- 
bannenden-.  Erkenntnis*  der  fortsefcreitenden  Beschaffcn- 
alt  -  und  neuindiseber  Musik  weit  mehr  zum  Besten 


der  Geschichte  der  Tonkunst  aufklären  würde,  als  man 
gewöhnlich  meint.  Die  Sache  ist  möglieh,  und  wir  geben 
das  Gelingen  derselben  eben  so  wenig  auf,  als  wir  an 
einer  erwieseneu  Darlegung  alt  hebräischer  Musik,  trotz 
den  vielen  gelehrten  Werken  darüber,  verzweifeln.  Wahr 
(ond  sonderbar)  ist  es  übrigens,  dass  wir  über  die  Musik 
der  Neugriechen  noch  weniger  aufgeklärt  worden  sind, 
als  über  manche  Anfänge  weit  untergeordneterer  Völker. 
Die  Lobpreisungen  Mrchcr't  in  seiner  Musurgia  bedeu- 
ten wenig  oder  nichts,  fast  noch  weniger  die  Aussagen 
einiger  Hrisendeu,  wonach  Burney  und  Forkrl  ihre  spär- 
lichen Mitlheilungen  machten.  Zwar  ist  Burney's  leich- 
ter Abriss  der  Nolazion  der  Neugriechen  (V.  i.  S.  40) 
auf  richtige  Ansicht  eegründel,  aber  die  Deutung  der 
Zeichen  (nach  Abt  Martini)  ist  irrig  i  noch  mehr  ver- 
dächtigen sich  Forkcl*«  Notizen  (t.  B.  S.  444),  nach 
Sulzer's  Nachrichten.  Erst  unser  Zeilalter  verbreitete 
Liebt  darüber  durch  Herrn  Villoleau,  welcher,  die  musi- 
kalischen Thcorieen  der  verschiedenen  Nazioncn,  mit  de- 
nen er  in  Berührung  käme,  zu  erörtern,  unter 
Barle  die  grosse  Exuedizion  nach  Egypten  mite 
Vollständiger,  als  bisner,  hat  er  seine  Auffindungen 
Hülfe  der  seltensten  Manuskripte  der  grossen  Pariser 
Bibliothek  in  einer  Beihe  schätzbarer  Abhandlungen  in 
dem  anf  Napoleons  Befehl  herausgegebenen  Prachtwerke 
„Descriplion  de  l'EgypIe"  niedergelegt.  Allein  nur  We- 
nigen ist  dieses  seltene  Werk  zugänglich  (wir  sludirlen 
es);  sogar  die  Oklavausgnbe  von  Panckoucke  in  Paris 
( l  'ir  n.  14r  B.  enlhäll  V  .'s  musikalische  Abhandlungen) 
ist  ihrer  Kostbarkeit  wegen  nicht  sehr  verbreitet.  Von 
diesen  Abbandlongen  ist  bis  jelzt  nur  eine,  und  zwar 
die  minder  schätzbare,  über  die  Musik  der  allen  Egyp- 
ter  (Breiikonf  und  Härtel,  1831,  in  8.)  verteutsebt  er- 
schienen. Wir  setzen  hinzu,  dass  auch  in  der  „syste- 
matisch chronologischen  Darstellung  der  musikalischen  Li- 
teratur von  C.  herd.  Becker,"  Leipzig,  bei  Bob.  Friese 
1830,  ausser  der  Angabe  einer  theoretischen,  nicht  hie- 
her  gehörigen  SchriA,  keine  der  übrigen  Abhandlungen 
Yillotcau's ,  hur  die  über  altegyplische  Musik,  genannt 
worden  ist,  worauf  wir  der  notwendigen  und  angekün- 
digten Ergänzungen  wegen  zum  Besten  der  Sache  hier 
aufmerksam  inachen ;  desgleichen  fehlen  die  beiden  neue- 
ren Werke  der  Theorie  des  griechischen  Kirchengessn- 
ges  von  Chrysanthns,  die  jedoch,  selbst  in  guter  Ueber- 
setzdng,  ohne  Beihilfe  einet  sachkundigen  Lehrers  nicht 
gut  verständlich  sein  dürften.  —  Nach  Villotcau  und 
Cbrysanlhos,  zum  Theil  narh  andern  Quellen,  hat  der 
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Verfasser  dieses  Buches  eine  Darstellung  der  Musik  und 
der  musikalischen  Kenntnisse  der  Nengriechcn  bearbeitet, 
diö  dereinst  hemus^geben  verde«  künnie.  liier  be- 
schränkt (6T  seine  Aufgabe  dahin,  in  Kurze  die  Geschichte 

<de«  Ursprings  und  der  Eniwtrkflung  neugriechischer  Mu- 
sik, dann  im  leichten  Umrisse  eine  ^Darstellung  ihres 
merkwürdigen  Systems,  unabhängig  von  fremder  Ansicht 
und  von  unhaltbaren  Tradizionen,  zu  liefern,  endlich  «er** 
Gedauken  darüber  auszusprechen.  Wider  die  Vrrmalhupg 

'  Vieler,' auch  Unterrichteter,  behauptet  K.,  dir  Musik  der 
neueren  Griechen  und  deren  System  ist  in  keiner,  Be- 
ziehung mehr  aus  der  Musik  der  alten  Griechen  herzu- 
leiten; sie  hat  mit  dieser,  ausser  einigen  entlehnten  Kunst- 
wörtern, nichts  gemein,  ist  nur  den  byzantinischen  Grie- 
chen durchaus  eigene,  mittelalterliche  Erfindung.  —  Mit 
gebührenden  Einschränkungen,  deren  eiuigp  der  Verfas- 
ser in  der  Folge  selbst  ««lzl ,  sind  wir  mit  dem  Aus- 
spruche selbst  einverstanden ;  nur  dass  wir  uichl  so  früh- 
zeitig, als  es  der  geehrte  Verfasser  thul,  das  Eutschwiu- 
deu  des  altgriechischeu  Einflusses  auf  die  neue  Gestall- 
ung der  Dinge  annehmen  können,  worauf  jedoch  hier  so 
wenig  ankommt,  dass  es  an  der  Erinnerung  genügt.  In 
der  Nolazion  ihrer  Gesänge  scheinen  sich  die  Griechen 
sehr  früh  von  den  Lateinern,  und  mehr  als  in  deu  Ge- 
sängen selbst,  unterschieden  zu  haben.  Man  bediente 
sich  auch  hier,  wie  hu  Occidcntc,  vielleicht  um  mit  den 
Heiden  nirhts  gemein  zu  haben,  keinesweges  der  Tou- 
bezeiebnung  mit  Buchslaben,  so  gut  diese  auch  gewesen 
wäre,  sondern  der  Neunten,  in  welchen  auch  Gregor  des 
Grossen  Anliphonic  geschrieben  war.  Herr  Felis  be- 
hauptet zwar,  die  römische  Kirche  habe  die  Neunten  von 
deu  Longobardcn  angenommen.  Da  er  seine  Behauptun- 
gen nicht  immer  beweist,  und  gar  Vielerlei  auf  diese 
Weise  behauptet,  so  haben  wir  keine  Ursache,  seine  lliu- 
Stellung  zu  wiederlegcn,  aber  auch  keinen  Grund,  sie 
zu  glauben;  die  ohue  Beweis  hingestellte  Behauptung  in,  l 
zu  unwahrscheinlich  in  sich.  In  den  griechischen  Lilur- 
gicen  finden  sich  schon  früh  einige  Zeichen,  die  sich  bald 
mehrten,  wenigstens  vom  7.  Jahrhundert  an.  Als  sich 
aber  die  griechische  Kirche  von  der  lateinischen  trennte, 
"wurde  der  ersten  eine  bereicherte  Nolazion  nölhig,  da 
von  den  Prieslern  sehr  viel  gesungen  wurde.  Diese 
wurde,  vielfach  schon  früher  eingeleitet,  nun  ausgeprägt 
und  eingeführt,  um  auch  hierin  von  den  Abendländern 
abzuweichen.  Die  Lehrbücher  der  Papadiken  (Regeln 
für  den  Gesang  der  Geistlichen)  zeigeu  dieses  neue  Sy- 
stem. Eine  solche  Panadikc  hat  Villoleau,  der  bei  einem 
Singmeisler  in  Kairo  darin  unterrichtet  wurde ,  wörtlich 
übersetzt,  mit  Anmerkungen  und  erklärenden  Beispielen 
in  unserer  Notenschrift  versehen,  dazu  einen  Auhang 
über  die  Tooarlen  nach  einem  Werke  von  1695  und 
einen  andern  in  nolirten  Beispielen,  welche  die  Manier 
des  Vortrags  verdeullichen.  Nach  demselben  gibt  der 
Verfasser  dieses  System  der  neugriechischen  Tonscbrift 
im  allgemeinsten  Umrisse,  was  man  aus  dem  Buche  ken- 
nen lernen  mnss.  Wir  machen  hier  nur  darauf  aufmerk- 
sam, dass  die  Ton  -  und  Vortragszeicheu  über  den 
Worten  stehen,  denn  Linien  gibl  es  in  dieser  Tonschrift 
nicht.   Die  Kunst  des  Singens  ist  dadurch  schwerer  Äer 


macht. 


Die*  5  ersten  Tafeln  enthalten  die  Zeichen  und 

ihre  Erklärung  nach  unserer  Notenschrift,  wie  sie  Vil- 
loleau gab. 

Das  System  von  Chrysanlhos,  einem  Reformator, 
der  von  der  Kirche  nicht  angenommen  und  ffir  profan« 
.Musik  nicht  anwendbar  ist,  bleibt  im  Wesentlichen  die 
Lehre  der  Pipadiiien,  wenig  vereinfacht  in  den  Tonzei- 
chen, viel  verwickelter  in  den  Mensuralen  und  Vortrags- 
zeicheu, am  meisten  durch,  den  Versuch,  eine  Arl  «nhar- 
monfsclies  und  chromatisches  Tongeschlecht  einzuführen. 
Es  ist  zu  viel  Vermengtes  in  der  Sache,  was  sie  unend- 
lich erschwert;  man  hat  dabei  sogar  auf  Zeremonie  und 
Gcbebrduug  Rücksicht  genommen-  Die  gemischte  Lein  e 
beweist,  dass  sie  nach  und  nach  durch  viele  Urheber  ge- 
worden ist,  wie  sie  nun  steht.  Macht  auch  die  Tradt- 
tibn  de«  Johannes  von  Damaskus  (.Mönch  des  8.  Jabr- 
ihuudcrts)  zum  Erfinder,  so  widerspricht  doch  die  That- 
saclic,  dass  sich  noch  im  1).  Jahrhundert  die  im  7.  ein- 
geführten altchrisllichen  Zeichen  vorfinden.  Erst  nach 
dein  1U.  Jahrhundert  kann  die  neuere  Tonschrifl,  die  uns 
iganz  sonderbar  vorkommen  muss,  entstanden  sein.  Aas 
den  Schriften  des  Jfth.  Kukuecle  und  des  Joh.  Latnpä- 
darios  hu  13.  Jahrhundert  ist  dieses  SvSlem,  das  sich 
in  der  griechischen  Kirche  seit  Wenigstens  «UO  Jahren 
erhalten  hat,  weiter  bekannt  gemacht  worden.  Und  diese 
Regeln  dieser,  nur  den'  Geistlichen  vorbehaltencn  Musik 
der  liturgischen  Bächer  machen  die  ganzen  musikalischen 
Kenntnisse  der  Nrugricchen  aus.  Profane  Gesäuge  le- 
ben regellos  im  Munde  des  Volks,  das  jetzt  keiner  Kunst- 
theorie bedarf.  —  Mit  Hecht  sagt  der  Verfasser,  dass 
ein  solches  System  wohl  einer  Vereinfachung,  aber  kei- 
ne^ reellen  Verbesserung  zum  Gewinne  der  Tonkunst 
fähig  ist.  Verwickelung  und  unnöthige  Unterscheidun- 
gen liebten  schon  die  allen  Griechen  in  ihrem  System^ 
darin  sind  ihnen  die  neueren  Iren  geblieben.  Jetzt  nia- 
chen  die  politischen  Verhältnisse  eine  Veränderung  auch 
in  diesem  Pnukle  sehr  denkbar;  ist  ihnen  doch  die  rus- 
«iscb- griechische  Kirche  im  Gesänge  und  der  Nolazion 
seil  dem  17.  Jnbrh.  mit  gutem  Beispiele  vorangegangen'. 

.Die  zweite  Abkamllnng  (S.  17—40)  M  eine  Wi- 
derlegung des  Herrn  Felis,  welcher  die  Entdeckung  ge- 
macht haben  wollte ,  dnss  the  griechisch?  Kirche  ihr 
musikalisches  Sattem  <*•*  den  Kopien  angenommen  habe, 
und  dass  uns  in  ihrem  J^esange  die  (verlorene)  Musik 
des  alten  Egypten*  vollständig  überliefert  sei.  Es  ist 
dies  eiue  der  vielen  seilsamen  Behauptungen,  Womit  Herr 
Felis  sein  Rcsumö  pbilosopliiqwe  de  Ibistoire  de  la  mo- 
sique,  welches  seiner  Biographie  universell«  des  uuskiens 
vorangehl,  anziehend  zu  machen  gewünscht  hat.  So 
viel,  gewiss!  bat  der  Mann  bewirkt,  das*  es  vielfach 
nülbig  wird,  darüber  zu  sprechen,  damit  Falsches  nicht 
für  Wahres  gelte.  Uier  gibt  uns  Herr  K.  nur  aiusüg- 
liche  Ucbersetzung  der  Darstellung  des  Herrn  Felis  über 
genannten  Punkl,  dem  Scharfsinne  des  Herrn  F.  Glück 
wünschend,  welcher  die  Lehren  des  Chrysanth«»»  deut- 
lich (?>  zu  finden  im  Staude  ist.  Abgesehen  davon,  dass 
Herr  F»  seine  Behauptung  und  Folgerungen  bald  nur 
Muibmassung,  bald  «her,  and  beharrlich,  eine  bUtorisck* 
Thals««*«  nennt,  die  er  entdeckte,  wird,  naa,  die  ganz«, 
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gewöhn 

Y.  in  * 


scharfsinnig 
Hube  nnd  - 


hese  von  K.  mit 
Icrlejtt.    DaM  Herr 
nicht  einmal 


CeÄ~xnV«mm«»geworfB»  hal,  leuchtet t  Jedem  schnell 
oenus  ein;  ei  wird  ihm  nachgewiesen,  *ass  er 

BTKivs,  AUe^Pr  Sind,  ^^jaa 

andichtet.  (Utani  die  Berechnungen  der  allen  Tonlei- 
tern  der  chromatischen  nnd  enharmonischen  Tetraehorde 
Midwll  Herr  Ii.  «ine  Nein«»«  «■  "J 

falsche  Berechnungen  nach  falschen  Singweisen  seien. 


B.  bei  den  griec 


bischen  Sängern  die  gewohnten  Na- 
.1  alle  huldiaen,  so  wie  die  hmdosta- 


senlüoe,  denen  niebl  all«  huldigen,  so 
nisrhen  Praktiker  mit  »userer  Tonleiter  jetzt  überein- 
stimmen, obglciob  ihre  Rechnungsseals  nm  %  Ton  zu 
kurz  ist     llerr  v.  Drieberg  bat  achon  das  enharmom« 
sehe  Svstem  der  Griechen  blos  in  die  Theorie  verwie- 
sen.   Die  Pranis  »oll  »ich  also  vender  Theorie  der  »1- 
ten  Völker  unterschieden  bähen.    Heissl  da,  «m  Ende 
nicht  I  der  Volksgesang  war  ei.  anderer  als  der  honst, 
iresang?   Die  Kunal  war  unnaturfachT  — )    uie  ganze 
Geschichte  Egyptens  beweist,  das»  der  unglückliche  Hcst 
der  allen  Lanoesbewobner,  die  Kopien .  nichts  von  der 
allen  Mosik,  der  onverrälschten ,  gerettet  haben  konn- 
ten  am  wenigsten,  da  sie  ein  schweigsames,  düsteres, 
zu  Gesang  gar  nicht  »ofgelegtea  Volk  aind,  das  sieh  ab- 
gesondert von  allen  Andern  hält.    Sprache  kann  s.oh 
noch  forterben  (auch  nur  bedingt  und  verarmt), 
dagegen  verstummt  endlich  und  bald  unter  dem 
der  Tyrannei.  Nola  nnd  Armulb.    Dazu  stimmt  das 
Notaaionssy slrm  der  griechischen  Kirche  mil  ihrem  älte-  ( 
ren  gar  nicht  übertin.    Ferner  wird  man  sieh  nicht  bei 
tiriindufls:  eines  neuen  System*  für  Kirrhengesang  bei 
den  Kopte«  «I.  irrgläubigen  Sehtrrer.  Rath»  erhol,  ha- 
ben  us   w.    Da»  G«w«g»e  und  Leere  des iv»  «errm 
Fells  aufgestellten  Schfcssas  wird  in  diesem  Punkte  w.ht 
beseitigt  sein.  '1  1'». 

■ja  Die  dritte  AUhandlnng  rutbäll:  rrnr,  t^dmtkrn  S#«r 
die  Misik  dr*  alten  Egypten*  und  deren  VrrhtJrwit* 
zur  (UthelieHW  !<  n  und  aie.vti/ttl/inisoh-  ^rice.hixvheu  Mm* 
tik     Bekauol  ist,  das«  wir  kein  all«*  SysUm  cgVe*!/ 
scher  Musik  habe«,  nur  Träume  Einiger  z.  B.  Kin*«ra. 
Die  abgefundenen  bslrum.nle  erklärten  Manche  nach 
allgriecbiscber  Weiae  im  hergebrachten  Glans*«,  'nach 
beiden  Seiten  Übertriebe»,  bald  als  vollkommen,  bald  als 
eane  niedrig.    Die  Enidcokung  ve«<  Abbildungen  mahnig- 
rooher.  zuoi  Tbail  sehr  vollkommen  ersebeineoder in»lnuv 
menle  lässl  uns  eine  bedeutende  Musikkunslfertigkeitivoe«. 
aussetzen,  was  uaoh.deu  geschätztesten  Beneble*  der 
Alten  nicht' halle  geseheben  kennen..  Am  WichligsleiJ 
siod  die  Sniteninslrismelte?  die?  LVra\  ielleni  varkoiu? 
mend,  mit  3,  4,  5  und  0  Sailen;  «ine  Art  Pszllerium; 
die  Harfe  und  Laut*  (Guilarre).  —  Der  Verfasser  die- 
ses Werkes  nimmt  au ,  e«  •  vorzüglich  von  den  Harfen 
und  der  FingerhafUing  der  S^iele*dcn^schh>ssend  ,  das« 
«3e  ältesten  Ägypter  EMndaV  vin^r^yich^gM 
nisse>  der  Murik  wurden  und  das»  auch  eine  Art  Mar- 
mon»  (Mehrstimmigkeit)  v*hande»>  gewehrt  s»H  allem 
in  einer  spatere»  Periode,  flofi«  in  «V  M»*  .*ftÄ«Wk». 


Mie.  nicht  nur  die  mnsilalisehen  Inelramenle,  son- 
der» auch  die  musikalischen  henntnisae  nnd  Fert.g- 
keiten   der  Nazh»  verinren  gegangen , _  sogar  bis  auf 
die  Erinnerung  an  ein«tige  Existenz.—  ««^««11» 
gefolgert,  l)  weil  die  Griechen,  welche  doch  frühzeitig 
ihr«  "Musikkennlniss  aus  Egypten  erhielten ,  weder  die 
Harfen  nooh  die  laotenähnlichen ,  mit  einem  Griffhrele 
versebenen  Inalrumente  kennen  lernten,  2)  weil  die  ngyp- 
lischen  Hnlonieen,  die  in  verschiedenen  Zeilen  nach  Grie- 
chenland und  Asien  kamen,  nichts  davor .mitbrachten, 
3)  weil  weder  Herem*  (4M  vor  Lhnslos) .  noch  Plato 
und  Diodor  von  Sizilien  uu«  von  einer  solchen  Instru- 
mentalmusik das  Geringste  erwähnen,  ob  sie  gleich  das 
Land   bereisten.     Man  pfil»,   trommelte  und  sang  an 
Festen .  hielt  übrigens  die  Musik  für  eine  unnütze ,  ja 
schadliebe  Kunst  u.  «.  w.    Und  doch  sind  jene  Instru- 
mente keine  Chimären;  sie  müssen  eram.l  im  Gebrauche 
und  in  Häaden  gewesen  «ein    die  solche  zu  h»ndhaben 
wohl  verstanden.  —    Das  gänzliche  Hintansetzen  unu 
Vercessenmachen  solcher  allen  Kaust  konnte  nur  emo 
ibeokrali-scbe  Regierung  der  Priester  zu  Staude  bringeii, 
welche  die  .Kcnolniss  der  Musik  als  Geheimmss  s»ch  al- 
lein vorbehielten,  um  das  Volk  vor  Verweichlichung  durch 
die  Tonkunst  zu  schützen,  weshalb  sie  jedem  Stande 
die  enlsnreehendea;  g*»*tzUdi«..  W«sejn_  vorz«*rftbe^- 
Naeh  d.eser  Meinong,  die  von  Soharf»mn  «eugi,  wi 
die  Pariode  der  Eni» ick*lung  in  die  Mneaae  v« arw. 
Etn-Plen*  geselzl,  die  Periode  der  BJulhe  bis  kurz  naen 
Mc-lcs     Von  da  an  bereiU  der  Verlall,  (tnd  doch  wurde 
d.ese  so  lange  schon  verfallene  und  sUrr  B«»">"'c»e 
8Sk  derEglp.er  van  Pia*.  »  »^^CMu  ik  we 
chen  Schein  müssle  die-  auf  diabetische  Mo.*» 


Utt  l)  —   Die  akxaadrinisehe  Musi* 
wllkommenem  Rechte  unter  die  ffTfi 
von  welcher  das  egyo.Uche  Volk ,  ****  »*».*ft2 
Notiz  nahm.    Die  fei.»rühru»g 

die  alte  heidnische  Landcsmuaik  verdrängen  (durch  fcin- 
mischunit  »nd  Obanaiutellung  anderer  blementel,  und 
die  kriegerischen  Einfälle  der  Araber  im  7.  Jahrhundert 
rüttle  die  Reste  de»  allen  Stnoime»  durch  Mord  und 
dureh.  muksamcdanischen  Religiesweiler  vollends  in.  — 
Dj|  i-'aheizeit  war  e»,  wo  di*  Grieoben  die  Musik  von 
de*  EjfvpWtrn  erhalten  haben  »«Utoa.  Die  Lehrlinge 
l'.ie.it'ii  sie-  n«r:  unvollständig.  So  fasstan  sie  auch  da« 
r^wc/ioi-Junder*  (c»  ist  die  Frage,  ob  sie  es  den  Egyp- 
Urn,  vanUnke»)-  und  bildelcn  es  nach  eigener  Weise, 
we^en  MothmasstwIies  verhandelt  wird.  Pylbegoras  schuf 
sWh.  aeiii  SpU  in  sfilnt  («ur  auf  Anregungen  von  aussen, 
und'  aiyar  .von.  Eg vplern  nicht  alfam,  sondern  auch  vom 
Ueieq  hurt,  was  ganz  nach  griechischer  Art,  unabhängig 
vom,  fcemdec  Nachhilfe  (7).  ausgebildet  wurde.  Diese 
Musik,  ging  Ml  VolksUhen  über,  was  die  Egypler  nie 
boiührt*,  ilü  sie  nirlus  von  ihnen  aufzunehmen  gesonnen 
seh.  U«*teu>  —  ErkÜrangen  der  Abbildungen  allegyp- 
lUcher  Inslrnmente  auf  der  6,  7  und  8  Tafel  machen 
de*  liesuhlusz.       >.t  ■    •  .  ■• 

Dm  IJ.iuptxaclu:  ist  «Isa  die  Widerlegung  jener  von 
Urrrn  Veiä.für  eine  enl deckte  Thaluehe  a*s«erebenen 
Uypa*Ji«a«,..dieli»" 


wird  dage^ 


en  mit 
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Annahmen  führen  könnte.  Die  andere  und  noch  wich- 
tigere Hauptsache  ist  die  Auseinandersetzung  der  neu- 
griechisch kirchlichen  Musik,  wobei  ganz  vorzüglich  die 
genauen  Darlegungen  der  Tonzeichen  auf  den  5  ersten 
Tafeln  in's  Gewicht  fallen.  Diese  können  wir  hier  frei- 
lich nicht  mittheilen.  Wer  also  eine  belle  Ansicht  ron 
diesem  wunderlichen  Systeme  neugriechisch  katholischer 
Kirchenmusik  sich  verschaffen  will,  muss  schlechterdings 
das  Buch  selbst  zu  Ralhe  ziehen  und  es  sich  anschaffen. 
Und  so  ist  es  denn  für  wissenschaftliche  Musiker,  die 
•ich  auch  über  diesen  Tbeil  der  Geschichte  der  Tonkunst 
belehren  wollen,  und  für  Bibliotheken  ein  Bedürfuiss. 
Der  unermüdlich  forschende  und  nach  Nützlichkeit  stre- 
bende Verfasser  hat  sich  mit  dieser  mühsamen  Arbeit 
unsern  besleu  Dank  von  Neuein  verdient;  den  zweiten 
die  tbätige  Verlagshandlung,  die  eisten  wichtigen  Gegen- 
stand der  Tonkunst  zu  veröffentlichen  kein  Bedenken 
trug,  der  auf  allgemeinen  Anlheil  unter  den  Musikern 
kaum  reebnen  darf.    Die  für  solche  Gegenstände  Em- 


pfänglichen dagrgen  können  und  werden  das  - 
liehe  Werk,  eine  Prachtaasgabe ,  gewiss  nicht 

Ul  UiseB-      ;;.  ,  g.  rr.  Fink.  \ 

f  o  lksliedersamm  lungen. 
Die  deutschen  yolksHeder  mit  ihrem  Singieeisen,  gesam- 
melt und  herausgegeben  von  Ludwig  Erk,  Lehrer 
der  Musik  am  königl.  Seminar  für  Stadtschulen,  und 
ff'iihef/n  Irmer,  erstem  Lehrer  an  der  Dreifilligkeils- 
kirchschule  in  Berlin,  ls  Heft.  Berlin,  1838,  Plalm- 
sehe  Buchhandlung.  Preis  8  gGr. 
Deutsehe  FolksHeder  mit  ihren  Original- Weisen.  Un- 
ter Mitwirkung  des  Herrn  Fror.  Dr.  Massmann  in 
München,  des  Herrn  v.  Zuccalmaglio  in  Warschau 
und  mehrerer  anderer  Freunde  der  Volkspoesie,  nach 
baudtehrifl liehen  Quellen  herausgegeben  and  mit  An- 
merkungen versehen  von  A.  Krettsehmer  (in  Au- 
klam).  Berlin,  1838,  Vereins  .Buchhandlung.  1«, 
2s  und  3s  Heft  in  gr.  8.  -  "  ' 

Wer  Volkslieder  liebt,  braucht  keine  Vorrede t  die 
vom  Nutzen  derselben  handelt,  oh  sich  gleich  die  Er- 
kenntnis* dessen ,  was  im  VnHte  lebte  Und  noch  lebt, 
mit  mancher  andern  messen  könnte.  Rechnen  wir  das 
Vergnügen,  das  sie  gewähren,  auch  zu  dem  Nützlichen, 
so  ist  die  Abhandlung  zum  Besten  solcher  Sammlungen 
fertig,  ehe  sie  reeht  angefangen  hat.  Nur  »flehte  viel- 
leicht mancher  Liebhaber  solcher  Volksunlerhallungen 
denken,  eine  dieser  beiden  zu  gleicher  Zeit  erscheinen- 
den Ausgaben  sei  überflüssig  nnd  eine  werde  die  andere 
verdrängen.  Das  wird  nicht  geschehen,  sobald  nur  Liebe 
genug  für  diesen  Zweig  der  Musik  vorbanden  isl,  Woran 
wir  säum  zu  zweifeln  Ursache  haben.  Man  hat  es  mit 
Reeht  bedauert,  dass  die  Vorzeit  so  wenig  aufNolirung 
aller  Volkslieder  z.  B.  des  Mittelalters  gehalten  hat, 
pflegt  es  jetzt  als  beklagenswertes  Hinderniss  für  die 
Entwicklungsgeschichte  unserer  neueren  Tonkunst  an- 
zusehen,  dass  man  sonst  die  Völkerweisen  unter  den 
Tonkünsllern  nicht  boch  genug  hielt,  nnd  rechnet'  es  für 


Art  aus  dem  Staube  hervorzuziehen :  und  dennoch 
man  auf  die  oben  genannten  Unternehmungen  nicht  die 
gebührende  Aufmerksamkeit  verwenden?  ihnen  zu  ge- 
ringe Theilnahme  schenken)     Das  scheint  uns  kaum 

S üblich.  Es  Urne  dabei  nichts  heraus,  als  dass  die 
k  unft  über  unser  Zeitalter  dieselbe  Klage  zu  führen 
hätte,  als  wir  in  der  Hinsicht  über  die  Vorzeil,  deren 
Nachlässigkeit  in  diesem  Punkte  so  weit  ging,  dass  wir 
jetzt  z.  B.  in  Verlegenheit  geralhen,  wenn  wir  mit  ge- 
schichtlicher Bestimmtheit  angehen  sollen,  wann,  wo  and 
von  wem  das  Gaudeamus  igitur  gedichtet  und  komponirt 
worden  isl.  —  Die  beiden  begonnenen  Ausgaben  hindern 
aber  einander  nicht  im  Geringsten,  denn  Absichten  nnd 
Endziel  beider  weichen  bedeutend  genug  von  einander 
ab.  Die  beiden  erstgenannten  Herausgeber  richten  ihre 
Absicht  duhin ,  nur  solche  Volksweisen  zu  liefern ,  die 
jetzt  noch  im  Munde  des  Volkes  sind,  weshalb  sie  na- 
türlich auch  die  neueren  nicht  aussebtiessen.  Herr  Krelzscb- 
mer  dagegen  schliesst  die  neuen  nicht  nur  geradezu  aus, 
oder  will  es  doch,  wenn  er  auch  seiner  Absicht  nicht 
überall  treu  bleibt,  sondern  er  nimmt  noch  besondere 
Rücksicht  auf  solche  Lieder,  die  jetzt  dem  Volke  fremd 
geworden  sind,  während  die  im  Volksleben  untergegan- 
genen in  der  ersten  Sammlung  durchaus  vermieden  werden. 

Der  Klei ss  und  die  Sorgfa Ii  der  beiden  ersten  Samm- 
ler isl  unverkennlbar ;  seit  mehr  als  10  Jahren  haben 
sie  kuine  Mühe  gescheut,  die  richtige  Lesart  auch  im 
Kleinsten  herzustellen.  Dergleichen  Genauigkeiten  sind 
überall  hochzuachten.  Sie  haben  trefflich  verglichen, 
ausgewählt  und  verzeichnet;  die  Melodiecii,  welche  sie 
einstimmig  vom  Volke  singen  hörten,  auch  einstimmig, 
die  zweistimmig  vorgetragenen  in  2  Stimmen  auf  einem 
Linicnsysleme  dargestellt,  so  unverkünslett,  nls  sie  vonf 
der  Menge  gesungen  werden.    Dabei  bähen  diese  Män- 


ner nicht  selten  das  Land  und  die  Bezirke  angezeigt, 
Wo  ein  Lsed  beimisch  ist,  oder  doch  vorzüglich.  Nur 
wünschten  wir  für  die  folgenden  Hefte,  es 


stets  geschehen ;  wenigstens  dürfte  essehr  nützlich  sein, 
über  der  Melodie  zu  bemerken,  wo  sie  so,  wie  sie  steht 
gesungen  ■  wird ;  dasselbe  gilt  vom  Texte.  Denn  dass  der 
Vnikssnund  nicht  Wenige  der  anitgelhcihen  Lieder  in  ver- 
schiedenen Provinzen  eft  merkwürdig  abändert,  bat  seine 
Richtigkeit  und  ist  natürlich.  So  wird  das  Lied  No.  21 
dieser  Sammlung,  Husarenheb«  überschrieben,  in  Thü- 
ringen und  dem  angrenzenden  Sachsen,  dem  Texte  und 
der  Melodie  nach  etwas  anders,  wenn  schon  im  Texte 
plump« ,  gesungen.  Wir  wollen  es  hersetzen,  wie  wir 
es  oft  horten:       i  •*■  «in:. 


Iithh 


MS«»»« 


IL 


Kf  .  ginnlir  dich,  Car  •  ISntatn  ,  '  Kr««,  )inl  dl* 
Du  «li  nk. I.  du  1,1*1  «Ii*  ?fhn««lr  wolil  «nf  dir  pail-r»« 


Ja      im'inc»    ^  a  -  ler»  (iarlm,  da  »Irhl  ein  M-htfarr 

h  fr    ■  ■  K  - 


Bnl-ta  ffi»!   E.  daur* 
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fcn  nin*»  ei  **■!», 
■m  •  her  well  g*  -  fehlt 

J«kr   itl    I...  l.J  It  -  ruiu. 


<lu  nur  hin,  i-  h  fa.h'  mein 


Thrll.irh  fwW 


oh  -  nc  dich  kann 


^^^^ 


Ith  Ii  fco«   lrbon  .  oha«  dlifc  kann  Ich  »chen  t*la.  Ock 

lim  tolrher  Varianten  willen,  die  wobl  auch  man- 
chen Scbluss  ;nif  Eigenheiten  und  Anlage  der  Gegenden 
zulassen  oder  anregeo,  schlagen  wir  für  das  nächste  Heft 
die  Anzeige  vor,  in  welchen  Gauen  die  Herausgeber  den 
Gesang  aufzeichneten.  Für  korrekten  und  schöuen  Druck 
ist  bestens  gesorgt.  Da  aber  einmal  kein  Bach  ohne 
alle  Versehen  in  die  Well  geht,  so  fehlen  auch  hier 
manche  Kleinigkeiten,  als  ein  statt  es  anstatt 
'a,  ein  aasgebliebenes  Solo-  und  Chor- Bezeichnen  and 
dergleichen:  sonst  nichts  weiter  auf  72  schön  gedruck- 
ten Oktavseilrn,  dass  also  das  bequeme  Tascbenbiichlcin 


ist.    Die  Fortsetzung  Ist  za  hoffen  und  wird  bald 


Büschi 


und  ran  de 


der  Hagen;  die  Lieder  für  Jung 
und  Alt;  WoKTs  Braga  ;  die  Bardale,  die  Volksgesänge 
von  Baumstark  (und  Zucralmaglio,  demselben,  der  auch 
hier  mithilft)  — :  aber  hier  sind  alle  Lieder  durchaus 
trutschen  und  tentscb •  schweizerischen  Ursprungs;  nur 
einige  niederländische  aus  der  Zeil,  wo  sie  noch  Bewoh- 
ner des  burgundischen  Kreises  waren ,  aus  demselben 
Grande  noch  einige  tentscb  -  lothringische  und  elsasser. — 
„Ich  habe  mich  bemüht,  sagt  der  Herr  Herausgeber,  kein 
Lied  darunter  aufzunehmen,  das  einen  bestimmten  ge- 
lehrten Verfasser  hat.«  Daher  die  obige  Erkla  rung  eines 
Volksliedes,  welche  weder  die  einzige  ist,  noch  unter 
ftrr  Mehrzahl  herrseht.  Was  in  den  Mund  des  Volkes 
übergegangen  ist,  von  ihm  gern  und  fleissig  gesungen 
wird,  ist  Volkslied  geworden ;  der  Verfasser  mag  grlehrl 
oder  ungelehrl  «ein,  gleichviel,  er  hat  den  Ton  getrof- 
fen ,  der  wiederlünt.    Auch  stimmen  wir  damit  nicht. 


dass  alle  im  Volke  gesungene  und  von  ihm  ausgebende 
Lieder  norh  immer  seil  Jahrbunderlen  gleich  frisch,  rüh- 
rend und  einfach  sind.  Manche  dauern  lange  und  an- 
dere vergehe«  schneller,  woran  das  Schicksal,  aber  auch 
am  Schicksal  die  Güte  der  Lieder  Theil  bat.   So  ist 


allen  Freunden  des  Volksgesanges  bestens  zu  empfehlen 

»ald  fol- 
gen, da  es  an  Theilnehmern  nicht  fehlen  wird. 


Die  zweite  Sammlung  ist  allgemeiner  und  mehr  ge- 
schieht liehe  r  Arl,  da  sie  auch  solche  Lieder  bringt,  die 
jetzt  nicht  mehr  im  Volksmunde  sind.  Der  Herausgeber 
bemerkt  ia  der  Vorrede  selbst,  dass  wir  in  neuerer  Zeit 
mancherlei  Sammlungen  ihnlicher  Art  erhalten  haben, 
z.  B.  die  Erlachtche,  aber  ohne  Weisen  und  häufig 
ohne  Berücksichtigung,  was  davon  wirklich  Volkslied  ist, 
wirklich  in  dem  Volke  gedichtet,  von  ihm  gesungen  ist  (?); 
dass  wir  auch  Sammlangen  mit  Melodieen  haben,  z.  B. 


z.  B.  das  zehnte  Lied  S.  12 
Man  sehe  selbst : 

AH  -  Rkeialäadisd  «ad  Niedrrl.a4i.eh 


Ka    ial    all    lang ,  data    e»    geachah,     daaa  man 


den  Linden  -  •ehmltfll  reiten  »*h 


kuf    etnem  buhen 


rill    den    Hhriatlroai a«f   and     ah,  — 


—  —  er  hal'a  gar  wohl  g* 


not       —  — 


Das  klingt  nicht,  als  hätl'  es  Einer  aus  dem  Vofte 
frischweg  aus  der  Brust  gesungen,  sondern  als  wire  es 
kommen  von  einem  Erstlingspennal  der  allniederländi- 
sehen  Schule.  Wie  aber  dem  geschätzten  Herrn  Her- 
ausgeber, welcher  keine  Lieder  von  namhaften  Dichtern 
und  Komponisten,  sondern  nur  von  onbewussl  insnhrir- 
ten  Volkssingern,  nicht  von  solchen  wie  z.  B.  Hiller, 
der  Korbflechter,  gehen  will,  es  geschehen  ist,  dass  er 
S.  122  im  zweiten  Heile  Uhland*  Text  gibt:  „Es  zo- 
gen drei  Bursche  wohl  über  den  Rhein,"  kann  nur  durch 
ein  Versehen  erklärt  werden.  Denn  dichtete  auch  Un- 
laud  sein  bekanntes  Lied  nach  einem  vorgefundenen,  oder 
verbesserte  er  nur  ein  altes  i  so  »ussten  doch  hier  die 
Volksworle  und  nicht  Irlands  Nacl.bilduug  gegeben  wer- 
den. —  Ob  ferner  nicht  manche  Lieder  aus  homners- 
bürhrru  und  aus  den  Liedern  für  Jung  und  All  blos  aus- 
gezogen sind,  wollen  wir  dahin  gestellt  sein  lassen.  Den- 
noch ist  die  Sammlung  neben  «Ter  erstgenannten  höchst 
beachtenswert!!  und  ein  nützliches  Geschenk  für  Alle, 
die  mit  dem  Volksgescbmack  verschiedener  Zeilen  sich 

Sern  bekannt  machen.  Zur  Bereicherung  der  Sammlung 
;il»en,  ausser  den  Genannten,  die  Herren  Kieseweiter 
in  Wien,  welcher  eine  kleine  Sammlung  mit  drn  Wei- 
sen (noch  ungedrurkl)  aus  dem  Kuhläudchen  miltheilte, 
und  A.  v.  IIa» Ihausen  in  Berlin  beigetragen,  welcher 
dem  Herausgeber  seine  reirben  Vorrälhe  zur  Auswahl 
iibrrlicss.  Am  Eude  der  Sammlung  sollen  noch  „haupt- 
sächlich durch  die  Güte  des  Herrn  Prof.  Massniano  bei 
jedem  Liede,  so  weit  es  angeht,  Bemerkungen  hinzuge- 
fügt werden. Die  erste  Abtheilung  enthält :  Ernste  Ko- 
manzen  und  Sagen,  welche  im  3.  Hefte  S.  20U  enden 
und  der  zweiten  Abiheilung  Kaum  lassen  :  Erzählungen, 
lustige  Romanzen,  UiuderheaV  und  episrblyrisebe  Volks- 
lieder, von  welchem  bis  jetzt  4  Nummern  slehen ,  im 
Ganzen  in  diesen  3  Ueflcu  118  mit  ihren  Weisen. 

G.  ff.  Fimk,  t 

.  o_  
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Wien .  ßfusikalische  Chronik  des  3.  Quarta  Is . 

Die  teutsehe  Opern -Saison  erhiell  bald  nach  ihrer 
Eröffnung  dnreh  die  Gastvorstellungen  der  königl.  baier- 
sehen  Hofsängerin  Fräulein   1/.   //".  van  Haste/t  ein 
gesteigertes  Interesse,  und  eine  Reihenfolge  oft  wieder- 
holter Gesang  •  Dramen ,  z.  B.  Norma,  das  Nachtlager, 
die  Montecchi,  Wilhelm  Teil,  Jessonda,  der  Poslillon, 
die  Unbekannte ,  Figaro's  Uochzcil  und  Robert  der  Teu- 
fel, erfreuten  sich  eben  sowohl  des  wärmsten  Anlheils, 
als  eines  für  so  ungünstige  Jahreszeit  ungewöhnlich  zahl- 
reichen Zuspruchs.    Wer  in  den  Annalen  der  Kunstge- 
schichte bewandert  ist,  dem  ist  auch  nicht  fremd  geblie- 
ben, dass  Anna  Maria  Wilhelmine  van  H  ,  am  lt>.  Juli 
1813  zu  Amsterdam  geb. ,  bereits  in  ihrem  10.  Lebens- 
jahre nach  Teutschland  kam,  die  trefflichen  musikalischen 
Anlagen  in  Odenbach  und  Frankfurt  a.  M.,  besonders 
aber  zn  Karlsruhe,  unter  Joseph  Fischer  ausbildete,  ge- 
leilet von  einem  würdigen  Oheim,  Italien  besuchte,  zwei 
volle  Jahre  zu  Florenz  verweilte,  woselbst  sie  den  lag- 
täglicheit  Unterricht  des  berühmten  Meisters  Pielro  Hö- 
rnum genoss;   endlich  am  29.  Oktober  183  t  auf  dem 
grossen  Triestcr  Theater  als  Prima  -Donna  in  Paciui's 
Arabi  uellc  Gallic  höchst  erfolgreich,  debütirle ;  dann  auf 
mehreren  llaiiplbühncn  mit  David,  Hubini  u.  and.  ge- 
feierten Notabililäten  sang,  —  im  Herbste  1833  wieder 
nach  Teutschland  zurückkehrte,  in   München  die  er- 
wünschte Auszeichnung  erhielt,  vor  dem  Hofe  sieh  pro- 
duziren  zu  dürfen,  aus  welchem  Ergebnis*  denn  ab  Re- 
sultat jenes  ehrenvolle  Engagement  hervorging,  wodurch 
Fräulein  H.  seither  die  Zierde  des  Münchner  Hofthea- 
ters  geworden.    Alles  aber,  was  immer  von  ihr  der 
Ruf  schönes  und  Rühmliches  vorher  verkündete,  fanden 
wir  nunmehr  als  Augen-  und  Ohrenzeugen  vollkommen 
bestätigt.    Diese  schon  von  der  Nalur  so  reich  begabte 
Künstlerin  verdient  dieses  Prädikat  im  strengsten  Sinne 
des  Wortes  ;  die  glockenreine,  biegsame,  zu  jeder  Modu- 
]azion  befähigte  Stimme  buhlt  um  die  Welte  mit  einem 
durch  die  sorgfälligsten  Studien  geläuterten  Vortrage, 
dessen  einziges  Streben  stets  dahin  geht,  ein  Kunstwerk 
von  regelmässiger  Schönheit  zu  crschafTen,  ohne  jemals 
die  Grenzlinien  des  reinen  Geschmacks  zu  überschreiten, 
oder  mit  jenen  zu  Gebote  stehenden  wirksamen  Krflft- 
miltein  blos  zu  prunken,  welche  zwar  jedenfalls  den  gc- 
sirberten  Erfolg  verbürgen,  andererseits  jedoch  vielleicht 
mitunter  die  Totalität  des  Zweckes  bceinträchligen  dürf- 
ten.    So  war  gleich  der  Eindruck,  den  sie  als  Norma 
hervorbrachte,  ein  herrlicher,  durch  die  seltene  Kunst, 
den  technischen  Theil  des  Gesanges  zaubergewalrig  zn 
beherrschen,  und  mächtig  gellend  mit  dem  abgeschlossen 
schönen,  antik  ruhigen  Spiele  in  harmonische  Ueberein- 
slimmung  zu  bringen.    Am  nächsten  dieser  Leistung, 
ebenfalls  durch  wahrhaft  geistigen  Adel  belebt,  stand 
vielleicht  die  musterhaft  durchgeführte  Jessonda ;  eine 
Partie,  welche  sonderlich  in  der  seelenvollen  Itecitazion 
noch  nie  so  hinreissende  Gewalt  ausübte.  —  Ihre  Gio- 


lielta  wtr  ganz  und  gar  des  elegisch  weichen  Ocllioi 
aus  .süssen  Tonweisen  geformtes  ätherisches  Gebilde.— 
Unter  so  vielen  Vorgängerinnen  mochte  wohl  noch  keine- 
die  Gabriele,  in  Kreutzers  Nachtlager,  mit  grösserer  psy 
chologischer  Wahrbeil  aufgefasst  haben \  ländliche  Ein 
fall,  unschuldvolle  Naivelät  sind  die  Grundzüge  dieses 
nur  wenig  handelnden  Karaklers,  der  leicht  zn  vergrei- 
fen ist ;  die  Schranken  halleude  Sonderung  gehör!  kei- 
neswegs in  das  Bereich  leicht  zu  lösender  Probleme. — 
In  edler  Weise  ward  auch  Malhilde  im  Teil  durchge- 
führt, rein  ideal  aufgefasst,  mit  einer  objektiven,  den 
Karakter  beherrschenden  Ruhe;  als  erneuerte  Probe 
einer  eben  gleich  selleoen,  wie  bewundernswerlhen  Viel- 
seitigkeil. —  Alaide,  die  mystisch  -  romantische  Unbe- 
kannte, —  Madclaine  samml  ihrer  Doppelgestall,  —  die 
Priiizcssin  im  Roberl,  nämlich  fragmentarisch  dessen  vier- 
ter Akt, —  boten  nicht  minder  zahlreiche  Einzel-Schön- 
heilen und  imponirend  grossarlige  Momente,  —  zur  Lieb-, 
iingsrolle  aller  Kunstfreunde  aber  erhob  sich  der  Page 
Cherubin  im  Mozart'schen  Figarn,  über  den  die  Künst- 
lerin einen  unnennbar  bezaubernden  Liebreiz  verbreitete  j 
wie  denn  überhaupt  dieser  Prototyp  einer  Tein  komischen 
Oper  mit  dem  Verein  der  bestmöglichen  Kräfle  darge- 
stellt wurde  (Susanna  —  Jenny  Latzer;  die  Gräfin  — , 
Karoline  Mayer;  der  Graf  —  Scholl  er;  Figaro  — 
Staudigcl;  Barlolo —  Just  u.  s.  w.),  und  die  im  gedräng- 
ten Zeiträume  slatlgefondcnen  7  bis  8  Reprisen  unter 
beispiellosem  Andrang  einen  Enthusiasmus  erregten,  der, 
den  Musen  sei  es  verdankt!  jenen  bleibenden  Eindruck: 
binterliess,  welcher  immer  nur  an  die  unvergängliche 
Schönheit  und  Wahrheil  gefesselt  ist.  Darum  ertönte  es 
denn  auch  im  reinsten  Lnisono  aus  vollem,  überströmen^ 
den  Herzen  ■  „Mozart  for  ever ! '* — ;  Dnn  ],, nt*t  r,  zu- 
rückgekehrt mit  ihren  in  Stuttgart  und  München  errun- 
genen Lorbecrkronen,  erschien  zum  ersten  Male  wieder, 
in  der  ,, Schreiberwiese, "  wo  ihr  die  grosse  Arie  des, 
zweiten  Aktes  Gelegenheit  zur  Erschöpfung  ihrer  wun», 
derben  liehen  Virtuosität  bietet.  Der  jauchzende  Em- 
pfang konnte  als  ein  strenger  Akt  der  Gerecht igkeil  gel- 
ten, und  zwar  um  so  mehr  in  einem  Zeitpunkte,  wo  ge- 
rade eben  an  uaserm  Bühncnborizonte  eiu  zweiter  blen- 
dender Gesangstern  in  Fräulein  van  Hassell  aufgegan- 
gen war.  —   Wenn  Bellinrs  ,, Puritaner"  nunmehr. 


in  tculscher  Uebcrsclzung,  bei 
fanden ,  als  vor  zwei  Sommern 


weitem  grössein  Bcifalf 
in  der  Originalsprache/t 
so  gebührt  das  Hauplverdienst  der  unvergleichlichen  Ln- 
Izer,  welche  die  vormalige  Elvira,  eine  Anfängerin,  Na. 
mens  f'iUrtti/ii,  in  den  tiefsten  Schatte»  zuröckdriioglej 
und  sonderlich  in  den  beiden  Bravoiirszenrn  mit  jiibili* 
rendem  Applaus  überschüttet  wurde.  Die  Bassisten  Scho- 
ber und  Staudigcl  machten  auf  das  wirksamste  sich  gel- 
tend, und  Herr  Schunk  —  Arthur  —  tiess  eine  klare, 
sonore  Tenorstimme  hören,  welcher  es  vor  der  Ha«fl 
nur  an  fleissiger  Kultur  und  Sludium  anerkannter  Vm> 
bilder  gebricht.  —  Die  Dein.  Fürth  und  B«lgorscheck  ga- 
slirten  in  einigen  Männerrollen  |  Mad.  Fischer -Schwarz» 
bück  als  Fidclio,  und  der  Tenorist  Einminger  aus  Prag.— 
sämmllieh  ohne  besonderen  Erfolg.  —  Wenn  Übrigen» 
dem  AnscJilagzclltl  Glauben  beizumessen,  lo  rriH,.a«c|j 


Dtgitized  by  Google 


77o 


1838.    November.    No.  46. 


774 


Herr  Wild  Fortwährend  blos  als  Gatt  auf;  —  immerhin ; 
bändelt  es  sich  doch  nur  um  seinen  Besitz;  gleichviel  in 
weh  her  Form.  —  Zwei  artige  Operetten:  „Das  Debüt 
im  Konzerl,"  von  Huber,  und  „Das  Heilmittel,"  von 
Herold,  gefielen  mit  Hecht;  eine  andere  kleine  Neuig- 
keit: „Die  Veriüngeruogs -Essenz,"  mit  Musik  von 
Jionr.  Kreutzer,  bedingt  unerläßlich  Sänger  und  Schau- 
spieler in  einer  Person;  daran  jedoch  gebrach  es  leider; 
J'olglich  konnte  das  Facil  nicht  befriedigend  ausfallen. — 
Der  Probeversuch  einer  Dem.  Sonnleitkner ,  Schülerin 
«es  Konservatoriums ,  als  Gabriele  im  Nachtlager  von 
Granada,  ward  nachsichtsvoll  aufgenommen  ,  und  gelang 
sogar  Iheilweise.  —  Das  komische  Tanz -Divertissement 
„Der  Rekrut,"  ist  durchaus  uabedeulcnd;  „Latonens 
-Rache,"  mythologisches  Ballet  van  Aug.  Hus ,  Musik 
vom  Grafen  Gallenberg,  entfallet  dagegen  einen  ausser- 
ordentlichen Pomp -Aufwand  in  der  Szenerie,  an  Koslü- 
snen  ,  Dekorazionen ,  Gruppirungen ,  Tableaux  u.  dergl. 
Unter  den  neuen  aus  Paris  angekommenen  Solotänzern 
Henry,  Martin  nnd  Carey  erregten  die  beiden  Letzle- 
ren grosse  Scasazion;  Sachverständige  finden  sogar  an 
Perrol  entfernt  sich  gemahnt.  —  Als  nächstens  zu  er- 
wartende Uper  wird  genannt)  Turandot,  Prinzessin  von 
Schiras,  narli  Schiller  bearbeitet,  und  komponirt  von 
Yesoue  von  Püttlingen,  einem  im  Liederfach«  sehr  an- 
stellten und  allgemein  beliebten  Dilcllanten. 

(Fvrtietzang  folgt.) 


Sommerslagione ,  Anfang  tler  Herbst- 

opemu.  .«.  «#».  in  Italien. 

Neapel  (konigl.  Theater  S.  Carlo  und  Fondo).  Leere 
Theater.  Und  wie  anders?  Bellini  s  Straniera  nnd  Bea- 
trice sind  sterblich  geworden  und  gefallen  nicht  mehr, 
also  Douizelti  und  wieder  Donizelti.  Man  gab  von  ihm 
die  Geraroa  ungefähr  !5  Mal,  die  Locia,  den  Elisir  und 
Campanello,  jede  Oper  beiläufig  3  Mal,  sodann  dessen 
Ajo  in  imbarazzo,  mitunter  wiederholte  man  die  unlängst 
verunglückte  Valeria  und  Alfonso  di  Aragona  2  Mal, 
nnd  gab  noch  einiges  andere  alte  Zeug.  Am  12.  Au- 
gust versuchte  man  zwar  eine  neue  Oper  „ilaria  Tü- 
ren ga"  vom  Maestro  Baldtteci,  in  die  Szene  zu  setzen, 
aber  sie  halte  Alles  wider  sich:   Wissenschaft,  Kunst, 


Neuheil,  Originalität,  Sänger,  Zuhörer,  die  grau«  I 
nnd  erlebte  kaum  drei  Vorstellungen ;  bei  allem  Unglücke 
bat  aber  ein  Duett  darin  gefallen  müssen,  und  Mancher 
behauptet  gar,  ihre  Musik  sei  gelehrt.  Vor  dem  Ein- 
tritte der  Novena  des  heiligen  Januarius,  wsthraad  wel- 
cher die  Theater  hier  geschlossen  sind,  wiederhoile  man 

'noch  ein  Paarmal  Donizelti's  Roberto  d'Kvereux,  worin 
die  Ronzi,  die  Gram«,  Basadonna  und  Baroilbet  vor 
lauter  Wetteifer  stark  beklatscht  wurden,  •  < 

(Teatro  Nuovo.)  Hier  machte  die  neue  Oper  Alan 
Mac  -  Altlay  (nach  Waller  Sroll),  vom  Maestro  Aspa, 
viel  GIQrk  und  wurde  oft  gegeben.    In  ihr  betrat  dar 

j\*  Dilettant  hier  bekannte  Bassist  Paolo  Ongarini,  mit 
schöner  Stimme  und  gutem  Gesänge,  zum  ersten  Mai  die 
Bühne.   Der  Tenor  Mirati  und  der  Buffa  Caacciallel- 


len  sich,  wie  Debütant,  recht  wacker.    Gegen  Ende  der 

Stngione  zog  man  wieder  die  Sonnambula  hervor,  worin 
die  Prima  Donna,  sie  dicla,  Parepa  die  Titelrolle  gab.  — 
Dir  Monanni,  welche  ein  gutes  Andenken  hier  zurück- 
gelassen, ist  nach  Paris  abgereist,  von  wo  aus  sie  sieb, 
wie  man  sagt,  nach  London  begibt. 

Eine  ganz  unerwartete  musikalische  Begebenheit 
macht  grosses  Aufsehen.  Der  jetzige  musikalische  Au- 
tokrat in  Italien,  Gaelano  Dvnwtli,  Ehrenlegiousriller, 
Maestro  di  caniera  des  Duca  di  Salcrno  und  Professorc 
di  contrappuuln  am  hiesigen  Couservalorio,  will  der  stol- 
zen Parlhcnope  das  Lebewohl  sagen.  Nachdem  seine 
erste ,  für  Nonn  il  geschriebene ,  ganz  beendigte  Oper 
Poiiiuto  (nach  Corneille)  von  der  obern  Behörde  verbo- 
ten worden  war,  suchte  er  der  Musik  einen  andern  Text 
anzupassen,  der  aber  ebcufalls  verboten  wurde.  Hier- 
auf sagte  er  sich  von  seinen  mit  Barbaja  für  diese*  und 
künftiges  Jahr  eingegangenen  Verbindlichkeiten  los,  und 
will  auch  besagte  Profcssorslelle  niederlegen.  Mit  letz- 
terer hat  es  eigentlich  eine  andere  Bewandniss.  Doni- 
zelti wünscht  ganz  natürlich  des  verstorbenen  ZingarcJ- 
h's  Direktorslelle  zu  erhallen ;  die  Neapolitaner  und  (der 
vox  popnli  folgend)  die  Regierung  meinen,  diese  Stelle 
sollte  ein  Neapolitaner  bekleiden ,  wozu  man  vor  .-illun 
Meroadante  bezeichnet.  Da  nun  Donizelti  mit  Recht 
und  Fug  nicht  unter  Mcrcadanle  und  unter  Niemanden 
stehen  will,  und  vielleicht  voraussieht,  daas  er  seineu 
Wunsch  nicht  erreicht,  so  droht  er  bei  dieser  Gelegen- 
heit mit  seiner  Entlassung.  Die  Zukunft  wird  den  Kno- 
ten lösen. 

Herr  Francesco  Piermarini ,  der  Sohn  eines  hiesi- 
gen Tambours,  der  wie  diese  Blätter  zu  seiner  Zeit  be- 
richtet haben,  als  Tenor  auf  den  Thealern  dieser  Halb- 
insel, zu  Ende  des'  verwichenen  Jahrzehnts  aber  auf  dam 
Theater  zu  Madrid  sang,  hierauf  zum  Direktor  und  Zt.v 
sor  eines  daselbst  errichteten  Konservatorium  ernannt 
wurde,  ist  unlängst  samrat  seiner  Familie  aus  jene» 
Hauptstadt  verwiesen  worden. 

■'  •  .'  . 

Mancherlei.  / 

*  *  •  f 

„Auf  den  104.  Psalm  (für  Mänuergesaag  nnd  Or- 
chester) —  heisst  es  iu  einer  dritten  Zusendung  über  Uns 
Quedlioburger  Gesangfesl  —  dürfen  wir  mit  Hecht  alt  auf 
ein  sehr  ausgezeichnetes  uod  seinem  Zweck«,  in  ganz 
vorzuglichem  Grade  entsprechendes  Musikwerk  aufmerk- 
sam machen.  Selten  ist  hier  ein  Musikstück  so  bis ng- 
reieh,  rein,  harmonisch  und  mit  so  gutem.  Kr/wlge  auf- 
geführt worden,  alz  dieser  Psalm,  m  Wir  geben  unsere 
Ansieht  nach  vorliegender  Partitur.  Du«  Orchester,  aas 
Streichquartett,  Ftolen,  Uoboen,  Fagotten,  Hörnern,  3 
Posaunen,  Trompeten  und  Pauken  bestehend,  bringt  jn 
Andante  sosten. ,  % ,  Ddur,  «ine  12taklige  Einleitung, 
worauf  ein  melodiöses  Tenarzol«,  mit  itiunmigc«  Be- 
gleiUingsrbor  pp.,  zu  den  Wmini;  >,Wl*  ueo  UfFP 


Seele"  angenehm  erJUiugtv  Wftpul  der  ganz« 
Chor,  Andante  maestoso,  in  eine  fuge  übergeht,  die  bafd 
imilirt  und  mit  einem  andern  fugirtrn  Thema  wechselt. 
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lang  gehalten,  wirksam  sein  aus,  weil  das  Ganse, 
liehe  Zwecke  passend,  in  Harmonie  und  Führung 


für  solche 

zwischen  kirchlichem  und  weltlichem  Slyle  die  Milte 
hält,  wobei  nur  dem  kurzen,  zum  Einzug  sieb  zurück- 
wendenden Schlüsse  etwas  wehr  Ausführung  und  Kraft 
zu  wünschen  wäre.  Die  Bassarie  in  drei  Abschnitten 
fKmoll,  Cdnr  und  Adur)  mit  Zwiscbeochor  in  Edur, 
die  zu  gemalt  genannt  wurde,  ist  in  diesem  durchaus 
nicht  rein  kirchliehen  Style  Tür  solche  Zwecke  nicht  zu 
tadeln,  da  Alles  mehr  auf  Klickt  als  lief  fromme  Kühr» 
nng  hingearbeitet  erscheint.  Selbst  der  Cborsatz  ohne 
Instrumente,  mit  Religioso  überschrieben,  %,  Adur,  ist 
nickt  anders  gehalten;  das  angenehm  Erbauliche  bat  in 
solchen  Versammlungen  den  Vorzug  vor  dem  eigentlich 
Frommen.  Selbst  die  Stimmenführ ung  ist  zuweilen  mo- 
disch. Di«  Tenorarie,  %,  Ddur,  hält  sieb  in  ihrer 
Freundlichkeit  nicht  zu  lange  aur  und  schliesst  sieb  an 
den  frischen  Schlusschor  in  derselben  Tonart,  All.  */,, 
dessen  Zweiiböriges  nur  im  gewöhnlichen,  antworten- 
den ZwischenschUge  vernehmlich,  dann  aber  auch  leicht 
ist:  im  Zusammengesange  kaun  uud  will  das  Achutiai- 
»ige  nicht  wohl  beharren,  was  wir  aach  für  Mäunerge- 
sang  nicht  verlangen.  Die  Zwisebeufiige  ist  ganz  kurz, 
das  Folgende  ist  imilirend  nnd  hat  damit  Tür  diesen  Zweck 
den  besten  Erfolg  gewonnen,  der  bei  ähnlichen  Feier- 
lichkeiten nicht  fehlen  wird.  Und  so  ist  denn  das  im 
gemischten  Styl  gehaltene  Werk,  besonders  als  das  erste 
grössere  des  jungen  Komponisten  in  dieser  Art,  wirk- 
erlk  nnd  gereicht  ihm,  abgesehen  vom 
hier  nicht  bezweckt  wurde,  zur 


groi 

Ken  beachlenswerlh 


n  Dessau  ist  am  2.  d. 
Dr.  Frrfr.  Schneiders 
JuslrnmenlaJ  -  Konzert 
er  Singakademie  und  der 
was  in  allen  seinen  Thci- 
höliere  Stellung  der  Sän- 


Im  herzoglichen  Hofthealer  ; 
ir  des  Herrn  Kapellmeisters 
Leitung  ein  grosses  Vokal-  und 
für  Mozart' s  Denkmal  von  der 
Hofkapelle  gegeben  wordeu , 
len  vortrefflich  wirkte.  Die 

ger,  an  der  Zahl  101,  nnd  die  zweckmässige  des  Or- 
chesters, 57  Personen  stark,  trug  das  Ihm  z«  guter 
Wirkung  bei.  'Alles  ging  ausgezeichnet  und  erquickte. 
Nur  Mozarl'sche  Kompositionen  wurden  gegeben:  Sin- 
fonie ans  Cdnr,  Pianoforle  -  Konzert  aus  Cdnr,  vorge- 
tragen von  Herrn  FrHsch,  und  14  Nummern  mit  der  Ou- 
vertüre ans  Idomeneo.  Der  Abend  war  einer  der  go- 
nuss  reichsten. 


i.  August  geruhe  len  Se.  kötii^l. 
mserm  verehruugswiirdigen  Uof- 


Am  25. 

IWieit^der!Gfossherzognnserm 

orgsniste«  Ch.  H.  Rütek  das  Ritterkreuz  erster  Klasse 
des  Ludwigordens  wegen  seiner  Verdienste  um  die  Kir- 
chenmusik und  als  Anerkennung  seiner  49jährigen.  Dieusic 

s  r        "»..:•.•.,.-  ■< 


Christian  Gottlieb  Belckc,  jetzt  Nachfolger 
Vaters  im  Amte,  des  Sladtmtfsikus  zu  Lucka  bei  Alten- 
bork-, ist  auf  seiner  letzte«  Kunstreise  vom  pbilharmoni- 

    ,7   —  . 


sehen  Vereine  zo  München, 
beifällig  aufgenommen  wurde 
Vereins  ernannt  wurden. 
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wo  sein  Flölen<pieJ  sehr 
zum  Khrcnmilgliede  des 


Zn  Carointk  nnd  Benthe*,  den  beiden  Hanplortra 
im  Fürslenlhum  Carolalh ,  ist  am  3.  Okiober  das  erste 
Musikfesl  in  Niederschlesien  gefeiert  worden,  unter  der 
Leitung  des  Herrn  Karl  Klon,  welcher  seit  %  Jahren 
das  Amt  eines  fürstlichen  Musikdirektors  daselbst  be- 
kleidet. Die  Chöre  waren  slark  besetzt  mit  Ihätigcr 
Unterstützung  des  Adels,  nnd  die  Solostimmen  zeichne- 
ten sich  aus.  Herr  Lüslncr  aus  Breslaa  trag  ein  Vio- 
linkonzert von  Beriot  nnd  ein  konzertirendee  Duo  vo» 
Hummel  mit  Herrn  Kloss  vor.  Nenn  Städte  nnd  drei- 
zehn Ortschaften  nahmen  daran  Theil.  Die  Gesangliebe 
hat  sieh  dadurch  gesteigert  nnd  zu  Beulhen  bat  sich  ein 
neuer  Gesangverein  aller  Stände  gebildet.  Am  17.  Okio- 
ber veranstaltete  Herr  Kloss  zum  Brsten  der  Armen  za 
Deulhcn  ein  Orgelkonzert  mit  Gesängen  von  Haydn, 
Uighini  und  von  ihm  selbst,  was  ebenfalls  guten  Anklang 
fand.  So  verbreitet  sieh  denn  die  Thätigkett  für  die 
Tonkunst  immer  weiter  zn  vermehrter  Freude  des  Le- 
bens, die  doch  nicht  zn  verachten  ist,  mag  man  auch 
von  manchen  Seiten  her  noch  so  Scheinbares  gegen  das 
Ueberhandnehnieu  der  Gcsangfesle  einwenden.  Trotz 
dem,  dass  nichts  auf  Erden  ganz  vollkommen  ist,  wird 
doch  wohlMiemand  der  Musik  absprechen  können,  dass 
sie  ergötzt  nnd,  wohl  verwendet,  bildet.  Beides  wün- 
schen wir  der  Well  auf  allen  Wegen. 

Vor  Kurzem  hat  Frau  Johanne  S*iimidt  binnen  12 
Tagen  in  6  Konzerten  Magdeburgs  Meisterwerke  voa 
Mozart,  Righini,  K.  M.  v.  Weber  und  Fesca  nebst 
einer  Arie  von  Rossini  gesungen  und  damit  Furore  ge- 
macht. Ihr  Gatte,  Herr.  Musikdirektor  Georg  Schmidt 
in  Halle,  spielte  die  Gesangszene  und  die  irländischen 
Lieder  von  Spobr,  dann  noch  mit  Herrn  Köchy,  einen» 
guten  Geiger,  die  Adur- Variationen  von  Kalliwoda,  welche 
besonders  gefielen,  mit  vollem  Bcifalle. 

Zu  Bensheim  in  der  Bergstrasse  wurde  am  24.  August 
ein  Musikrest  gefeiert,  was  voo  den  Herren  Seminarieurer 
Kunkel  und  hanlor  AI  er»  daselbst  eingeleitet  wurde  und 
von  ihrem  uud  dem  Ueppeuheimer  üesangvereiue  zur 
Gründung  einer  Kleinkinderschule  ausgeführt  wrrdeu  sollte. 
Da  spätre  eine  grössere  Ausdehnung  des  Festes  gewünscht 
wurde,  übernahm  der  Darmstiidier  liofkapcllmeister  Herr 
Mangold  die  musikalische  Leiuwg.  Die  Uolkapcllc,  «ehre 
Operosolosinger  und  Mitglieder  des  nun  leider  aufgelösten 
Vereins  für  Wissenschaft  und  Kunst  in  Darmstadt  schlössen 
sieh. nun  an.  Herr  Mangold  schlug  Uaydn's  Schöpfung  vor 
und  übte  das  Meisterwerk,  nicht  allein  in  Darmstadt,  son- 
dern auch  in  Bensheim,  wohin  er  zu  jeder  Probe  reiste,  so 
sorgfältig  ein ,  dass  die  Aufführung  zu  einer  überaus  g«U- 
kommenen  wurde,  zu  welchem  seltenen  Gelingen  auch, 'dm 
akustisch  vortrefflich  gebannte  Kirche  nicht  wenig  beitrug. 
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PROS  -  AUSSCHREIBEN. 

Der  Musik-  Verein  in  Mannheim 

bcallanat  hiermit  dra»  Imirn 

der  den  1.  Mai  1839  einkootmenden 
Original  -Quartette  in  Partitur 

für 

zwei  Holmen ,  eine  AUrioh  und  ein  Fioloncell, 

enthaltend t 

ein  Allegro,  Adagio,  Scherzo  and  Finale» 
Pitit  von  zwanzig  Dukaten. 


Diejenigen  Herren  Komponinlen,  welche  Bewerbung»»  gefällig 
rineehirkea,  werden  erwirbt,  Folgende*  beachten  Jtu  wollen,  damit 
nie  aufgenommen  werden  käanrm 

Jrdrr  Bewerbung  i»|  ria  Malt«  brixBwIjK-n ,  and  da  mit  eben 
dcaiaelbea  abertchriebeuer  »eraiegellrr  Zettel  hriaalegen ,  welcher 
dca  Namen  and  den  Wohaort  dr»  Herrn  Vertuncn  enthält, 

Di«  KtBaeudungea  «nd  frei  ,,»•  den  Yorstaad  dr*  Mm.ik- 
Yercin«  ia  Mannbriai"  uad  »•  «eilig  xii  bewirken,  das«  «ic  »och 
vor  dem  gedachten  I.  Mai  1831)  eintreffen,  worüber  wir  «odaaa 
Rrafhrinigiiiigrn  auaalellra.  IK«  »paler,  nicht  frei,  abae  Motto 
oder  ohne  llciicttei  cinkeaiBacudru  Bc« erLun^cn  wernca.  joaea 
aiebl  brigciaklt- 

Da*  gekrönt  werdende  Werk  bleibt  rjilt  rügrathiiunirrekl  draa 
Vereine,  daher  aneb  iktn  allein)  die  Hrruungabc  dnarlbc«  ««»lebet. 
Die  übrigen  Bewerbungen  werden,  auf  Vertangcn  aad  gegen  Rück- 
gabe der  dafür  »u'gcatclkVn  Scheine,  wieder  mi.grbniifligt. 

Die  Prriiaaerkrnuuog  gcarhichl  ilureh  fünf  Prriarirbler,  wrfrlie 
wir  naeb  denn  I.  Mai  *  «51»  ernabhmi  hu  Polle  alter,  da»»  »ieh 


KnUcbridnng  durch  Stimmenmehrheit  niebl  ergibt,  durch  wei- 
tere drei,  demnach»!  mich  xn  erwählende,  Urnrlhriler,  wrlrbra  die 
Auanahlca  der  1W  Kr.l.Ti.  zur  Kulscliridiiax  xngr»cndcl  werden; 
«der  endlich,  nenn  aneb  dann  eine  Stimmenmehrheit  »ich  airbt 
xelgfe,  durch  da»  l»o» ,  von  Seile  de«  nnl 
■nler  dm,  von  dro  letutcren  drei 


wird 
ein  -  dca  Her- 
Zuteb.ift  in*. 


dtear«  A  Buchreihen« ,  woau  wir,  wie  »ich 
eiaea  Zrilpankl  aiebl  an  bnlii 
»obald  «*  ana  »elb»l  bekannt  i«l,  «ITcKtlich  a 
rrn  Preiaricblera  aad,  den»  I'rruliagrr  aber 
iKnoiialrre  —  bekannt  gemacht, 

Seblieaalit'b  bedarf  »*  wohl  kamn  der  Frinnmrng,  da«»  wir 
ahaicbllich  erat  nach  VcrUnt*  der  Uenerbungwcit  die  l'rceiricblrr 
wäLIrn,  am  aneb  liier,  »i*  bei  dem  en.len  Pr.  i*na»«rhrril>rn  dr» 
Verein«  (.Inni  1U57)  keinen  der  Herren  Kol 


acte  Vtolenrrllot,  welche  rinr;rtrrtcnrr  VerVällaUae  baibar  Ter» 
kaaft  werden  »allen.  IIa»  Rine  iat  Ton  Jacob  Stalnrr  (Ab»»»a 
1079),  wobei  ria  Bogen  tob  Tearte  ia  Paris }  da»  Aadore  ein 
Tematini  (Bmria  107 5) ,  beide  aal*  beste  rrbattea  (aitt  kiaalea), 
tob  »orxigliehro  EigraicbaBen ,  weich  and  egal  roll  na  Taae. 

Offerten  werden  hia  Ende  I'ebraar  1831«,  angenommen  tob 
T.  Traatwcia  ia  Berlin,  breite  Slraaae  Na. 8,  in  Frankfurt a.  M. 
Zeil  L.  «08  tob  C.  A.  Aadret  doch  kaaa  bei  Eetlrm.  keine 
aater  400  Blblr.  aad  Letalem  «alrr  UOO  lUhlr. 
»ichtigt  werden. 


Anzeige 

tob 

V  e  r  1  a  (j  8  •  E  i  c  e  n  t  Ii  u  in, 


K.i  Plrtro  y% 

FigeulUra»rcc» 


Sig.  Tbalb.rg. 

4*1  Kr.  Coar.-M. 
»Mnelb«  wird  aaeb  binnen  burirr  Zeil  fir 
4  Binden  tob  Karl  Üxernr  arrangirt 


i»t  aa 


in 


Maonbrim,  int  Mstrmher  IHJfl. 

Der  forstend  des  Musik-  Vereint . 


Ztvei  vorzugliche  Violoncellos. 

»ilat  ■wrt'xaL'KaBaert1  mmdSU?  Ktt«r**1'*  BerOa»  b*- 


Neue  Musiliulien 
im  Verlage 

von  3*.  Sitnrock  in  llonn. 

.  ...      ~  Fr- 

(»illot.  Rode  aad  Krentier,  Violin -Schale  (Methode 

de  Violaa)  froaa.  und  drolseb.  (Neue  Aa.g.)   8 

lelliai,  Vinc,  Bianra  und  Fernando,  Oper  1«  9 
Aklea.    Vollständiger  Klar.  -  Auaxug  mit  ilal.  und  deot- 

£f bi>4*w  Xnt  »..»..,.........,.,. .,..»,,....,.,,,.,  IS 

(Die  rinaelnea  ^anatern  hieran»  «a  Teracb.  PreUea.Y 

 die  Oatrrtare  fnr  Piano  mlo  „ 

 die  OiiTrrlnre  Bar  Piant»  k  4  maio«   9 

ertiai.  II.  I..  je,   On.  20  rt  .'»8.     48  Itlndra  doli;. 

tera  paur  le  Piaao.    L»t.  I  et  U.  (Neae  Aa.e.l  •   4 

reideaateia.  II.  K.,  St  Graaiag«  «ail  Piaao  -  Brgleil   1 

orjmäller.  Fr..  111  Lrron«  et  3  Prelude»  r»c.  et  «jr. 

ponr  Piano     J 

■  —  Boado  ponr  Piano   § 

*  —  D)>'         S"«"«n«-'  de  Mnlbauaru.  15  Wabe«  et  S  Ga- 

Ion»  paar  Piano     a> 

'  ~ *  ^lp-  1S.^  Km.  1  et  2.    Le»  pbiUira  da  jrane  Ige. 
Noot.  rerrealion»  paar  le  Piaao  *.  d.  I Lernet  lätori».  h  1 

•  —  4*.    Man  arjoar  ä  .N.plc*.    1]|  IMu.lic.  rar.  aonr 

U  Kann,  le  Saite.  Carat.  dr  Cr.  et  Moni,  de  Betlini. 
Im.  et  Kemdo  »ar  aa  alr  d  Aadroatro  de  Merradanle. 
Poloa.  »nr  an  (Lerne  de  Giuliani  (Ad  altro  laceio).  He 
Saite.  Rondo  «ar  l'air  rrait.,  Donna  ramore.  Varint. 
«ar  l'air  t  lal  dca«  l-kbe  eia  Verbrechen.  Blaetle  »nr 
nn  Dan  de  Didone  de  Mercadaat«.  III«  Suile.  CU.al. 
de  POp.  Ritorri  de  Mccadaatr.  RoBattarlt«  .  At  Maria, 
alr  aal.  Kap.,...    Gr.  Marek*  »ur  n»  Do«  .S  "*- 


c». 


I  «0 
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grey.  Ne.14.  Sul 
abe'e  bat  a  laatle 


daadre  Je  flereadsate.    fVe  Suite.  RomaaO 

He  e  lic  e  Im  mio  bei  Morello,  ca  forme  de 
Faalaisie  aar  l'air  far.  de  C.  M.  Je  Weber  i 
Hers  narrn  Hera,  warum  so  traurig.    Cbao;.  Saite  k  ... 
Cseray,  fli..  Of.  4BS.    84  «et.  pieoea  ca  Rena*  et  Va. 

riat.  paar  le  Piaao.  Na.  1.  Le  raillaat  Ireubadeur. 
«■••  -Na.  4k  Dw«o<Ur(c  et  BeUrma.  No.  3.  Ha  ae  aonl  plos. 
Na.  4.  Rulr  BriUnU.  No.  ft.  Perlralt  charmant.  Tie.  8. 
Deentd.  Na.  7.  Air  sejtso.  Na.  8.  Tic  e  lic  e  toe 
mio  bei  Moretto.  Na.  V.  Rom.  reeoae.  Robin  Adair. 
Na.  IO.  Le  aouge  de  Roetscaa.  Na.  11.  Tbe  Morecu. 
Na.  IB.  Ged  sare  Ibe  queee.  No.  13.  Anld  Robia 
Na.  14.  Sul  moreiix:  dae  rio.  No.  1».  My  lote 
yct.  No.  10.  Le  peUl  Taaiboar. 
Na.  17.  .lob..  Anderson  my  joe.  No.  18.  Tbe  poor  blind 
bor.  No.  18.  Tbe  grorea  of  blarney.  No.  SO.  La 
bieodioa  in  gaudoletla.  No.  VI.  Slanco  di  Paaelar  le 
Pccorelle.  '  No.  «9.  Der«.  Pee*ce  de  C.  M.  de  Weber. 
No.  83.  Reloar  de  la  Tyrolienae.    No.  84.  (Test  oae 

lärme.    No.  1  a  84.  k   

Hers,  frerea.  Op.  16.  Variat.  brill.i  „O  dolec  ceaeeate" 
eoiries  d'un  Rondo  nour  le  Piioo  aeul,  arr.  d'ap.  le 

Duo     8- 

Mnsaa,  F.,  PMiU  Metbode  4c  Violen.  (Neue  Ausg.)   7  — 

Mendelssohn  •  Btrlboldr,  Felis,  Op.  SR.  Paulas. 

VolUUadiger  Klarier- Auszug  in  4  Mauden 

Text  *   80  — 

nrnn.Mll   i«o 

  I  7« 


18  — 
»  - 


1 


Spobr.  Loals,  Op.  98.    VeHstaadige  Orcb 
aar  Hymne  ■  GoU,  da  bist  (rata  (aal  Aste 

Variat.  aar  fair  d'Aeteea  poar  la 


Tulou.  Op.  71. 

ar.  ace.  de  r 
-  Op.  74.    8e  grand  Solo 


la  Rute  ar. 




de 


4  60 


MUSIK  -  AISZEIGE. 

irelcbc  vom  Monat  April  bii  sa 
Bade  Septembrr  1.  J.  Tat  Vertage  dea  Jobs.  RUorcll  in  Mai. 
Und  mil  aojicblieMlichrm  Eigcnlhum«  -  llreblc  mcluoti  und  . 

Fr.  CL 

A 1  t er s  -  P a  ri s b .  lalrodactioa  et  Variation,  «ar  na  Ibra« 
de  1' Opera .  I  Cepolrti  e  Maatcccbi  de  Bellinl  poar  la 
Harpe  aeule.  Op.  40   »  — 

Altars  et  Farbaeb,  Faataiaie  rar  la  deraiere  Peeebeaaa- 

aieale  de  Rellin!  paar  Harpe  et  Flute  -   8  — 

Belducci,  Binnen  Turrußa  (die  bmtrn  Auwakl  -Stacke 
für  du  Pianoforle  mit  Gesang)  

Ca.aaiorata.  Igiaia  d'A»ß  (idrm,  idrm.)  

Caccia.  La  SoliUria  dellr  Aalurir  (Wem,  »de«.)  

üo.i.rtli,  L'Aaeedio  di  Calais  (rellstaadiger  Klarirr-Aee. 

aug  mil  Gcaanff)   ~* 

 idrat  (ideal  (ar  PianofaHe  allein)   <0  — 

 ideat  (idem  für  Pianoferle  sa  4  ilaaden)   86  — 

—  —  Roberto  Derer*«*  (ideal  für  Pianaforte  mit  Gr«ang).  SO  — 
 idem  (idem  für  PianofaHe  allein)   *8  — 

—  — »  idem  (idem  für  Planoforie  sa  4  Händen)   84  — 

 idrm  (far  Pianaforte  in  Iricblem  Styl)   8  — 

 Marino  Faliero.  Opera  eempleta  ridotla  i».  QaarteHo 

s  •    "i'ie  Violioi,  Viola  e  Violoncello   j™  — 

6  — 


d  Hdiuboore.  Iii 


—  —  idem  per  Flanlo,  Violia'»,  Viola 
D'Alberlil,  Rrminiaeraeea  de  la 

rerliaarmcal  poar  I«  Piano  

Leiiieadorf.  Marcia  trioarale,  flr  Pianororte  sa  4 
dra.  bt;l  GeJ^jeabcll  der  Krononr;  Sr.  M.  Ferdri 
alt  Koaig  dm  Lambardiacb - Vcaettanmcbea  Rcicbea... 

Leifnif,  hei  frcükopf  und  Härtel. 


11»:. 

ad  I. 


5  — 


1»  - 


ltMt  IfHa»  d'Amt  (asnatbmTajrr  Itawi».  * 
•»»5>  

—  —  ideat  (idem  fir  Piaaoforte  allria) . 
Lic  kl.  Capricc  paar  Ic  Piano  k 

E<iucbe.  Op.  9  ,   4  _ 

—  —  Nollurno  für  PUnofoHe.    Op.  10   4  80 

—  —  Variaaioni  far  Piaaoforte.    Op.  7    3  SO 

—  —  Via  aap  ii  Iii  Iflmlaa  paar  U  Piano.  Oft.  18.  Ca>.  1.  «  — 
Maaznralo,  Kameraida  (rollaUadiger  Klarier- Aassac;  für 

i^nnsTartr  nno  tacoans)  .«......'•.m. ...... ....... 30  - 

"       Wa"W    {Ma«*laTf     ftl  T     PbaUkAfttt^C    Btttdaa)  — 

M  arcac  ci,  Fanlaaia  per  Arpa  con  Variaxiani  e  Rondo  finale 

a«H'  ArU:  Bt-Ifo  ardlr  dj  coagiarall,  dl  Doalteff»   8  »0 

Moria eebi.  Cansosi  divene  (ia  ebiare  di  Violino)   4  SS 

Nara,  Io  la  tidi.    Romansa  per  normo  Soprane    1  80 

 SolIVffci  per  Contrailo.    Ub.  Bdo.   7  BO 

Niai.  Id.  ddla  Torrc  ^roUtUadärer  Klarier. Ansang  mit 

Geaaog)   30  — 

Piccbi,  Marco  Viaconü  (die  besten  Auawakl ■  Slficke  fkr 

Pianaforte  mil  Gesang'  

Ricci  (Federico).  La  Prigiene  d'  Edimbnrgo  (idem)... 

 idem  (idem  für  Piaaaforle  allein).. 

Vaceai,  Ma 

Graaag) 

Raimoadi.  Vcnli  Fogbe  direrae.    No.  I  k  4.    Parle  I..    4  BO 

 QnaMrd  Fogbe  ia  ana.    Parle  II   4  BO 

 Ciaoue  Fagbe  ia  naa.    Parte  III   4  BO 

Roll«  (Aless.),  TrcDmetti  per  8  VieUai.    No.  1.8,3  k.    4  — 

OPERE  SOTTO   1  TORCHI. 

Cboteb,  Paalaiaiea  oa  Poulponrris  aar  dra  mniif*  fnroris  de 
l'Operai  l'Aaardio  d|  Calaia  de  DoaiseMi.    Op.  HB. 

Cseray.  Treis  Fantaiaies  paar  Ic  Pianoforle  snr  l'Op,  r« ,  Ro- 
berto Dererrax  de  Ooaiselli.    Na.  1  al  3.    Op.  5S4. 

 idem  för  Pkavotarte  sa  4  Haadca. 

Doaisetli,  Lncia  di  Lammermeor,  Opera  eempleta  : 
Qaartelte  per  dae  Violiel.  VloU  c  Violoncello. 

Violioo,  VieU  c  Violoneelio. 
Opera  eomplda    ridstU  la 
per  dae  Violioi,  Viola  e  Violoncello. 

 idem.  per  Flaute,  Violiao.  Viola  e  VieloaccMe. 

 L'Aasedie  di  Calais ,   Opera  eempleta  rtdetm  per 

forte  aello  »Sie  facilc  (Seorrnir  des  <)pcraa  modern««). 
Mercadante,  II  Ginramenlo.    VollaUndigcr  Klarier •  Aassag  aalt 
deulscbcm  and  ilalicniacbem  Trale. 

 L'Opera  .nddtiu  ridolu  U  Quartette  per  dae  Violiai,  Viola 

e  Violoncello. 

—  —  idem,  per  Planta,  Violino,  Viola  e  Violoncello. 

Nara,  Nneri  Bscrciti  di  Voealisxl  per  aao  doli  I.  R.  Censrrra- 

lorio  di  Miroica  di  Milano. 
Ronceni,  Qaatlro  Onetlini  Iteliani  (in  ebiara  di  Vlobaa)  mit 


Onrrb  die 
su  belieben  i 

Abbadona,  Oraler! am  ia  swei  AMbeilangen,  kompo- 
nirt  ran  A.  Mü  kling,  in  horreblrrPartilnrS  Lanitd'er  baar. 
Dasa  gedrnckte  Cborstimnaen  das  Oaartell  \  Tblr. 
Dies  Werb,  wai  uiebt  nnr  von  allen  bei  den  AnflVi  kranken 
Milwirkrnden  mil  einer  wabrbariea  BegHalerung  aafgefBaal ,  son- 
dern aoeb  «oa  allea  Zubereru  mit  dein  b6cbaten  Beifall  oi  ' 
nwn  werde,  rerdieal  ron  Gesaagrerriaen ,  die  naeb 


»treben,  B«richucbtijuug  und  (u-hraiu  b. 


Rcdigirt  unter  k^eranttvorlUehkeU  der  Verheer. 
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Den  2Vtr*  NoYember. 
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1038- 


Friedrich    Schneide  r, 

Gethsemane  und  Golgatha ,  Charfreitagt  -  Oratorium, 
gedichtet  von  tVUh.  Schubert,  Prediger  zu  Sl.  Ni- 
colai iu  Zerhsl.  Nach  der  OrigMialparlitur  des  Kom- 
ponislen  besprochen  von  G.  fr.  Fink. 

13ns  Werk  ist  zunächst  zu  rein  kirchlichem,  goltes- 
dietistlichcai  Gebrauche  für  den  Charfreilag  bcsüromt  und 
kann  bei  eingewebten  linden  in  4  Abscbnitle  gelheilt 
werden,  die  mit  A,  B,  C,  D  bezeichnet  sind.  Der  Ein- 
Icitungssatz  des  vollen  Orchesters,  Andante  soslenulo, 
♦/,,  Ilmoll,  ist  vortrefflich,  klar,  fromm,  schön  durchge- 
führt und  nur  50  Takte  lang.  Darauf  ein  vierstimmig 
gesetzter  Choral  nach  der  Melodie :  ,,D«r  am  Kreuz  ist 
meine  Liebe."  Die  Choräle  werden  im  ganzen  Werke 
von  der  Gemeinde  mitgesungen  und  nur  von  der  Orgel 
(mit  Ausnahme  des  letzten)  uhue  Präludium  nnd  Zwi- 
schenspiele begleitet.  Das  Hineinziehen  der  Thäli^kcit 
der  Gemeinde,  längst  vorgeschlagen  und  selten  beaehlct, 
muss  von  grossem  Gewinne  sein.  Ein  von  Holzinslru- 
menlen  und  2  Hörnern  einfach  schön  begleiteter  Chor 
lieber  Alles  wacht  der  ewige  Hüter"  zeigt  nicht  allciu 
den  erprobten  Komponisten  durch  Stimmführung  und 
Hallung,  sondern  auch  in  besonderer  mclmlischer  und 
harmonischer  hülle  und  Einfachheit  jene  christliche  In- 
nigkeil, die  Zuversicht  und  Vertrauen  hat  und  weckt. 
Der  Chor,  Gdur,  «/,,  All.  mml.,  ist  nur  32  Takle  lang. 
In  einem  Grave,  Einoll,  von  Oboen,  Klarinetten,  Fagot- 
ten und  3  Posaunen  iu  getragenen  Akkorden  erhaben 
gehalten,  singt  Jesus  (Tenor)  würdig  and  doch  nicht  ohne 
Melodie:  ,, Meine  Seele  ist  betrübt  bis  in  den  Tod.  Va- 
ter, Vater,  hilf  mir  aus  dieser  Stunde!'4  Die  beiden, 
8  Takle  dauernden  Wnrtsälze  sind  durch  drei  halblak- 
tige,  weiehlönige  Zwischeuakkorde,  wobei  die  Posaunen 
bis  au's  linde  schweigen,  von  eiriauder  getrennt.  Zwei 
Takle  Nachspiel  schliessen  in  Hdur  und  einer  ganzen 
Taktpanse,  worauf  ein  Chor,  Edur,  */* ,  All.  maestoso: 
„DasGchel  des  Gerechten  dringt  durch  die  Wolken"  u.  s.w. 

Knz  im  Sinne  und  Geiste  des  ersten  Chores  eingreift, 
o.  5,  mit  lt  bezeichnet ,  wo  also  ein  neuer  Abschnitt 
anheben  kann,  bringt  den  Choral  der  Gemeinde  nach  der 
Melodie:  Herzlichster  Jesu  —  auf  die  Worte:  ,, Kommt 
her,  die  ihr  mühselig  und  beladen,  so  hat  sein  Mund  die 
Sünder  eingeladen,  und  sieh,  nun  kommen  sie  mit  Schwert 
und  Stangen,  um  ihn  zu  fangen."  Ein  Doppelchor  der 
Wächter,  die  Jesum  suchen,  und  der  Stimmen  von  oben 

40.  Jitirpto«. 


(Sopran  und  Alt),  mit^ Recht  einfacher,  als  man  es  so 
andern  Zwecken  vom  Komponisten  gewohnt  ist,  veredelt 
noch  durch  herrliche  Einleitung  und  Instrumenlazion, 
führt  bald  zum  Grave,  worin  Jesus  spricht:  ,, Die  Stund' 
ist  da ;  der  mich  verralh,  ist  nahe !  "  Die  vorher  an- 
gezeigte Begleitung  der  Blasinstrumente  ist  beibehalten, 
und  gleich  der  Uebergang  aus  G  in  Edur,  was  voll  und 
stark  ertönt,  wirkt  mächtig,  so  ungesuchl  er  auch  ist. 
Des  Judas  verräterische  Begrüssung  wird  im  4lakli- 
gen  Rccilaliv  nur  vom  Streichquartett  begleitet,  was  die 
folgende  Rede  des  Erlösers  im  neu  eintretenden  Grave 
desto  stärker  heraushebt.  Nachdem  der  Herr  sich  sei- 
nen Feinden  in  die  Hände  gegeben  hat,  singt  der  Chor 
No.  7,  Largo,  %,  Cmoll:  „Er  wird  wie  ein  Lamm 
zur  Schlachtbank  geführt"  u.  s.  w.  Schlichte  und  ein- 
dringliche Begleitung  des  Orchesters,  wehmülhig  sanfte 
Einleilungsmelodie  der  Flöte  und  B-  Klarinette ,  einfach 
imitatorische,  auf  jene  Melodie  gebauele  stille  Fortführung 
der  Sinirstimmen,  die  schon  im  zehnten  Takte  im  Tenor 
allein  auf  den  Worten  abbricht:  „und  verstummet," 
wozu  das  ganze  Orchester,  ' noch  mit  3  hinzukommenden 
Posaunen  auf  dein  As  -  Sepl.ikkorde  ff  einbricht,  all 
schauderte  der  ganzen  Schöpfung  vor  diesem  Verstum- 
men; die  plane  ^stimmige  Weilerfübrung  des  ganz  leise 
in  C  dur  verklingenden  Gesanges ,  müssen  diesen  Chor 
überaus  eindringlich  machen.  Der  folgende  Choral  auf 
die  Melodie:  „0  Haupt  voll  Blut  und  Wunden"  wird 
die  fromme  Rührung  nur  noch  vermehren.  No.  9.  Der 
Yolkschor,  All.  */t,  Gmoll:  „Er  ist  des  Todes  schul* 
dig,  er  hat  Gott  gelästert"  u.  s.  w.  lässt  bald  den  Pi- 
latus (Bass)  zur  trage  kommen:  „Was  hat  der  Mensch 
gelhan?"  worauf  die  2  falschen  Zeugen  in  drängender 
Iinilazinn,  sehr  gut  gehalten,  die  Antwort  sich  abnehmen, 
leidenschaftlich  und  schnell  vorübergehend,  wie  des  Land- 

K Hegers  oeue  Frage  recilativisch :  „Bist  du  der  Juden 
Innig?"  inCdur,  worauf  die  Blasinstrumente  sogleich 
in  Adur  sich  hören  lassen,  Jesu  Aul  wort  treffend,  wür- 
dig und  eioueitsvoll  mit  dem  Früheren  begleiten.  Unmit- 
telbar damit  verbunden  ist  der  Chor  der  Bekenner,  All. 
maestoso  c  mod.,  Adur,  %,  „Der  Szepter  seines  Keicbs 
ist  ein  ewiger  Szepter"  u.  s.  w.  prächtig  einhersehrei- 
Und  im  einfachen  Glänze  frommer  Zuversicht.  Gleich 
daran  schliessl  sich  (No.  11)  des  Pilatus  Recilativ,  worin 
er  Jesum  schuldlos  findet.  Der  Volkschor,  %,  Gmoll, 
„Hinweg  mit  ihm"  n.  s.  w.  stürmt  ein,  dramalisch  ge- 
nug, aber  weder  ü'berladrn,  noch  unkindlich.  Gut,  dass 
gerade  hier  ein  Inslrumeutaluachspiel  voo  14  Taklen,  in 
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diesem  Oratorium  eine  seltene  Erscheinung,  in  ein  Ter- 
zett. Anda^ntjoo,  Es  dur,  %,  überführt,  worin  Porlia  (All) 
den  Gefühl  warnt,  ihn  nicht  tu  todten"  mr  ein  Gerech- 
ter ist.  ifino  Stimme  van  oben  (Sopran)  wiederhalt  die 
Mafwung/ (Es  scheint  uns  hier  nicht  wohlgethan,  eine 
Stimme  von  oben  einzumischen',  in  einer  so  hohen  Sache, 
die  in  Gottes  Rath  beschlossen  ist.)  Pilatus  ist  dazu 
entschlossen  uml  das  Terzett  erklingt  sanft  uud  friedrreh, 
ntr  nicht,  dass  es  ohne  Einmischung  des  Zagen*  bliebe, 
was  angemessen  ist.  Da  tritt  der  Volkschor  in  */*, 
Gmoll,  wieder  hervor:  „Lässt  du  ihn  los,  bist  du  des 
Kaisers  Feind,"  kurz  und  scharf.  Nach  10  Takten  (%, 
Adagio),  anfangs  recitalivisch ,  dann  a  lerapo :  „So  neh- 
met ihn  hin  und  thut  nach  eurem  Willen.  Ich  wasch' 
in  Unschuld  meine  Hände,  und  sein  -Blut  komme  über 
euch!"  fällt  der  Chor  heftig,  */•»  wieder  ein:  „Ja  über 
uns  and  unsre  Kinder,"  aufweiche«  letzten  Worte  nach 
2  Takte  langem  Unisono  aller  Singstimmen  der  vermin- 
derte SepUkkord  in  bober  Lage  furchtbar  in  die  Seele 
sticht,  wie  ein  Gespenst  einer  nnwilikührlich  geahnelen 
Zukunft.  S*i  kurz  derChor  ist,  so  bezeichnend  und  schauer- 
lich wirksam  ist  er  auch.  Da  singt  der  Chor  der  Be- 
kenner in  No.  14,  Grave,  */*,  Dmoll:  „Wehe,  die  ihr 
Zion  bauet  mit  Blut  und  Jerusalem  mit  Unrecht."  Me- 
lodie and  Harmonie  sind  hier  so  Eins  geworden,  wie 
Leib  und  Seele,  das«  sie  nicht  geschieden  werden  kön- 
nen im  Leben.  Mitleid  und  Graus  durchdringen  sieh 
eben  so.  Das  Orchester  bildet  eine  zustimmende ,  viel- 
gegliederle,  wie  vom  Naturgeisle  zusammengehaltene,  in 
geordnet  bewegter  Schönheit  wie  im  Spiele  gross  und 
einfach  durch  die  Masse  blickende  Schicksalsgewalt,  die 
ohne  Worte  sich  fühlbar  zu  machen  weiss.  Der  Chor 
ist  so  natürlich,  bat  nichts  Auffallendes,  nichts  aus  der 
Einheit  Hervordrängendes,  and  ist  doch  so  tief  und  heimlich 
erschütternd,  oder  wir  verstehen  nicht  zu  hören,  was 
wir  lesen,  denn  mit  leiblichem  Ohr  haben  wir  vom  Gan- 
zen noch  keinen  Ton  vernommen. 

Der  dritte  Abschnitt  mit  dem  Buchstaben  C  beginnt 
■it  dem  Choral  der  Gemeinde  nach  der  Melodie :  „Herr, 
wie  da  willst,  so  schick'*  mit  mir."  Man  muss  sieh 
erinnern,  dass  diese  Abschnitte  nur  am  mancher  kirch- 
lichen Einrichtungen  willen  gesetzt  worden  sind,  keines- 
weges  aber  im  Wunsche  des  Komponisten  liegen.  Der 
zweistimmige  Frauenchor  klagt  reinen,  biltern  Schmerz, 
edel  gehalten,  wchmülhig  und  tröstend  umklungen  vom 
san den  Getön  der  Instrumente,  als  wollten  sie  des  Lei- 
denden Unschuld  verkünden.  Im  Grave,  von  den  stets 
begleitenden  Blaswerkzeugen  feierlich  gemacht,  ruft  ih- 
nen Jesus  zu  :  „Weinet  nicht  über  mich,  weint  über  euch 
nnd  eure  Kinder!"  nur  It  Takle  lang  mit  allen  Vor- 
und  Nachlakleo  der  Begleitung.  Das  Duett  der  Mutter 
Maria  (Sopran)  und  der  Maria  Magdalena  (Alt) :  „Stimme 
■eines  Freundes,  wehre  nicht  den  Schmerz,"  Gmoll, 
% ,  Andanlino ,  ist  sehr  weich  gesungen  und  zum  ein- 
fachen Sireichquartelt  nur  zuweilen  an  rechten  Stellen 
mit  Fidle  und  Klarinetten,  auch  mit  Fagotten,  grössten- 
teils verdoppelnd,  wirkungsvoll  begleitet.  Ein  kurzer 
Chor  der  Bekenner,  Grave  molto,  %  ,  Fmoll:  „Verbirg 
s,  Sonne"  verstärkt  du  Gefühl  der  " 
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|  im  unverkünstelten  Ansdrnck,  dem  in  harmonischer  Ge- 
walt Dauer  und  Werth  gesichert  ist.    Der  Choral  dar 
Gemeinde  auf  die  Melodie :  0  Lamm  Gottes  uns* 'huldig, 
zo  den  Worten  ■.  „ Erlöser,  wie  gedehtig  erträgst  da  Mar- 
ter und  Bande"  u.  s.  w.  beschliessl  den  rührenden  Theil. 
Mit  dem  Bachslaben  D,  No.  2t,  beginnt  ein  Quar- 
I  teil  für  2  Tenore  und  2  Bässe,  Allegretto,  % ,  Cdur, 
I  im  Vorspielanfange,  auf  anziehende  Art  nach  ßmotl  ge- 
wandet,  der  Haupllonarl  öer  modulatorisch  viel  weehl 
selnden  Verspollungsrohbcil  gefühlloser  Herzen,  worauf 
I  im  Grave  die  8  Takle  der  Stimme  Jesu  zo  stete  fest- 
j  restgehaltener  Harmonie  benannter  Blasinstrumente  die 
'  Erhabenheit  des  Leidenden  um  so  grossarliger  in  den 
I  Worten  hervortreten  lassen  :  „Vater,  vergib  ihnen,  denn 
j  sie  wissen  nicht,  was  sie  Ihan."    Der  Salz  schreitet  aus 
Cdur,  trotz  der  Todesnolh,  fest,  hell  und  lichtvoll  in 
Edur,  in  welcher  Tonart  ein  Andante  con  molo,  %, 
auf  dem  letzten  Worte  sogleich  eintritt,  worin  Johannes 
(Bass)  bewundernd  und  im  Jammer  froh  singt:  „So  sieht 
der  Tod  dich,  wie  dich  das  Leben  sah  !  Voll  Liebe  betest 
du  für  deine  Peiniger ;  du  segnest  sie  und  fluchest  nicht."  . 
Es  ist  vortrefflich  gesungen ;  vielleicht  könnte  auf  der 
4H  Seite  der  geschriebenen  Partitor  die  Wiederbolong 
der  kurz  vorher  erklungenen  Wendung,  die  das  erste 
Mal  sehr  schön  ist,  entweder  wegbleiben  oder  etwas 
anders  gesteigert  werden,  was  dem  Komponisten  zur  nä- 
hern Uebcrlegung  anheim  gestellt  bleibt.     Nach  Jesu 
Worten:  „Siehe,  das  ist  dein  Sohn !  das  deine  Müller !  " 
leiten  die  Streichinstrumente  im  6.  Takte  in  Fismoll, 
Andante,  %,  Arie  der  Maria  :  „Du  bist  vom  Himmel  ge- 
fallen, du  schöner  Morgenstern  meiner  Liebe,  meiner 
Hoffnung!    Was  war  dein  Glanz?    Ein  wiederschnei- 
dend Schwert,  das  jetzt  mir  durch  die  Seele  dringt." 
Jesus  roft:    „Mein  Golt,  mein  Gott!    warum  hast  dn 
mich  verlasseu?"    Der  Choralgesang  der  Gemeinde  nach 
der  Melodie:  „Herr  Jesu  Christ,  meines  Lebens  Licht" 
spricht  sein  Gefühl  über  den  Schmerz  der  Müller  aas. 
Jetzt  erst,  und  sehr  zweckmässig,  lässt  der  Chor  der 
Bekenner,  Moderato  «/«,  Edur,  nach  den  schlicht  und 
krallig  behandelten  Worten:  „Ich  habe  dich  einen  Au- 

Senblick  verlassen, "  eine  klare,  vollgültig  kurze  Fuge  zu 
em  Texte  hören:  „aber  mit  ewiger  Gerechtigkeit  wHI 
ich  dich  krönen.*'  Stark ,  in  voller  Kraft  nimmt  Jesos 
Abschied  auf  3  halben  Schlägen  und  einem  ganzen  des 
eingestrichenen  'e :  „Ks  ist  vollbracht!"  zum  ausgefal- 
lenen E-,  A-  und  Cdur  der  Blasharmonie  und  zu  dem 
auf  der  letzten  Sylbe  beginnenden  Wirbel  der  Pauken, 
mit  5  Takten  Kadenz  der  Instrumente.  Der  Gbor  wier 
derholt  die  Worte,  dazwischen  Magdalena :  „Nicht  Wort 
der  Schmerzen,  Jubel  der  Vollendung  ist's!"  und  Jo- 
hannes: „Siehe,  überwunden  hat  der  Held  in  Israel!" 
Maria:  „0  Liebe,  stark  isl  dein  Wille,  wie  der  Tod!" 
Zwischen  jedem  Solo :  „Es  ist  vollbracht!"  im  einfach- 
sten Chor  ohne  alle  Wiederholung.  Und  des  römischen 
Hauptmanns  Zustimmung:  „Wahrlich,  er  ist  Gottes 
Sohn ! "  nimmt  der  Umstehenden  Chor  in  gleicher  Ein- 
fachheit und  Kürze  auf.  Die  Gemeinde  singt  den  Cho- 
ral nach  der  .Melodie :  Du  Bester  aller  Menschenkinder  — 
„Es  ist  vollbracht!  so  tönt  hernieder  vom  Golgatha  das  ' 
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Siegeswort."  Ne.  29.  Schlusschor,  Maestoso  %,  Ddur: 
„Würdig  ist  da«  Lamm,  das  erwürget  ward,  zu  neh- 
men Kraft  und  Heicbthum  und  Weisheit  und  Stärke  und 
Ebre  und  Preis  in  Ewigkeit,"  was  nach  würdig  voll- 
barmoniscuem  Gesang  im  All.  vivace  zu  einer  Fuge  sich 
erbebt,  die  mit  sicherer  Kraft  und  reicher  Grösse  ohne 
beeinträchtigende  Verbrämung  massenhaft  gewallig  zu  Ende 
geführt  wird.  Niehls  kounte  diesem  Gesänge  folgen  als 
our  ein  vierstimmiger  Chural ,  dem  kein  Zwischenspiel 
gegeben  isl,  in  sich  selbst  ewig  fest  voll  schlicblcr  Kraft, 
ein  Choral,  von  allen  Instrumenten  nur  in  Verdoppelun- 
gen verstärkt  und  durch  de»  Mitgesang  der  ganzen  Ge- 
meinde mitten  in  das  Erhabenste  gestellt,  was  Mcnscben- 
kunst  zu  schaffen  vermag.  —  Das  Werk  wird  gedrückt 
werden.  Wir  sind  begierig  auf  den  Anlheii,  den  das 
Publikum  nehmen  wird.  —  Es  sei  nur  noch  bemerkt, 
dass  ein  kirchliches  und  ein  Konzert  -Oratorium  nicht 
mit  einander  verglichen  werden  dürfen ,  als  wären  sie 
Kunstwerke  einer  und  derselben  Art,  was  sie  nicht  sind. 
Jedes,  das  kirchliche  und  das  Konzerl- Oratorium ,  hal 
sein  eigenes,  selbständiges  Gebiet ,  wenn  auch  so  nach- 
barlicher Pllrgen,  dass  die  beiderseitigen  Grenzen  aller- 
dings vielseitig  genug  in  einander  laufen.  Das  legt  zwar 
Briden  nachbarliche  Pflichten  auf,  aber  das  Wesen  bei- 
der Gebiete  bleibt  ein  verschiedenes.  Wer  nun  beide 
so  mit  einander  vergleichen  wollte,  dass  er  einerlei  Be- 
schaffenheit verlangen  oder  voraussetze«  könule,  er  tkäle 
Beiden  Unrecht  und  sich  selbst  am  meisten. 


Kirchen  ij  e  s  ä  n  g  e 

für  die  Handwerkwchüler  su  Würzburg  bei  ihrem  Früh- 
tmd  Nachmittags  -  Gottesdienste  an  Sonn  -  und  Feier- 
tagen, nebst  den  nüthigen  Gebeten  au  ihrer  Privat- 
andacht. Verfassl  von  Dr.  Heinr.  Vitseh  und  in 
Musik  gesetzt  von  Gcprg Hammer.  Würzburg,  1S33. 
Hat  eine  Gesellschaft  zur  Vervollkommnung  der 
Künste  und  Gewerbe  zugleich  so  viel  Ehrfurcht  vor  dem 
Heiligen,  wie  der  Verein  in  Würzburg,  so  wird  der  Se- 
gen zwiefach  gedeihen.  Es  fragt  sich  dabei  lange  nicht 
so  sehr,  auf  welcher  Bildungsstufe  Geber  und  Empfän- 
ger stehen,  sondern  weit  mehr,  oh  das  Werk  aus  rei- 
ner Liebe  zum  Guten  hervorgeht.  Das  Letzte  ist  hier 
offenbar  der  F.ill.  Ilaben  nun  die  genannten  Herren  Be- 
arbeiter die  Fassungskraft  und  den  Sinn  derer,  für  welche 
sie  sich  mühelen,  recht  erkannt  und  sich  darnach  gerich- 
tet, doch  so,  dass  sie  die  Kräfte  der  Anverlrauelen  zu- 
gleich eine  Stufe  aufwärts  heben:  so  isl  ihr  Werk  gut 
und  segensreich,  und  sie  haben  zuversichtlich  besser  gc- 
tlian ,  als  wenn  sie  ohne  Büeksiclil,  oder  nur  um  sich 
selbst  einen  "Namen  zu  machen,  gearbeitet  hätten.  — 
Es  isl  hier  Alles  sehr  schlicht  nach  der  Lehre  der  Kirche, 
•Was  die  gcrciinlcn  Worlgesängc  he  trifft ;  nicht  minder 
hal  der  Komponist  sich  dem  Hergebrachten  uod  im  Volke 
Beliebt  rn  im  Frommen  angeschmiegt.  Es  findet  sich  in 
flen  choralmässigcn  Gesängen  nicht  allein  das  sinnlicher 
Rhylhmisirte  und  an  das  Volksmässige  grenzende  Melo- 
:tj  den  ganzen  Taklformcn  wieder,  sondern  auch 


der  in  südlichen  Gegenden  katholischer  Linder  beliebte 
V«  Tafct.  Man  hat  da  nichts  dagegen  zu  sagen,  wenn 
im  Gesänge  der  Psalmversc  (gereimt)  nach  Kirchenlöneo 
uod  allen  Inlouazionen  zuweilen  eine  kurze  Sylbe  lang 
gezogen  wird ;  es  isl  Gebrauch,  der  nach  diesem  Kuhns 
noch  heilig  gehalten  wird,  z.  IL  S.  13.  Was  hingegen 
in  dieser  Skansioosweise  nicht  auf  den  Pfeilern  des  Al- 
tertümlichen ruht,  sondern  nen  nach  jenen  frühem  Er- 
laubnissen gemacht  wird,  wie  z.  B.  8.  33  in  der  Melo- 
die von  G.  Seufferl,  kann  nicht  gebilligt  werden.  Man 
urlheile  selbst: 


I.»»«t ,  fliri  •  »Im,      kftrli  «Im    Ju  -  brl  »ih»l  -  Im, 
Göll      im       mfi      um,  und  uns  »or  AI  -  Ion 

Dergleichen  wird  spielend ,  leichlfcrlig  und  deshalb  nn- 
fromm  oder  doch  unpasslich  in  jedem  Kultus ,  mag  man 
sich  im  Volke  auch  noch  so  sehr  daran  gewöhnt  haben. — 
Alle  Melodiccn  mit  ihren  Slropben  stellen  einstimmig  in 
dieser  Folge:  Mcssgrsänge  S.  1;  Vcspergesäuge  S.  U; 
Lied  zur  Advenlszeit  S.  25;  zur  Fastenzeit  S.  27;  zur 
seligsten  Jungfrau  Maria  S.  29;  zu  den  Heiligen  Got- 
tes S.  31;  zur  Feier  des  Frohnlcichnams -Festes  S.  33; 
Lobgesang  zu  Göll  S.  36.  Von  S.  38  bis  zum  Ende 
S.  75  werden  Gebete  geliefert.  Für  ähnliche  Anstalten 
unter  katholischen  Christen  isl  das  Buch  empfehlcnswcrlb. 


Acht  einstimmige  religiöse  Chorgesänge  aum  Gebrauche 
bei  verschiedenen  türchenfvierlidikciten,  in  Musik  ge- 
setzt van  Georg  Hammer.    Op.  2.    Würzburg,  bei 
J.  B.  Scheiner.    Preis  1  Fl.  6  Kr. 
No.  1.  Graduale:  ,,Veni  sanele  Spiritus"  chorai- 
mässig  Tür  4  Stimmen  mit  Orgelbegleitung,  das  Vcrll  ad 
Üb.,  schlicht  und  kurz,  wie  alle  diese  Gesänge.    No.  2. 
Fraeto.  dein  um  ,  mit  lateinischem  Textr,  und  No.  3  mit 
leulschem,  von  der  Orgel  einfach  begleitet,  in  ähnlicher 
Art.    No.  4.   Die  Gemeinde  an  die  Kinder  bei  der  er- 
sten heil.  Kommunion,  vierstimmig  ohne  Orgel,  wie  alte 
folgenden  Gesänge,  ein  kurze»  Lied,  eben  so  No.  5  zu 
einer  Beerdigung.    Die  H.  No.  gibt  dasselbe  Lied  in  an- 
derer Melodie  für  4  Männerstimmen.    No.  6.  Salve  Ra- 
gina für  Männergesang,  isl  in  der  Stimme nfährting  ein 
wenig  verschränkter,  als  die  übrigen,  ohne  die  Grenzen 
des  Sellin- hten  zu  überschreiten  oder  das  äusserlioh  Ge- 
fällige zu  vernachlässigen,  wie  es  im  südlichen  Volks- 
geschmacke vorherrschend  sich  zeigt.    Dafür  schrieb  der 
Komponist,  und  so  wird  es  ihm  dieser  stehende  Geaenmaok 
besonders  verdanken,  wahrend  Andere  gewichtigere  Auf- 
fassungen vorziehen  werden.   No.  7.  Weibnarbtsgesan?  . 
„Ebre  sei  Gott  in  der  Hohe"  für  Männerstimmen,  wo 
w  ir  nur  einige  Töne  in  anderer  Fortsehreilung  gewünscht 
hätten.    Die  Ausgabe  ist  zwar  ohne  Partitur  in  Slasn- 
men  für  Sänger  und  Orgel  gedruckt :  wir  haben  aber  die 
Partitur  vor  uns.    Offenbar  gebort  der  Mann,  Organist 
an  der  Seminarkirche  zum  beil.  Michael  und  Assistent 
an  der  königl.  baier.  Musikänslalt  in  Würsbnrg,  unier 
die  thätig  aufwärlsstrebenden,  denen  es  Ernst  isl,  säi- 
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lieh  einzuwirken  und  jede  Gelegenheit  dafür  so  ergreifen. 
So  hat  er  für  die  Zöglinge  des  grnannlen  Sch»llrbrer- 
seminarianis  für  den  Sylveslerabend  1H37  eine  Kantate 
komponirl,  Text  von  Dr.  Gossmann.  Auf  solche  Weise, 
daa  Gute  überall  beachtend  und  sich  aneignend,  kommt 
man  schon  zum  Höhern,  ohue  den  Standpunkt  xii  ver- 
kennen oder  gering  zu  schien  in  übergrosaeni  Orange, 
den  Stellung  in  der  Grgenwart  und  verliehene  Kraft  uns 
tum  veredelnden  'Wirken  anweisen. 


Folgen  der  Aufhebung  der  Sladt-  I 
musiker  in  Schlesien. 

(Eiocecandt.) 

Die  Musik,  so  blühend  sie  in  Schlesien  noch  vor  I 
20  bis  30  Jahren  war,  ist  durch  die  Aufhebung  der  | 
Stultintisiker ,  die  man  unbegreiflicher  Weise  unlcr  die  ! 
Gewerbetreibenden  gerechnet  (was  sie  nicht  sind:  denn  ' 
wenn  die  Sladlmusiker  auch  ihr  Brot  von  ihrer  Kunst 
essen,  so  hört  sie  nicht  auf,  Kunst  zu  sein) ,  so  herun- 
tergekommen,  dass  nun  ausser  Breslau  und  den  Städ- 
ten ,  wo  man  Militärmusik  zu  hören  bekommt,  höchst 
selten  noch  einen  Dilettanten  findet,  der  ein  Blas  -  oder 
Streichinstrument  leidlich  zu  behandeln  verstünde.  Ich 
kenne  im  ganzen  schlesischen  Gebirge  nur  ein  einziges  ' 
Städtchen,  wo  Sie  norh  ein  leidliches  Quartett  hören  i 
könnten.    Früher  hörten  Sie  solche  tiberall,  nicht  seilen  I 
sogar  auf  den  Dörfern.    Manche  Blasinstrumente  sind  I 
den  meisten  Menschen  kanm  dem  Namen  nach  bekannt, 
wie  z.  B.  Hoboe.  Basctlhorn  und  Tuba. 

Dieser  auffallende  Rückschritt  in  der  Musik,  und 
zwar  in  so  kurzer  Zeit,  ist  sehr  betrübend ,  und  wird 
den  gänzlichen  Verfall  derselben  sicher  herbeiführen, 
wenn  nicht  unsere  stet«  wachsame  Regierung  baldigst 
ihr  Auge  dahin  richtet. 

Wie  gross  der  Rinflnss  guter  oder  schlechter  Musik 
auf  die  Sitten  und  Bildung  eines  Volkes  ist,  lässt  sich 
leicht  aus  dem  Eindruck  abnehmen,  den  dieselbe  auf  je- 
•de»  empfängliche  Individuum  macht.  Schlechte  Musik 
ist  gewiss  gefährlicher  utfd  schlimmer  als  Dichtungen  und 
Bilder  frivolen  Inhalts;  schlimmer  deshalb,  weil  sie  jedes 
Gemülh  bcschleicht,  ohne  dass  es  sich  schützen  kann, 
wie  ein  geheimes  Gin,  das  man  nicht  eher  kennt,  als  bis 
es  wirkt.  In  den  schlesischen  Kirchen  hören  sie  nur  noch 
Gesang,  aber  keine  herzerhebendeu ,  tief  erschütternden 
Kantaten  mit  Instrumentalbegleitung,  und  wenn  man  sie 
irgend  wo  noch  hört,  so  wünscht  man  sie  ihrer  schlech- 
ten Ausführung  wegen  nach  dem  Blocksberge. 

In  den  Wirlhshäusern  und  Gärten  hören  Sie  keine 
Sinfonieen  mehr,  nur  den  %  und  %  Takt  der  Tänze, 
wobei  die  Spirituosen  Gelränke  um  so  besser  zu  mun- 
den scheinen.  Der  Kastengeist,  wie  er  in  kleinen  Städ- 
ten zu  finden  ist,  hat  eine  grössere  Höhe  als  sonst  er- 
reicht, weil  der  Gesellschaft  das  schönste  Bindung<mil- 
tel,  die  Musik,  genommen  ist,  welches  früher  die  Srhle- 
sser,  arm  nnd  reich  mit  einander  vereint,  die  schönsten 

Stunden  ihres  Lebens  in  Frohsinn  nnd  Heiterkeit  Völl- 
ig' ■:  


Di«  Stsdtmnsiker  waren  früher  die  Zuflucht  armer 
Kinder,  bei  denen  man  Talent  zur  Musik  Wahrnahm^ 
und  deren  ganze  Verpflichtung  darin  bestand ,  dass  sie 
ihrem  Meister  nach  ihrer  Ausbildung  gegen  freie  Sta- 
tion einige  Zeit  dienen  musslen.  Ans  dieser  Bildimgt- 
schnle  ist,  wie  bekannt ,  mancher  tüchtige  Musikrr  her- 
vorgegangen, und  schmerzlich  fühlen  es  die  armen  El- 
tern jetzt,  dass  sie  keine  Gelegenheit  mehr  haben,  ihre 
Kinder  auf  diese  Weise  in  der  Masik  unterrichten  zu 
lassen.  Viel,  sehr  viel  hat  das  gesellige  Leben  durah 
die  gänzlich  gelähmte  Ausübung  dieser  Kunst  verloren, 
und  in  dieser  einen  Beziehung  wünscht  der  Schleuer  all- 
gemein die  alte  Zeil  sehnlich  zurück.  Der  religiöse  Srk- 
tirergeist,  der  jetzt  an  manche«  Orten  auftaucht,  drückt 
dieselbe  Sehnsucht  nach  der  allen  Zeit  nur  mit  einer 
andern  Sprache  aus,  die  Sehnsucht,  das  Verlangen  nach 
engerer  besrlligkcit ,  die  jetzt  zu  fehlen  scheint,  nnd 
wozu  die  Religion  als  das  einzige  übriggebliebene  Mit- 
tel benutzt  werden  soll.  Man  gebe  diesen  Leuten  die 
Kunst  zu  ihrem  Zeilvertreibe  wieder,  d.  h.  man  gebe 
ihnen  Gelegenheit ,  dieselbe  zn  erlernen,  und  man  wird 
bald  die  guten  Folgen  sehen.  Denn  gerade  bei  dieser 
Sekte,  die  mehr  Gefühl  als  Geisl  besitzt,  habe  ich  den 
meisten  musikalischen  Sinn  wahrgenommen,  ausser  bei 
ihren  Vorstehern ,  die  aus  Eitelkeil  und  vernunllloser 
Schwärmerei  sich  an  ihre  Spitze  gestellt  haben. 

Es  ist  doppell  betrübend,  dass  die  edle  schöne  Mu- 
sik, wahrend  sie  in  den  Hauptstädten  blüht,  von  Oper, 
Kirche  und  Militär  gehegt  und  genflegt  wird,  in  der  we- 
nig freudenreichen  Provinz  vor  Hunger  stirbt  nnd  mit 
Recht  verachtet  wird,  weil  sie  in  ihrem  jetzigen  Zustande 
die  Leute  dcmorali&irt. 

Es  würde  der  Regierung  ein  Leichtes  sein ,  dem 
grossen  Mangel  an  guten  Musikern  in  der  Provinz  ab- 
zuhelfen ,  wenn  sie  das  untergegangene  wohllhalige  In- 
stitut der  Sladlmusiker  von  Neuem  in  einer  zeitgemässen 
Form  belebte,  oder  Musikseminarien  bildete,  aus  wel- 
chem jeder  Ort  sich  einen  approbirten  Musikus  selbst 
wählen  und  lohnen  könnte.  Gern  würde  jede  Sladt,  je- 
des Dorf,  wie  zum  Aufbau  einer  Kirche,  so  auch  zn 
einem  solchen  Institute  beisteuern,  und  der  Regierung 
den  heisseslen  Dank  für  ihre  väterliche  Sorge  spenden. 

Nachschrift  der  Redaktion.  Einen  ähnlichen  Auf- 
satz über  diesen  wichtigen  Gegenstand  haben  wir  bereits 
voriges  Jahr  ans  Preussen  und  zwar  aus  .rinrr  andern 
Provinz  erhallen  und  ihn  unter  den  Titel ;  Wider  Gc- 
werbfrviheit,  im  Faciie  der  Musik  auszugsweise  S.  ti-42 
im  Jahrgange  1837  milgrlheilt.  Der  Schaden,  der  durch 
Aufhebung  der  Sladlmusiker  der  Kunst  nicht  allein,  son- 
dern aueb  dem  Leben  erwarbst,  wurde  dort  eben  so 
schwer  empfunden.  Die  Angelegenheit  scheint  also  des 
Bedenkens  werih  und  wird  von  einer  so  väterlich  sor- 
Reuden  Regierung,  welcher  jeder  Unlerlhan  und  jeder 
Fremde  vertraut,  gewiss  inil  gewohnter  Huld  beachtet 
werden,  da  die  laut  gewordenen  Stimmen,  aus  voller 
Ueberzengung  ihren  Glauben  aussprechend,  in  aller  Un- 
terwürfigkeit sich  getrost  an  höhere  Einsicht  wenden. 

t   — * 
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Nachäiciiten. 

Berlin,  den  4.  November.  Der  Oktober  machte  we- 
nigstens <t«ii  \nri'i;  mit  bedeutendem  musikalischen  Pro* 
dukzinnen  und  errrgie  Hoffnungen  zu  ferneren  Kunst» 
leislung«*n  von  iiinemt  Gehalt.  Was  zunächst  die 
Buhn«  b«trifn,  so  erfreute  uns  Fräul.  v.  Fassmann 
durch  ihre  edle  Erscheinung  als  Iphigenie  in  Tanris  in 
der  Glurk'sehen  Oper,  wie  als  Fid-lio,  und  IWa  Anna 
in  dem,  en.llich  auch  wieder  wir  Darstellung  gelangten« 
unvergänglich  schönen  Don  Juan.  Dem.  Lenz  halle  diu 
Donna  Elvira,  nls  einzig  vorhandene  Repräsentant  die- 
ser wenig  dankbaren  und  durh  so  wesentlichen  Gesang- 
rolle übernehmen  müssen ,  und  sang  sowohl  die  einge- 
legte schwere  Arie,  »I«  sämmlliehe  Knsemble's  eben  so 
korrekt,  als  rein  und  mit  so  viel  Ausdruck,  als  o*  das 
etwas  geschwächte  Stimmnrgan  der  jungen  Sängerin  zu- 
liess,  welche  sich  durch  längere  Kohe  und  den  Gebrauch 
des  Seebades  dennoch  bereits  sehr  erhnll  hal.  Freilich 
bedarf  diese  Parti«  mehr  leidensrh.idliehen  Ausdrucks  lind 
der  möglichst  intensiven  Tonfülle  einer  Milder.  Ailei« 
man  muss  sieh  damit  begnügen,  doch  wenigstens  das 
treffliche  Werk  wieder  hören  Zu  können.  —  Zum  Ge> 
bnrtstagc  des  Kronprinzen  von  Prenssen  gab  die  kinigk 
Bühne  ein  Caldernn'sehes  Lustspiel:  Das  laute  G*« 
heimniss  ,**  nach  Gozzi  von  Karl  Blum  sehr  gelungen 
bearbeitet.  Das  Königsslädfcr  Theater  feierte  den  Tag 
durch  Erleuchtung  des  innrrn  Saalraumes  und  die  Auf- 
führung einer  hier  neuen  Oper  von  üonizetli:  „Lucia 
von  Lammermoor,  "welch*  im  Ganzen  nur  massigen  Bei- 
fall  fand.  Die  Mnsik  ist  melodiös,  ort  überladen  instrn- 
merttirt  und  beruht  fast-  gaw» auf  der  Virtuosität  der  Sän- 
ger. Die  Hauptrolle  der  MiSs  Lucia  (cigehllieh  'hoher 
Sopran  und  grosse  BraVourpartiel  war  zweckmässig  für 
die  Stimmlage  der  Dem.  Hibnel  eingerichtet,  und  wurde 
von  derselben  mit  tragischem  Ansdruek  in  den  letzlen 
Wahnsinnsszenen  ausgeführt.  Ohne  Wahnsinn  endet 
nun  einmal  fast  keine  italienische  Tragedia  lirica.  Hin 
neu  angestellter  Tenorist  aas  Pesth,  Herr  Krrfpt,  sprach 
als  Sir  Edgar  nicht  besonders  an,  da  seine  Stimme  dünn, 
obwohl  übrigens  angenehm  und  geläufig,  die  persönliche 
Erscheinung  indess  wenig  empfehlend  und  der  südienl- 
schc  Dialekt  störend  ist.  Dagegen  leistete  Herr  Eieke 
Bedeutendes  in  d-r  Rolle  des  tyrannischen  Bruders  der 
Miss  Lucia  ,  Lord  Heinrich  Ashlon.  Sowohl  sein  Ge- 
sang als  Spiel  erhebt  sich  zu  wahrer  Charakteristik. 
Von  den  übrigen  Personen  der  Oper  ist  nur  noch  die 
Bassparliu  des  Erziehers  der  Lucia ,  llaimond ,  von  Be- 
deutung.    Herr  v.  Kaier  machte  darin  seine  wohlklin- 

Kide,  schön  getragene  Slimme  vorthetttiafi  gellend.  Die 
ine  Rolle  der  Freundin  Alisa  wurde  von  Dem.  Dick- 
mann gut  gesungen.  Lord  Arihur  (Herr  Heer)  ist  eben 
•o  unwichtig.  Am  meisten  gefielen  die  effektvollen  Duette 
dieser  Oper,  in  welcher  die  Hauptpersonen  alle  ihr  Le- 
be» einbüs*rn.  Dass  auch  in  dieser  Oper  nicht  von 
Charakteristik,  sondern  nur  von  glänzendem  Gesänge  die 
Rede  sein  kann,  versteht  sich  bei  dem  jetzt  beliebieslen 
italienischen  Komponisten  von  ulbsl  —  Dem.  Löwe, 
welche  jetzt  ihren  langen  Urlaub  benutzt  und  vorläufig 


in  Hamborg  Gastrollen  pbl,  tM  in  Anber's  ,, Gesandtin,** 
dem  „schwarzen  Domino,"  und  zwei  Mal  in  Bellini'a 
neu  einstudirlen  „Puritanern"  als  Elvira  (wie  es  hrisst, 
in  den  drei  letzten  Vorstellungen  als  Gast  gegen  »/,  der 
Einnahme  im  geräumigen,  sehr  zahlreich  besuchten  königl. 
Opernhaase)  anfgelrelen.  In  Anber's  Opern  ist  das  Spiel 
die  llanptsacbe ,  und  hierin  ist  Dem.  Löwe  nicht  weni- 
ger ausgezeichnet,  als  im  figurirten  Gesänge.  Was  Bel- 
lings „Puritaner"  anlangt,  rso  sind  dessen  Verehrer 
zwar  durch  die  süssen  Kantilrnen  und  wirklich  schönen 
(nur  nicht  neuen)  Melodieen  dieses  talentvollen  Tonse- 

'  Izers  dermassen  entzückt,  dass  sie  die  Arniulh  der  Er- 
findung und  Monotonie  der  meisten  Gesänge,  wie  den 
Mangel  an  wahrem  Ausdruck  nicht  zugeben  wollen ;  et 
wird  indess  doch  kaum  zn  läuguen  sein ,  dass  gerade 
„die  Puritaner '«  die  wenigste  innere  Kraft  und  harmo- 
nische Gediegenheit,  dagegen  aber  die  meinen  Reminis- 
zenzen ans  Bellini'a  früheren  Opern  enthalten,  von  wel- 
chen wir  Norma  immer  noch  Tür  die  grlfingenslc  in  dra- 
matischer Hinsicht  hallen.  Grossen  Theil  an  der  Ein- 
förmigkeit der  „Puritaner**  hat  übrigens  aurh  die  ganz 
werlhlose  Diehlniig.  Die  Auffuhrung  dieser  Oper  auf 
der  ionigl.  Bübne  liess  wenig  zu  wünschen  übrig,  im 

1  Verhällniss  der  Ansprüche,  welche  man  an  Irulsi  he  Sän- 
ger zu  machen  berechtigt  ist.  Ist  man  an  die  etwas  stark 
auftragende  Manier  dieser  Sängerin  erst  gewöhnt,  so 
sihgt  Dem.  Löwe  die  Elvira  in  ihrer  Weise  ausgezeich- 
net, einige  kleine  Delonszinnen  und  nicht  ganz  regel- 
reehie  Triller  («.  B.  auf  den  Leitlnn  abwärts,  stall  auf 
den  Hanpllon  von  oben  herunler)  abgerechnet.  Am  lo- 
benswerlheslen  singt  Herr  Mantius  den  Lord  Arthur, 
als  achter  Künstler,  ohne  alle  Urhrrlreibung.  Eben  so 
die  Herren  Zsehiesrhe  und  Böltichrr  die  beiden  dankba- 
ren Basspariieen  des  Sir  Georges  und  llirliard  Förth.  — 

j  IWe  Köuigslädlische  Böhne  bat  jetzt  auch  „die  Puritaner" 
neu  besetzt  gegeben.  Eine  neu  engagirte  Sängerin, 
Dem.  Schmidt  vom  Grllzer  Thealer,  singt  die  Elvira, 
der  neue  Tenorist,  Herr  h*rei|.l.  den  Arthur,  die  Herren 
v.  Kaier  und  Kicke  den  S.  George  nud  K.  Forih  ganz 
genügend.  —  Drin.  Schmidt  hat  als  Kusine  in  Rossini's 
„Barbier  von  Sevilla  *'  zuerst  mit  Beifall  drbülirl .  wel- 
chen sie  dnreh  ihre  starke  und  zugleich  gelaufige  Slimme 
erworben  hat.  Herr  Kreipl  bat  den  Grafen  Alniaviv» 
gleichfalls  beifällig  gesungen,  und  Herr  Eirke  ist  ei« 
cxzellenler  Figaro.  —  Das  königliche  Thealer  brachte 
auch  ein  neues  Singspiel  in  einem  Akt:  ,,Üii  Dopvel- 
Lriter"  nach  Ptanard  von  ('..  Blum  bearbeitet,  mit  Mu- 
sik von  Ainbrnisc  Thomas ,  einem  jungen  französischen 
Komponisten ,  nach  fast  dreimonatlichem  Mangel  neuer 
Opern,  zur  Aufführung.  Wenn  Lasei  vität  nnd  skurrile 
Indezenz  ein  Sujet  anziehend  machen  können,  so  fehlt 
es  hieran  dieser  „  Doppel  -Leiter"  nicht,  auf  welcher 
die  Lirbhabrr  und  Ehemänner  wechselsweise  zum  nächt- 
lichen Rendezvous  ein-  und  absteigen,  ja  zuletzt  in  Dop- 
pelpaaren auf  den  Balcons  im  IV cgiige  erscheinen  und 
zum  Schlüsse  singen: 

„Nach  -tsta  rew» bater  Weil« 
„W«i :>■  §tm  Markt  du-ebb-a-bl.'« 
Die  Musik  ist  so  leicht  und  pikant ,  wie  sieh  dies  zu 

__l  i  si._ir.   -*   - -*     ;:i  :   I  _•  1.1  «:~.„il11';_i;«k  ann. 

soicuetn  atone  eignet,  uongens  nicni  eigeniuumiicn, 
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dem  reich  an  Reminiszenzen  an  Auber  und  Adam.  Zu 
bedauern  ist  es  nur,  dass  die  ersten  Mitglieder  der 
grossen  Oper,  wie  Fräal.  v.  Fasiraann  und  Herr  Bader, 
ihre  besseren  Kräfte  auf  so  leichte  Waare  verwenden 
müssen.  —  Ausser  dieser  kleinen  Oper  fandcu  nur  Wie- 
derholungen des  neuen  Ballels,  des  „reisenden  Studen- 
ten," „Maurer"  u  s.  w.  statt.  —  Herr  Musikdirektor 
A.  iV.  Bach  halle  Abends  in  der  beleuchteten  St.  Ma- 
rienkirche eine  geistliche  Musikaufluhruug  am  24.  v,  M. 
veranstaltet,  bei  welcher  einige  seiuer  eigenen  Knmpo- 
sizionen,  mehre  Cltörc  und  Solosiii ze  aus  dem  110.  Psalm 
von  Andreas  Homberg,  die  schöne  Cavatine  aus  dein 
Oratorium  Paulus  voo  F.  Mendelssohn  -  Bartholdy :  „Sei 
getreu  bis  in  den  Tod"  (von  Herrn  Manlius  gesungen), 
ferner  ein  Terzett  aus  Haydn's  , .Schöpfung,"  eine  Mo- 
tette von  Bcrncri  „Ew'ger,  den  die  Sierue  preisen," 
ein  Orgelsolo  von  J.  S.  Bach  und  der  Choral:  „Wie 
soll  ich  dich  empfangen "  für  Posaune  (von  KM.  Reicks 
sebr  gelungen  vorgetragen)  und  Orgel  ausgeführt  wur- 
den. Die  Kirche  war  sehr  zahlreich  besucht,  und  der 
wohllbälige  Zweck  wurde  somit  aur  das  Wünscheoswer- 
tbeste  erfüllt.  —  Am  27.  v.  AI.  halle  der  talentvolle 
Klavierspieler  Herr  Hudolph  v.  Hemberg  eine  musika- 
lische Abeudunlerhallung  angeordnet,  um  seine  Ausbildung 
als  Pianofortespieler  und  Komponist  zu  zeigen,  üas 
Huinmersche  'lrio  in  Edur  wurde  von  ihm  ganz  kor- 
rekt, Vaiiazinucu  über  ein  Bellini'sches  Thema  vom  Knn- 
zerlgebcr  selbst  komponirl,  mit  Fertigkeit  und  kräfii- 

f;em  Anschlage  ausgeführt.  Von  drei  Gesängen  eigner 
(omposiziou  gebe!  der  „Eirengesang"  Für  Bariton  (von 
Herrn  Eieke  gesungen)  und  ein  Lied  Tür  Sopran  i  „Schnce- 
flöckeben"  am  meisten,  welches  Frätil.  v.  Baj«  mit  an- 
genehmer Stimme  vortrug.  Einige  L'eberladung  in  den 
Modulazionen  isl  bei  jungen  Komponisten,  wo  noch  »Ii 
les  brauset  und  gähn,  leicht  verzeihlich.  Herr  KM. 
Ries  trug  sehr  wirksame,  schöne  Violhi- Variazioncn  von 
David  mit  Fertigkeit  and  Geschmack  vor.  —  Aach  die 
Quarletl- Soireen  des  Herrn  KU.  Zimmermann  haben 
am  29.  v.M.  mit  der, exakten  Ausführung  eines  Haydn- 
schen  Quartetts  (in  Fmoll  mit  der  Fuge),  eines  sebr  an- 
ziehenden Quartetts  von  Onslow  in  Ad  irr  und  des  sie- 
benten Beelhoven'srheu  Quartetts  in  Fdur  begonnen. — 
Die  hinlerlassenen  Werke  von  H'rber  (in  8  .Nummern, 
darunter  eine  Sinfonie)  sind  auf  Suhskripzion  zur  Her- 
ansgabc  von  der  Schlesioger'schen  Musikhaedlung  ange- 
kündigt. Die  Theilnahme  der  Musikfreunde  isl  bei  dem 
billigen  Preise  von  2'A  Sgr.  für  den  Bogen  nicht  zu  be- 
zweifeln. —  Heule  wird  Don  Juan  wiederholt,  also  ge- 
rade an  dem  Ta«e  der  ersten  Aufführung  dieser  Oper 
vor  51  Jahren,  den  4.  November  17»7. 


ff^ien.  lflu.il/mlisrhc  Chronik  des  3 .Quartals . 

(Fo  r  I»  clt  Ii  nj.  ) 

Das  Theater  an  der  Wien  blieb  6  Wochen  lang 
verschlossen,  weil  inzwischen  die  höchst  notwendige  Re- 
novirung  des  äussern  Schauplatzes  vorgenommen  wurde. 
Direktor  Carl  hat  sich  wahrhaft  splendid  erwiesen,  und 
die  schönste  Bühne  Wiens  strahlt  nunmehr  verjüngt  i«| 
crncuerlen  Glau«.  ,Am.  \t  September  geschah,  d*  Wi«- 
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dereröfllnung  mitFriedrkh  Halm's Tragödie :  „Der  Adept." 
Diesem  folgte  nach  zwei  Wiederholungen  eine  neue  Lokal- 
posse :  „Her  Edelstein,"  oder  „Die  Wiener  an  der  Mee- 
reslüfte,," Musik  vom  Kapellmeister  Adolph  Müller  (and 
Karl  Haflncr?).  Mad.  Vio- Maurer,  der  von  seinen  Au», 
flügen  heimgekehrte  Scholz  nnd  Herr  Modi,  eine  komisch 
sein  sollende  Person ,  ja  selbst  der  Impresar  Carl  in 
einer  ernsten  Karakterrolle,  wirkten  mit  ;  alte  gabeu  (ich 
jede  nur  erdenkliche  Mühe,  das  Unverdauliche  nur  eini- 
gerraaassen  geniessbar  zu  machen;  eitles  Streben;  der 
Uutergangwar  verhängt  und  jeder  Rettung«  versuch  frucht- 
los. Neslroy ,  welchen  eine  anhaltende  Krankheil  von 
den  Breiern  entfernt  halte,  isl,  freudig  bewillkooimt,  in 
mehreren  Lieblingsrollen  wieder  erschienen,  und  man 
spricht  von  einem  vollendeten  neuen  Scherzspiele,  das 
nächstens  in  die  Szene  gebracht  werden  soll. 

Die  Leopoldstädter  Bübne  lieferte  an  Neuigkeiten: 
1)  Etwas  zur  Auswahl,  oder:  Dramatische  Lust-  und 
Lach- Raketen ,  Quodlibet  in  mehreren  Fronten,  von  ver- 
schiedenen Dichtem,  mit  Musik  von  verschiedenen  Ka- 
pellmeistern u.  s.  w.  Wirksam  konlraslirende  Situatio- 
nen, lebeudig  ausgeführt  durch  immer  gern  gesehene  Darr 
steiler,  hallen  eiue  Reibe  von  Winderholungen  zur  er- 
wünschten Folge.  2)  Spiegel  ßir  Ehescheue,  oder : 
Jung  gefreit  hat  Niemand  gereut.  Komisches  Gemälde 
mit  Gesang  von  J.  ß.  üilar.  Zwei  Geschwister ,  em 
begüterter  Kaufmann  und  dessen  Schwester,  haben  feier- 
lich sich  gelobt,  niemals  zu  heiralben  ,  werden  dadurch  in 
ein  Netz  der  ihörigslen  Albernheilen  verwickelt  and  von 
den  eigenen  Untergebenen  schandbar  lyrauoisirt ,  wäh- 
rend als  Gegensatz  ein  armes  Dienslboienpaar  zwar  ohne 
besondere  Aussichten  in  den  Ehestand  tritt ,  aber  durch 
regsamen  Fiei**  nril  wachsendem  Wohlstand  nach  zwei 
Dezennien  von  glücklich  versorgten  Kindern  sich  geseg- 
net sieht,  und  nunmehr  durch  derselben  beueidenswerlhes 
Loos  die  verblendeten  Hagestolzen  aber  ersl  zur  spät 
bereuenden  Erkenntniss  gelangen.  Obschuu  der  Stofl* 
keineswegs  nen,  oder  mit  originell  erfundenen  liebeln  in 
Bewegung  gesetzt  wjrd,  so  unterscheiden  Plan  und  Durch- 
führung sich'  dennoch  bedeutend  vorlheilhnfl  vou  dem 
Schwarme  tagtäglich  gewöhnlicher  PosseN^brikale.  Es 
waltet  eine  prägnante,  praktisch- nützliche,  so  wie  po- 
pulär- verständliche  Tendenz  darin  vor;  das  sichtliche 
Streben,  anschauliche  Lebensbilder,  der  Wirklichkeit  ent- 
nommen, aufzustellen,  ansiall  durch  übertriebene  Harri  - 
katuren  das  Schönhcilsgefiihl  zu  beleidigen  und  mit 
Schlamme  zu  besudeln.  Da  nun  auch  con  amore  gespielt 
wurde ,  zudem  passende  Gesänge  und  Couplets  gewählt 
waren,  so  konnte  es  weder  au  Beifall  norh  an  Zuspruch 
fehlen.  —  3)  Haderich  und  Huniguudq,  der  bekannte 
dramatische  Galiaaaihias,  neu  bearbeitet  und  so  zu  sagen 
modernisirl.  So  gehörte  es  keiner  Zeit  an  und  konnte 
sieht  gefallen.  —  Herr  Baptist,  Gastspieler  aus  Linz, 
gehel  iu»  Verschwender,  Sylphide,  Bauer  als  .Millionär, 
Baromelcrmacher,  Lumparivagalnindus,  Aline  u.  a.t  und 
mächte ,  da  das  HainiuiuTsch«  Fach  durch  die  Auswan- 
derung des  Herrn  Weiss  amh  Karlsruhe  erledigt  isl;  viel» 
leicht  Engagement  erhalirn.  ,   ,,  •>■  M 

Im  Joteplistädter  Theater  machte  die  akrobatisch« 
Gezelkckaft.  des  Michael*  Apemno,  erste*  AJcjdcs  ja  £»■ 
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ropa,  gnte  Gesehifr«  lind  füllte,  wahrend 1  das  Öp«r»f*r- 
sonale  im  Kurort«  Baden  beschäftigt  war,  viele  Abende 
hinter  einander.  Die  athletischen  Uebangen  und  akade- 
mischen Stellungen  können  wirklieh  plastischen  Kunst- 
weiih  ansprechen.  —  Eine,  mit  glänzendem  Aufwände 


ta  die  Szene  geseist«,  sogenannte  Drollerie  mit  Gesang 
and  Tawz:  „Noch  ein  Kobold;  aber  vermulhlich  der 
Letztet •*  oder:  „Der  junge  Herr  muss  reisen"  von 
Job.  Schick,  ist  wieder  zur  JkNeii  Gtürks-Nnrnmer  ge- 
worden ,'  and  eine  Goldmiue  fiir  die  Kasse.  So  haben 
denn  nnn  alle  drei  Vorstodibübne-n  eine  Nachbildung 
des  eigentlich  inhaltsleeren  l'errof sehen  Kobolds  aufge- 
tischt; allein  nmr  der  letzte  Schütze  traf.  Kapellmeister 
Procb's  Musik  ist  verdienstlich;  nur  wäre  zu  wünschen, 
dass  er  nicht  immer  gar  zn  wert  ausholen  möchte;  — 
weniger-  Instrnmenlallarin  und  dafiir  mehr  melodischer 
FIhnsj  weniger  Anfwand  der  Mittel  und  mehr  einfache 
Natürlichkeit.  —  Der  schon  früher  beliebte  Tenotsän- 
ger  Kreipei  ist  fiir  die  Anstalt  gewonnen  worden,  welche 
andererseits  durch  den  Austritt  zweier  sehr  verwendba- 
ren Mitglieder,  der  Den».  Ed  er  and  des  Herrn  Meilin- 
ger, eine  fühlbare  Lücke  und  einen  keineswegs  leicht  zu 
ersetzenden  Verlust  erlitt. 

(Betcklats  fotet.) 

Prag  ( Besch  luss).    Herr  H/ruttr,  vom  Breslauer 
lllhialer,  hat  seine  Gastrollen  mit  dem  Figaro  (von 


Stadllhcaler 

Mezart)  eröffnet,  und  das  volle  Haus  zeugte  nicht  allein 
von  der  Bewunderung,  die  man  dem  teulsehen  Orpheus 
zollt,  sondern  ein  guter  Theil  kommt  aueh  auf  Rech- 
nung  des  wackern  und  beliebten  Landsmannes,  der  sich, 
seit  wir  ihn  nicht  gehört ,  bedeutend  vorwärts  gebildet ; 
doch  sind  die  Jahre  nicht  spurlos  an  seiner  Stimme  vor- 
übergegangen, die  sehr  gelitten,  hat.  Wir  kannten  ihn 
schon  vor  einer  Reibe  von  Jahren  als  einen  braven  t rut- 
schen Sänger:  in  der  Hrpetizion  der  grossen  Cmoll- Arie 
des  Figaro  (,,»Vo«  piil  andnti  Jarfaltone  amoroto"),  die 
er  dann  italienisch  sang,  zeigte  er  auf  glänzende  Weise, 
dass  er  den  italienischen  Gesang  vollkommen  inne  habe, 
wenn  er  gleich  auch  von  den  Butti  jener  Nation  hie  und 
da  einige  Lazzi  angenommen,  die  dem  teuUchcn  Figaro 
nicht  recht  passen  wollten.  So  können  wir  es  z.  B. 
durchaus  nicht  billigen  ,  dass  er  die  indezenten  Stellen 
in  der  Szene  mit  Cänsekopf  so  stark  hervorhob,  und 
unpasseud  war  es,  dass  er  statt  des:  „Hir  armen  be- 
trogenen Männer!"  einen  andern  Text  sang,  welcher 
behauptete,  die  Männer  seien  noch  treuloser  als  die 
Frauen.  Wenn  Herr  Uauser  seinen  schönen  und  -nicht 
schönen  Landsmänninnen  eine  Artigkeit  sagen  wollte, 
so  durfte  er  damit  nicht  eine  der  wichtigsten  Silnazionen 
der  Oper  aulhebeu.  Die  Anforme  war  günstig,  nach 
der  oben  erwähnten  Arie  stürmisch,  an  welche  er  jrdoch 
einige  ganz  andere  italienische  Verzierungen  anbracht«, 
die  ihm  Mozart  verzeihen  möge !  Die  übrige  Besetzung 
war  —  die  gewöhnliche,  in  welcher  eigentlich,  mit  Aus- 
nahme der  Mad.  Podhorsky  (Grälin)  Niemand  an  seiner 
Stelle  siebt,  nur  Dem.  Eschen  gab  den  Pageo,  und  sang 
die  wnnderzarten  Weisen,  welche  Mozart  seinem  Che- 
rubim dargeboten,  ungefähr  in  dem  Geiste,  als  wären 

Lokalposse  aus  der  Wtcner 


LedpoMsUdt.  Die  zweite  nnd  drille  Rulle  des  Herrn 
Hasser  waren  „Don  Juan*'  «nd  „Faust-,"  der  Erfolg 
minder  günstig  als  in  der  ersten.  —  Ein  höchst  inter- 
essanter musikalischer  Gast  war  der  Violmvirtnos  Herr 
Auguat Pott,  herzogl.  Oldenburg.  Kapellmeister,  da» 
zuerst  ein  Konzert  im  Konzertsaal«  gab,  «ad  sodann 
noch  einmal  auf  allgemeines  Verlangen  im  Thealer  spielte. 
Herr  Pott  ist  unstreitig  ein  Künstler  ersten  Hanges,  der 
sich  ebeh  so  sehr  durch  Präzision,  Klarheit  und  Rein- 
heit, als  durch  einen  gesebmaek-  und  gefahl  vollen,  von 
aller  künstlerischen  Koketterie  freien  Vortrag,  und,  wo 
es  Noth  ibnl,  siegreiche  Ueberwindnng  technischer  Schwie- 
rigkeiten auszeichnet.  Wir  borten  von  ihm  in  sei- 
nem eigenen  Konzerte  das  Lipioski'sche  Militär -Konzert 
und  Variationen  über  Themen  aus  dem  Barbier  von  Se* 
viglra  von  demselben  Meister,  dessen  frische  and  bril- 
lante Komposizion  seiner  Spielart  besonders  zusagt;  im 
Theater  spielte  er  Variazionen  von  Mayseder  and  eilt 
Konzert  von  eigner  Komposizion ,  nnd  erregte  in  allen 
seinen  Leistungen  wahrhaft  stürmische  Theilnabme.  In 
der  Akademie  des  Herrn  Pott  borten  wir  aueh  einen  in- 
teressanten Kunst  jünger  von  etwa  15  Jahren,  Herrn  Theth 
dor  Knlhnann,  ehemals  Zögling  des  Herrn  Pott,  ge- 
genwärtig Schüler  des  Herrn  Merk,  der  Violoncell- V*> 
riazionen  seines  Lehrers  so  glänzend  nnd  kunstgerecht, 
genau  und  geschmackvoll  ausführte,  dass  man  in  der 
Thal  die  schönsten  Hoffnungen  auf  dieses 
Talent  begründen  kann.  Eine  Ouvertüre  von 
posizion  des  Herrn  Polt,  womit  die  musikalische  Aus- 
stellung eingeleitet  wurde,  zeichnet  sich  mehr  durch  ge- 
diegene Durchrührung,  als  durch  Erfindung  aus.  Herr 
Pott  wurde  von  Mad.  Podhorsky  und  Herrn  Konz  un- 
terstützt. Erslere  sang  mit  einer  wahrhaft  siegreichen 
Bravour  eine  zwar  etwas  bizarre,  doch  höchst  genial« 
Arie  aus  den  Hugenotten  (die  bei  ans  noch  immer  nur 
als  Meyerbeers  fetstc  Oper  auf  dem  Zettel  paradiren), 
und  Herr  Kunz  die  Arie  des  Lysiarl  aus  Weber's  „En- 
ryanthe,"  welche  jedoch  mehr  Ausdruck  im  Vortrage 
verlangt,  als  ihr  Herr  Kunz  ertheilte. 

Bei  Tobias  Haslinger  in  Wien  erschienen  vor  Kur- 
zem:  „H't'Me  Rosen  ton  Hertha.  Gedichte  von  M.  G. 
Saphir,  in  Musik  gesetzt  von  Joh.  Fritdr.  Nitii."  Sa- 
phir hatte  bei  seiner  Anwesenheit  in  Prag  im  vorigen 
Herbste  die-  Bekanntschaft  dieses  rüstig  emporstrebenden 
Kompositeurs  gemacht,  nnd  trug  ihm  an,  seine  wilden 
Rosen,  über  deren  lyrischen  Werth  in  Teutschland  nur 
eine  Stimme  zu  hören  ist,  in  3lusik  zu  setzen,  welches 
ehrenvolle  Anerbieten  Kiltl  mit  Freuden  annahm ,  und 
das  Werk  in  kurzer  Zeil  lieferte.  Angeregt  durch  den 
innern  Gebalt  dieser  Lieder  halle  ich  mich  verpflichtet, 
das  ganze  teulsrhe  Lieder- Publikum  auf  dieses  Erzeog- 
niss  der  Muse  Killl's  —  als  auf  eine  geniale.  Komposi- 
zion —  aufmerksam  zu  machen,  in  welchem  eben  so 
vrel  Innigkeit,  sIs  tiefes  Gemüih  herrscht,  ein  wunder- 
bares ,  oft  veredelndes  Wiedergeben  der  Worte  durch 
Töne,  eiue  poetische  Auffassung  des  Durchrnipfundenen 
nnd  eine  makellose  Deklamazion  —  Eigenschaften,  welche 
einem  Lied«  den  Stempel  der  Tüchtigkeit  aufdrücken. 
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Ldpaig.  Da»  »««kslB  Ab«Bne«DeDt'Kona«rM»  3.  d» 

.„  luii  mit  Cluck's  weltberühmter  Ouvertüre  zur  lphi<- 
genia,  worauf  J.  Haydu's  gleichfalls  allgekanntcr  Cliors 
„Des  Slaubes  eitle  borget» "  röhrtet  daran  schlos*  sich 
im  schönen  Zusammenhange  Cherubim'*  „0  salularis 
hosiia,"  vorlrelBich  von  Mrs.  Alfred  Shaw  vorgetragen 
und  w\l  allgemeiner  Anerkennung  nach  Verdienst  aufge- 
nommen. Herr  lihlrich ,  Mitglied  unser*  Orchester», 
von  welchem  wir  öfter  rühmlich  za  sprechen  Gelegen- 
heit gehabt  haben,  erfreute  »ich  auch  nach  diesem  Vor- 
trage, Violinvariazionen  von  Lipinski,  einer  kulen  und 
freudigen  Theiluahmc  der  Versammlung.  Die  allbckauulc 
Kavatine  Zingarelli's  aus  Komro  und  Julie:  „Ombra 
adorala"  mit  vorangcgangcnqm  Kecitaliv,  gesungen  von 
Hrs.  Shaw,  machte  den  Scbluss  des  ersten  Theils.  Die 
kunslgeüble  und  besonders  im  ruhig  edlen  Ausdrucke 
meisterliche  Sängerin,  der  eine  voll  und  rein  tönende 
Stimme  zu  Gebule  steht,  sang  das  Stück  fast  so  einfach, 
als  es  steht,  nur  mit  sparsam  eingemischten  Verzierun- 
gen, in  so  schön  getragener  Haltung,  das*  es  auf  die 
zahlreiche  Versammlung  eim-n  mächtigen  Eindruck  machte, 
was  sich  in  stürmischen  Freudenbczeigungen  am  Ende 
des  Gesangrs  aussprach.  In  dieser  Weise  konnte  die 
berühmte  Kavatine  gewiss  nicht  schöner  gesungen  wer- 
den. Dennoch  kann  es  gerade  in  diesem  Fall  hinige  ge- 
ben, deren  Erinnerungen  aus  früherer  Zeit  in  die  Ge- 
genwart spielen,  was  im  Leb_eo  nicht  selten  geschieht, 
in  welchen  ein  unwillkürliches  Verlangen  nach  reicherer 
Ausschmückung  und  verschiedenartiger  Veränderung  laut 
wird,  wie  dieser  Gesang  von  Crescenlmi  jedes  Mal 
auf  andere  leidenschaftliche  Art  vorgetragen  worden  sein 
solJ  und  z.  ß.  von  Mariaune  Sessi  vorgetragen  wurde. 
Damals  pflegte  man  die  niedergeschriebenen  Noten  nur 
•Is  Skiz/.e  anzusehen,  die.  der  Sänger  erst  auszuführen 
habe.  Wir  selbst  sind  mit  beiden  Darstellungsarten  wohl 
zufrieden,  wenn  nur  jede  in  ihrer  Weise  recht  und  ganz 
ist,  wie  in  diesem  Falle.  Der  andere.  Theil  erhob  sich 
in  'ßeelhoven's  Adur  -  Sinfonie ,  die  durch  ihren  Unge- 
heuern Kcirhihuui  das  Publikum  stets  entzückt.  —  Am 
12.  d.  wurde  auf  vielfaches  Verlangen  vom  Chore  der 
Tbomasschüler  und  unserm  unlerslülzctidrn  Onhesler 
Leitung  des  Herrn  Kantor  T.  Weinlig  bei  erleuch- 


teter Tbomaskirche  llaydu's  unvergängliche  Schöpfung 
Sur  freudigen  Erbauung  Vieler  wiederholt  und  herrlich 
durchgeführt ;  Alles  so  lebendig  im  Tempo,  als  es  für 
die  Kirche  nur  zuträglich  ist.  Namentlich  mässigte  sich 
in  den  hohen  Tönen  die  volle  und  schöne  Sopranstimme 
so,  dass  auch  schwierig  zuirieden  Gestellte  es  von  einem 
Knaben  nimmer  schöner  verlangen  können.  Wir  erlab- 
ten uns  abermals  au  der  Hcrtlirhkril  des  Werkes  und 
danken  den  Vortragenden.  —  Das  siebente  Abonnemenl- 
Knozerl  am  lö.  d.  machte  uns  mit  Kalliwoda's  erster 
Siofouie  (Fmuli)  froh,  die  von  Leipzig  aus  rühmlich  nach 
fast  allen  bedeutenden  Städten  wanderte.  Auch  diesmal 
wurde  sie  ehreuvull  aufgenommen.  „Der  Sturm,"  Chor 
von  J.  Haydn,  IrefflicFi  iu  sich,  wurde  schön  gespielt 
und  schön  gesungen,  ging  aber  still  vorüber,  wie  sich 
das  wohl  trifft,  wenn  auch  die  Leistungen  gefallen  und 
zu  gefallen  ein  Recht  haben.    Darnach  trug  Herr  Kon- 


sUolin  Deckte  als  Zugabe  Karl  M.  v.  Webers  Kon- 
zertstück für  das  Pianoforle,  Op.  79,  vor  mit  gelheil- 
lem  Beifall.  Herr  Decker,  ein  fieissiger  Komponist,  der 
auch  bereits  2  Opern  geschrieben  hat,  die  er  auf  die 
Kreier  zu  bringen  wünscht,  wäre  als  Musikdirektor  am 
einem  Thealer  oder  an  irgend  einer  Auslall,  die  seine 
erlangten  Kräfte  iu  Thältgkeil  setzt ,  gewiss  an  seiiier 
rechten  Stelle.  Möge  ihm  sein  Wunsch  bald  erfüllt  wer- 
den. Sehr  schön  und  zu  allgemeinem  Genüsse  sang  Mrs. 
Alfred  Shaw  Häodel's  Gebet:  „Heilig,  heilig,  Herr  Ze- 
baoth"  mit  Englands  Worten,  was  unser  Publikum  sehr 
lieb  gewonnen  hat.  Die  Ueberselzung  sieht  auf  dem 
Programm  vorteilhaft  daneben.  Meeresslilie  and  glück- 
liche Fahrt,  Ouvertüre  von  F.  Mendelssohn,  wurde  auf 
Verlangen  gewählt,  mit  dem  lebhaftesten  Unfälle  aufge- 
nommen, der  sich  zu  wiederholten  Maien  erneuerte,  zum 
Zeichen,  dass  mau  die  Wiederholungdrs  Werkes  wünschte« 
die  jedoch  nicht  erfolgte,  weil  das  Konzerl,  schou  durch 
den  eingeschobenen  Vortrag  des  Uerrn  Decker  verlän- 
gert, die  gewohnte  Dauer  zu  sehr  überschritten  haben 
würde.  Herr  Eduard  Meyer,  ein  Schüler  des  Herrn 
Kaoiroermusikus  Kulte  in  Dresden,  bewies  in  Variationen 
für  die  Klarinette  von  II.  Bärmann ,  dass  er  in  Fertig- 
keit und  Ton  tüchtige  Forlschrille  machte  und  dass  viel 
vou  ihm  zu  hoffen  isl,  was  auch  vom  Publikum  anerkannt 
wurde.  Vor  seinem  Spiele  balle  Mrs.  Shaw  Rossini  s 
vielgesuugene  und  immer  noch  gern  gehörte  Kavatine 
aus  der  Italienerin  in  Algier  rund,  angenehm  und  kern- 
hafl  im  Ton  vorgetragen.  Wurde  der  mit  Hecht  be- 
liebten Sängerin  dafür  schallender  Beifall  zu  Thcil,  CO 
verdoppelte  er  sich  noch  nach  dem  herrlichen  Vortrage 
ciues  schottischen  Volksliedes  und  des  in's  Englische  über- 
setzten Reutrlicdei  von  F.  Mendelssohn,  welche  ausser- 
ordentlich ansprachen. 

Nächstens  erscheinen  in  unserm  Verlage  mit  Eigcn- 
thnmsrecht : 

Hatiekt  Salon  de  Conccrt.    Gesänge  und  Duetten 

mit  Pianofortebegleilung.    Liv.  i— 3. 
Chopin:   Trois    Valses   brillantes  puur  le  Piano. 

Omv.  34.    No.  1-3. 
Davids  Fanlaisic  pour  la  Clarinelte  av.  acc.  d'Or- 

cheslre  ou  de  Pianoforle.    Oeuv.  8. 
Doillxcltlt  Seile  Canznnette  con  acc.  di  Pianoforle. 
I4ell<'ri  Vier  Gesänge  für  eine  Singslimme  mit  Pia- 

noforiebegli-iiung.    Ön.  45. 
lillfuntt  Fanlaisie  el  Varialinns  sur  un  theme  du  Do- 


mino nmr, 


nonr  1 

]Uendel*8onii-Bart  !ioldys  Drei  Quai  teilen 
für 2 Violinen,  Bratsche  und  Vcrll.i.  Op.  44.  No.  1— 3. 

Sing- 


et Pi! 


eine 


Meyrrbeeri  Drei  deutsche  Lieder,  für 

stimme  mit  Pianofnrlehrgleitung. 
Rosenhalm  QualrcHomaticr*  pour  le  Piano.  Oe.14. 

  Mnrreao  de  Salon  pour  le  Piano.    Oeuv.  15. 

Nfllllillftilit  I  Kindcrscenen  für  das  Pianofurle.  Op.15. 
Tllloilt  Qualricme  grand  Solo  pour  la  Flüle  av.  acc. 
de  2  Viol.,  All»  et  Cß.  ou  de  Piano.    Oeuv.  77. 

 -  Breitkopf  und  Mtärtei. 


"Leipzig,  hei  Breitkopf  und  Härtel.  Jtedigirtvon  Dr.  G.  IV.  hink  unter  »einer  ^eraHUoorÜichkeit. 
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S.  Thalberg. 

1)  Trois  NoclMrnes  pour  le  Piano.  Oeuv.21.  Pr.  20 Gr. 

2)  Grande  Fantaisie  pour  le  Piano  forte.  Oeav.  22. 
Preis  1  Thlr.  4  Gr.  Beide  Werke  bei  Breilkopf 
and  Härtel  in  Leipzig. 

Diese  Nottarnen  sind  nicht  wie  die  von  Field,  was 
auch  sebr  gut  ist,  denn  Fieid's  Zeit,  wird  er  «ach  von 
mancher  Jugend  vernachlässigt,  ist  nicht  vorüber;  sein 
kindlicher  Sinn,  den  alle  zu  früh  Gereifte  niebl  schätzen 
können,  weil  ihnen  die  Kindheit  genommen  und  verödet 
wurde,  wird  in  Natur  gemäss  gebildeten  Seelen  noch 
lange  Eingang  finden  und  seine  Wirksamkeil  von  Zeit 
zu  Zeit  sich  erneuern.  Nicht  dieselben  Geister  kehren 
wieder,  die  da  waren  ;  ja  geschähe  es,  so  änderte  die  an- 
ders gewordene  Zeit  ihre  Erziehung  und  t  ihre  An* 
schauung  im  Leben.  Es  ist  also  natürlich  und  gut, 
wenn  Andere  Anderes  geben,  aus  sieb  selbst,  wie  Sinn 
und  Zeit  es  fordern.  Das  ist  hier  geschehen.  Die  ge- 
nannten 3  Notlurnen  sind  geschmückter,  materieller  und 
▼erlangen  die  neue  Fertigkeit,  die  Niemand  tadeln  soll, 
weil  mit  jeder  Art  von  Fertigkeit,  also  auch  mit  der 
neuesten,  viel  ausgerichtet  werden  kann;  neue  Mittel 
zu  neuen  Zwecken.  Wohl  dem,  der  beim  Neuen  das 
Gute  der  Vorzeiten  nicht  übersieht;  seine  Bildung  muss 
•ich  vervielfachen.  —  Eben  so  wenig  und  noch  weniger 
lassen  Thalberg's  Knmposizionen  einen  Vergleich  der 
Aehnlicbkeit  mit  Chopin  zu.  Freilich  ist  Herr  Th.  am 
meisten  von  Neuromantikern  und  ihren  Freunden  nicht 
Bellen  angefochten  worden  i  und  dennoch  bat  er  ganz 
Recht,  wenn  er  sieh  in  seinen  Tonschöpfungen  nicht  in 
ein  Wesen  zn  werfen  sucht,  was  nicht  sein  Wesen  ist. 
Man  kann  Jeden  gewähren  lassen,  ja  manches  unserer 
Kraft  und  Gabe  Fremde  sogar  lieben ,  ohne  sich  selbst 
unireu  za  werden  and  sich  und  Andere  damit  unnütz  zu 
quälen.  Nachahmen ,  und  besonders  Tonselzer  wie 
Chopin,  ist  das  Verkehrteste  tinler  dem  Verkehrten.  Im- 
mer gilt,  wer  bei  festem  Aufwärlsslreben  seinen  eigenen 
Weg  geht,  ohne  Verschmähung  Anderer,  und  treu  sein 
Bestes  gibt,  was  seines  Wesens  ist.  Dabei  wird  stets, 
besonders  wenn  er  ein  solcher  Spieler  isl  wie  Herr  Th., 
nicht  kleinen  Anzahl  wahrhaft 


k'ohlgethan , 

Hefa  nicht  Allen  ohne  Ausnahme.  Wo  gibt  es  denn 
überhaupt  Viele,  die  Allen  zu  gefallen  Glück  und  Kraft 
haben?  Und  selbst  von  den  Ausnahmen  gefällt  nicht 
ohne  Unterschied.    Ohne  Unwahrheit  wird  man 


nicht  sagen  können,  dass  der  eben  genannte  Meisler  nicht 
gar  Manches  komponirte,  was  bei  gutem  Vortrage,  der 
überall  vorausgesetzt  werden  muss ,  nicht  unter  Vielen 
frischen  Anlhcil  gefunden  hätte  und  mit  Vergnügen  ge- 
hört worden  wäre.  Wir  selbst  danken  ihm  manche 
Freude,  haben  daher  mehre  seiner  besten  Werke  gegen 
einseitige  Anschuldigungen  vertreten,  worin  zahlreiche 
und  gebildete  Freunde  und  Kenner  der  Tonkunst  mit  uns 
einig  waren.  Seine  bereits  besprochenen,  sehr  ange- 
nehm unterhallenden  Werke  übergehend,  wollen  wir  hier 
nur  unler  dem  Ausgezeichneten  seines  19.  Werke«  als 
eines  nicht  besprochenen,  Erwähnung  thun,  das  bei  Tob. 
Haslinger  in  Wien  unter  dem  Titel  erschienen  isl :  Deuaieme 
Caprice.  Preis  l  Thlr. ;  es  bildet  das  6.  Heft  der  Com- 
potitions  modernes  et  brillantes,  und  ist,  was  es  sein  soll, 
so  dass  es  alle  Empfehlung  für  diejenigen  verdient,  welche 
es  übersehen  haben  sollten.  Ehen  so  anziehend,  in  schöner 
Weise  gehalten ,  sich  selbst  treu  bleibend ,  ohne  sich 
gleicfamässig  zu  wiederholen ,  dabei  gefällig  und  Gefühl 
ansprechend  sind  diese  Nollnrnrn ,  die  wir  jedem  guten 
Spieler,  der  nicht  zu  neuromantisch  ist ,  bestens  rmpfeh* 
len.  Stoff  zu  einer  dichtenden  Beschreibung  würden  sie 
geben,  wenn  solche  Beden  nur  mehr  Nutzen  hätten, 
als  Etliche  meinen.  Gefallen  ans  die  beiden  ersten  noch 
mehr  als  das  drille,  so  ist  das  individuell  und  kein  Maass- 
stab für  Andere,  da  auch  das  dritte  ein  Ganzes  für  sich 
ist.  Desgleichen  empfehlen  wir  auch  die  oben  genannte 
Fantasie  und  setzen  sie  seinem  Op.  15  u.  a.  ao  die 
Seile,  so  sehr  sie  von  ihr  abweicht,  nnd  hallen  sie  hö- 
her als  z.  B.  seine  Fantasie  über  die  Hugenotten,  so 
sehr  auch  diese  ihre  Liebhaber  findet  und  bei  guten  öf- 
fentlichen Vorträgen  mit  lebhaftem  Beifall  aufgenommen 
wird.    Und  so  haben  denn  fertige  Spieler  wieder  em- 

Krehlenswerlhe  Werke  gewonnen,  an  denen  sie  ihre 
iräfte  erproben  oder  släfken  können.  —    Noch  haben 
wir  eines  Unlerfaaltungsslückes  zu  erwähnen : 

Divertissement  pour  le  Pianoforte  sur  les  Soire'et  m»- 
sicales  de  Rossini.    Op.  18.    Mayeuce,  rhez  Je* 
Iiis  de  B.  Scholl.    Preis  1  Fl.  30  Kr. 
Es  wird  denen  besonders  lieb  sein,  die  sich  gerat 

an  diese  Soireen  erinnern. —  Für  alleFreua.de  dar  Werke' 

dieses  Kompooislen  siud  noch  anzuzeigen  : 

Stüdes  pour  le  Piano.     Oenv.  26.    Li*.  II. 
Leipzig,  chez  Breitkopf  et  Härtel.  Pr.  t  TMr.  Hör. 
Vorzüglich  liebt  er  es  in  seinen  meiste«  Werken, 
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verzieren,  was  jetzt  überhaupt  herrschend  geworden  ist. 
Die  Art,  wie  der  Verfasser  dies  thut,  übt  man  in  die- 
Werke  vorzugsweise  ein  in  den  verschiedeslen 
Das  ist  der  Hauptzweck  der  Mehrzahl  des 
vorliegenden  Heftes.  Seine  diesmaligen  Etüden  sind  also 
vorzüglich  nützliche  Uebungcn  zum  Vortrage  seiner  übri- 

fen  komposiziooen  und  zur  Erlangung  tüchtiger  Fertig- 
eit  im  Allgemeinen. 


sem 

St  «'Hangen 


Franz  Liszt. 

Lieder  von  Fr.  Schubert.  Für  das  Piano/orte  übertragen. 

Wien,  bei  Ant.  Diabelli  und  Comp. 
No.  t.  Sei  mir  gegrüsst.  Preis  30  Kr.  No.  2.  Auf 
dem  IVasser  zu  gingen.  Preis  1  Fl.  No.  3.  Du 
bist  die  Ruh.  Preis  45  Kr.  No.  4.  Erlkönig.  Preis 
1  PI.  No.  5.  Meeresstille.  Preis  30  Kr.  No.  0. 
Die  junge  Nonne.  Preis  1  Fl.  No.  7.  Frühlings- 
gltntbe.  Preis  30  Kr.  No.  8.  Gretchen  am  Spinn- 
rade.  Preis  t  Fl.  No.  1).  Stündchen  ton  Shake- 
speare. Preis  45  Kr.  No.  10.  Hastfose  Liebe.  Preis 
30  Kr.  No.  II.  Der  Wanderer.  Preis  45  Kr. 
No.  12.  Ave  Maria.    Pn-is  1  Fl. 

Wien,  bei  Tob.  Haslinger. 
No.  1.  Lob  der  Thränen.    Preis  8  Gr.    No.  2.  Das 
Stiindclum.    Preis  12  Gr.    No.  3.  Die  Hose.  Preis 
12  Gr.    No.  4.  Die  Post.    Preis  12  Gr. 
Lange  hat  unter  den  Klavierspielern  und  unter  den 
Hörern  nichU  so  allgemeines  Aursehen  und  so  grosse 
Freude  erregt ,  als  diese  L'ebertrngungen  der  angegebe- 
nen Lieder  von  Franz  Schubert  für  das  Pianoforte  allein 
durch  den  seltenen  Klavicrvirluosen,  von  dem  so  viel  be- 
richtet worden  ist,  dass  ihn  Jeder  zu  hören  wünschen 
muss,  dem  es  noch  nicht  vergönnt  war.    Nichts  in  der 
neuesten  Zeit  hat  so  reissenden  Absatz  gefunden,  als 
diese  Lieder.    Kam  eine  Sendung  an,  so  war  sie  auch 
des  Tages  schon  wieder  verkauft  und  Viele  darnach  Ver- 
langende blieben  doch  unbefriedigt  und  musslen  warten 
bis  auf  ciuen,  nenen  Tramport,  mit  dem  es  eben  so  ging. 
Das  Verlangen  darnach  ist  auch  noch  keineswegs  ge- 
stillt; man  beeifert  sich,  sie  auf  allen  Pianoforlen  zo 
sehen.    Das  heissl  Furore  machen.    Es  ist  aber  auch 
wahr,  L»szl  hat  hier  Vortreffliches  in  jeder  Hinsicht  ge- 
leistet.   Freilich  gebührt  den  schönen,  oft  tiefen,  immer 
wer lh vollen  uud  wahrhaft  leuLschen  Melodieen  Schuberls 
kein  geringer  Anlheil :  aber  schon  das  lebhaft  und  tief 
gefühlte*  Eingeben  des  Bearbeiters  in  das  innere  Wesen 
und  das  treue  Festhalten  jener  Innerlichkeit  wäre  über- 
aus löbenswerih  uud  rühmlich,    wenn  auch  die  lieber- 
tragnng  weit  weniger  reich  nurl  glänzend  für  das  Fiano- 
forle  ausgefallen  wäre,  als  sie  es  wirklich  ist.    Zu  die- 
ser'Auflassung ,  vollgill'fger  Beibehaltung  alles  Wesent- 
lichen und  zu1  dieser  Oberau*  ausgeze iehneten  Brillantieung, 
die  den  tüchtigsten  Pianofortevirinosen  nnbezweifell  ver- 
bürgen würde,  wenn  die»  nicht  hinlänglich  beglaubigt 
feststünde«;  Itopiml  nfreh  ein  so  fein  gebildeler  Geschmack, 
der  ,  Whuftdea.  mil  jener  Lauterkeit  der  Empfindung, 
J,e  nun  euie  kittdiiebe  nennen  möchte,  das  Zarteste  her- 

r: 


ausfuhll  und  andeutend  vorzubilden  versteht.  In  weni- 
gen melodisch  hinzugefügten  oder  sonst  auf  irgend  eine 
Weise  veränderten  Melodielöuen ,  z.  B.  durch  Zusam- 
menziebung  zweier  gleich  hober  Töne  in  einen  im  die 
Hälfte  verlängerten,  wird  der  gespielten  Melodie  ein  dem 
Instrumente  ganz  angemessener  Heiz  gegeben,  der  seine 
wohllhuende  Wirkung  bei  erforderlich  gutem  Vortrage 
gar  nicht  verfehlen  kann.  Dazu  ist  das  Wesentliche 
jeder  einzelneu  Eigenthümlickeit  mit  einem  Geistesreich* 
thum  so  echt  glänzender,  bald  sanfter  bald  übermächtig 
rauschender  Art  bei  vollkommener  Gediegenheit  uud  gross- 
artiger Einheit  des  Kurakteri.stischrn  geschmückt,  stets 
für  den  Augenblick  an  rechter  Steile  passend  wie  aus 
unerschöpflicher  Fülle  schnell  herausgeholt  und  ohne 
Prunksucht,  wohl  aber  prunkvoll  in's  Leben  gestellt.  — 
Wie  überaus  schon  ist  die  Behandlung  und  Lnisehmüekung 
des  Liedes:  ,,Sci  mir  gegrüsst!"  Wie  frei  und  köst- 
lich sind  die  nur  kleinen  Veränderungen  und  Zusätze, 
echten  Perlen  gleich,  im  zarten  „  Lnb  der  Thräncn!" 
Wie  freigebig  reich  sind  bei  der  Wiederholung  „des 
Ständchens"  die  variirtc  Umspielung  und  drr  schön  ab- 
rundend beigefügte  Anhang !  Wie  Wahrheit* voll  und 
eigen  ist  „Oer  Wanderer"  gefasst,  gerührt  und  gehal- 
ten !  Wie  mächtig,  dramalisch ,  durch  und  durch  spre- 
chend ist  „Der  Erlkönig!"  Wozu  in  drr  Bezeichnung 
der  einzelnen  Lieder  weiter  fortfahren?  Man  höre  und 
spiele  sie,  zu  welchem  Spiel  freilich  etwas  gehört,  nicht 
blus  Bravour,  nicht  blos  Heraushebiing  der  Melodie,  son- 
dern Alles  zusammen.  Kurz,  wer  dirse  Lieder  noch 
uicht  besitzt,  der  bemühe  sich  darum  und  versuche,  wie 
weil  er  damit  kommt.  Eiu  Anderer  isl  Liszt,  wenn  er 
selbst  kuniponirt,  ein  Anderer,  wenn  er  übersetzt.  Die- 
ses Dopprlwesen  in  ihm  isl  so  unerklärlich  nicht.  Viel- 
leicht ändert  sich  unsere  Erklärung  in  Einem  oder  dem 
Andern,  wenu  wir  ihn  selbst  kennen  lernen.  Darum 
geben  wir  sie  noch  nicht.  Auf  alle  Fälle  ist  jedoch 
Liszt  der  L'eherselzer  ein  so  grosser  Meisler  als  Liszt 
der  Spieler,  Nachbildner  und  Erfinder  zugleich.  —  Eine 
ähnliche  Ueberlragung  für  das  Pianoforte  allein  hat  er 
im  folgenden  Werke  geliefert: 

Soirves  musicales  de  Hossini  transcrites  pour  le  Piano- 
forte. —  Mayence  cl  Anvcrs,  chez  les  Gls  de  B. 
'Schott.    Preis  4  FI. 
Wer  von  den  Musikfreunden  sollte  Hossini'*  so  viel 
gesungene  Abcndunlerhallungen  nicht  kennen  und  mit 
Vergnügen   gehört  haben?    Sie  sjud   nicht  vergessen; 
man  freut  sich  noch  immer  an  ihnen.    So  wird  also  Herr 
Liszt  auch  durch  diese  Bearbeitung  vielen  Klavierspie- 
lern ,  nämlich  so  vielen ,  als  dergleichen  gut  herauszu- 
bringen im  Staude  sind,  einen  angenehmen  Dienst  gelei- 
stet haben.    Sie  sind  nicht  minder  schön  und  geistreich 
gemacht,  in  Vei  theilung  des  Gesanges,  in  Lmscbmüriun- 
t;eu,  trefflichen  Zusätzen  u.  s.  w. ,  Alles,  wie  es  die 
indere  Art  dieser  italienisches  Unterhaltungen  mit 


ganz 

sich  bringt, 
pfchlen. 

t  .  »i 
:>  t.i  ht, '  J< 


Wir 


zu 

G.  iy .  Fink, 
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a  Lieder  Jur  vier  Münnerttmmen ,  komponirt  von 
Eduard  tautet/*.  Op.  C.  Breslau,  bei  F.  K.  C 
Leuckart.  Preis  12  Gr. 
1)  An  Oltilio.  Das  Lied  hnt  gefällige  Melodie  and 
wird  klingen,  isl  aber,  wie  jclzl  öfter,  keineswegs  4slim- 
mig  gehalten,  aocli  im  ersten  Basse  iler  Texl  (von  Diit- 
rfcb)  verslümmelt.  Beides  kann  nicht  zum  Vorbilde  die- 
nen. 2)  Wanderlied  von  Uhland :  ..  I-ebe  wohl,  lebe 
wohl,  mein  Lieb,  muss  noch  heute  scheiden"  isl  gnl  ge- 
halten in  der  Sli<nmenverwebnng ,  im  Gefühle  sentinien- 
taler  Traurigkeit.  Selten  nehmen  Sänger  daran  Anstoss, 
dass  der  Inhalt  für  4slimuiigen  Gesang  sieh  wenig  eig- 
net. 3)  linmuth,  von  Ernst  am  Ende.  Der  L'nimilh  ist 
kräftig  und  feurig,  wird  auch  mit  seinem  „lala"  wohl 
ehalten.    Sie  sind  in  Partitur  uud  Stimmen  gedruckt. 


Zwei  religiöse  Gesänge  für  2  Tenor  -  und  2  Bitssstim-  i 
mcn  Mit  l'iitHitftirte-  und  Orgelbegleitung ,  in  .Mu- 
sik gesetzt  v<ni  Lrn.it  Richter,     l'artitur  und  Stim- 
men.   Op.  12.    Ebendaselbst.    Preis  IC  gGr. 
1)  \  ol,i l  avis  sine  nieta  ele.  isl  sehön  und  einfach 
gut  gesungen,  nicht  lang  ausgeführt,  aber  wirksam.  2) 
Erhöre  muh ,  wenn  ich  rufe  u.  s.  w.    Zw  i  clu  n  einem 
imitatorischen  schlichten  Chol gesange,  der  mit  mehrstim- 
migen Sntosiitzeti  werhsel! ,  folgen  kurze  BasM  ecilalive, 
die  ein  Arinso  des  Tnu»r.*  sehei.iel ,  worauf  ein  freund- 
lich ernster  Chor,  gleichfalls  abwechselnd  vom  Sologe- 
sänge tHigrneliin  gemarlil,  voll  und  rmi-i  ahschlicsst.  I)er 
Gesang  ist  der  Te.xt.iulage  wegru  l;ii:^rr  ausgeführt  und 
noch  eindringliiliiT  aL  das  erste.    Da»  Heflchcn  ist  em- 
pfehlenswert!]. 

Diana.  Allgt meine»  Liederbuch  für  Forst  -  und  Waid- 
miinner  von  Theud.  Theas».  Op.  53.  1s  und  2s 
Heft.  Weimar,  bei  B.  F.  Voigt.  Preis  10  Sgr. 
Diese  beiden  kleinen  Tascheiibeflchea  sind  überse- 
hen worden,  sollen  aber  «Jehl  fehlen,  da  sie  sehr  zweck- 
mässig uud  niusikkundigen  Jägern  gewiss  recht  angenehm 
siud.  Zwei  Tenure  und  ein  Basssänger,  desgleichen  2 
Horner,  von  deneu  die  Lieder  hübsch  und  nicht  schwer 
ausführbar  begleitet  werden,  finden  sieh  in  solcher  Ge- 
sellschaft nicht  zu  seilen.  Der  Mann  hat  die  Texte  gut 
gewählt  zu  Ernst  und  Scherzt  die  Melodicen  sind  volks- 
mässig  und  doch  nicht  leer  gemacht;  es  ist  frische  Na- 
türlichkeit und  Aumulb  darin.  Das  erste  lieft  eulbält 
12  kurze  Lieder,  unter  denen  uns  No.  ü  und  11  der  1 
Melodie  nach  weniger  ansprechen.  —  Das  zweite  Heft 
bringt  mehr  längere,  ausführbare  Nummern  für  4  Män- 
nerstimmen, die  kürzeren  wieder  3s!immig.  Doch  bleibt 
auch  bier  Alles  liedermässig  nnd  nicht  schwer  auszufüh-  : 
ren.  Wer  der  J.igillusligen  die  Sammlung  übersah,  mag 
versuchen,  ob  sie  ihm  die  Jagd  noch  freundlicher  ma- 
chen könne. 


mit  Begleitung  de*  Klariert  von  Jtti.  Andre.  10s 
Werk.  Offenbach  a.  M.,  bei  J.  Andre.  Pr.  8  gGr. 
Der  Sologesang  ist  ungesucht,  wie  er  zti  den  aH- 
bekannteu  Worten:  „Süsse,  heilige  Natur"  mindestens 
sein  muss.  Der  Chor  hat  imitatorische  Einsätze  und 
wirksame  Modulazion,  ohne  gekünstelt  zu  sein  und  sieh 
vom  Wesen  des  Inhalts  zu  entfernen,  vielmehr  verstärkt 
er  den  Eindruck,  wie  er  soll.  Es  ist  ein  gut  ge  ra- 
thener, Iiiessender  Gesaug,  für  welchen  zugleich  die  Auf- 
legestimmen  gedruckt  wurden  sind. 


Für    S  l 


i  m  m  e  r. 


An  die 
berg, 


Matt/r.  Gedicht  von  Fr.  L.  Grafen  von  Stall-  A- Gabel  hat  den  Vornr,  dass  ma 
,Jir  eine  Singstimme  und  tierstimmigen  Chor  \  nen  Fahler  eher  bemerkt.    All«  a 


Construction  der  gteiekschwefmden  Temperatur  ohne 
Scheibier'sche  Stimmgabeln  auf  miuiltnthrke  Jnstru- 
tarnte.  ( Mit  Biicksieht  auf  die  Scheibier'sche  Er- 
findung.) Von  Otto  Kraushaar.  Kassel,  in  der  Krie- 
gerseben  Buchhandlung  (Theodor  Fischer).  1M8. 
22  S.  in  S. 

Gerade  jetzt ,  wo  die  einzelnen  kleinen  Schriften 
Heim*.  Seheibler's  zusammen  herausgegeben  werden,  wird 
die  hier  genannte  Abhandlung  denen,  die  sich  der  wich- 
tigen Erfindung  des  Verstorbenen  annehmen ,  anziehend 
sein.  Die  Erfindung  wird  kurz  dargelegt,  was  wir  über- 
gehen ,  da  wir  bereits  öfter  darüber  gesprochen  ta- 
uen. Die  Sache  selbst  ist  deutlich  dargestellt,  wenn 
auch  nicht  immer  im  riehligsten  Tculscb ,  was  hierbei 
nichts  auf  sich  hat.  Es  wird  von  den  Scheibler'srhen 
Stimmgabeln,  die  wir  selbst  erprobten,  geurtheill ,  „sie 
enthalten  offenbar -die  reinste  Harmonie,  welche  wir  bis 
jetzt  gehört  haben,  und  so  auch  die  darnarli  gestimmten 
Instrumente.'"  Auf  S.  9  fangt  der  Herausgeber  an, 
seine  Stimmmelhode  ohne  jene  Gabeln  und  wo  ein  In- 
strument von  der  Höhe  jener  Gabeln  bedeutend  abweicht, 
zu  beschreiben.  ,,Bei  seiner  Stimmweise  kommen  nur 
die  slossenden  Intervalle  (Kombinazionslönc)  in  Betracht, 
welche  im  Akkorde  gehört  werden,  nicht  aber  die  Vibra- 
zionsverhältnisse  und  (noch)  die  Anzahl  der  Grade  der 
Kmnbinazionstöne.  Wir  haben  es  nur  mit  der  Beob- 
achtung des  gleichzeitigen  oder  unglcichzeiligen  Stosscns 
der  Intervalle  eines  Akkords  zn  thun."  Heine  Inter- 
valle, wie  Cnisonus  und  Oktave,  stossen  nicht;  gleich- 
sehwebend lemperirte  stossen;  ungleich  schwebend  lern* 
perirte  stossen  ungleichzeitig,  was  sieh  eher  und  ge- 
nauer hören  lässl,  als  das  gleichzeitige  Stossen.  Wen- 
det man  die  Akkordintervalle  auf  die  beiden  Seiten  des 
Quintenzirkels  an  und  ist  dabei  kein  ungleichmässiges  Ab- 
weichen (ungleichseitiges  Stossen)  auf  diese  Weise  be- 
merkbar, so  ist  die  Gleichsehwebung  genau.  S.  15  wird 
nun  die  gleichschwebende  Temperatur  miltrtst  einer  ein- 
zigen Stimmgabel  gelehrt,  was  im  Buche  zuerst  nach 

einer  C- Gabel,  dann  nach  der  A- Gabel  genau  augege- 
ben wird.  Das  isl  der  Hauptkern  der  kleinen  Schrift, 
die  Jeder,  der  diesen  Slimmungsweg  versuchen  will,  akb 
anzuschaffen  hat.    Die  zweite  StMumungswcisc  mit  der 

man  die  etwa  beginge^ 
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werden  also  auch  hier  am  ein  Geringes  zu  tief  (abwärls- 
sch  webend),  und  alle  absteigende  etwas  zu  hoch  (auf- 
wärtsschwebend)  gestimmt.  —  Stimmer  uud  Alle,  die 
ibr  Pianoforte  zuweilen  selbst  stimmen  wollen  oder  müs- 
sen, mögen  sich  das  kleine,  gewiss  nützliche  Werkchen 
anschaffen. 


Nacdricutem. 


.   Dretden.    Opern  und  Konzerle.   Nachdem  die  Hu- 
genotten 18  Mal  gegeben  worden,  ward  Rossini's  Tan- 
kred  teutsch  auf  die  Szene  gebracht.    Fräul.  Bntgorscheck 
halte  den  Tankred.    Sie  sah  sehr  gut  aus  uud  gab  auch 
die  Partie  sehr  gut.    Die  Oper  ward  zweimal  gegeben,  < 
und  gefiel  besonders  das  zweitemal  sehr,  obgleich  das 
Sujet  höchst  einfältig  behandelt  und  die  Musik  sehr  ab-  \ 
geulassl  ist.    Am  24.  Oktober  erschien  die  weisse  Dame 
und  ward  gern  gesehen.    Herr  Wächter  gibt  den  Gra- 
veston  sehr  gut  und  Herr  Tichalschcck,  unser  so  beliebter 
neuer  Tenor,  gefiel  sehr  als  junger  Offizier.    Auch  Dem.  ' 
Wüst  als  weisse  Dame  war  brav.    Am  31.  Oktober  das 
Schloss  am  Rhein,  Oper  von  Otto.    Herr  Otto,  Kan- 
tor an  der  hiesigen  Hauplkirchc,  halle  schon  längst  ge- 
wünscht, dies  Werk  aufs  Theater  zu  bringen,  allein  das 
Textbuch  legte  unübcrsleiglichc  Hindernisse  in  den  Weg. 
Indessen  versprach  die  Gcncraldirekziou  init  billiger  Be-  ■ 
achtung  vaterländischer  Talente ,  wenn  der  Text  einige- 
arbeitet  würde,  die  Oper  auflühren  zu  lassen.    Es  ge- 
schah und  die  Oper  ward  bis  jetzt  zweimal ,  ciumal  bei 
sehr  vollem ,  das  zweitemal  bei  sehr  leerem  Hause  ge- 
geben.    Dem  Text  fehlt  in  der  Thal  alle  dramatische 
Eigenschaft,  es  ist  weder  Leben  noch  Hallung  darin. 
Die  Handlung  sieht  alle  Augenblicke  still  und  die  Per- 
sonen ermangeln  gänzlich   aller  Karakterisirung.  Das 
oiussle  nachteilig  auf  die  Musik  wirken,  und  in  der 
Thal  bezeichnete  ein  Aufsalz  in  der  Leipz.  polit.  Zeitung 
Musik  und  Text  als  gleich  erbärmlich.    Das  ist  aber  in 
Bezog  auf  die  Musik  unbillig.    Herr  Otto  ist,  was  das 
Technische  seiner  Kunst  anbelangt,  ein  durchaus  tüchti- 
ger Komponist.   Nun  schafft  zwar  die  grammatische  Hich'- 
ligkcit  noch  kein  Kunstwerk,  allein  er  ist  keineswegs 
ohne  Talent  Tür  angenehme  Melodie.    Als  geluugene  uud 
Herrn  Otto  eigen  angehörige  Sätze  bezeichnen  wir  die 
Ouvertüre,  die  Feuer  und  Haltung  besitzt  und  in  lebhaf- 
tem Gusse  mit  brillanter  Inslrumcnlirune  dahin  strömt, 
den  sehr  hübschen  ersten  Chor  der  Winzer,  das  nicht 
minder  angenehme  Duett  zwischem  dein  Minnesänger  und 
der  jungen  Winzerin,  so  wie  viele  sehr  melodiöse  Siel- 
te« im  Ballet.    Wir  müssen  uns  wundern,  dass  Herr 
Otto  nicht  aufmerksam  auf  die  häufigen  und  oft  sehr 
starken  Hcminiscenzen  aus  Jessonda  und  dem  Freischütz, 
namentlich  aus  dei^  Musik  zum  Vorüberziehen  des  wil- 
den Heeres  gewesen  ist.    Er  scheint  uns  Talent  und 
eigne  Erfindungsgabe  genug  zu  besitzen,  um  dieses  Hilfs- 
mittels niebl  zu  bedürfen.    Bisweilen  spinnt  er  seine 
langsame»  Sülze  zu  lang  aus  und  bringt  zu  viel  Sätze 
in  einerlei  Taktart  hinler  einander.    Wir  glauben  ge- 


wiss, dass,  wenb  Herr  Otto  ein  gutes  Textbuch  bekäme 
und  hin  und  wieder  erfahrene  Freunde  wegen  des  Dra- 
matischen um  Ralh  fragte,  er  etwas  Vorzügliches  lie- 
fern könnte.  Am  9.  November  die  Zaoberflöte  bei  vol- 
lem Hause  und  sehr  lebendigem  Publikum.  Diese  Mu- 
sik bleibt  ewig  jung,  und  ist  ein  wahres  Eldorado  der 
achten  Romantik. 

Von  Konzertislen  liess  sieb  im  Theater  ein  Guilar- 
renspieler,  Herr  Eduard  Pique  aus  Prag,  hören.  Er 
wird  auch,  dem  Vernehmen  nach,  in  der  Stadl  Konzert 
geben.  Ganz  gewiss  ist  er  einer  der  ersten  Virtuosen 
auf  seinem  Instrumente,  dem  er  Unglaubliches  abzulocken 
weiss.  Ganz  vorzüglich  haben  wir  an  ihm  seinen  Vor- 
trag zu  rühmen  und  die  verständige  Art  wie  er  die  schö- 
nen ,  tiefen,  so  romanlisch  klingenden  Sailen  seines  In- 
struments benutzt.  Am  1.  November  gab  Herr  Kam- 
mermusikus Fürstenau,  der  rühmlichst  bekannte  erste 
Flötist  der  hiesigen  königlichen  Kapelle,  ein  Konzerl  mit 
seinem  Sohne  im  Saale  des  Hotel  de  Saxc.  Ks  begann 
mit  K.  M.  v.  Webcr's  Jubelouverture,  dann  folgte  Ada- 
gio und  Rondo  für  die  Flöte  von  Fürstenau ,  von  des- 
sen Sohne  brav  vorgetragen.  Szene  für  den  All ,  ge- 
dichtet und  kompouirl  von  C.  B.  v.  Miltitz,  sehr  brav 
von  Fräul.  Bolgui  Scheck  gesungen,  neu.  Concerlino  für 
die,  Flöte,  von  Fürstenau,  neu.  Trefflich  vom  Vater 
vorgetragen.  Zweite  Ablheilimg.  Nonelt von  Spohr.  Hier 
zum  ersten  Male.  Ein  herrliches  Werk ,  «las  von  den 
Bläsern  wie  von  den  Geigern  mit  gleicher  Präzision  und 
31eislcrsrliart  gespielt  ward.  Arie  aus  Euryanlhe,  gesun- 
gen von  Herrn  Tichalsrheck  mit  seiner  bekannten  schö- 
nen Stimme.  Fantasie  Tür  die  Flöte ,  neu.  Komponirt 
uud  vorgetragen  vun  Fürstenau.  Bravour  und  Ge.u-hmack 
zeigten  den  Meister,  dem  auch  der  wohlverdiente  Bei- 
fall nicht  Milte. 

Den  7.  November  Konzert  zum  Besten  der  Armen 
im  Theater.  Erster  Theil.  Psalm  von  lleissiger,  kom- 
ponirt auf  lilnpslocks  Paraphrase.  Die  Dichtung  ist  zu 
didaktisch  und  bietet  nicht  scharfe  Gegensätze  genug, 
die  dem  Komponisten  Gelegenheit  gäben,  sein  Talent  und 
seine  Geschicklichkeit  zu  entwickeln.  Dennoch  hat  Herr 
Kapellmeister  Heissiger  einen  gediegenen  Salz  geliefert, 
indem  er  was  sich  seiner  Kunst  darbot ,  aufs  Vortheil- 
hafteslc  benulzte.  Im  zweiten  Theilc  die  bekannte  Sin- 
fonie Beethoven's  mit  dem  Chor:  Freude  schöner  Göt- 
terfunken u.  s.  w.  Die  Musiker,  die  dies  Werk  mit 
den  Proben  acht-  oder  zehnmal  gehört  haben,  erklären 
es  für  Beethoven's  würdig.  Ich  zweifle  keinen  Augen- 
blick daran ,  da  ich  es  aber  nur  zweimal  gehört  habe, 
so  hat  es  mich  nicht  so  angesprochen,  als  die  andern 
herrlichen  Sinfonieen  dieses  Meislers,  die  einen  gleich 
aufs  erstemal  entzücken.  Gegen  das  Thema  und  die 
Behandlung  des  Chores  in  melodischer  Hinsicht,  sollte 
ich  glauben ,  liessen  sieb  auch  bei  Öfterem  Hören  Ein- 
wendungen machen. 

Den  10.  November  Konzert  des  Fräul.  Girschner, 
einer  Piaoislin  aus  Berlin.  Sie  spielte  an  demselben 
Abend  im  Thealer  und  im  Hdlel  de  Pologne,  was  we- 
nigstens für  Frauenzimmer  viel  Kraft  und  Dauer  zeigt. 
Allein  ihr  Spiel  war  recht  brav,  sauber  und  brillant  zu 
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nennen.  Sie  ward  von  Frlol.  WBsl  und  Herrn  Wäch- 
ter, königl.  Hof-  nnd  Opersängern,  unterstützt,  so  wie 
vier  Kammermusiker  den  ersten  Salz  eines  schönen  neuen 
Quartetts  von  Reissiger  spielten.  Auch  der  brave  Gui- 
larrisl  Herr  Pique  gab  ein  paar  Salze  zu  Besten. 

H  C.  B.  von  Millit*. 

Wien.  Musikalische  Chronikties  5.  Quartals. 

(Beieblus*. ) 

Die  jährliche  Prüfungsprodukzioo  der  Zöglinge  des  j 
Konservatoriums  wurde  mit  dem  Finale  aus  Lachner's 
erster  Sinfonie,  in  Es,'  eingeleitet;  dann  trug  die  Ge- 
sangscbülerin  Karoline  Sack  die  Arie :      Mit  starkem  | 
Filtig"  vor,  und  die  Eleven  Samuel  Saphir,  Leopold  I 
Leitner,  Heinrich  Ehrlich  und  Karl  Heitslcr  führten  das  | 
grosse  Maurer'sche  Quadruprl  -  Konzerl  mit  bewunderns- 
würdiger Kunstfertigkeit  und  einem  überraschend  genauen 
Zusaramenspiei  aus.    Den  Besehluss  machte  wie  gewöhn- 
lich die  feierliche  Prämienverlheilung  an  die  durch  be- 
sondere Fortschritte  sich  auszeichnenden  Zöglinge. 

Im  Kärnthnerlhorlhealer  fanden  folgende  Extrakon- 
zerte statt:  1)  Herr  si.  J.  Mertlick  aus  Prag,  auf  der 
von  ihm  selbst  verfertigten,  wesentlich  verbesserten  und 
verrollkomnilen  Frank'hn'schen  Glas- Glocken-Harmonika. 
Er  spielte  vorerst  vier  Solrisälze  und  zuletzt,  nach  der 
eingeschalteten  Vestalin-  Ouvertüre,  eine  Kondoletto  mit 
Orchcslerbegleitung-  Als  Resultat  der  Gesammtleistuug 
stellte  sieb  heraus,  das«  besonders  der  getragenen  Kan- 
Ülcne,  den  harmonisch  belebten,  rührend  erhebenden  Me- 
lodieen  eine  wahrhaft  bezaubernde  Anmolh  inne  wobue 
nnd  solche  demnach  vorzugsweise  zur  wirksamsten  Aus- 
führung sich  eignen.  Des  Künstlers  Hauplbemühen  war 
dahin  gerichtet,  die  von  ihm  au  diesen«,  der  Form  uud 
Gestalt  nach  einem  eleganten ,  geschmackvoll  ornirten 

Suer-Pianoforle  ähnlichen  Instrumente  angebrachten  Mo- 
Gkazionen  bemerkbar  za  machen.  Diese  bestehen:  1) 
in  der  gänzlichen  Beseitigung  des  oft  schrillenden  Glas- 
tones, dessen  Schärfe  sonst  das  Gehör  höchst  unange- 
nehm afCzirle;  2)  in  einer  vollkommenen  Dämpfung  des 
jedesmaligen  Anschlages,  wodurch  die  Grunzen  dessel- 
ben unbedingt  der  willkürlichen  Gewalt  des  Spielers  frei 
gegeben  werden,  nnd  eben  sowohl  das  Beschleunigen 
des  Zeilmaassrs,  als  sogar  die  Möglichkeit,  kurz  abge-  ' 
stossene  Passagen  hervorzubringen,  in  seiner  Macht  liegt; 
3)  endlieh  wurde  ein  Piano  bewerkstelligt,  das  an  himm- 
lische Spharenklange  mahnt ,  in  einem  beschränkteren 
Räume  noch  mehr  hinreissen  müssle,  und  die  ganze  Ver- 
sammlung in  Extase  vorsetzte.  —  Ferner,  producirte  sieb: 
2)  Herr  Alfred  Pialti,  Zögling  des  k.  k.  Mailänder 
Konservatoriums,  ein  kleiner  Violoncell- Virtuos,  welcher, 
wenn  er  auf  dem  eingeschlagenen  Wege  fortschreitet,  bald  '. 
zv  einem  bedeutenden  Rote  gelangen  muss.  Er  spielte  I 
an  mehren  Abenden  :  von  eigener  Komposision .-  Allegro, 
Adagio  und  Variazionen;  Divertimento  über  ein  Thema 
aas  Lucia  di  Lammermoor;  desgleichen  ein  Divertisse- 
ment von  Kummer ;  Rondo  von  Merk ;  und  Beroh.  Rom- 
bergs Militär- Konzert.  —  3)  Herr  St.  Serwaasiasky, 
schon  während  seines  früheren  Auleuthalle*  als  luchti-  I 


ger  Violinist  bekannt  nnd  geschätzt,  —  gegenwärtig  Or- 
chester-Direktor am  Pesther  Theater,  errang  wohlver- 
dienten Beifall  im  Guhrschcn  F moll- Konzert :  Le  Sou- 
venir de  Paganini;  in  einem  Potpourri  ober  polnische 
Lieder;  in  dem  Allegro  des  Maurer'schen  Konzerles, 
und  den  Trauerwalzer-  Variazionen  von  Pechatscheck. — 
4)  Herr  Augutt  Pott,  grossherzogl.  Oldenburg.  Hofka- 
pellmeister, königl.  dän.  Professor,  Mitglied  der  königi. 
schwed.  Akademie  der  Musik  zu  Stockholm.  Obwohl 
diesen  trefflichen  Meister  diesmal  nur  Familienverhält- 
nisse nach  Wien  führten,  so  entgegnete  er  denuoch  dem 
alliremriri  aus  tri  -snrochenen  Wuusehe :  nicht  wieder,  ohne 
auch  öffentlich  sich  hören  zu  lassen,  von  hinnen  zu  schei- 
den. Er  wahjte  zum  ersten  Debüt  das  bekaunlermaassen 
höchst  schw  ierige  Goncert  mililaire  von  Lipinsky,  —  ein 
Tonstück,  welches  för  die  hiesigen  Kunstfreunde  in  mehr- 
facher Beziehung  ein  spezielles  Interesse  darbot; —  ein- 
mal weil  wir  vorlan  gst  Gelegenheit  hatten ,  den  Autor 
selbst  darin  bewundern  zu  können;  und  dann  weil  Herr 
Poll  bei  seinem  letzten  Londoner  Aufenthalte  eben  damit 
ungeheure  Sensazion  erregte.  Ohne  auf  den  immerdar 
verdammlichcn  Abweg  unbeweisbarer  Verglcichuugen  zn 
geralhen,  muss  Herrn  P.  nachgerühmt  werden,  dass  er 
diese  Aufgabe  mit  eindringlicher  Klarheil  löste  in  acht 
künstlerischer  Ruhe;  nie  das  Schönheilspriuzip  aus  den 
Augen  verlierend,  geistreich  und  seelenvoll,  feurig  und 
süss  einschmeichelnd;  Sänger  auf  seinem  Instrumente 
nnd  unumschränkter  Beherrscher  desselben.  Dieses  Preis- 
stück war  es ,  welches  auch  für  den  zweiten  Konzert- 
abend zur  Wiederholung  verlangt  wurde,  wo  möglich 
noch  stürmischeren  Enthusiasmus  erregle,  und  welleiferte 
mit  den  Triumphen  der  Lipinski'scben  uud  Mayseder'- 
sehen  Variazioneo ;  jene  ein  Vorwurf  für  den  Lcberwin- 
der  des Nemäischeu  Löwen,  diese  die  persouifizirlen  Gra- 
zien. —  Bei  dem  diesjährigen  Besuche  führte  uns  Herr 
P.  seinen  zweiten  Neffen,  Theodor  Krollmann,  vor,  der, 
obwohl  erst  14  Jahre  all,  dennoch  im  Vortrag  eines  Vio- 
loncellsolo nnd  Variazionen  von  Merk  eine  recht  acht-  . 
bare  Kunstfertigkeit  entwickelte,  nachdem  er  beide  Kon- 
zertstücke unier  der  Leitung  des  erwähnten  Meislers 
eingeübt  und  den  inehrwöehenllichen  Aufenthall  zur  Heissi- 
gen Fortsetzung  seiner  höheren  Ausbildungs-Slndicn  be- 
nutzt halte. 

Die  Gesellschaft  der  Musikfreunde  des  österreichi- 
schen Kaiserstaales  beabsichtigt  im  November  abermals 
eiu  grosses  Musikfesl  zu  veranstalten,  und  erwählte 
Haydn's  , .Jahreszeiten*'  zur  Ausführung.  —  Das  wäre 
Alles  recht  schön,  gut  und  löblich;  aber  wann  wird  Wien 
endlich  einmal  das  gebührende  Scherflein  beitragen  zn 
den  Monumenten  Tür  Mozart  und  Beethoven?  Es  ist 
eine  Ehrensache,  welche  Pflicht,  Gewissen  und  Nazio- 
nalstolz  gebrelen. 

In  Tobia%  Haslingers  Hof  -  Mnsikalien  -  Handlang 
erschien  seil  1.  September  in  monatlichen  Lieferungen 
zu  6  Bogen,  nach  dem  Abonnemenlpreis  für  1  Gulden 
KM.  eine  nene,  vollständige  Ausgabe  der  sämmtlieben 
Klavierwerke  Domeuico  Scarlalttt,  redigirt  nnd  mit  Be- 
zeichnung des  Fingersatzes  versehen  von  Kort  Cserny. 
Den  ersten  Impuls  zum  Erscheinen  dieser  jedenfalls  höchst 
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interessanten  Sammlung  gab  nnbezweifelt  Liszt  durch 
seinen  originellen  Vortrag  der  berühmten  Katzen  •  Fuge 
dieses  genialen  Meislcrs,  von  seinen  Zeitgenossen  mil 
gerechtem  Slolz  die  Glorie  der  Kunst  genannt,  den  Cle- 
ment! zum  Vurbild  und  Wegweiser  io  der  wnbreti  Schule 
des  kUssisrhen  Klavicrspicls  sich  erkor  und  in  dessen 
Arbeiten  man,  wunderbar  genug,  sogar  mitunter  Stellen 
begegnet ,  die  gleichsam  im  Embryo  diu  ürundeleincule 
der  heutzutage  üblieheu  Figurazionsweisc  nachzuweisen 
scheine«.  —  So  mochte  sieh  das  gemeinnützig  vcrdiensl- 
liebc  lutei  nehmen  um  so  mehr  einer  ausgebreiteten  Thcil- 
nabme  erfreuen ,  als  die  Mittel  zur  Anschaffung  nach 
möglicher  Billigkeit  erleichtert  worden  und  die  anerkannte 
Solidität  der  V  erlagshandlung  schlechterdings  keine  denk- 
bare Stockung  besorgen  lässl ,  wodurch  die  wünsebens- 
werthe  Koui|iletirung  in  irgend  einer  Art  beeinträchtigt 
werden  konnte.  —  Während  Johann  Sliauss  iu  London 
Goincen  einsammelte,  um  |ifuiidwrisc  damit  das  durch 
den  Pariser  Aufenthalt  erhaltene  Dclizit  zu  decken,  halle 
Joseph  Lanner  den  ehrenvollen  Ituf  erhallen,  eben  so* 
wohl  bei  der  Huldigung  zu  luusbruck,  als  bei  den  loni- 
bardiseh  -  venezianischen  Kröuungs  -  Feierlichkeiten  die 
Musik  der  llnfballfesle  zu  dirigircn.  Die  wirksame  Ei- 
gentümlichkeit der  iiom[»osiziunen,  wie  nicht  minder  de- 
ren energischer  Vortrag  durch  sein  trefllich  zusammen- 
gcüblcs ,  24  Individuen  starkes  Orchester  soll  die  em- 
pfänglichen ,  aber  keineswegs  oberflächlich  leicht  zu  be- 
friedigenden Milaueser  bis  zur  Entzückung  gebracht  und 
ihnen  ganz  respektable  Hcgrill'c  von  der  Kulturstufe  un- 
serer vaterländischen  Tauzmusik  cingcllösst  haben. 


Sommcrsldfjioney  Anfang  ihr  Herbst- 
opevn  u.  s.  tv.  in  /laden. 

(  Port  setz  an?.) 

Kirchenstaat. 
Rom.  In  dem  unläugsl  herausgckoaimenen  ersten 
Quartal  des  hiesigen  Giornalc  Arcadico,  welche«  im  Vor- 
beigehen gesagt,  iu  Italien  ungefähr  für  das  gilt,  was  in 
Teutschland  die  Göllinger  gelehrten  Anzeigen  u.  s.  w., 
in  Frankreich  das  Jourual  des  Savauls  u.  s.  w.  lindel 
sich  S.  293 —  IM)2  von  einem  Herrn  Otlavio  Gigli  eine 
Memoria  della  vila  e  delle  onerc  del  gioviue  roaestro  di 
musica  Guslavo  Terziani.  Ein  Aufsatz  über  das  Lebeu 
und  die  Werke  eines  Tonsetzers  iu  einem  Giornalc  Ar- 
cadioo,  was  war  da  nicht  zu  erwarten!  Allein  aus  der 
neun  Seilen  starken ,  schwülstigen ,  ziemlich  schlecht, 
BÜtunler  unverständlich  geschriebenen  Memoria  lassl  sich 
nichl  mehr  und  uiebt  weniger  herausnehmen  als :  Herr 
Gustav  Teraiaui,  geb.  zu  Wien,  von  Pietro  Terziani 
und  Anna  Steinkard  (soll  wahrscheinlich  Sleinhard  heissen), 
zeigte  »rossen  Hang  zur  Musik.  Bei  llüakkchr  der  Fa- 
miue  18DJ  nach  Korn  erlernte  er  die  Anfangsgründe  der 
Musik  bei«  Vater,  hierauf  die  Kumposizion  bei  Herrn 
Baiui.  Seiu  Debüt  w«»r  ein  ^stimmiger  Salmo  mil  zwei 
Chören  für  die  Kirche  del  Gesü.  Sodann  kompoutrle  er 
eine  {stimmige  Messe  für  die  liirche  S.  Luigi  de  Fran- 
cesi  aud  ein  Oratorium  Daniel«  fü>  di»  Chiesa  nuova. 


Er  starb  den  31.  August  1837  M  der  Cholera, 
dem  kurz  vorher  sejne  Multer  derselben  Krankheit  un- 
terlegen. —  Dies  siud  die  Vita  uud  Opere  des  Herrn  T., 
beschrieben  von  Herrn  G.  und  gedruckt  im  rvuier  ti«s> 
nale  Atcadico.    Ab  uno  disee  onmes. 

[iSutaUue.  In  der  27.  Nummer  der  Allgem.  mus. 
Zeitung  vou  diesem  Jahre,  wo  gesagt  wird,  dass  ver- 
wicheuen  Karneval  in  Italien  sieben  neue  Onernkoiupo- 
nisten  entstanden,  und  wenigstens  swanstg  neue  Oper» 
irompiimri  worden  sind,  muss  es  heissen:  ,,/ichl  neue 
Operiikomponisteu  und  bei  iHeru*dxu>aniig  neue  Opern," 
weil  im  darauffolgenden  Verzeichnisse  der  .Maestro  Imma- 
nuele Piechi  zu  Florenz,  uud  -die  beiden  neuen  Opera 
daselbst  aus  Versehen  weggelassen  wurden.] 

Maventla.  Die  heideu  diesjährigen  Sommer-  oder 
Augustoperu  bilden  eine  grosse  Epoche  in  den  hiesigen 
l  hcalcrauiisleu;  so  wenigstens  lieisst  es  hier  allgemein. 
Die  Eisaehe  davou,  sagen  die  Maceralcser,  ist  diese: 
Lnscr  sehr  eifriger  Impresario,  Herr  Francesco  Veuanzi, 
erofluclc  am  8.  August  das  Theater  mil  der  ungemein 
ktistlicbeu  Bclliuischeii  Oper  Bealiice  di  Tcnda.  zu  de- 
ren Luhe  Worte  gar  nicht  hinreichen  oder  gar  feh- 
len; derowegen  es  weil  besser  ist,  von  dem  zu  Bo- 
logna residireuden  Maestro  uod  Tbcalerscnsal  Antonio 
Brunetti  zu  sprechen.  .Mittels  seiuer  scllenen  Tliütig- 
keil  versetzte  uns  der  Gesaug  der  Prima  Donna  asso- 
lula  Galzerani,  der  Prima  Donna  Bunini,  des  Tenors  Zi- 
lioli  und  Bassisten  Grilfooi  ganz  iu  Entzücken,  und  ihr 
immerwährender  Wclleifer  in  eine  wahre  Wulh.  Diese 
grandiose  luipresa  übertraf  «ich  aber  den  28.  August, 
au  welchem  Tage  die  Lucia  di  Lammermoor  gegeben 
wurde,  eine  Oper,  sagen  die  Macrralescr,  die  unter  so 
vielen  Opern  des  beneideuswerlheu  Genies  des  unver- 
gleichlichen Hilters  Donizelli,  auch  einzig  dasteht.  Kurz, 
die  i'ior.is,  Evivas  und  das  Händegeklatseh  war  so  stark, 
dass  man  sie  uicht  allem  auf  dem  grossen  Platze  ausser- 
halb des  Thealers,  sondern  auch  in  den  nächst  gelege- 
nen Strassen  rechl  deutlich  vernahm.  Von  den  Sängern 
hat  sich  die  Galzerani,  besonders  in  der  unsterblichen 
Schlussarie  unsterblich  gemaehl,  und  der  hübsche  junge 
Bassist  Filippo  Griflbui  errang  auch  in  dieser  Oper  die 
Palme.  Denkt  man  noch  zu  allen  diesem  dus  von  nnr- 
gedachlcm  Impresario  Venanzi  dirigirle  Orehesler.  die  von 
der  Kapiulistin  Brunelli  zu  Bologna  bcrbeigelkferU! 
Prachlklciduiig,  die  vom  Dilettanten  Grafen  Bruneln  aus 
Ancona  gemalten  Dekorationen,  so  Icucblel  das  zu  An- 
fang Gesagte  Jedermann  von  selbst  in  die. Augen.  — 
Dieselbe  Gesellschaft  sang  naebber  benannte  Opern,  un- 
ter derselben  Impresa,  auf  den  Thealern  zu  Ascoli  und 
Jesi,  die  also  im  beuligen  Berichte  übergangen  werden. 

Sinigagliü.  Künstler  von  Primissiino  Cartello,  die 
Enger,  Moria ni  und  Cosselli,  prangten  wahrend  der  dies- 
jährigen Messe  auf  der  hiesigen  Bühne,  ihnen  zur  Seite 
die  Mazzarelli  und  der  BnsMst  dwistanlini ;  die  beiden 
von  Donizelli  gegebeneu  Opern  waren  Marino  Failiero 
und  BeJisario;  die  Enger  wurde  zuerst  in  den  Himmel 
erhoben,  ihr  folgten  sehr  bald  Meriani  und  Cosselli,  die 
auf  der  Erde  zurückgebliebene 
im  Belisario  d»s  Aeoessis. 
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Ist  das  ThMlerabbrennen  zur  Mode  geworden?  .... 
In  der  Nacht  vom  *>.  auf  den  lü.  August,  eine  halbe 
Stund«  nach  der  Ictzteu  Vorstellung  der  Stagione,  an 
1  Uhr  nach  Mitternacht,  brannte  da«  hiesige  Theater 
•b.  Die  einzige  im  Gebäude  vorhandene  I-euerspntze 
war  gerade  unter  der  Bühne  begraben  und  wurde  eben- 
falls ein  Kaub  der  Flammen.  Unglücklicherweise  kam 
du  bei  der  Sobn  de»  Thealerpförloer»  um,  und  die  dabei  • 
zu  Grunde  gegangenen  Kleider  sind  für  dem  rühmlich 
bekannten  Impresario  Lanari  ein  sehr  cmplindlicher  V  er- 
lust. Man  schreibt  du  Unglück  der  iu  den  letzten  Sze- 
nen de*  Balieis:  „La  Batlaglia  di  Navariuo"  vorkom- 
menden Feacrsbrnnsl  zu. 

(r"ort»et*nng  folgt.) 

Stuttgart.  Am  25.  Oktober  ward  hier  in  der  grossen 
Markt  •  oder  Stiftskirche  Handels  „  Messias "  von  der 
königl.  UofkapeUe  und  den  hiesigen  Musik-  und  Sing- 
vereinen unter  Leitung  des  Hufkapellmeister»  Lhtdpahtt- 
ner  aufgeführt.  Es  ist  dies«  Aultührung  jene  Feier,  zu 
welcher  das  im  vergangenen  Frühjahre  schon  von  der 
königlichen  Holtheater -Intendanz  mit  so  ausserordentli- 
chem Pomp  angekündigte  grosse  Alusiklcsl,  d.is  hier  statt 
Laben  sollte,  zusammenschmolz.  Wo  der  l'rozrss  mit 
der  Exekuziou  angefangen  wird,  ptlegl  freilieh  gewöhn- 
lich die  blose  Vernehmung  auch  das  Lude  zu  seiu,  wenn 
nicht  etwas  Geringere»  oder  Schlimmeres  noch  zu  Tage 
kommt.  Im  Juli  oder  September  sollte  das  grosse  Fest 
gefeiert  weiden ,  auf  Erden  and  in  Zeiten  nicht  seines 
Gleichen,  und  im  Mai  schon  suchte  man  Wohnungen  für 
die  Masse  von  Künstlern  und  musikalischen  Herren, 
welche  aus- allen  Himmelsgegenden  dazu  hier  zusammen- 
strömen sollten.  Zwar  war  noch  Niemand  eingeladen 
worden  und  es  halle  also  auch  noch  Niemand  seine  Theil- 
nahme  und  Ankunft  zusagen  können.  An  einem  Tage 
der  Feier  sollte  Handels  „Israel"  mit  aller  Pracht  und 
allem  Glanz  ausgeführt  werden,  und  für  mehrere  hundert 
Gulden  Cborsliuimen  lies»  man  kommen  (ein  Vergnügen 
für  die  Verleger);  aber  Liudpainlner  hatte  die  Inslru- 
menlazion  des  Werks  noch  nicht  angefangen  and  musste 
vorher  eine  Oper  Tür  Wien  („Die  Genueserin"  hritsl 
das  neue  Kind  und  ist  in  veilchenblaue  Windeln  gewi- 
ckelt) fertig  bringen.  Indes»  Musikdirektor  Larhner, 
der  Komponist  des  ,, Geislerthurms"  und  einiger  Lieder, 
hatte  Müsse  genug  und  machte  sieh  verbindlich,  in  nü- 
thiger  Zeil  die  Instrumcnlazion  zu  Kindels  ,,  Israel,** 
and  z«  ar  nach  dem  bloseu  Klavierauszuge  (!)  —  wei- 
ter bedurfte  er  nichts  t-  zu  liefern;  doch  kaum  ange- 
fangen und  vielleicht  ein  Hunderl  Takte  vorangesrhril- 
ten,  tritt  er,  nicht  etwa  weil  er  es  nicht  weiter  ver- 
mocht halle,  sondern  ledighWi  in  ehrbarer  lirM  hriden- 
beit,  um  Liudpainturr,  der  schon  wegen  des  Drucks  sei- 
ner Arbeit  mit  Haslinger  in  Wien  unlei  handelt  halte, 
mit  einem  Znvurknaiaien  nicht  m  kranken,  von  dem  Un- 
ternehmen ab.  Was  bleibt  «ihrig?  Schneider  oder  Men- 
delssohn bahr«  kein  Hedil.  in  Stuttgart  gebort  zu  wer. 
den  (J  ),  ,  ILumUI  —  r~  sein  „Messias*'  ging  so  gut,  ab 
er  im  vergangenen  Jahre  in  Herhingen,  vor  zwei  Jahren 
hier,  n.d  *or  vi,  tmd  s^chs  Jahr«  aufgeführt  ward,  _ 


der  Liederkranz  kenne  ihn  schon,  —  er  moss  zur  Auf- 
führung kommen,  wenn  sonst  auch  Niehls.  Eine  schöne 
Masse  von  Musikern  (100)  und  Süngern  (300)  war  es 
auch ,  die  zusammenwirkte ,  und  mit  Eifer  und  Last, 
bis  auf  den  letzten  der  Waisenknaben,  die  ihre  All  -  und 
Sopranparlieen  tüchtig  eingrübt  hatten;  doch  entsprach 
(und  leider!)  die  Wirkung  nicht  den  Kräften.  Die 
Schuld  davon  kann  ich  nnr  der  unbegreiflich  reget-  and 
einsichtslosen  Stellung  und  Anordnung  des  Drehesten 
zuschreiben.  Winter,  oder  welcher  kluge  Direktor  es 
einmal  war,  halle  nicht  Unrecht ,  als  er  sagte :  soll  ich 
Dich  ganz  singeu  hören,  will  irh  Deiurn  Mund  auch  of- 
fen sehen.  Lindpaintncr  halle  den  ganzen  Instrumen- 
talscbwarm  vorn  auf  dem  Orchester  versammelt  und  wirk- 
sam vcrlbfill,  die  Sänger  standen  alle  hinten ,  gruppen- 
weis  im  Winkel  und  hinter  Säulen  versteckt.  An  le- 
rassenförmige  Aufstellung  u.  s.  w.  nicht  zu  denken.  Im 
Auditorium  unten  im  Schill'  der  Kirche  war  Niemand  von 
den  Mitwirkenden  zu  sehen,  als  die  Solosangcr,  der  Di- 
rektor, ein  Paar  Geiger  und  Pauker  und  Trompeter. 
Immer  voran  im  Zuge  der  Klänge  war  daher  auch  die- 
ser Gebrumm,  Gedonner  und  Geschmetter,  und  beschei- 
den nur  folgte  die  Vo*  humaua,  das  Oratorium,  hinten 
uach  ( '.  ).  Wunderbar!  —  nur  keine  Herrlichkeit.  Drei- 
fach grosser  und  schöner,  energischer  and  dauernd  war« 
die  Wirkung  gewesen,  halle  man  nur  ein  klein  wenig 
mehr  Kücksicbl  nchmeu  wollen  auf  das  innere  wie  äussern 
Verhältnis»  und  die  Karaktere  der  verschiedenen  Slinv 
meu,  und  darnach  ihre  Stellen  geordnet.  Es  ist  ein  al- 
berner Glaube,  dass  durch  Massrnhafligkrtl  dieses  uatur- 
gcselzliche  Verhältnis*  aufgehoben  werden  könnte.  Er- 
sticken kann  die  Masse,  nur  nicht  aufheben  und  entner- 
ven eine  natürliche  Krall.  L  eberhaupt  aber  waltete  über 
der  Aufführung  ein  böses  Geschick.  Herr  DoUer  und 
Pex>ld,  welche  sich  iu  die  Basssolnparlicen  gelheilt  hal- 
ten, wurden  am  Tage  vor  der  Aufführung  heiser,  nnd 
der  würdige  Hdter  musste  nun  allein  au  ihre  Sielte  Ire* 
len.  Da»  war  jedoeb  kein  Unglück ,  und  Häser  und 
Frau  vo»  linett,  welche  die  Kunst  selbst  nur  für  ihr 
Heiligstes  sich  erzogen  zu  haben  scheint  und  die  un- 
überlrclllich  im  frommen  einlachen  Kircbengesange  ist, 
gewahrleu  uns  grossen  Genus»;  aber  der  Tenor  Herr 
A  etter  wird  nie  im  Stande  sein ,  in  der  Kirche  sonder- 
lich zu  wirken,  und  drr  Dem.  Baste  jugendlich  frischer 
All  ist  für  solche  Aullührungen,  für  solche  auf  grandio- 
sen Effekt  lediglich  berechnete  Musik  noch  viel  zu  schwach. 
Lchrigeus  —  Ehre  dem  Ehre  gebühret  —  Achtung, 
Lob  und  Dank  verdient  immer  das  Unternehmen«  ein* 
mal  geschab  es  zum   Besten  einer  Wittwenkasse,  und 


dann  thul  es  Notli,  gc 


jetzt  mdche  Mosikwcrke,  wie 


Handels  ,, Messias,"  deren  Harmonie  den  grellsten  al 
heilsamsten  Grgensalz  bilden  zu  der  jetzigen  modernen 
Welt,  dieser  zu  bieten.  Alle  Musik  gebt  mit  uns  und 
übt,  wruu  auch  im  Stillen ,  ihre  sittliche  Bildung.  Ein 
direktes  Lossteuern  auf  Moralien  in  der  Haast  verfehlt 
ja  immer  seinen  Zweck;  aber  kein  Gebildeler  wird  sich 
oVr  Vollmiiehl  entziehen.  Dem  religiösen  IndinVrrnfisten 
zeigt  lländrls  Musik  am  klarsten  seine  kühle  Blöse,  and 
den  kränklich  lebensscheuen  Mystizismus  erhellt  sie  mit 
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ihrer  Klarheit. 

ten  die  faulen  Separatisten  aller  Art  sich  als  Verirrte 
fühle n  lernen,  um]  hätte  ich  die  Macht,  ich  würde  alle 
diese  kaslisrhen  Seelenbriidcr  versammeln  in  einer  Kirche, 
and  ihnen  den  Messias  vorspielen  und  vorsingen ,  das« 
sie  sieb  nicht  satt  hören  sollten,  Iiis  sie  vereint  Alle  Arm 
in  Arm  binaufjaucbzlen  zu  Gott.  Ein  Bad,  eiue  Taufe 
der  Seele  ist  solche  Musik.  Der  zerstreut  flüchtige  Sinn 
bequemt  sieb  freilich  nur  mit  einigem  Widerstreben  ih- 
rem Ernste,  aber  fügrn  wird  er  sich  ihm  dennoch  wie 
den  Forderungen  der  Iteligion  und  des  Kultus.  Hinein - 
gesungen  in  die  Kirche  haben  sich  unsere  Vorfahren, 
wir  singen  uns  wieder  hinaus.  In  der  Kirchenmusik  all — 
ganzen  Umfange  nach  eine  Reform,  dann  mit  Fleiss 
Ernst  sie  geübt,  und  die  schärfste  Waffe  ist  ge- 
ren  gegen  aller  jener  Separatisten  Unfug. 
(Dochlm.  fol6t.) 

IV  a  r  n  u  n  g.  *) 

Mit  nicht  geringer  Erwartung  sah  ich  mit  vielen 
Freunden  der  Tonkunst  der  Erscheinung  einer  angekün- 
digten neuen  Aeslhetik  der  Tonkunst  entgegen ,  um 
durch  dieselbe  belehrt  zu  werden  und  zu  erfuhren ,  wie 
ein  Anderer  viel  Besseres  geleistet  habe,  als  ich  selbst 
versucht  hatte.  Das  Buch  ist  nun  erschienen  und  führt 
den  Titel :  Versuch  einer  Philosophie  des  Schönen  in 
der  Musik,  oder  Aeslhetik  der  Tonkunst.  Zugleich  ein 
Supplement  su  alle*  grösseren  musikalischen  Throrim 
und  ein  Hand-  und  Lesebuch  für  die  Gebildeten  ans 
allen  Ständen  und  Förderung  eines  guten  Geschmacks 
in  musikalischen  Dingen  von  Dr.  Gustav  Schilling. 
Mainz,  bei  Schott.  1838.  Der  Verfasser  sagt  in  der 
Vorrede : ,, Komme  ich  dem  Bedürfniss  eines  solchen  Werks 
entgegen,  so  thuc  ich  es  mit  Dank  für  die  meinem  Her-- 
zen  so  wohlthuende  Anerkennung,  aber  auch  mit  Ver- 
trauen auf  eine  fernere  Nachsieht ,  ohne  übrigens  des 
Stolzes  mich  zu  begeben,  mit  welchem  ich  hinschaue  auf 
diese  Produkte  meiner  Muse."  Lud  später:  , .Freilich 
liegt  darin  auch  die  Hoffnung,  die  mich  stärkt,  dass  die- 
ses, wie  das  genannte  Werk  (das  Lexikon  der  Ton- 
kunst) meine  leibliche  Existenz  vielleicht  wird  überle- 
ben und  sich  erhalten  wird,  so  lange  die  Kunst  eine  Li- 
teratur hat  und  bedarf;  denn  da  ich  überzeugt  bin,  dass 
alle  kontrapunktischen  and  denen  ähnliche  Theoreme 
Nichts  fruchten  in  der  Noth,  in  wcleher  jetzt  sieh  offen- 
bar unsere  Kunst  befindet,  wenn  nicht  das  innerste  We- 
gen derselben  auch ,  zu  wclehem  jene  nur  Mittel  sind, 
ansern  Künstlern  aufgeschlossen  wird,  in  einer  Herz  und 
Kopf  stärkenden  verständlichen  Darlegung,  so  glaube  ich 
•ach  in  dieser  Beziehung  gethan  zu  haben,  was  in  mei- 
nes Kräften  stand,  und  das  ist  wenigstens  mehr  als  ir- 
gend ein  Anderer  ror  mir  geleistet  hat."1  Da  ruft  wohl 
ein  Jeder  aus :  Quid  digiium  tanto  Jeret  hic  promissor 
hintut   Jeder  nähern  Kritik  eile  hier  eine  Wamong  an 

*)  Die  ftedakiio»  kennt  des  bi#c  «ngeiTiireae  Wtek  aeeb  eicht, 
nullte  lieh  aber  der  Parteilichkeit  leihm,  wni  «ia  laiche, 
■Ii  allgeaeie  geehrtem  Namen  venebeac  Zusendungen  n- 
rüekweiica  «eilte.  Der  UatTieiebnele  verteilt  iteti  eich  sdb.t. 
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Da«  gesamtste  Werk  be- 
im 

abgedr 


Käufer  und  Leser  voraus. 

steht  aas  nichts  Anderem  als  einer  Zasantmenreihung 
der  in  dem  Lexikon  der  Tonkunst  schon  abgedruckten 
einzelnen  Artikel,  mit  wenigen  Paragraphen,  liebergän- 
gen,  Einleitungen  versehen,  doch  wörtlich  wieder  abge- 
druckt. Die  Besitzer  des  Lexikon  werden  doher  nur 
kaufen,  was  sie  schon  besitzen.  So  besteht  des  ersten 
Theilcs  erster  Abschnitt,  überschrieben  Schönheit  und 
Kunst,  bis  auf  wenige  aus  Büchern  anderer  Schriftstel- 
ler entnommene  Stellen  aus  den  Artikeln  Schön  im 
Lexikon  6.  Bd.  S.  246.  Begeisterung  1.  Bd.  S.  522. 
Kunst  4.  Bd.  S.  262.  Klarheit  4.  Bd.  S.  119.  Na- 
türlich 5.  Bd.  S.  125.  OrigmnNtät  5.  B.  S.  305. 
Einheit  2.  Bd.  S.  572.  Einem  Schriftsteller  kann  on- 
benommen  bleiben,  von  seinem  Werke  einen  zweifachen 
Abdruck  zu  besorgen,  allein  die  Käufer  müssen  gewarnt 
werden.  Doch  der  Inhalt  dieser  Aeslhelik  zeigt  sich 
auch  zweitens  als  ein  in  der  Literatur  merkwürdiges  und 
man  kann  sagen  beispielloses  Plagiat,  indem  der  Verfas- 
ser ganze  Seite» ,  ja  ganze  Kapitel  wörtlich  aus  andern 
Schrirten  abgeschrieben  hat.  «Iine  die  Verfasser  zn  nen- 
nen, und  wenn  er  nicht  Alles  wörtlich  abgesehrieben, 
fremde  Aufsätze  so  übertragen  hat.  dass  auch  nicht  ein 
neuer  Gedanke  hinzukam.  Nor  einige  Beispiele  mögen 
|  fürs  Ganze  Zcugniss  geben :  der  ganze  Abschnitt  vom 
,  Konsert  S.  562  ist  aus  Seidels  Chnrinomos  2.  Th.  S. 

143  wörtlich  abgeschrieben,  die  Abschnitte  von  der  Va- 
'  riasion  und  von  der  Sonate  ans  Chnrinomos  S.  137. 

Der  Abschnitt  Sinfonie  S.  567  aus  Choriix.mns  S.  145 
|  und  so  noch  andere  Abschnitte.  Das  Kti.tlel:  Vrrhält- 
niss  der  llusik  zu  den  übrigen  schönen  Künsten  ist  bis 
i  auf  den  Eitilcilungssalz  wörtlich  entlehnt  ans  Schütz  Ab- 
haudlung:  Vom  Verhallniss  der  Musik  n.  s.  w.  in  der 
!  Cacilia  3.  Bd.  S.  17.  Viele  Kapitel  sind  aus  Artikeln 
des  Lexikon  von  Fink  n.  A.  übergetragen.*  Doch  was 
werden  die  Leser  urlheilen ,  wenn  sie  finden ,  dass  das 
hochwichtige  Kapitel  vom  Rhythmus  ganz  ans  Seidels 
Chorinomos  entnommen  und  volle  36  Seilen,  sage  sechs» 
unddreissig  Seiten  S.  108  —  144  von  Wort  zu  Wort 
>  abgeschrieben  ist?  Da  hat  alle  Kritik  ein  Ende,  und 
Niemand  wird  Zeil  und  Mühe  daran  wenden,  einem  solchen 
Verfahren  weiter  nachzugehen.'  Und  dies  ist  der  Mann, 
der  mit  so  vornehmer  Miene  von  seinen  Forschiingeo 
spricht  und  mehr  geleistet  haben  will  als  alle  Anderen ! 
Mir  wenigstens  ist  eis  ähnliches  Beispiel,  für  welches 
ich  den  rechten  Namen  nicht  ausspreche,  in  der  Literatur 
nicht  vorgekommen.  Nur  Käufer  und  Leser  waren  zu 
warnen}  damit  ist  die  Sache  für  immer  abgelhan. 

W .  tf (lud. 

von 

Fr.  Schneider. 

Von  der  Partitur  dieses  Oratoriums  haben  wir  den 
kleinen  Rest  der  Auflage  vom  Komponisten  übernommen 
and  liefern  dieselbe  zudem  bisherigen  Preise  von  l5Thalero. 
Leipzig,  im  November  1838. 

  MBretUebpf  und  Härtel 


Leipzig,  bei  Ureitkopfund  Härtel. 


von  Dr.  G.  ßV.  Fink  unter  j 
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Original  des  Lictlos: 
„Heil  Dir  im  Siegerkranz. 

Das  genannte  Lied  wird  jedes  Jahr  am  3.  August  in 
Preusseo  von  vielen  tausend  Mehlen  angestimmt  und  in  an- 
dern leulsehen  Landen  andere  Nachbildungen  des  Origi- 
nals, dessen  Verfasser  nnr  wenige  kennen.    Er  sei  hier 
genannt  und  sein  Original  milgelheilt.    Der  Dichter  ist 
Heinrich  Harries,  geb.  am  9.  September  1762  zu  Flens- 
burg, ah  Prediger  gc-st.  za  Brügge  (2  .Meilen  von  Kiel) 
am  28.  September  1802.'   Seine  beachlcnswrrthen  Ge- 
dichte sind  mit  einer  Lebensbeschreibung  des  .Mannes  von 
Gerhard  Holst  in  2  Theiieu  1804  zu  Altona  bei  Hamme» 
rieh  erschienen.    Besagtes  Lied  steht  im  2.  Tb.  S.  158 
mit  der  Bemerkung!  „Dieses  Lied  ist-navh  IVeusseii  ge- 
kommen und  dort  mit  einigen  Abinderungeaj  auch  dflent<- 
lieh  gesungen  worden."    Ein  Firand' berichtete  uns: 
,,Wahrsebeinli«h  ist  das  Volkslied,  so  wie  es  jetzt  (in 
Preussen)  gesungen  wird,  durch  das  rateriändtsrhe  Schau- 
spiel ,,Der  grosse  Kurfürst  vor  Bathcnan"  unters  Volk 
gekommen.     Ich  habe  mim  lieh  Vor  Kurzem  t  folgendes 
Werkehen  ,  das  ohne  Jahrzahl,  aber'  seinem  Aussehen 
nach  ziemlich  alt  ist,  aafgeitinben ,  was  mich  eben  zurii 
vorstehend  Bemerkten  veranlasst  i   ,,  Da»  Volkslied  God 
«ave  the  king  mit  unlrrgelf^teoi  leutstbeti  Text,  Heil 
Dir  im  Siegerkrans  «.  s.  w.  als  Zwischenakt  zu  dem  va> 
terltindiscbeu  Sehauspirl  ,,  Der  grosse  Kurfürst  vor  K«. 
thenau*'  variirt  und  in  KJavicrausziig  gelsrarh*  von  Wea» 
selv*,  Musikdirektor  des  kÖniKl.  Kazinnaltbnalrrs.  Bar* 
lin,  zu  haben  bei  Bohcim.  Gedrückt  briG.  Fror.  Starke."  -~ 
Kr  hitle  dies  g.inz  gewiss  wissen  können,  hall e  er  nor 
das  neue  Lex.  onsrrs  Gerfaf  unter  dem  Artikel  Herrn  h. 
Westcty  fiaoligeleaeti,  wo  es  ansdrücklich  heisst  (und  Ger« 
her  kannte  den  Maun  persönlich)  i  Volkslied  God  ssve 
mit  nrurm  deiilsehcn  Texte  und  mit  Varialionen ,  im 
hlavieransuge  von.  B.  \V.     Gedruckt  Berlin  bei  Bo- 
heim  1/96.  —  Ks  wird  hinzugefügt:  Ks  ist  der  dritte 
Zwischenakt  zum  grossen  Kurfürsten  vor  (nicht  von) 
Ratbma o,  mit  Beifall  auf  dem  Berliner  Nazionallhenier 


1 


i  ■<, 


Lied  für  den  dänischen  L'nterthan,  an 
Geburtstag  zu  singen. 
(In  der  Mal.  de»  enpl.  VulkafledVs  t';,„i  ,„  ,  thc  kiog.) 


Heil  Dir,  des*  liebenden 
Herrscher  de»  Vaterland»! 
Mail ,  CbrUtiaa  ,  Dirt 
Fühl'  ia  de«  TUroa««  Claas 
Die  hohe  Würde  pwi. 


l 


•    '•!         .*'  ' 

■Tal»  m  lt  . 
iv>ti  -.1.1! 

•I.  Ii  rtiVriV 

//  li»1  , 

hl.,  wo- • .  n 
t*ii if  ,Hi!  i*»W 
»In  Uli,'  • '  Iii 

-od  myuii^'r 

cj  ,«  »i'<iir-«-r 


Vater  des  Volk,  aa  .< 

Heil,  CbHaliss,  Dirt 

Njtbl  Rast  und  Mata 

Sjrbrru  iKe  «feile  Uüh 
Wo  für*!«.,  .fctaa. 
lieb*  <U  t  t'tilrrihtn'*, 
f.iflu-  Jr»  freien  M  nns 
(Srilmlrl  dm  llcmrlii'rlaroi 
Wie  l\U  im  Mr,r. 

Ile.l  ft  flamm.,  glülT, 
Cluli'  ii ml  vcrlrurhe  nie 
Ktir's  Vaterland  ! 
Wir  alte  »leben  dann 
Muliiii;  l'iir  eiuen  Mann, 

Sri  utIi.      Christi».,  hirr 
Lang.-  4r«  Ihn.««  Zier, 
.,     Dr»  (.«»des  . 
Eifer  und  W.in^-rik.it 
Finde  sein  LnrlietrLUtl 
Treu  »u»p-b»bcn  dort 
An  Uditieoi  Thruo  !  » 

Tafend  und  Wiiseasrbaft 

Heb«  siir  Mulli  uud  Kraft 

Ihr  fTiupt  empor  ! 

Jede  geWlhte  Kunst 

Hrif«  duneh  Di-iue  Gunst; 

JrJci  Verdienst  eraarss* 

Aa  D«i«er  IJruUf,.  ,  . 

,  ■   Dauernder  itetf  ■■  klüko, 
Weil'  ua.ra  FUw  kiiko 

Aut  jnlrin  Meer! 

All.,  i  w  I 

Alle>,  iv» i  ebreavott 
Leitet  s-n.Üoryerirnhl, 
l'aifaaae  Daai« 

l.l   -b.  «'Ol  .Sri...;.»»! 


Hai  wie  ar  »bols  asd  Trat 
Scbütlrll  der  aurd,'«nba  Lau 
Sein  Miilineubaar ! 


;>cin  sinunenluar ! 
Wirft  über  Land  und  Meer 
Fletftoetde»  Blick  amtier. 
Ob  einer  bistera  tai, 

,ii'  'ii  .1  Jl'iui 


Sieb  UuM  au  nah»! 

•ni  ill<  /  'UM  '  /  IUI  JWrl,  <deat  tirKeudrn 

'  Hmr««o«r  daa  VaterUod».'  ■ 

■fSr  tt^rZl  GUo. 
Die  hnhe  Wäi 


tf.  Intl. 
•>,'.I  |mii  :\ 

|'tt-i/I  ir-M 

.  m->i-<  '»„  • 
■ 

di.'t  NX  M 


I 


.-•II 
'  i 


Die  «ab«  Wbrde  pai, 
Vataa  d«  V^k.  «•  »am! 
üail,  Cbrixisa,  Dir! 

Derselbe  Harrtet  hat  auch  unlar  Andern  das  nnter  dem 
>olkc  beliebte  Lied  gedichtet:  „O  Mädchen  vom  Lande, 
wi«.  b»t  Da  so  sdiöp"  a.  b.  w.  Schöner  und  weil  volks- 
BMixajger  ist  das.  Lk-d  der  Trrue  (1.  Tb.  8.  50),  da« 
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so  beginnt:  „Prior  Kurt,  der  Kübne,  lieble  die  schone 
Jlosaround"  u.  s.  w. ;  Herr  Michel:  „  Michel  war  des 
allen  Pachters  Marlin  Knecht "  n.  ».  w. ;  der  Schee- 
renschieifer:  „Glaubt  mir,  ihr  Leutchen,  bei  Ja  und 
Nein'-  u.  s.  w.  Auch  der  lungere  Schwank:  Fipsias 
(vom  Schneider  Fips)  ist  für  das  Volk  drollig  genug. 
Ks  war  die  Zeit  Burgers,  Claudius  u.  A.,  wo  er  wirkte. 
Höhere  Gedichte  gelangen  ihm  weniger.  Jn  das  bekannte 
Mildheimselie  Liederbuch  von  Becker  bat  er  manches 
Lied  geliefert  zugleich  mit  der  Komposition.  Seinen  Ge- 
dichten liegen  ebenfalls  9  Lieder  -  Komposiraonen  bei,  alle 
iti  ganz  kunstloser  Weise.  Hierin  war  er  nichts  al 
Dilettant, 
und  das 

S 


»■'"»u«'    »»eise.     Hierin  war  er  niclils  als 
Unter  diese  gehört  z.  B.  der  lustige  Säger 
Mädchen  vom  La  nde,  was  so  anfängt: 


Du  Müilrlifit  tath  TjABile  f  wie  bSTd 


scliun  rtc. 


Gänzlich  zu  vergessen  ist  also  der  Mann  nicht,  am  we- 
mgsten,  wo  von  Volksliedern  die  Hede  ist. 


Der  Erzähler. 


Alb 


u  m 

fdr  Piano/orte  und  Gesang,  JUr  das  Jahr  1839,  mit 
Beiträgen  von  Fr.  Chopin,  Ad.  Hcnie.lt,  Fr.  Kalk- 
brenner, Fei.  Mendelssohn- Bartholdif,  Giac.  Meg er- 
beer, Louis  Spohr,  S.  Thalberg,  Clara  Wieck.  Mit 
dem  Portrait  von  S.  Thalberg.  Leipzig,  bei  Breit- 
kopf uod  Härtel.  Preis  3  Tlilr.  Prachtausgabe  5 Thlr. 
Die  Ausgabe  ist  in  jeder  Hinsicht  überaus  schön  und 
geschmackvoll,  wie  man  es  von  dieser  Verlagsbandlung  in 
den  meisten  Werkeu  gewohnt  ist.  Das  Portrait  des  vielbc- 
liebten  und  weilgefcierlen  Sigismund  Tbalberg  schmückt  das 
Werk  ungemein  und  wird  zuversichtlich  allen  Musikfreun- 
den eine  sehr  willkommene,  angenehme  Gabe  sein.  Das 
Papier  ist  auserlesen  schön  und  der  Stich  wirklich  muster- 
haft. So  wird  denn  das  zierlich  ausgestaltete  Werk 
schon  um  seines  gefälligen  Aeussern  w  illen  sich  der  Hul- 
digung und  der  Frrundx  haft  als  ein  Geschenk  für  Wcih- 
nachls-  und  Neujahrs  -  Freuden  bestens  eignen,  sowohl 
für  Pianoforlespieler  als  Sänger  beiderlei  Geschlechts,  und 
werden  es  als  einen  neuen  Sehmuck  ihres  Instruments 
und  ihres  Nolcnscihatzes  ansehen  und  mit  Vergnügen  be- 
trachten, aber  auch  mit  nicht  geringerem  Vergnügen,  ja 
mit  steigendem ,  oft  in  ihren  musikalischen  Unterhaltun- 
gen verwenden.  Man  braucht  nnr  die  Namen  der  Ver- 
fasser, die  zu  dieser  Prachtausgabe  beigesteuert  haben, 
gelesen  zu  haben,  um  sich  selbst  im  Voraus  vom  In- 
halte ein  ziemlich  genau  I redendes  Bild  zn  entwerfen. 
Vor  Allem  wird  man  die  Mannichfaltigkeit  begreifen, 
beinahe  vorempGnden,  für  welche  so  gesorgt  ist,  dass 
fast  jede  herrschende  Grscbmacksrichlung  sich  mehr 
oder  minder  ergötzlich  bedacht  sehen  wird.  Die  aller- 
meisten der  genannten  Komponisten  haben  sich  in  ihrer 
Wesenheit  und  Besonderheit  der  Musikwelt  bereits  so 
bekannt  gemacht  und  so  festgestellt  ?  die  grössle  Zah 
derselben  ist  dazu  so  vielfach  and  i 


besprochen  worden,  dass  wir  kanm  noch  viel  zn  be- 
merken haben  werden,  weun  wir  nicht  linnölbiges, 
weil  bereits  hinlänglich  Verbreitetes,  wiederholen  wol- 
len. Wie  gleich  der  Erste,  FeJ.  Mendelssohn,  welcher 
das  Ganze  mil  einem  ausgeführten  Klavierstück,  Andante 
cantabil«  et  Presto  agjtalo,  vou  S.  3  bis  10  einleitet, 
für  das  Pianolorle  komponirt.  weiss  Jeder,  auch  für 
welche  Spieler.  Es  ist  ein  Hauplslück  der  maniiichh- 
eben  Sammlung,  das  nicht  unbeachtet  bleibt,  wenn  wir 
aurb  nicht  sagten,  dass  das  Andante  eine  woblgesungene 
Melodie  in  festgehaltenen  Figuren  umspielt  und  aas  Prrslo 
iu  "/»,  Amoll,  im  raschen  Leben  vorwärts  drängt.  Giac. 
Meyerbeer  liefert  darauf  den  Sängern  3  ganz  cigenlbüm- 
lieh  gehaltene  Kauzoocllcn,  diu  gehörig  gefessl  und  im 
rechten  Sinne  vorgetragen ,  anmulhig  uud  originell  wir- 
ken. Sehr  leicht  und  gelallig  ial  schon  Heiue's  Lied: 
„Die  Rose,  die  Lilje,  die  Taube,  die  Sonne  mau  kann 
es  am  Besten  naiv-galant  nennen.  Noch  graziöser  uud 
zarler  ist  die  niedliche  Ii  e  band  hing  des  sehr  hübschen 
Gedichts  von  M.  Beer,  dem  Bruder  des  Komponisten, 
„die  Rosenhläuer."  Ganz  eigen  nnd  seltsam  im  spie- 
lend Rhythmischen  ist  Wilhelm  Müllers  „Lied  des  Vene- 
zianischen Gondoliere.4'  Fr.  Chopin  gibt  nun  in  seiner 
Weise,  doch  etwas  einfacher,  2  Mazurkas,  welche,  gleich 
seinen  früheren,  als  nazionale  und  ci^cuiliümlicbe  Ton» 
filze,  den  Auklang  unter  Vielen  nicht  vermissen  köu- 
nen.  Ein  Scherzo,  wie  ein  Roudo  mit  Zwischensatz, 
von  Clara  Wieck,  schiiesst  sich  hauptsächlich  an  Chopin  s 
Art  und  wird  den  Freunden  derselben  willkommen  seiu. 
Eine  ausführlichere  Besprechung  erforderte  einen  eigenen 
Artikel.  Der  Unterzeichnete  hält  es  aber  nie  für  gut, 
wenn  die  Kritik  in  Dingen  des  Geschmacks  zn  früh  ein- 
greift. In  ganz  verschiedener  Musik  gibt  L.  Spobr  eiu 
vortreffliches,  im  Ernsten  wohithuendes  Duell  zwischen 
Tenor  uud  Sopran  auf  ein  Gedicht  von  P.  Bobrieb  „Jen- 
seits," das  Alle  bewegen  muss,  denen  ein  Geliebtes  von 
dieser  Erde  in  das  Vaterland  der  Seelen  genommen 
wunie.  Ad.  Kesselt  bringt  nun  sein  gesangreiches  „Lte- 
bcslied,"  als  Etüde  für  das  Pianoforte  gesetzt,  das  überall, 
wo  es  gebort  wurde,  schon  entzückte.  Zwei  Gedichte 
vnn  A.,  „der  Schiffer"  nnd  „letzter  Besuch,"  beide 
gefühlt  und  in  trauernder  Liebe,  sind  von  S.  Tbalberg 
so  schön  komponirt,  dass  es  ihnen  an  Freunden  nicht 
fehlen  kann.  Die  Trauer  ist  nicht  düster  und  das  Mo 
lodtsche,  was  der  Komponist  hoch  hält,  keineswegs  in, 
den  Hintergrund  gestellt  oder  abseblassl,  so  anziehend 
auch  die  Begleitung  ist.  Zum  Sohluss  von  Fr.  Kalk- 
brenn  er  La  femmc  du  Marin ,  Penscis  fugitive,  das,  ein 
flüchtiger  Gedanke  für  Klarierspieler,  hier  als  Unter- 
lialtimgssalz  ganz  an  seinem  Orte  steht.  Lud  so  ein- 
ph'ehll  sich  denn  das  zierlich  ausgestaltete  Werk  vom 
selbst,  namentlich  als  Huldigtings-  and,Freundschaf>gabc. 

G.  Fink* 


Lieder  und  Gesänge 
für  eine  Singstimine  mit  Pianoforte. 

Sechs  Lieder  ernsten  ttnd  scherzhaßen  Inhalts  von  Lo- 
rens Uhmann.    37s  Werk.    Berlin,  bei  II.  Wa- 
Preis  12  Gr. 
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so 


sagen"  von  G. 
n  lloflmann  von 


No.  1.  „leb  «Mtohle  Dir 
W.  Fmk}  No.  3.  Mägdlein«  Klage,  von 
Fallersleben»  in  beiden  ist  der  Ernst  leichter,  gefälliger 
Art,  nnd  in  dem  ersten  Text«  liegt  etwas  Helte  res  zum 
Grunde,  selbst  das  zweite  klagt  mehr  in  den  Worten, 
als  in  den  einfachen  Tönen.  Die  übrigen  sind  munter, 
sämmtlicb  in  leichten,  Tasl  volksmässigro  .Melodiccn  auf 
artige  Texte  von  lieinicA,  dessen  Gedickte  mit  Bildern 
der  Düsseldorfer  Malerschule  beraosgekoromen  sind,  näm- 
lich t  Frühlingsglocken }  Jetzt  weiss  ich 's —  und  Schwei- 
gen ist  ein  schönes  Ding  — j  zum  Schluss  „Soldaleri- 
Abscbied"  vou  Uoffwann  von  Fallersleben, 
lung  ist 


Die  Sawm- 


Vier  Gesänge  von  Ludw.  Hilter  von  Rittersberg.  Prag, 
bei  Jakob  Fischer.  Preis  1  Fl. 
Dieses  Erstlingsheft  eines  jungen,  talentvollen  Man- 
nes bringt  uns  zuerst  das  über  300  .Mal  kompönirte  Preis- 
gedieht  des  Mannheimer  Musikvereins  :  „In  die  Ferne," 
von  Klälke,  in  einer  musikalischen  Auflassung,  die  wir 
der  Hauptsache  nach  bei  nicht  wenigen  Komponisten  die- 
ses Liedes  gefundeo  haben.  Die  beiden  ersten  Strophen 
und  die  letzte  haben  eine  schlichte,  wogend  umspielte 
Melodie  in  Sexlolen,  */4 ,  Asdur,  crhaltrn.  Die  Zwi- 
schenstrophe: ,,Am  starren  Felsen  bricht  sich  der  Nord" 
ist  stärker  und  rauschrndrr  begleitet  im  enharmonischen 
Wechsel  anfangs  gehalten,  bis  sie  endlich  in  As  sirh 
weiter  zieht,  eine  Tonart,  die  jetzt,  so  wie  Des,  fast 
Mode  geworden  ist,  auch  in  Fällen,  wohin  sie  ungleich 
weniger  gehört.  No.  2.  Vcrgi'ssmcinnichl,  von  Oehlen- 
schläger,  ein  recht  hübsches  Lied  mit  spielend  bewegli- 
cher Begleitung,  die  durchaus  nicht  an  Lebcrladung  lei- 
det. Die  beiden  folgenden  Gedichte:  „Das  letzte  Gut'1 
und  „Ständchen"  sind  von  dem  Komponisten  selbst  ge- 
dichtet. Das  erste  auf  das  bekannte  Königswort  recht 
eingänglich  gedichtet  und  durchkomponirt :  „Alles  ist  ver- 
loren, nur  die  Ehre  nicht!"  Das  letzte  wieder  in  Lie- 
derweise ungeziert  einschmeichelnd. 


Her  Lieder  von  .S.  A.  Zimmermann.  18s  Werk. 
Mannheim,  bei  K.  Fred.  Deckel.  Preis  1  Fl.  12  Kr. 
Eigentliche  Lieder  sind  es  nicht,  eher  Gesänge ;  wir 
möchten  sie  Lieder- Kanzonelten  nennen,  zwar  leutsch, 
aber  sudtculsch,  an  das  Italienische  grenzend.  Der  Ge- 
sang hat  leicht  erfassliche  Melodie,  im  leidenschaftlichen, 
nur  dabei  das  Anmiilhige  nicht  versäumenden  Ausdruck. 
Die  Begleitung  bat  bald  eine  vorherrschende  Fülle,  bald 
eine  artige  Leichtigkeit,  harmonievollrr ,  als  die  meisten 
italienischen  verwandter  Art,  weniger  karaktervoll,  als 
die  ernslgefühltcn  unter  drn  lettischen.  Ks  behält  also 
ein  gewisses  UiHerhallungsspiel  des  Gefälligen  mit  dem 
Karaklcrislischeii  die  Uberhand,  was  an  sich  nicht  zn 
tadeln  und  gerade  den  Allermeisten  recht  ist.  Die 
Gedichte,  die  hier  in  Töne  gebracht  wurden,  sind  :  Frauen- 
liebe,  von  A.  Clumissn;  „Sind  es  die  Lüfte  noch,"  von 
llelminc  von  C.hezv  j  hoffnungslose  Liebe ,  von  C.  W. 
Kirsch  (freundlich  genug  Tür  Hoffnungslosigkeit  ;  Nichts 
ohne  Liebe,  von  J.  N.  Vogl. 
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Op.2I.  Sehlen- 


Gesänge  und  Lieder  von  Otto  Claudius. 
singen,  bei  Glaser.  Preis  %  Thlr. 
No.  1.  Allerlei  Begehren,  von  A.  Graf  v.  Schlip- 
penbach, ist  Malereimusik,  hübsch  gemacht,  bat  auch 
ihre  Freunde,  uns  ist  sie  zn  tändelnd,  sind  aber  nicht 
gegen  die  Liebhaber  solcher  Art.  Dann  Lieder  von 
Heine.  No.  2.  „Im  wunderschönen  Monat  Mai,"  wie- 
der zu  gespielt,  iu  der  Einfachheit  offenbar  originalsuch- 
lig.  No.  i.  „Ich  will  meine  Seele  tauchen,"  recht 
schön.  No.  4.  „Du  bist  wie  eine  Blume,"  wäre  gut, 
hätte  es  nicht  einige  auflallend  gesuchte  Melodietöne.  So 
ist  auch  das  folgende.  Alle  diese  kurzen  Worte  müs- 
sen kanzonellenartig  in  lebendigerer  Musik  behandelt 
werden,  wenn  sie  wirken  sollen.  No.  6.  „Und  wü'ss- 
ten  s  die  Blumen"  u.  s.  w.,  ist  schon  anziehender  kom- 
ponirt.  No.  7.  „Ith  wollt',  meiue  Schmerzen,"  gut 
und  leidenschaftlich.  No.  8.  Lichesgedanken ,  von  W. 
Müller:  „Je  höher  die  Glocken,  je  heller  der  Klang," 
es  ist  doch  keine  rechte  Natur  darin.  Wenn  es  der 
Verfasser  tri  Iii,  singt  er  vortrefflich  und  hat  schon  Man- 
ches geliefert ,  auch  Einiges  hier ,  was  sehr  schön  ist : 
aber  er  sucht  zu  viel;  es  soll  zu  eigenlhüinlieli  seiu  und 
—  das  verdirbt  nicht  selten  den  ganzen  ICindruck.  Die 
Absicht  muss  weg,  oder  doch  geziemend  versehleiert  wer- 
den.   Besser  noeh  ist  die  frische  Schönheit  ohne  Schleier. 


Variationen  für  eine  Sopranstimme  mit  Begleitung  des 
Pianoforle  über  Kart  M.  v.  fVeber's  Wiegenlied: 
„Schlaf  Hersenstühnchen,"  komnonirl  von  Otto  Ni- 
colai. 19s  Werk.  Berlin,  bei  T.  Trautwein.  Preis 
V,  Thlr. 

Die  3  Veränderungen  des  hübschen  Wiegenliedes 
sind  nicht  übertrieben  und  lassen  im  Spiele  mit  den  Tö- 
nen nicht  allein  Gefühl  zu,  sondern  regen  es  noch  durch 

gen  der  Melodie  auf.  Und  so 
Jenswerlhen. 


gut  gesungene  Abänderung« 
gehören  sie  zu  den  empfchl 


Vier  Lieder  für  eine  Iiass  -  oder  Daritunstimme  mit 
Pianoforte  von  C.  G.  Müller.  Leipzig,  bei  A.  R. 
Friese.  Preis  10  Gr. 
1)  Frau  Leakey,  Baltade  von  Ludw.  Haiirsch,  schau- 
rig und  gut  j  2)  Sternenhelle  Nacht,  vou  Mablmann,  oft 
in  Töne  gebracht.  Die  Anlage  und  die  erste  Hälfte  ist 
auch  hier  gut,  allein  die  Koloraturen  und  dreimalige  Wie- 
derholung der  Endzeile  jeder  Strophe  machen  es  äusser- 
lichcr,  als  es  wüoscbenswerth  ist.  Da.mil  soll  nicht  ge- 
sagt werden,  es  werde  nicht  gefallen}  vielmehr  gibt  es 
Sänger  und  Hörer,  die  um  des  Figurirten  willen  diesen 
Gesang  desto  lieber  singen  und  hören  werden.  3}  Er- 
munterung, von  Salis,  gleichfalls  viel  knuipouirt,  auch 
hier  ungcsurhl  frisch.  Nur  will  das  Zwischenspiel  nach 
der  doppelten  Wiederholung  der  Worte :  „dann  denk," 
wenigstens  zur  Schlussstmphe  nicht  passen.  Für  ein 
Ersllingsheft  sind  aber  diese  Gaben  sehr  gut  un 
Manches  erwarten. 


Zuruf  und  Erwiederung  mit  Pianoforte.    Op.  36.  Der 
Manrerlehrling  mit  Pianoforte.    Op.  37.    Von  Karl 
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Klage.    Berlin,  bei  Karl  Klage. 

mer  8  gGr. 

Es  sind  Maurerlieder ,  voa  denen  die  beiden  ersten 
•in  Jahresschlüsse  den  29.  Dezember  1853  in  der  gros  Ron 
Ldndesloge  von  Teutschland  zara  ersten  Male  gegangen 
wurden.  Texte  und  Töne  sind  angemessen;  der  Chor 
wiederholt  nur  im  Unisono,  Alles  (eicht  fasslich  und  in 
solchen  Versammlungen  überall  brauchbar.  Der  Maurer- 
lehrling ist  von  Hotlinger  gedichtet  in  Liebe  für  deu  Ver- 
ein, aueb  so  in  Töne  gebracht. 
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V urm'dhhingsfeicrHed  für  eine  Sopran  -   oder  Tenor- 
Stimme  mit  Piano/orte  von  Frdr.  Buchmann.  Op.  4. 
Nordhausen,  bei  II.  A.  Busse.    Preis  25  Sgr. 
Es  ist  kein  Lied,  soudern  eine  Gelegenheit«  -  Kan- 
tate fiir  eine  Hochzeit,  io  der  Art  komponirl  wie  die 
1837  S.  854  besprochenen  Gesänge  dieses  Mannes,  wo- 
hin wir  diejenigen  verweisen,  die  darauf  Rücksicht  neh- 
men.   Das  Pianofortc  ist  obligat.    Zum  Schlüsse  duelti- 
ren  Sopran  nud  Tenor  ihren  Glückwunsch. 


König  Myt  von  Fidibus,  oder  3  Jahre  an f  der  Univer- 
sität. Wahrkeit  und  Dichtung  aus  dem  Leben  eines 
Hünstiers  von  K.  Stein.  Zweiter  Band.  Gera,  bei 
C.  G.  Scherbarlh.  1838.  S.  447  in  8. 
Dieser  unterhaltende  Kunstromau  lässt  in  der  19. 
Porzion  seinen  ilauplbelden  Leo  wieder  gesund  werden 
und  in  eine  elegische  Hichlung  verfallen,  weshalb  ihm 
■ein  königlicher  Geheimgönner  eine  erbauliche  Rede  hält: 
„Was  soll  aus  dir  werdtrn,  lieber  Getreuer!  wenn  du 
so  fortführst  zu  lamentircn  und  den  Kopf  zu  hängen? 
Du  wirst  mir  am  Ende  ganz  einseitig  werden !  Der 
Künstler  muss  sich,  wie  hart  auch  des  Lebens  Stürme 
ihn  treffen  mögen,  stets  Kopf  und  Herz  frei  zu  erhalten 
soeben  und  sich  in  seinem  Schaffen  und  Streben  nie- 
mals von  der  Macht  des  Schicksals  tyrannisch  überwäl- 
tigen und  beherrschen  lassen.  Er  darf  zwar  nicht  leicht- 
sinnig sein  ,  aber  ein  heiterer  Mulh  und  Sinu,  wie  ihn 
die  Kraft  eines  festen  Glaubens  schaffet,  muss  ihn  über 
des  Lebens  Unbill  erheben."  —  So  soll  es  denn  frei- 
lich sein:  aber  der  Herr  König  hat  gut  reden;  macht 
sich  auf  dem  Papier  recht  gut  und  im  Leben  ein  weuig 
selten»  wenn  das  Schicksal  auf  die  Nägel  seiner  Not- 
wendigkeit klopft.  Zum  Künstler  gehört  ein  gewisses 
Glück  von  innen  und  von  aussen,  und  braucht  der  Ge- 
feierte des  Gedankens  daran,  damit  er  nicht  zu  sehr  sich 
überhebe,  was  dem  Mensrhen  nicht  frommt.  Wem  sich 
die  Loose  gut  zum  Gewinne  mischen,  hat  leicht  Gast- 
mähler geben ;  die  Andern  lassen  es  von  selbst,  sie  mö- 
w ollen  oder  nicht.  Das  andere  Kapitel,  sich  von 
Wt-ibercben  nicht  den  Kopf  verrücken  zu  hissen, 
Hesse  sich  schon  eher  in's  Werk  setzen,  wenn  die  Ei- 
telkeil nicht  wäre  und  Adams  Exempel.  Der  König  will 
leinen  Schützling  daher  für  die  Zukunft  von  mehrfachen 


|  seiner  Offizianlsn  in  Gestalt  verschiedener  Insekten  be- 
wachen lassen,  damit  ihm  nichts  Arges  widerfahre.  Da 
siebt  ma«  wieder,  was  in  «Vr  Kunst  fiir  den  Künstler 
auf  hohe  Gönnerschaft  ankommt.    Km  lockeres  Leben 

S'ia  j  t.t,C"  Kün8l,er  "k»1'  sondern  verdirbt  ihn. 
Hilft  dein  hönsllcr  die  Natur,  wie  sie  dem  Leo  im  Buche 
hilft,  so  wäre  es  schlecht,  wenn  nicht  Erwünschtes  folgte. 
Held  Leo  bat  das  Glück,  mit  dem  reichen  Umbreil  über 
Dresden  nach  Wien  zu  reisen  nnd  zwar  frei,  wie  Hän- 
del nach  Italien.  In  Dresden  lernt  er  K.  M.  v.  Weber 
kennen,  dessen  Schilderung  nnd  Gesprärhweise  nicht  gans 
ans  der  Natur  gegriffen  ist.  Weber  hatte  damals  die 
grösste  Zuversicht,  dass  seine  Euryantbe  auch  unter  der 
Menge  durchschlagen  werde,  und  nahm  den  kleinsten 
Zweifel  daran  sehr  übel  auf.  —  Die  21.  Porzion  ver- 
setzt uns  nach  Wien.  Hier  erkennt  der  junge  Mann 
klar,  dass  die  Tonkunst  trotz  aller  Mcislcrgaho  noch 
lange  keine  abgeschlossene  sei  und  dass  es  noch  viel  für 
sie  zu  thun  gebe;  dass  aber  auch  der  Künstler  viel,  sehr 
viel  zu  lernen  habe,  namentlich  auch  Geschichtliches  sei- 
ner Kunst,  nicht  blos  ein  Instrument  zu  spielen.  Von 
Beethoven  wird  ein  Fantasichild  entworfen.  Von  B.'s 
Reden  nur  den  Schluss :  „Man  muss  was  in's  G*fäss 
g'lhan  haben ,  wenn  was  rausgenommen  wei  den  soll. 
Was  wollen  S'  aber  in's  KnnsIgTäss  hincinthun.?  Sehen 
S'  das  Leben  müssen  S'  hinriullrau,  frisches  Leben  wie's 
der  liebe  Gott  im  Himmel  uns  vurg'slclll  im  Geiste  und 
in  der  Natur.  Schaffen  S*  kein  Leben ,  setzen  S'  blos 
Noten  zusammen,  so  kriegen  S'  blosse  ü'ehörmusik  oder 
arithmetische  Musik,  aber  kejnc  Geislcsiuusik.  Wenn 
S*  was  machen,  so  müssen  S'  immer  denken,  S*  wären 
ein  Maler  oder  Dichter.  So  werden  S*  nach  Wahrheit 
streben.  Dabei  werden  S*  freilich  nicht  reich  werden  — 
aber  verlassen  S*  sich  nur  auf  England.4'  —  Unterdes- 
sen sind  die  biographischen  Notizen  von  W.  und  R. 
über  B.  herausgekommen ,  aus  denen  wir  das  Vorzüg- 
lichste mii^ctlu-ilt  haben.  Wo  bleibt  aber  Herr  Musikdi- 
rektor Schindler  mit  seinen  Zusagen?  Licsse  er  sieb 
wirklich  abhalten,  so  stünde  Manches  doch  für  ihn  be- 
denklich und  für  die  Sache  noch  mehr.  Wir  sind  be- 
gierig, was  kommen  wird;  an  der  Zeit  wäre  es  längst. — 
Jetzt  wissen  wir  es  freilich  anders ,  als  wie  hier  gesagt 
wird,  dass  unserm  B.  seine  Scblaehlinusik  von  England 
mancherlei  Gutes  gebracht  haben  soll.  —  Im  Gespräch 
über  die  häufig  eingerissene  Teniporascrei,  die  abscheu- 
liche, wird  behauptet,  es  läge  au  übermässig  schnell  ge- 
nommen cm  Tempo,  dass  Mozart's  Opern  mehr  und  mehr 
aufhören,  beim  Publikum  Anklang  zu  linden  und  volle 
Häuser  zu  machen.  Mag  dies  einen  Theil  der  Schuld 
tragen,  wenigstens  nicht  selten:  allein  die  einzige  Ur- 
sache ist  es  keineswegs.  Schweigen  wir  vor  der  Hand 
darüber.  Die  Virluoseustückcben ,  in  denen  nichts  wei- 
ter ist,  als  Fingerschnelllauf,  mögen  gejagt  werden  nach 
Herzenslust,  nur  nicht  Musik,  die  etwas  Inneres  aus- 
spricht n.  s.  w.  Ucber  den  gesellschaftlichen  Streit,  ob 
Leporello  oder  Don  Juan  und  Donna  Anna  die  interes- 
santeste Rolle  io  musikalischer  Hinsicht  ist,  wollen  wir 
nichts  entscheiden.  Uns  scheint  eben  das  Best«,  dass 
Alle,  jeder  in  seiner  Weise,  echte  Karaklcrrollen  sind, 
gut  angelegt,  ausgeführt  und  verDochten.  —   Auf  dem 
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Gute  des  Baron  Harpfeobrand,  wo  für  Leo  viel  Schönes 
vorfallt,  erquickt  die  liebende  Seele  ein  herrlicher  Mai- 
morgen;  Hüboervolk  und  Baumgetieder  sind  froh,  drr 
Laiidmatin  zieht,  sein  Morgenlied  «ragend,  zur  sonnigen 
Flur,  die  Schaar  der  Arbeiter  und  Arbeilerinnen  folgt 
and  der  Schäfer  stimmt  seine  Schallmei.     Das  findet 
Leo  schön  gesungen  in  einer  Beethovenschen  Sonale, 
deren  erster  Satz  eine  schein  bar  bizarre  Gestaltung  hat. 
Jetzt  geht  ihm  ganz  der  Sinn  dafür  auf  und  er  sieht  im 
Werke  ein  treffliches  Idyll  voll  Gestner'scher  Warme, 
Frische  und  Liebliehkeil ,  und  Vossischer  Lebendigkeit 
und  Treue.    Dabei  wird  die  Tonmalerei  verlbeidigt,  nicht 
als  Selbstzweck,  sondern  als  untergeordnetes  Mitlei  zu 
einem  hohem,  nämlich  zur  Ausprägung  einer  künstleri- 
schen Idee,  deren  würdige  und  geschmackvolle  Behand- 
lung ein  kleinliches  nnd  tändelndes  Tonmalereispiel  von 
selbst  ausscbliessl.    Wer  von  den  Leserinnen  die  Sonate 
herausfindet,  erhält  ein  seböngebundenes  Preisexemplar 
der  oben  genannten  Geschichte.    Ein  genialer  Violon- 
cellspieler,  der  eben  so' tapfer  Irinken  als  geigen  kann, 
gibt  eine  komische  Serenade  eines  liebesiechen  Jünglings, 
von  den  Reflexionen  einer  alten  Duenna  hegleitet,  znm 
Besten.    Man  weiss ,  wie  der  Verfasser  das  Komische 
in  der  Musik  in  seinen  Schulz  nimmt;  ein  Lieblingska- 
pitel,  das  mau  rechts  und  links  leicht  übertreiben  kann. 
Als  Beweis  des  Komischen  wird  das  Rondo  all.  in  Beet- 
hoven's  Op.  5  für  Pianoforle  nnd  Violoncell  angezogen. 
Das  gibt  zu  Erörterungen  Anlass,  wobei  komisch  und 
läcberlirh  gesondert  wird.    Es  wird  als  erwiesene  Tlul- 
sache  in  Beispielen  von  Merula ,  Marcellus  (in  einem 
Capriccio,  wodurch  er  die  Kastraten  verspottete),  Anmann 
(H.mernniesse),  Martini  (Kanons).  Purpora  (Trillerfuge), 
J.  Haydn  u.  s.  w.  angesehen.    Nur  haben  die  Musiker, 
heisst  es,  die  nnermesslicben  Schätze,  die  Hincn  zu  Ge- 
bote sieben ,    noch  nicht   lief  und  umfassend  genug 
benutzt.  —    Iii  der  26.  Porzion  wird  von  kirchli- 
cher Musik  gehandelt,  die  frei  sein  soll  vom  Anhauch 
kränkelnder  Empfindsamkeil  und  aogenverdrebender  Ver- 
zücktheit.   ,,fhr  Preis  und  Ruhm  Gottes  ist  zwar  auch 
Jabel,  aber  ein  Jubel  der  Engel  und  nicht  bacchantisch 
jauchzender  Wcllkinder.    Die  erbte  Kirchenmusik,  mög- 
lichst einfach  und  enthaltsam  im  Gebrauche  musikalischer 
Mitlel,  mnss  kräftig  und  klar  in  Gedanken,  die  Gemu- 
ther dem  Welllebcn  entrücken  und  sie  zur  Anbetung  im 
Geiste  und  in  der  Wahrheit  bereiten,  während  viele  Kir- 
chenkomponislrn  der  neuern  Zeil  recht  geflissentlich  dar- 
auf hingearbeitet  zu  haben  scheinen,  dass  es  auch  in  der 
Kirche  nicht  an  gehörigem  Amüsement  fehle"  u.  f.  Ein 
Anderer  verlbeidigt  nicht  die  Fehler,  aber  das  Gute  der 
neuern  Zeil  in  diesem  Fache.    Der  alle  strenge  Kirchen- 
styl  ist  nicht  mehr  für  die  Zeil ,  die  sich  einen  neuen 
zu  bilden  hat  u.  s.  f.  —    Bei  einer  abermaligen  Reise 
Lco's  mit  dem  reichen  Lmhreit  nach  Paris  wird  von 
Weimar  und  den  dortigen  Künstlern  kurz  gesprochen, 
auch  das  Kapitel  vom  Wertlic  der  Preisaufgabeu  berührt. 
Der  Hauplbeld  der  Geschichte,  die  hier  unbelastet  bleibt, 
um  den  Lesern  derselben  die  Spannung  auf  dieselbe  nicht 
zu  verringern,  kommt  durch  den  Tod  seines  Gönners, 
des  gastronomischen  geheimen  Kommissionsraths,  in  eine 
Lage ,  dass  er  sich  selbst ,  nach  durch  Anfertigung  von 


J  allerlei  Arrangements,  helfen  muss,  was  ihm  ia  Parlitu- 

[  renlesen  and  in  der  musikalischen  Schrcibckunsl  forthilft. 
Seine  Kompositionen  kommen  so  in  den  Zug«  dass  sein 
anfriehliger  Verleger  ihm  gesteht ,  er  könne  selbst  aus 
eigenem  Beutel  ihm  nun  ein  .gutes  Honorar  zahlen «  bis- 
her habe  der  Baron  Honorar  nnd  Druckkosten  bezahlt. 
Solchen  feinen  Gönner  wünschen  wir  manchem  taleoU 
vollen  jungen  Mann ,  der  mit  Noth  Leben  und  Kunst- 
kraft  fristet  und  erst  spät  el»as  seiner  Arbeiten  anter 
die  Leute  bringt.  —  Man  sieht  abermals,  was  für  ein 
Glückskind  der  Leo  ist;  Alles  hilft  ihm,  am  günstigstes, 
die  .Phantasie  in  Gestalt  eines  königlichen  Mäuschen*.' 
Zu  unserm  Erstaunen  und  zur  Ergötzung  der  meisten 
Leser  geht  nun  der  Faden  der  Geschichte,  ohner  iu  ein- 
ziges Mal  von  einer  ästhetischen  Beschauung  uulufbro- 
cben  zu  werden ,  in  eiuem  Zuge  fort  bis  in  diu  Ruit 
denz,  wohin  Leo,  Pfiffrechl  und  andere  Leute  auf  f  den»  . 
Eilwagen  reisen;  ja  selbst  dort  entspinnt  sich  lauge  nicht» 
Wichtiges,  was  wir  hier  aufzeichnen  könnten,  wenn  wir 
nicht  den  Gang  der  Geschichte  verrathen  wollen ,  was-, 
wir  znm  Besten  des  Buches  nicht  zu  ihun  lest  entschlos- 
sen sind.    Nor  eine  Gesprächsbemerkung  Lco's  bei  An* 
sieht  eines  Meislerhildes  heben  wir  aas,  am  Andere  zu, 
veranlassen,  sich  selbst  zu  fragen ,  ob  es  ihnen  auch  so 
gehe  oder  nieht.     „Wenn  ich  mich  so  recht  in  dioses 
Bild  versenke,  so  ist  es  mir,  als  ströme  mir  aus  demsel- 
ben eine  himmlisch  erhabene  Musik  entgegen.    Die  Gei~, 
slcr  der  Gestalten  treten  aus  ihnen  hervor  und  ergiessen, 
sich  vor  meinem  geistigen  Ohre  in  heiligen  Sobürcnkläit^ 
gen."    Der  Maler  bekennt ,  dass  ihm  bei  Anhörung 
der  Musik,  zumal  Mozartscher  nnd  Bcethoveiwher,  Ge- 
mälde vor  sein  inneres  Auge  träten.    Em  Kritiker  er- 
klärt diese  Erscheinungen  für  den  deutlichste»  Beweis, 
dass  die  Künste  alle  ein  magisches  Band  umschlinge,  und 
dass,  wer  die  eine  innig  an's  Herz  drückt,  auch  die  an- 
dern zugleich  mit  umfangen  muss.  —  Indem  Leo  rezen- 
siren  hilft  und  das  Vorhandene  in  drei  Abthttlupgeu 
bringt,  gut,  mittelgut  und  schlecht,  wirft  er  die  Frage 
auf:  ob  denn  alle  das  Zeug  der  drillen  Klasse  angezeigt 
werden  müsse?    Es  wird  erwidert,  um  der  Plebejer  wil- 
len müsse  der  Pfenuigkram  in  die  Well  geführt  werden. 
Dagegen  erinnern  wir,  dass  Alles,  was  irgend  einen 
I  Stande  musikalischer  Bildung  nützlich  und  ergötzlich  ist, 
j  für  diese  Klasse  und  um  derselben  willen  nicht  zu  dem 
I  absolut  Schlechten  zu  zählen  sei;   nur  muss  bezeich- 
net werdeu,  für  wen  es  wirsam  und  helfend  ist.  Dazu 
gehört  auch  in  der  Thal  mehr,  als  wenn  mau  Mos  einen 
Stand  und  eine  besondere  Stufe  und  Art  der  Bildung, 
meist  diejenige ,  zu  welcher  der  Bcurlheilcr  selbst  ge- 
hört, berücksichtigt.    Was  keiner  Bildungsstufe  etwas 
frommt,  das  Halbschürigc ,  was  Niemand  als  die  befan- 
genen Freunde  befriedigt ,  ist  das  Schlimmste.  Derglei- 
chen wird  von  uns  in  den  allermeisten  Fällen  zuriiekgc-- 
legl.    Zuweilen  wird  aber  auch  ein  Gegenbild  des  Ech- 
ten und  Förderlichen  nolhwendig.    Nur  irrt  man  und  er- 
weist sich  eben  so  einseilig,  als  kurislslolx  und  lebcns- 
unerfahren,  wenn  man  nichts  gelten  lassen  will»  c',n* 
wirklich  oder  nur  anmasslich  hohe  Art  o.  s.  w.  Ein 
leichtes  Lied  kann  eben  so  vortrefflich  und  eben  so 
i,  als  eine  Sinfonie  u.  s.  f.    So  wie  ein  Or- 
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siebt  zu  den  betten  gehören  wurde,  das  aus  hin- 
ter Virtuosen  bestände ,  so  kann  auch  der  Musikalien« 
tundel  und  die  Musikwelt  nicht  bestehen  und  gedeihen, 
wenn  nur  grossarlige  Werke,  x.  ß.  Oratorien,  in'i  Pu- 
blikum gebracht  werden  sollten.  —  Desto  einiger  sind  wir 
über  die  Darlegung  der  Abwege  der  Virluoaenslürke,  iu 
denen  man  gewöhnlich  nur  Schwierigkeiten  auf  Schwie- 
rigkeiten häuft  and  in  drr  Höhe  herumquickl  oder  lief 
brummt.  Nur  kann  die  Mensrbcnslimme  nicht  als  Grenz- 
beslinunung  der  for  alle  Instrumente  schön  zu  gebrau- 
chenden Töne  angenommen  werden.  Noch  wird  von 
Leo  vor  der  Aufführung  die  Sinfonia  erdet  besprochen, 
deren  erster  Satz  eine  in  den  Kampf  ziehende  Krieger- 
Schaar  mit  eingemischt  zarten  Absrhicdsszenen  vor  Au- 
gen bringt ;  der  zweite  Salz  eine  Todlenfeier  der  gefal- 
lenen Heulen,  auf  deren  Särge  sich  der  Ruhm  senkt; 
der  dritte  Satx  führt  in  Waldesgrün,  wo  die  Krieger  im 
frohen  Getümmel  Jager  geworden  sind  bei  lustigem  Hör- 
nerklange ;  der  vierte  Satz-  fuhrt  uns  in  die  reich  belebte 
Szene  eines  Tourniers  in  Scherz  und  Ernst,  wo  die  Sie- 

5er  Preise  empfangen ,  mit  einem  Bankelljubel  endend, 
tuch  über  die  Oper  und  die  Vernachlässigung  der  Teut- 
schen  wird  unterhandelt,  was  von  uns  oft  erinnert  wurde; 
es  frhll  den  Teulschen  an  Aufmunterung ,  am  warmen 
Nazionalgefuhl.  Die  Hauptbühnen  der  Dundesstaalen 
sollten  zusammentreten  und  zuvörderst  tüchtige  Opern- 
texte erzielen,  dann  üelohnnngen  aussetzen,  was  freilich 
sobald  norh  nicht  geschehen  dürfte.  —  LLebrigens  hilft 
das  allegorisch  •  mystische  Königspaar  an  der  Komposi- 
tion der  Leu'schen  Kantate,  dass  der  Gesang  nicht  beein- 
trächtigt werde  und  die  Instrumente  nichts  Widernatür- 
liches bekommen.  Da  moss  freilich  Alles  eminent  werden. 
Im  Oratorium  sollen  handelnde  Personen  auftreten,  was 
gleichfalls  hier  vielfach  besprochen  wurde  und  daher  nur 
berührt  wird.  Ks  kann  über  das  augenfällig  Darstell- 
bare hinausgehen,  gleich  dein  Epos.  —  Das  wären  denn 
die  ästhetisch  -  musikalischen  Hauplmaterien,  die  in  die- 
sem unterhaltend  geschriebenen  Buche ,  neben  mehren 
musikalisch-pädagogischen  Andeutungen,  besprochen  wer- 
den, und  zwar  im  Verlaufe  einer  viel  veränderten  und 
gegen  den  ersten  Umriss  in  der  Caecilia  ansehnlich  ver- 
mehrten Geschichte,  die  wir,  wie  gesagt,  nicht  verra- 
then,  um  das  Buch  allen  Geschieht  sfrruudrn  und  Musik- 
psychologen dcslo  anziehender  zu  empfehlen. 


Nachrichten. 


Leipzig.  Am  17.  November  wurde  abermals  der 
ersle  Zyklus  unserer  hiesigen  Quartett  -  Unterhaltungen 
von  den  Herren  Konzertmeister  David,  Lhlrich,  Queisser 
und  Grabau  zur  Freude  einer  ansehnlichen  Versammlung 
eröffne!.  Es  ist  überall  ein  gutes  Zeichen  für  den  Kunst- 
sinn einer  Stadl,  wenn  die  Quarluttmusik  in  Ehren  ge- 
halten wird  nnd  nicht  zu  wenige  Liebhaber  zählt.  Mit 
freudiger  Aufmerksamkeit  und  frischer  Theilnahme,  die 
sich  oH  bul  äusserte,  gab  man  sich  den  erquickenden 
Einwirkungen  hin,  welche  eine  gelungene  Ausführung 
gut  gewählter  Meisterwerke  dieser  Galtung  unter  gebil- 


deten LieLhabern  und  Kennern  der  Tonkunst  stets  her- 
vorbringen ntuss.  Die  Wahl  für  einen  Eröffnungsabend 
wird  jeder  Leser  eben  so  natürlich  als  recht  finden;  wir 
hörten  ein  Quartelt  von  J.  Haydn  (Bdur,  No.  49),  eines 
von  Mozarl  (Fdur)  und  eines  von  Beethoven  (Griur, 
Op.  59).  Wird  wie  hier  die  Mühe  gemeinschaftlicher 
Einübung  von  anerkannt  guten  Spielern  nicht  gescheut, 
damit  Alles  sinn  -  und  gesebmackgemäss  wohl  in  einaii- 
dergreife ,  Jeder  zur  rechten  Zeil  sich  unterordne  und 
wieder  hervortrete,  so  kann  der  Erfolg  durchaus  kein 
zweideutiger  sein.  Und  so  machte  denn  der  Genuas  die- 
ses Abeods  auf  die  folgenden  gespannt,  die,  wie  im  vo- 
rigen Jahre,  nicht  nur  eines  ausdauernden,  sondern  selbst 
eines  wachsenden  Besuches  sich  erfreuen  werden. —  Un- 
ser Abonnement -Konzert  wurde  des  Bnsstages  wegen 
8  Tage  aufgeschoben,  wie  in  solchem  Falle  in  der  Re- 
gel. Mrs.  Shaw  halle  die  Zeit  benutzt,  auch  Dessau 
mit  ihrer  vollen  und  ausgebildeten  Stimme  sowohl,  als 
mit  treulichem  Vortrage  der  Szene  von  Beethoven  und 
der  beliebten  Kavatine  von  Mercadante  am  23.  v.  M. 
zu  ergötzen.  Auch  dort  begeisterte  gerade  das  Einfache 
ihres  Vortrages  am  meisten.  —  In  unserm  achten  Abon- 
nement-Konzerle  am  29.  November  lernten  wir  einen 
uus  bisher  unbekannten  Tonsetzer,  Herrn  F.  Mokring, 
Zögling  der  Akademie  der  Künste  zu  Berlin,  alsoKungen- 
hagen's  u.  s.  w. ,  sogleich  in  einer  der  jetzt  besonders 
schwierigsten  Aufgäbet!,  in  einer  neuen  Sinfonie  aus  Bdnr 
(Manuskript  kennen  ,  die  wir  für  eioe  anziehende  nnd  je- 
denfalls lüchlige  Arbeil  erklären  müssen.  Der  Mann  zeigte 
in  diesem  Werke  nicht  nur  jene  notwendige  Bekanntschaft 
mit  dem  Wesen  der  Instrumente,  sondern  auch  einen 
sehr  nriginellcn  Gebrauch  derselben  in  Verbindung  der 
verschiedenen  Tonfarben  und  in  Begleilungs  -  und  Aus- 
schniückungs- Figuren,  die  nicht  selten  zu  besoudern  in- 
dividuellen Gedanken  sich  erhoben.  Dazu  kam  noch  je- 
ner Zusammenhang  der  Hauptgedanken,  die  festgehalten 
sich  aus  sich  selbst  entwickeln,  was  niemals  fehlen  darf, 
wenu  irgend  eine  Komposizion  gut  heissen  und  von  künst- 
lerischer Bedeutung  sein  soll.  Maassen  wir  uus  auch 
niemals  au,  ein  grösseres  Musikwerk  nach  einmaligem 
Hören  zu  beurteilen,  nnd  können  wir  uns  auch  in  dem 
gegenwärtigen  Falle  nicht  rühmen,  ein  völlig  lebendiges 
und  klar  vorschwebendes  Bild  vom  (ianzen.  so  gelungeu 
auch  der  Vortrag  war,  empfangen  zu  haben,  was  einzig 
und  allein  der  Neuheit  und  Besonderheit  des  W  erkes 
einei  uus  noch  ganz  unbekannteu  Verfassers  zugeschrie- 
ben werden  muss :  so  können  wir  doch  nicht  versäumen, 
Werk  und  Verfasser  als  höchst  beachtenswertl)  zu  be- 
zeichnen. .Mit  Vergnügen  würden  W ir  seine  interessante 
Gabe  wiederlmlt  hören.  Sihicn  es  uns  auch,  als  ob  die 
originelle  Behandlung  der  liistrunieiitazion  mit  dein  na- 
türlichen Flusse  uulhwenilig  vorherrschender  Grdaukcn 
noch  nicht  s»  ganz  in  Eins  \ erschmolzen  stände,  wo- 
durch erst  die  Eigentümlichkeiten  der  schmückenden  Nc- 
herigcdmken  einzelner  Instrumente  und  Instrumentalgrup- 
pen ihr  rechtes,  in  die  Seele  der  Hurer  unmittelbar  ein- 
greifendes Lehen  gewinnen',  als  oh  beide  vielmehr  an 
verschiedenen  Stellen  noch  neben  einander  gingen,  tbeils 
sich  ablosend,  theils  sich  gegenseitig  überbietend,  so  dass 
die  eigentümliche  Inslrumenlalfärbung  dem  Wesen  des 
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iiinern  Gehaltet  noch  den  Vorrang  abgewonnen  haben 

dürfte :  so  lässt  sich  doch  von  einer  solchen  ersten  Sin- 
fonie eine«  Tonselzers  niehl  allein  für  die  Folge  Herr- 
liche* erwarten,  sondern  sie  gibl  selbst  gegründete  Hoff- 
nung, das*  sie  bei  näherer  Bekanntschaft  im  Werlhe 
steigen  werde.  Bei  so  viel  von  Anderm  Abweichendem, 
Neuem  und  Fremdartigem  sprach  es  für  das  Werk  und 
für  die  Hörer,  dass  der  erste  Sulz  einige  Zeichen  des 
Beifalls  erhielt,  die  sich  am  Schlüsse  des  Gauzeti  ver- 
stärkten, während  jedem  Salze  eine  Iheilnehmende  Auf- 
merksamkeit sichtbar  geschenkt  worden  war.  —  Herr 
Schmidt,  Tenor  des  Theaters,  sang  mit  weicher  Stimme, 
gern  und  beifällig  gehört,  Mozarl'si  „Thränen,  vom 
Freunde  getrocknet.*'  Furore  erregte  darauf  ein  neues 
Violinkonzert,  koiuponirt  und  vorgetragen  vom  Herrn 
Konzertmeister  F.  Daeid.  Her  erste  Salz  wurde  nach 
jedem  Solo  schallend  anerkannt,  noch  mehr  der  zweite 
Salz,  so  wie  der  dritte}  das  Ganze  erlebte  also  eine  Auf- 
nahme, wie  sie  sich  ciu  Künstler  nur  wünschen  kann. 
Eben  so  wurde  auch  der  Sologesang  der  Sirs.  Shaw, 
Freghiera  von  Winter,  aufgenommen.  Zu  näherer  Be- 
zeichnung setzen  wir  die  Anfangsworte :  „Sommo  Dio 
che  in  *tm  mi  tedi"  etc.  Der  zweite  Tbeil  wurde  mit 
Beethoven  s  Ouvertüre  zu  Fidclio,  aus  Edur,  wirksam 
und  stets  willkommen,  eingeleitet.  In  eine«  abermals 
uns  neuem  Bravourstück ,  einem  Divertimento  für  die 
lliiie  nach  Themen  aus  Hossini's  Teil,  liess  sich  als  Kom- 
ponist und  Vortragender  Herr  W.  Barth,  ältester  Sohn 
i!es  hiesigen  Sladlmosikers,  mit  Beifall  hören.  Das  Sex- 
tett und  erste  Finale  aus  Cosi  fan  tolle,  worin  die  bei- 
den Liebhaberinnen  von  den  Damen  Sdimidt  und  Bünau, 
die  Despiua  von  Airs.  Shaw,  die  Ofliziere  von  dru  Her- 
ren Schmidt  und  Kichter,  Theatersängern,  und  Don  AI- 
l'onso  von  Herrn  Weiske  gesungen  wurden,  beschlossen 
den  abermals  genussreichen  Abend,  wofür  die  zahlreiche 
Vemmmluug  gewohoter  Weise  und  von  den  Darslelleu- 
den  verdient  ihren  Dank  aussprach. 

Stuttgart  (Bescbluss).    Die  Oper  bot  ans  seil  Wie- 
dereröffnung des  Theaters  nur  ein  neues  Werk  i  Haie- 
vy*s  „Jüdin,"  welche  am  Gehurlslage  des  Königs  zum 
ersten  Male  nnd  nachgehend*  noch  ein  Paar  Mal  gege- 
ben wurde,  aber  im  Ganzen  mit  geringem  Erfolg.  Aus- 
gezeichnet darin  war  Herr  ßosner  als  Jude  Eleasar.  — 
Zu  Ende  der  vorigen  Saison  gastirle  hier  die  k.  k.  Hof- 
opernsängerin  FräuJ.  Lutzer  aus  Wien,  eine  in  der  Thal 
grosse,  durchgebildete  Sängerin,  in  ihrer  Art  möchte  ich 
sie  für  die  grössle  jelzl  lebende  tenlscbe  Bübueusänge- 
rin  erklären.    Ihr  Vortrag,  ihre  Stimme  ond  noch  so 
manches  Andere  in  ihrer  ganzen  künstlerischen  Erschein- 
ung setzt  uns  uowiHkürlich  in  die  Zeileu  zurück,  wo 
wir  eine  Soulag  auf  der  Bühne  bewunderten.  Eine 
durchsichtigere  Klarheil  und  grössere  Reinheit  der  Stimme 
und  mehr  Volubiiilät  der  Klange  hat  man  wohl  noch  nie 
gehört-    Die  Künstlerin  ist  noch  sehr  jung  und  eine  Schü- 
lerin von  dem  verstorbenen  Ciecimara ;  ihr  ganzes  We- 
sen ober  schon  Mosik.    In  diesem  Augenblicke  gastirt 
hier  Fräul.  f'iat,  ebenfalls  k.  k.  Hofopernsängerin  aus 
Wien.    Sie  trat  als  Norma,  Nachtwandlerin,  Hosine, 
Zerline  and  Desdemona  bis  jetzt  auf,  wollte  aber  und 


I  konnte  auch,  bei  millelraässigcr  Ausbildung  und  man- 
,  cberlei  schlechten  Angewohnbeilen,  nur  wenig  gefallen, 
während  die  Lutzer  ciuen  solchen  Enthusiasmus  im  Pu- 
1  blikum  erregte,  dass  jede  Oper,  in  welcher  sie  auftrat, 
mit  aufgehobenem  Abonnement  gegeben  werden  konnte, 
i  und  doch  stets  ein  unerfüllten  Haus  machte,  so  dass  je- 
desmal Hunderte  au  der  Kasse  abgewiesen  werden  muss- 
len  ,  weil  kein  Billel  mehr  zu  bauen  war,  und  eben  so 
Viele  das  Haus  aus  Mangel  an  Platz  verlic.sseu.  Von 
;  Herrn  Swohoda  aus  Leipzig,  der  Tür  mehrere  llolleu 
j  engagirt  war,  aber  nur  eiu  einziges  Mal,  nämlich  als 
1  Postillon  auftrat ,  kein  Wort. 

xMusikdirektor  Alotique,  dieser  geniale  Violinist,  iu 
welchem  sich  die  ganze  leulschc  Solidität  der  Virtuo- 
|  senkunst  repräsenlirt ,  ist  auf  einer  grossen  Kunstreise 
begriffen  und  bereits  in  München  mit  dem  glänzendsten 
Erfolge  aufgetreten.    Von  dort  wird  er  nach  Wien,  dann 
!  nach  Prag,  Dresden,  Leipzig,  Berlin,  Hamburg  u.  s.  w. 
i  sich  wenden.    Ich  gralulire  den  Kunstfreunden  dieser 
I  Städte  zu  dem  grossen  Genüsse,  der  ihnen  durch  Moli- 
que's  Spiel  werden  wird.    Sie  insbesondere  will  ich  auf 
ein  neues  Konzerl  von  ihm  iu  D  dur  und  eine  neue  Fan- 
tasie aufmerksam  machen. 

Der  Liebling  des  Stuttgarter  Publikums  in  einer 
,  andern  Kunstsphärc  ist,  von  den  höchsten  bis  zu  den  nie- 
j  drigsten  Gesellschaften,  fortwährend  Kapellmeister  Küh- 
I  ner,  der  allgemein  nur  der  schwäbische  Stroms  heisst, 
{  aber  einen  schöneren  Namen  verdient. 


Sommerstagione ,  Anfang  der  Herbst- 
opemu.  s.  w.  in  Italien. 

(ParlsetziBg.) 

Perugia.  Der  Forconi  zu  Ehren,  welche  hier  die- 
sen Sommer  mit  vielem  Beifall  sang,  wurde  ihre  Büste 
auf  dem  hiesigen  Theater  aufgestellt. 

Fano.^  Der  unlängst  aus  ausstand  zurückgekommene 
i  Maestro  Nini,  von  dem  iu  den  vorigen  Berichlcn  dieser 
Bläller  die  Hede  war,  knmponirt  jetzt  hier  in  seiner 
Vaterstadt  die  Oper  Cristma  di  Secsia,  die  für  Mai- 
land bestimmt  sein  soll. 

Imo/a.  Was  die  Ini  hier  am  21.  Juli  für  einen 
Lärm  gemacht,  ist  unbeschreiblich.  Man  gab  die  ßea- 
,  trice  di  Tcnda  vom  unsterblichen  Kitler  Bellini,  in  wel- 
cher die  Albertini,  der  Bassist  Colin i  Mmuil  dem  Tenor 
Pomprjano  sangen ,  und  Herr  Ferrariiii  das  Orchester 
leitete.  Mau  hätte  glauben  sollen,  dass  alle  Zuhörer 
ohne  Ausnahme  tüchtig  bezahlt  worden  sind,  um  tüchtig 
zu  klatschen.  Die  Haupttriebfeder  war  freilich  die  Al- 
bertini, der  auch  in  ihrer  Benefizvorslellung,  am  11.  Au- 
gust, alle  bei  dieser  Gelegenheit  in  Italien  ablieben  Eh- 
renbezeigungen zu  Tlieil  wurden  ;  allein  die  übrigen  Pro- 
fessori  Ihalen  für  dieses  Theater  gewiss  das  Ihrige,  so- 
mit fanden  alle  insgesamml  mehr  oder  weniger  Applaus. 
Die  am  7.  August  als  zweite  Oper  gegebene  Parisina, 
vom  Ritter  Donizetli ,  getJel  ebenfalls. 

Ferrara.    In  der  so  oft  gehörten  am  4.  August  ge- 
gebenen  Chiara  di  Roscnbcrg  erhielt  die  Anfängerin  Bol- 
I  drioi  einigen  Beifall ,  etwas  weniger  der  Tenor  Trippa 
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und  der  Bassist  Rossi  (Federieo) ,  den  meisten  aber  der 

erfahrne  uralle  ßuflo  Vaccani.  Somit  trug  das  Gesammle 
die  Phvsionomic  eines  Fiascbiuo,  der  bald  zum  Fiasco 
anwuchs,  und  die  Chiara  durch  die  Gazza  ladra  aus  dem 
Theater  verjagte.  In  letzlerer  Oper  betrat  die  vou  hier 
gebürtige  Diletlanlin  Caslagnari  in  der  Rolle  des  Pipo 
zum  ersten  Male  die  Bühne,  und  die  Tenorrolle  tibernahm 
Herr  Rossi  (Fclicr).  Alle  Künstler  thaleu  ihr  Mögli- 
ches, mehr  war  nicht  zu  verlangen,  und  Debütantin  kann 
vieliciehl  in  der  Profession  etwas  werden. 

Bologna.  Der  hier  seashafle  Impresario  Pietro  Cn- 
muri  hatte  sich 'geschmeichelt ,  seinen  Freund,  den  er- 
sten jetzt  lebenden  Tenor  auf  Erden,  Gio.  Ball.  Rubini, 
für  die  hiesige  nächste  Herbslslagione  zu  gewinnen.  Aus 
dem  hier  in  der  leuischen  Uehcrselzung  folgenden  Briefe 
des  Künstlers  gehl  aber  hervor,  dass  er  seinen  Wunsch 
nicht  befriedigen  kann,  ja  in  Italien  nicht  mehr  singen 
will;  Rubini  ist  sehr  reich,  gewinnt  mit  wenigem  Sin- 
ken in  einem  Sommer  mehr  in  den  vereinigten  Reichen 
Grossbritaniens  (er  soll  dieseu  Frühling  und  Sommer  da- 
selbst über  150.000  Franken  gewonnen  haben,  eben  so 
viel  die  Tacchinardi,  Grisi  und  Herr  Lablnchc),  als  mit 
vielem  anhaltenden  Singen  auf  den  Theatern  Italiens  in 
einem  Jahre.    Hier  ist  der  Brief: 

Mein  lieber  Camori !  ^  ^  4  J(j,.  ^ 

Als  ich  zu  Bologna  sang ,  wurde  ich  mit  solcher  Güte 
und  Artigkeit  von  den  lieben  Uolognesern  behandelt, 
dass  es  mir  wahrhaftig  leid  lliul,  nicht  für  ihr  Theater 
unterhandeln  zu  können;  gewiss,  sollte  ich  noeh  in 
Italien  singen,  so  würde  ich  Bologna  nach  meiner  Va- 
terstadt den  Vorzug  geben :  aber  in  Italien  werde  ich 
nicht  mehr  singen.  Ich  bin  fest  entschlossen,  meine 
Thcalerlaufbahn  mit  dem  pariser  und  londoner  Thea- 
ter za  besebliessen.  Ich  wünsche,  mein  guter  C,  Dir 
auf  eine  Art  die  Achtung  und  Freundschaft,  die  ich 
für  Dich  habe,  bezeigen  zu  können. 

Dein  wahrer  Freund 

Joh.  Brtpt.  Rubini. 
Nachdem  es  Herrn  Rubini  zu  Ohren  gekommen  ist, 
das»  dieses  Schreiben  in  Italien  Aufsehen  erregt,  so 
drückte  er  sich  in  einem  andern  aus  London  vom  HL 
August  datirten,  an  dm  Thealersensal  Bonola  zn  Mai- 
land gerichteten  Briefe  nur  nrobleinatisch  über  diese 
Sache  aus,  meint,  er  sei  freilich  gesonnen,  sich  vom 
Theater  zurückzuziehen  (?) ,  sein  Vaterland  aber ,  das 
ihm  über  Alles  theuer  ist,  sei  noch,  das  Einzige,  was 
seine  Trägheit  hierin  beleben  könnte  o.  s.  w.  Wel- 
ches von.  diesen  Schreiben  die  Wahrheit  gesagt,  wird 
die  Zukunft  lehren;  wahrscheinlich  wird  llubiui,  so  lange 
ihn  das  Gold  anzieht,  und  eil  seine  Säugerchre  nicht 
aufs  Spiel  selzt,  aus  Gnade  ein-  oder  zweimal  noch  sei- 
neüi  Vaterlande  die  Cour  machen. 

Der  hier  um  die  Hälfte  Juli  s  aus  London  angenom- 
mene Maestro  Tadolim  t  Direktor  am  pariser  italieni- 
schen Theater,  ist  am  11.  September  in  Begleitung  sei- 
ner beiden  Landxleule,  des  Buflb  Ferlini  und  Orcheslen- 


direktors  Rapelli  (sanmllicb  aus  Bologna)  _ 

gereist,  wo  beide  erslcre  koiilraktniästig  verbleiben;  Herr 
Hapekli  gebt  aber  über  London  nach  Amerika,  allwo  er 
sich  bereits  in  benannter  Eigenschaft,  und  als  Violinleh- 
rer vier  Jahre  aufgehalten  bat. 

Rossini  ist  am  18.  September  aas  Mailand,  wohin 
er  sich  zur  Krönungszeil  des  Kaisers  begeben ,  hierher 
zurückgekommen. 

Die  Pixis  mit  ihrem  Pflegevater  befindet  sich  jetzt 
(zweite  Hälfte  Septembers)  in  diesem  ziemlich  herabge- 
kominenen  zweiten  Sänger -Hauptquartier;  sie  gedenken 
über  Florenz  nach  Neapel  zu  gehen. 

Grosshcrzogthum  Toscana. 
Florens  (Thealro  alla  Pergola).  Unser  Moriani,  die 
Slreponi,  Herr  Ronconi  und  einige  andere  minder  be- 
kannte Singer  gaben  drei  Abende,  damit  das  Theater 
ja  nicht  immer  schlafe,  Donizclli's  Lucia  di  Lammer- 
moor,  und  erfreuten  sich  der  allerbesten  Aufnahme. 
Diese  Oper  ist  jetzt ,  wie  unlängst  die  Norme ,  Nina, 
Chiara,  das  theatralische  Perpetuum  mobile.  Leider  wol- 
len besagte  drei  Damen  wieder  beweglich  werden,  am 
die  heutige  schwüle  Opern -Langweile,  ä  la  llahnemann, 
id  est,  sunilia  similibus,  ciuigennaassen  zn  lindern. 

(Tealro  del  Cocomero.)    In  der  zweiten  Hälfte  Ah- 

j  gust  gab  man  Rossini's  Semiramide.    Allen  Respekt  vor 

■  der  Gabussi,  diose  Rolle  ist  auch  für  ihre  sehr  jugend- 
liche und  kleine  Person  nicht  geeignet;  indess  der  Bet- 
fall mangelte  ihr  und  den  übrigen  Sängern  (Teresa  Ceo- 
coni ,  Arrigoli  und  Capelli)  keineswegs.     Der  Semira- 

j  mide  .folgten  einige  Vorstellungen  der  Nina  von  Coppofo. 
(Tealro  Alheri.)    Da  in  der  neneren  Zeit  das  iu- 

1  lienische  Opernseiireiben  so  gar  weniges  musikalisches 
Wissen,  etwa  eine  oberflächliche  Akkordenlehre,  vor- 
aus selzt,  so  kann  auch  dermalen  jeder  beliebige  Italiener, 
dem  es  ohnehin  an  melodischen*  Dingerchen  nicht  fehlt, 
sehr  bald  eine,  ja  viele  Opern  komponiren.  So  hat  denn 
auch  der  blind  geboroe  Maestro,  Francesco  Conti,  mit 
seiner  neuen  Oper  Argenide  e  Ricciard»  auf  diesem 
Thealer  sein  Debüt  gemacht ,  und  dann  und  wann  nidfirt 
missfallen.  Was  er  davon  vorgespielt  üiul  angegeben', 
denn  von  Schreiben  ist  hier  keine  Rede ,  darüber  ver- 
mag Referent  nichts  Vcrlüsslirhes  zn  berichten.  Wahr» 
seliciulich  that  er,  was  zuweilen  auch  sehende  Anfänger, 
die  gern  eine  Oper  von  sich  boren  möchten ,  fhon *  vor 
lauter  Ungeduld  klimpern  und  schmieren  sie  was  hin; 
das  was  sie  nicht  können,  lassen  sie  von  Andern  hin- 
schmieren, und  so  ist  die  Oper  fertig.  Maestro  und  ins- 
besondere die  Prima  Donna  Gorilla  Lucij  wurden  mehr- 
mals auf  die  Szene  gerufen. 

Drei  Künstler  vom  Mailänder  Orchester,  der  Primo 
Violin o  Diretlore  d'orcheslra  Eugente-  Cavallibi,  der  Kla- 
rinettist Erneslo  Cavallini  and  der  Flötist  Giuseppe  Ha- 
ben i,  gnben  hier,  nachher  auch  in  Livorno,  musikalisefa 
Akademie  mit  Beiall;  der  Klarinettist  erwarb  sieh  den 
meisten.  "1 

(Bescblast  ToIrI.) 


(ilicrxa  das  Intel 

,"  Uip^bti  Bratkopf  und  Härtet.  IM^rt 
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Sammlung  vorzüglicher  Gesangstücke 
vom.  Ursprung  gesetsmnssiger  Harmonie  bis  auf  die 
neueste  Zeit.  Erste»  Bandes  zweite  Abtheilung, 
com  Jahre  1550  bis  um  das  Jahr  HK10.  —  Heraus- 
gegeben von  F.  Roch/its.  (Mit  leutschcm  und  fran- 
zösischem Toxi.)  Mainz,  Paris  und  Antwerpen,  bei 
B.  Seholl's  Söhnen.  Ohne  Jahreszahl  (183K).  In 
gr.  Folio.    Texl  125  S.    Nolenbcispicle  74  S. 

Xjcbcr  Zweck  lind  Plan  dieser  Sammlnng  erklärt  sieh 
der  achtbare  Herausgeber  ausführlich  in  dem  inneren  Ti- 
tel ;  er  lautet :  Sammlung  vorzüglicher  Gesnngstücke 
der  anerkannt  grbssten,  zugleich  für  die  Geschichte  der 
Tonkunst  wichtigsten,  die  eigene  höhere  Ausbildung  für 
diese  Kunst  und  tlrn  würdigsten  Genius  un  derselben 
fördernden  Meister  der  für  die  Musik  entscheidenden 
yasionen;  gewählt,  nach  der  Zeitfolge  geordnet,  und 
mit  den  nothigslcn  historischen  und  andern  Nachweisun- 
gen  herausgegeben  von  F-  lloc/ilits." 

Es  gehört  zu  den  tröstlicheren  Erfahrungen  unserer 
auf  ihre  llervorhringiiogen  doch  fast  allzueiugebihletcn 
Zeit,  dass  man  heut  zu  Tag  mit  grösserem  Interesse, 
als  dies  noch  vor  wenigen  Dezennien  bemerklich  war, 
den  Blick  von  der  modernen  (modischen)  Musik  ab^  euch 
wieder  auf  die  Weike  der  grossen  Meister  einer  ver- 
gangeneil Zeit  zurückwendet;  dass  nicht  nur  die  Lust, 
eigene  Sammlungen  -sogenannter  „alter  Musik"  anzule- 
gen, unter  Kennern  und  Liebhabern  zunimmt,  sondern 
auch  dergleinhen  Sammlungen  durch  den  Druck  befördert 
and  verbreitet  werden. 

Jeder  Sammler  dieser  Musik  hat  mehr  oder  minder 
die  Schwierigkeit  erfahren,  sich  solche  durch  Verbindung 
mit  Besitzern  im  Wege  der  Abschrift  zu  vcrsehafl'eu. 
Zwar  hat  es  schou  von  lange  her  selbst  an  gedruckten 
Sammlungen  nicht  ermangelt,  aus  welchen  ein  Liebhaber 
der  allen  musikalischen  Literatur  viel  Tüchtiges  zur  An- 
legung einer  musikalischen  Anthologie  unmittelbar  schö- 
pfen kooutc :  abgeseheu  vou  den  häutigen  Beispielen  der 
bewährtesten  Kuulrapuuktislen  der  früheren  Zeil  in  den  \ 
theoretischen  Schriften  der  Lehrer  im  Anfang  des  IG.  i 
Jjlirhuuderts,  eines  Gafuii,  Aron,  Glarean  ( üodecarhor- 
dt>n)  u.  A..  abgesehen  auch  von  den  zahlreichen  Venc- 
diger Sammlungen  (Pelrucci,  uachmaUGardani),  von  jenen 
vou  Paris  und  Lyon,  Antwerpen  und  Douai,  Nürnberg 
und  Willenberg  u.  a.  0.  ebenfalls  aus  dem  10.  Jahr- 
hundert, enthielten  die  in  den  ersten  Jabrzehuten  des 
17.  entstandene«  überreichen  Ausgaben  eines  Srbadäus, 

40.  Jahrpoop. 


ßodenschalz,  Fabio  Conslantini  n.  m.  A.  einen. uner- 
schöpflichen Schacht  von  Komposizinnen  der  verlebten  oder 
damals  noch  lebenden  Meisler  fast  aller  europäischen  Xa- 
ziouen;  aber  alle  diese  Sammlungen  bestehen,  nach  al- 
ter Art,  in  Auflegstiromen,  woraus  mau  nicht  ohne  Auf- 
wand von  Zeil  und  Mühe,  und  nicht  immer  mit  belohnen- 
dem Erfolge  die  Partitur  mit  Einteilung  in  die  Takte 
sich  erst  selbst  anfertigen  müssle;  und  doch  möchleu 
auch  diese  Ausgaben  jetzt  nur  noch  iu  grossen  Biblio- 
theken zu  suchen  sein.  Erst  das  verwichene  18.  Jahr- 
hundert hat  endlich  vermischte  Sammlungen  in  schon 
fertigen  Partituren,  zum  Studium  oder  zum  Versuche 
einer  Aullührong,  im  Druck  geliefert:  eine  ansehnliche 
Zahl  derselben  bietet!  die  didaktischen  Werke  eines  P. 
Paolucvi ,  P.  Martini,  Choron  (der  zwar  nur  eben  die 
Bei*|>ielsammliing  des  P.  Martini  der  Heihc  nach  noch- 
mals abdrucken  liess),  noch  andere  die  Geschichtswerke 
eines  Hawkins  und  liurney,  dann  unsers  Forke/,  so  weil 
eben  des  Iclzlcreu  Geschichte  d.  M.  reicht.  Doch  auch 
diese  Werke,  besonders  die  des  Auslandes,  sind  nicht 
tiberall  den  Liebhahern  zugänglich ,  zudem  oft  ja  obso- 
leten Schlüsseln  nolirt,  daher  schwerer  zu  übersehen. 

Sehr  schätzbar  waren  schon  darum  einige  einzeln 
in  Partitur  erschienene  Komposiziooen ;  mehr  noch  die 
wohlgewähllen  Sammlungen  von  Kirchengesängen  der  be- 
rühmtesten allen  Meister,  welche  in  neuerer  Zeit  durch 
diu  licmiiliung  des  Freiherrn  t».  Tucher,  dann  des  Herrn 
C.  F.  Becher,  herausgegeben  worden  sind. 

Alle  hier  angeführten  Sammlungen  und  Ausgaben 
waren  übrigens  von  je  her  aus  sehr  verschiedenen  An- 
sichten angelegt :  jene  älteren,  in  einzelnen  Stimmen  ge- 
druckt, waren  zu  ihrer  Zeil  zum  unmittelbare!!  Aufle- 
gen in  den  Kirchen  oder  in  Scbulaustulleii  bestimmt; 
die  genannten  üidaktiker  hingegen  bezielten  blos  eine 
Sammlung  »on  Mustcrkomposizionen ,  in  deren  Analyse 
sie  ihre  Doklrine  erläuterten;  die  angeführten  neuesten 
Sammlungen  endlich  sollten  nur  das,  was  die  Herausge- 
ber unter  der  grossen  Menge  der  Werke  aus  der  Vor- 
zeil etwa  für  das  Beste  und  Gediegenste,  vielleicht  selbst 
für  klassisch ,  jedenfalls  auch  für  uns  noch  geniessbar 
erachteten,  zur  Anschauung  bringen,  wobei,  mehr  noch 
als  das  Selbst- Studium  für  deu  Besitzer,  das  Bedürfniss 
der  in  der  neoeren  Zeil  in  Teutschland  entstandenen  vie- 
leu  Singvereiue  berücksichtiget  zu  sein  schien.  Histori- 
sche Tendenz  findet  sich  nur  in  den  genannten  grossen 
Geschichlwerken,  in  welchen  jedoch  die  Befolgung  eines 
von  dem  Autor  willkürlich  angenommenen  Planes  die 
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pragmatische  Stufenfolge  «1er  Excmpcl  häufig  unterbricht, 
und  die  zcrflrciile  Stellung  derselben  die  Lebersieht  der 
Fortschritte' drr  Kunst  bedeutend  erschwert;  nicht  zu 
gedenken,  dass  disse  grossen  und  kostbaren  Werke 
eben  auclt  nicht  überall  zu  fi irden  sind  tiod  deren  Ge- 
brauch durch  die  mitunter  beibehaltenen  veralteten  Sihlüs- 
sel  erschwert  ist. 

Um  so  grösser  ist  dasVcrdicnsl  des  Iii  n.  Hofr.  Rorhh'lz, 
der  in  der  hier  vorliegenden  Sammlung,  in  einer  zusam- 
menhangenden Reihe  von  Gesangslücken  der  geschätzte- 
s!en  Meister,  in  den  heul  zu  Tag  üblichen  Schlüsseln 
dargestellt,  den  Eiitwickeluiigsgang  der  harmoniselwn 
lünisl  in  Monumenten  anschaulich  macht,  und  diese  zu- 
gleich mit  einem  vomiigcsendelen  gedrängten  historischen 
Vortrage  hegleitet. 

Aus  diesem  Gesichtspunkte  ist  das  Unternehmen  des 
Herrn  R.  als  das  erste  in  dieser  Art  zu  betrachten ;  mit 
irgend  einer  der  früher  irgendwo  in  Druck  erschienenen 
Sammlungen  ist  es  eben  so  wenig  in  eine  Parallele  zu 
stellen,  als  es  mit  eiuer  derselben  rivalisirt. 

Des  ersten  Bandes  früher  erschienene  erste  Ab- 
teilung hatte  den  Zeitraum  von  140J  bis  1550  umfasst; 
die  gegenwärtige  zweite  Abiheilung  begreift  nun  den 
Zeilraum  von  1550  bis  beiläufig  ltttl),  als  die  ,,  zweite 
Periode  der  Ausbildungsgrscbichte  der  Tonkunst;  in  Ita- 
lien :  von  Palcstrina  und  der  durch  ihn  gestifteten  hohen 
Musikschule  in  Rom,  bis  zum  Beginn  ihres  nachmaligen 
Sinkens  und  Aufkommens  einer  neuen  Schule  in  Vene- 
dig; —  in  Teutschland:  von  künstlerisch  höherer  Bear- 
beitung des  Choral- Gesanges  bis  zu  verschiedenartig  er- 
weiterter und  nazional  gestalteter  Weise  der  niederlän- 
dischen Schreibart." 

Diesem  Plane  gemäss  erscheinen  nun  folgende  Pro- 
ben :  No.  1  bis  7,  A  bis  G,  der  grosse  Palestrina,  mil 
eben  so  vielen  auserlesenen  Stücken,  in  den  verschiede- 
nen Schreibarten  dieses  Meislers.  Unter  diesen  -  sind 
zwei  (-/  und  D)  aus  der  Tuchcr'schen  Sammlung  ent- 
lehnt, E  aus  der  Rurncv'schcn  (später  Kühncl'schcu) 
Ausgabe  der  Charwochrn- Musik  der  Sislina,  Fein  geist- 
liches Madrigal,'  aus  Hawkins  oder  Burney  (auch  hier 
mit  dein  vom  ersten  her  fortgeerbten  Schreibfehler: 
Credo  grnlil  stall  Cedrn  gentil).  —  No.  8,  9,  10  von 
Ghranni,  Maria,  iXti/uui,  „Palcstrina's  Schüler  (?)  nnd 
Freunde,  auch  in  Lehre  und  Verwaltung  Gehilfen  an  der 
Kunstschule  ;  "  alle  drei 
Sammlung -entnommen  a 
Tomaxo  Lodovico  da  frittorin , 
römischen  Schule  und  Milgliede 

(Beide  Nummern  ebenfalls  aus  der  Tuchcr'schen  Samm- 
lung.) —  No.  13  und  14,  zwei  ganz  herrliche  Slückc 
von  Feiice  Anerio,  „Corapositore"  der  päpstlichen  Ka- 
pelle, in  diesem  Amte  Nachfolger  Paleslrina  s.  Letztere 
Nummer  ,, Christus  faclus  est,"  befindet  sich  zwar  auch 
in  der  Tucher'schen  Sammlung,  dort  jedoch  in  einigen 
Stellen  mil  Varianten  in  der  Harmonie  :  Herr  R.  balle 
ohne  Zweifel  ein  älteres  noch  intaktes  Lxcniplar  vor 
sich.  Ebendaselbst  ist  im  sechsten  TakL  vom  Lude  ge- 
zählt ,  imDiscanl,  as ,  stall  a,  zu  supponiren,  obwohl 
dies  auch  im  Original  gewiss  nicht  angezeigt  ist.  — 


Stücke  als  aus  der  Tucher'schen 
gezeigt.  —  No.  11  und  12,  von 
einem  Spanier  aus  der 
der  päpstlichen  Kapelle. 


No.  15  von  Gregorio  A/legri  das  berühmte.  Miserere 
derSistiua,  nach  der  oben  erwähnten  ßurney'scheu  Aus- 
gabe. —  No.  IG  und  17,  zwei  sehr  merkwürdige  Stucke 
von  dem  hochverdienten  Stifter  einer  neuen  Vcneiliger 
Schule,  Giovanni  Gabriel!,  beide  aus  dem  grossen  Werke 
des  Herrn  v.  Wiulerfeld  :  „Gabricli  und  fein  Zeilaller'4 
entlehnt.  Bei  der  letzteren  Nummer  hat  Herr  R.  sieh 
die  Mühe  geiioinmen,  die  zahlreichen  und  durchaus  real 
guhahcwen  begleitenden  Instrumente  in  zu  ei '  Llnicnsy- 
sleme  zusammenzuziehen,  wodurch  indess  die  Stimmeu- 
führung  unkenntlich,  die  beabsichtigte  Ausführung  auf 
dem  Klavier  aber  doch  nicht  erleichtert  wird.  Ein  Ir- 
thum  scheint  übrigens  in  der  supponirlen  Familien- Ver- 
wandtschaft der  Gabricli  mit  den  Florrnlinischen  Galilei 
(auT  deren  Grund  sogar  die  beiden  Namen  öfter  ver- 
wechselt erscheinen)  unterlaufen  zu  sein:  der  Mouograph 
des  henibuitcti  Venezianers,  Herr  v.  Wiulerfeld,  weiss 
nichts  von  dieser  Verwamllschafl. 

Nun  folgeu  die  Proben  von  den  teutschen  Meistern, 
und  zwar:  No.  18,  19,.  äU  und  21,  vier  Gesäuge  böh- 
mischer nnd  mährischer  Bi  tider- Gemeinden  mit  hanno- 
'nischer  Begleitung,  davon  Herr  R.  jene  der  beiden  cr- 
slcren  (ohne  An<lculung  der  Quelle)  dem  berühmten  Jo- 
hann Walter  (der  Churfürslen  Johann  Friedrich  und  Mo- 
ritz von  Sachsen  Sängermeister,  gest.  1555)  zuschreibt; 
jene  der  beiden  letzteren  ist,  wie  Herr  R.  treulich  an- 
gibt, auf  sein  Ansuchen,  durch  die  Gefälligkeit  des  in 
solchen  Arbeiten  viel?cwandtcn  Herrn  C.  F.  Becker, 
Organisten  zo  St.  Nikolai  in  Leipzig,  im  ächten  Style 
des  Chorals  dazu  gesetzt  worden.  —  No.  22  eine  latei- 
nische Motette  von  Johann  Watlker.  —  No.  23  bis  27, 
fünf  Choräle  von  Luther  mit  seinein  musikalischen  Ge- 
hilfen, dem  ebeu  genannten  Johann  Waller,  bearbeitet. 
(Was  jedoch  wohl  nur  auf  die  Choralmclodic  bezogen 
werden  dürfte,  da  die  Harmonie  aus  den  viel  späteren 
Gesangbüchern  von  Sellins  Calvisius  1597  und  von  Hein- 
rich Schein  1G27  entnommen  ist.)  —  No.  28.  129  nnd 
30  sind  drei  vortreffliche  Slüeke  von  Jacobus  Gallun  (Häh- 
ncl  vcl  Händl),  dem  Kapellmeister  K.  Rudolfs  II.    In  dem 
letzten  Ecce  quomodo  morilur  finden  wir  bei  den  Haupt* 
einschnitten  die  Schlussnoten  (mulhmasslich  um  den  Ru- 
hcpunkl  besser  herauszuheben,  sonst  ohne  wirkliche  Ab- 
weichung vom  Original)  zu  doppelten  verlängert,  wo- 
durch beim  Abzählen  die  Zahl  der  T*kte-  grösser  aus- 
fällt. —    No.  31  und  32  zwei  interessante  Nummern 
von  Melchior  Kulpins  (Fuchs).  —   No.  33,  von  TAo- 
mas  IValliser.  —  No.  34 ,  von  dem  als  musikalischer. 
Schriftsteller  berühmten   Michael  Prätorius  .Schulze); 
oder,  wie  anderwärts  ein  Kenner  dieser  Literatur  be- 
hauptet, von  dem  als  Komponist  berühmteren,  wenig  äl- 
teren, jedenfalls  noch  gleichzeitigen  Hieronimut  Prä'to- 
rius in  Hamburg.  —  Beigefügt  sind  zwei  Blätter,  zum 
Austausch  gegen  zwei  fehlerhafte  Blätter  im  ersten  Hefte. 
Bei  dem  einen :  Christo  eleison  von  Ottenheim,  aus  Kie- 
seweller's  Geschichte  der  abendländischen  Musik,  wäre 
es  besser  gewesen,  die  Konjekturalzeichen  (wie  dort) 
über  die  Zeilen,  stall  wie  hier,  im  Kontexte,  neben  die 
Noten  zu  setzen,  zumal  dieselben  dort  mehr  nur  wie 
fragweise  (ad  libitum)  beigefügt  sind,  auch  mitunter  doch 
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fast  zu  gewagt  erscheinet*,  jedenfalls  aber  bei  deren  Ein- 
schaltung ia  die  Linie  die  Gestalt  des  Original«  unkennt- 
lich wird. 

Sonst  wäre  auch  noch  zu  .wünschen  gewesen,  data 
Herr  H.,  indem  er  zugleich  doch  amh  auf  die  Singvcr- 
eine  relleklirlo,  abgängige  Accidenlaieii  (Jf,  h  «der  |j ) 
überall  ergänzt,  insbesondere  aber  die  Leiter  der  Chöre 
auf  die  A'nlkwendigkeil  einer  Transponiruiig  (lierabselz- 
uog)  einiger  offenbar  über  Verhältnis*  hoch  gehaltenen 


blick  anf  das  Kunslrcrmögen  entlernierci\Jahrbundertc 
bisher  noch  der  Fall  sein  konnte. 

Die  Ausgabe,  zugleich  ntit  leutschem 


m  und  französi- 
schem Texte,  gehört  zu  den  prächtigen,  nmi  gereicht  der 
Vrrl.-igshandlung  zum  Muhme.    Die  wenigen  iTruckfehler, 


Stücke,  nämlich  der  ursprünglich  in  den  Vcrsetzungsschlüa-  j  lüosm,  drn  jeder  Sachverständige  glnrh  bei  der 
»ein  geschriebenen,  S.  1«,  I».  50.  81,  <>3  und  70  —      sieht  entdeckt  und  verbessert  —  wird  der  billige 
nicht  zwar,  wie  vor  Allers,  in  die  Unlerciuarlc .  doch  |  »»f  Rechnung  des  Abschreibers  setzen,  und  wen 


aber,  und  für  unsere  heutigen  Chöre  besser,  in  die  lin- 
ierten! oder  llnlersckunde  —  aufmerksam  gemacht  hätte. 
(Hierüber  sehe  man  Baini'sWerk  über  Palrstrina,  teulsrb 
von  Kandier,  S.  83  u.  fg.  und  daselbst  Anmerk.  d. 
Ilerausg.  S.  85  n.  fg.) 

üass  auch  in  diesem  zweiten  Hefte,  so  wie  schon 
in  dem  vorhergegangenen  ersten,  grossen theils,  ja  viel- 


leicht durch;. 
Sin) 


aus  alliieren  gedruckten  Welken  oder 
;hnle  Partituren 


i  enlicntue  i'artiinrrn  abgenommen  sind,  wird 
denjenigen,  der  sich  auf  den  Standpunkt  des  Herausge- 
bers zu  erheben  vermag,  nicht  befremden,  und  ImlT'ent- 
lich  wird  es  Nir.nanden  dabei  einfallen,  von  Plagiat  oder 
gar  von  Nachdruck  zusprechen,  da  ja  auch  die  früheren 
Herausgeber  weder  die  Autoren,  mich  Eigriithümcr  wa- 
ren. So  hat  llurttey  den  grösslen  Titeil  der  Heispiele 
in  seiner  Geschichte  der  Musik  aus  dem  Geschichlwerkc 
seines  Landsmannes  und  nahen  Vorgängers  Hmckins,  un- 
ser Forkcl  aber  hinwieder  die  seinigen  fast  ohne  Aus- 
nahme nur  aus  Burney  entlehnt,  seihst  ohne  irgendwo 
der  Q-ielle  zu  gedenken;  und  wir  wüssten  nicht,  dass 
man  diesen  oder  jenen  darum  eines  Plagiats  besrhuldigel 
biiltc.  Wer  zum  Belege  eines  theoretischen  oder  histo- 
rischen Werkes  Musler- Knmpnsizinneii  oder  Beispiele 
braucht,  mnss  die  passendsten  überall  nehmen,  wo  er 
sie  findet ;  nicht  in  der  Beibringung  noch  überall  unge- 
kannler  Stück?,  sondern  in  der  zweckmässigen  Auswahl, 
dann  Zusammenstellung  tmd  Krläulerntiff  der  aufgenom- 
menen besteht  (I  is  Verdienst  des  Didaktiken  wie  des 
Gcschichtscnrcibrrs. 

Lud  in  dieser  Beziehung  verdient  das  vorliegende 
zweite  Hell  nicht  minder ,  als  da»  früher  erschienene 
erste  der  Hoehlilz'schen  Sammlung  —  welche  bei  ver- 
liällnissinässigcr  Goinpendiusiläl  das  Gediegenste  und  zu- 
gleich das  liar.ikterislischsle  der  fortschreitenden  Perio- 
den enthält,  und  dieses  mit  treffenden  geschichtlichen  Er- 
klärungen begleitet  —  das  grusslc  Lob;  auch  werden 
Viele  dein  hochverdienten  Veteran  der  musikalischen  Li- 
teratur in  Teutschland  lür  die  Lulernchmung  danken. 
Möge  er  und  sein  chreuwerther  Verleger  uns  bald  mit 
der  Fortsetzung  erfreuen ,  der  w  ir  mit  desto  grösserem 
Verlangen  entgegensehen,  da  mit  derselben  uns  die  Ein- 
sicht in  eiue  Kunslperiode  crolFuel  werden  muss,  in  wel- 
cher ganz  neue  Gattungen  zum  Vorschein  kommen,  und 
ein  bedeutendes  Vorwäi  tsslrrben  <fic  nahe  Lulwickclung 
unserer  heutigen  Musik  aus  jener  älteren  uns  allerdings 
upeh  deutlicher  machen  wird,  als  dies  bei  dem  Hück- 


wie  z.  B.  S.  32  im  dritten  Liniensystem,  wo  der  erste 
Takt  (auxilium)  offenbar  irrig  wiederholt  ist,  oder  irgendwo 
eine  versetzte  Note,  einen  mangelnden  oder  einen  über- 
tlüssigen  Punkt  —  selbst  einen  unvcrkapplcn  derbrn  So- 
lücism,  den  jeder  Sachverständige  glnrh  bei  der  Leber- 
Leser 
wenn  der- 
gleichen von  dem  Herausgeber  übersehen  worden,  dabei 
mit  dem  alten  Horaz  «lenk i  n  : 


....  nno.r^o  paaciff 
Oir<*nilur  maruli«,  i]ita>  aal  Ineoria  fadit 
Aut  Iiuiiud.i  juruiii  civil  »«Inn. 

iL  G.  JiicseweUrr, 


ue 


Lei 


praktis 


ire  von  der  musikalischen 

Komposition, 

theorotisch ,  zum  Selbstunterricht ,  oder  als 
Leitfaden  bei  Privaluritericvisung  und  üffent liehen 
Vorträgen,  von  Adntph  liernh.  Marx,  Professor  und 
Dr.  der  Musik,  Musikdirektor  an  der  Luivrrsität  zu 
Berlin.  Zweiter  Baud  Iii.  und  584  S.  in  Lexikrm- 
oklav.  1838.  Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Härtel. 
(Aogeteigt  v.m  Dr.  K.  Stein.) 

Es  ist  irgendwo  einmal  die  Behauptung  aufgestellt 
worden,  dass  man  nur  dann  die  Befugniss  haben  könne, 
ein  Buch  zu  rczciisiren ,  wenn  man  selbst  es  ungefähr 
eben  so  gut,  ja  wo  möglich  noch  besser  machen  könne, 
wie  der  Verfasser.  Auf  die>eui  kritischen  llolienpuuklc 
befinden  w  ir  uns,  offen  gestanden ,  in  dem  vorliegenden 
Falle  nicht,  indem  das  hier  anzuzeigende  Weik  eins  von 
jenen  seltenen  ist,  welche  durch  ein  schlafendes  Lebcr- 
gewicht  des  sich  in  ihnen  »Ueubarrndeu  gelehrten  und 
scharfsinnigen  For«»chuugsgeisles,  so  wie  durch  geniale 
Uralt  und  Lebens  frische  überhaupt  vielmehr  zum  eigent- 
lichen Nachdenken,  Forschen  und  Lernen  auffordern 
als  zuni  Bich  Ich,  und  bei  deren  Anzeige  mau  entweder, 
dein  inneren  Waluheilsdrange  nachgebend,  als  warmer 
Lobrcdiicr  auftreten ,  oder  ihn  verleugnend ,  gewärtigen 
muss,  der  Ungerechtigkeit  gegen  einen  Zeitgenossen  an- 
geklagt zu  weiden,  eiues  rehler«,  dessen  wir  Teutscben 
vorzugsweise  uns  schuldig  machen  sollen. 

Die  vorliegende  Kompositionslehre  hat ,  so  viel  wir 
in  Erfahrung  gebracht ,  schon  iu  ihrem  ersten  Bande 
grosses  Aufsehen  erregt  und  umfassenden  Anklangt  ge- 
funden. Man  hat  sie  bereits  von  verschiedenen  Seiten 
her  als  eine  hochwichtige,  Epoche  machende  Erscheinung 
iu  diesem  Fache  der  musikalischen  Literatur,  aufs  leb- 
hafteste anerkannt,  und  su  viel  wir  wisseu,  ist  noch  keine 
in  dieser  Sache  spruchbcrechligte  Stimme  öffentlich  ge- 
gen diese  Anerkennung  laut  geworden.  Eben  diese  über- 
wiegende Wichtigkeil  uud  Verdienstlichkeil  des  Werkes 
veranlasst  uus  zu  dem  Geständnisse,  dass  wir  die  An- 
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zeige  seine*  zweiten  Bandes  in  dieser  Zeitschrift  lieber 
von  der  gewandteren  und  gereiflcrcn  Feder  besorgt  ge- 
sehen hallen,  welche  die  des  ersten  «reiben  li.il,  und 
von  welcher  wir  sie  nur  iu  der  lebcrzciigung  über- 
nommen haben,  dass  der  verdieii.slvülle,  so  vielseitig  ihii- 
tige  llerr  Verfasser  des  jüngst  erschienenen  trellliihrn 
Buches;  „Wesen  und  Geschichte  der  Oper"  gerade  jetzt 
zu  angelegentlich  mit  ähnlichen  historischen  Forschungen 
beschädigt  sei,  uui  dem  Publikum  von  dem  cifrc ulichen 
Fortgange  der  Kompositionslehre  Bericht  mtaltru  zu 
können.  So  unterziehen  wir  uns  diesem  Geschäfte  mit 
der  Bitte,  dass  man  hier  noch  uicht  eine  vollständige 
Würdigung  dieses  viel  umfassenden,  gehallvollen  Wer- 
kes von  uns  erwarten  wolle,  welche  erst  nach  längerem 
Gebrauche  desselben  möglich  werden  kann. 

Ein  wunderbares  Geschick  wallet  über  der  Sache, 
mit  welcher  wir  es  hier  zunächst  zu  thun  haben.  Vor 
ungefähr  zwanzig  Jahren  brach  ein  jetzt  hochgestellter 
Bcchtsgelrlirter  durch  sein  rühmlichst  bekanntes,  weit  ver- 
breitetes Werk  zurrst  die  Bahn  zn  einer  razionalcrcn 
Behandlung  der  Grammatik  der  Tnnsprarhe,  und  hier  be- 
gegnen wir  aur  diesem  Felde  »hcrm-als  einem  Kcrhlsge- 
lehrteo,  der  dem  sicheren  Laufe  zu  höheren  juristischen 
Ehrenämtern  nur  durch  die  Berufung  zu  einer  musikali- 
schen Professur  an  Teutschlands  grössler  und  .blühend- 
ster Hochschule  enlrückl  worden  ist.  Dass  wir  einst 
deu  Verfasser  der  Komposizionslehre  auf  diesem  Gebiete 
Ihälig  finden  würden,  ahnten  wir  schon  damals,  als  wir 
in  Halle  den  geistreichen  Ileferendarius  mit  glühendem 
Eifer  sich  in  Studien  versenken  sahen ,  um  deren  Wie- 
derbelebung und  fruchtbringenden  Anbau  er  sich  später* 
hin  so  grosse  Verdienste  erwerben  sollte.  Schon  damals 
beherrschte  er  das  Gebiet  der  Musik  mit  so  sicherem, 
gereiftem  Ueberblick  und  so  innig  vertrauter  Bekannt- 
schaft  mit  ihren  tiefsten  und  erhabensten ,  in  jener  Zeit 
nur  von  wenigen  gekannten  Schöpfungen,  dnss  wir  Jün- 
geren mit  voller  Zuversicht  einem  derefnstigen  hervor- 
ragenden Wirken  des  reich  begabten,  rastlos  forschen- 
den, unsre  Kunst  mit  eben  so  grosser  Lust  und  Liebe 
als  Klarheit  und  energischer  Kraft  ergreifenden  und  durch- 
dringenden Feuergeisics  entgegensehen  mussten.,  —  Die 
Blülhen  und  Früehle  jener  gründlichen,  umfassenden  Stu- 
dien, welche  für  uns  und  andere  den  dileltirendrn  Rechts- 
gelehrten  zu  einer  musikalischen  Respektsperson  mach- 
ten, dringen  nun  von  dem  musikalischen  Lehrstuhle  des 
Akademikers  herab  in  reicher,  köstlicher  Fülle  ans  Licht, 
und  zwar  in  einer  Gestaltung,  die  sich  eben  nur  aus  der 
cigenlhüinlichen  Weise  erklären  lässt,  in  welcher  sie  der 
reich  durchbildete,  männliche  Kraft  mit  unversiegbarer 
Jugendfrische  in  sich  vereinigende  Geist  unseres  Autors 
in  sich  gepflegt,  angebaut  und  zur  Reife  gebracht  hat. 
Nur  als  Dilettant  in  einem  freilich  besonders  prägnanten 
Sinne  des  Wortes  konnte  der  Verfasser  der  Komposi- 
tionslehre frei  von  jedem  Schulzwange,  durch  keine  Au- 
torität gefesselt,  das  hier  hervortretende,  neue  und  eigen- 
ihümlkli  gestaltete  System  sich  herausbilden;  nur  an  der 
Hand  der  Wissenschaften,  mit  welchen  ihn  die  früher 
ergriffene,  seioem  gegenwärtigen  Lebensberufe  scheinbar, 
doch  eben  nur  scheinbar,  fernliegende  Laufbahn  vertraut 


machte,  konnte  er  jene  stetige  Konsequenz  im  Denken, 
jene  Klarheit  und  Schälle  der  Begriffe,  jene  Gediegen- 
heit und  Schöne  im  Darstellen  sich  aneignen,  in  welcher 
srin  neues  System  —  wir  haben  es  hier  iu  der  Thal 
I  mit  einem  solchen  zu  ihuu  —  vorzüglich  seinen  hohen 
|   Werth  heui kündet.    Noch  ist  es  nicht  vollendet}  allein 
I  auf  dem  tüchtig  gelegten  Fundamente  Steigen  bereits  gar 
I  herrliche  S  iuleiiscIiHftc  empor,  welche  einen  Bau  ver- 
kündigen, wie  ihn,  unseres  Wissens,  noch  keine  Lilera- 
j  lur  aufzuweisen  hat,  und  der  in  seiner  Vollendung,  zn 
welcher  wir  dem  hochverehrten  Verfasser  von  ganzem 
Herzen  Kraft  und  Müsse  wünschen ,  unfehlbar  als  ein 
neues  würdiges  Denkmal  tcutseher  Gelehrsamkeit,  teut- 
schen  Fleisses  und  Forsdiungsgeistcs  sich  geltend  ma- 
chen wird. 

Bereits  in  dem  ersten  Bande  dieser  Kompositions- 
lehre, dessen  Inhalt  in  diesen  Blättern  bereits  ausfuhr- 
l  lieh  besprochen  wurden  ist,  offenbaret  sich  ein  lebendig 
I  pul.tii'cndes  Aderngcllechl,  das  ans  seinem  von  der  Hand 
der  Natur  selbst  geschadeucn  Ilcrzenskei  ne  hervordrin- 
!  gend,  schon  die  ersten  Elemente  zu  künstlerischen  Ge- 
|  Stallungen  zu  beleben  weiss,  und  nun  hier  im  zweiten 
Bande  allmälig  sieh  weiter  und  weiter  ausdehnrnd .  im- 
mer reichere  Gebilde  aus  sich  hervor! reibt.  Da  findet 
sieh  nirgends  auch  nur  die  geringste  Spur  von  jener  eis- 
kalten, steifen,  verfilzten  und  unklaren  Bchandlungswrise 
des  Lehrstoffes,  welche  bis  zum  Erscheinen  des  treflli- 
chen  Wcber'scben  Werkes,  durch  das  zuerst  Licht  in 
das  Chaos  gebracht  wurde,  das  Studium  der  Tonsprachc 
zu  einem  der  trockenslrn,  schwierigsten  und  abschreckend- 
sten machte,  die  es  nur  geben  mochte;  und  auf  einen 
mit  Blumen  bestreuten  Wege  sieht  sich  hinfort  der  Kuusl- 
jüngcr  in  die  innersten  Werkstätten  und  Heiliglhümer 
des  Kunstschaffens  eingeführt.  Dass  er  schon  in  den 
Elementen  den  ihnen  einwohnenden  Keim  künstlerischer 
Lebensrnlfallung  wahrnehme;  dass  er  an  ihnen  die  Kraft 
erprobend,  mit  steigender  Schalllust,  stets  sieb  eines 
zweckvollen  Thuns  und  Streben«  klar  bewusst,  sicheren 
Schrilles  vom  Niederen  zum  Höheren  sich  emporarbeiten 
lerne,  dafür  sorgte  die  Kompositionslehre  von  vorn  her- 
ein schon  in  trefflicher  Weise,  und  dafür  sorgt  sie  im 
zweiten  Bande,  steligen  Ganges  immer  tiefer  und  viel- 
seitiger vordringend,  mit  musterhafter  Klarheit  nnd  Gründ- 
lichkeit, wobei  sich  in  ihr,  von  unzweifelhaften  Natur- 
gesetzen abgeleitet,  allenthalben  ästhetische  Prinzipien 
gellend  machen,  durch  welche  jedem  starren  Dogmatis- 
mus der  Zugang  verwehrt ,  und  einsriligem,  todlcn  For- 
malismus insofern  vorgebeugt  wird,  dass  tlcr  Autor  nir- 
gends geistlose,  lebenslcere  Formen  slatuirt,  sondern  für 
das  Leben  als  Konslvorwurf  überall  die  angemessensten, 
lebensreichsten  Formen  zu  gewinnen  sucht  und  autfin- 
den lehrt ,  welche  zugleich ,  wie  in  der  Natur  selbst, 
nolhwendig  auch  die  korrektesten  sein  müssen.  Ja ,  es 
weht  durch  beide  Bände  ein  kerngesunder,  lebcnsfriscfaer 
ästhetischer  Geist,  welcher  dem  Kunsljünger  allenthal- 
ben das  Ziel  vorhält,  das  er  stets  im  Auge  behalten 
mnss ,  wenn  er  sich  nicht  anf  dem  weiten  Gebiete  der 
Kunst  verirren,  in  Steppen,  Wüstungen  nnd  Sümpfe 
verlieren,  und  anstatt  der  Trauben  and  Feigen,  Heer- 
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linge  und  Disleln  lesen  will.  Nach  dieser  Seile  hin  er- 
scheint ans  das  Werk  als  ganz  vorzüglich  verdienstvoll, 
erweckend,  befruchtend  und  weise  anleitend.  Ja  es  ist 
so  reich  an  fruchtbaren,  zugleich  mit  den  angewendeten 
und  gelehrten  Formen  aus  einfachen  ond  klaren  Natur- 
prinzipirn  hervordringenden  ästhetischen  Bemerkungen, 
dass  wir  —  ohne  das  Schätzbare  der  sonst  vorliegenden 
derartigen  Versuche  in  Abrede  stellen  zu  wollen  —  nun 
erst  die  Kahn  zu  einer  völlig  genügenden  Behandlung 
der  musikalischen  Acstbetik  gebrochen  sehen,  wozu  bis- 
her noch  rinc  Menge  spezieller  Vorarbeiten  fehlte,  wie 
sie  eben  der  Verf.-  erst  in  diesem  gehaltvollen  Werke 
gegeben  hat. 

Zur  vollen,  genügenden  Würdigung  de"  in  einzel- 
nen wichtigen  Parlieen  behandelten  Lehrstoiu'S  werden 
besondere  Abhandlungen  sit-h  nölhig  inachen ,  zn  wel- 
chen der  ungemein  reiche  und  ergiebige  Inhalt  des  zwei- 
ten Bandes  gewiss  bald  die  Männer  vom  Fache  veran- 
lassen wird.  Doch  wird  man  sich  dabei  vor  jenem  ra- 
schen, hastigen  Herausgreifen  einzelner  Lehrstücke  ans 
dem  Ganzen    zu  hüten  haben,  welches  so  leicht  zu  Un- 

Eerechtigkeilen  gegen  Autoren  verleitet,  welche,  wie  es 
ei  dem  unsrigen  der  Fall  ist,  ihren  Stoff  zu  einem  or- 
ganischen Ganzen  verarbeitet  haben,  dessen  Theile  unter 
einander  in  der  innigsten  Verbindung  und  Wechselwirkung 
and  im  genauesten  Kausalzusammenhange  stehen.  Da- 
bei wollen  wir  zugleich  auch  diejenigen  Leser,  welche* 
des  Autors  Weise  nnd  den  Umfang  seiner  Studien  we- 
niger genau  kennen,  freundlichst  ersucht  haben ,  dieses 
•ein  Werk  —  wegen  Mangels  an  Zitaten  Anderer,  de- 
ren freilich  nur  sehr  wenige  genannt  werden  —  nicht 
etwa  für  ein  ungrlchrles  zu  hallen.  Es  ofl'cnbarl  sich 
darin  in  der  Thal  eine  tiefe,  umfassende  Gelehrsamkeit, 
eine  Gelehrsamkeit,  welche  den  Autor  zu  einem  klaren 
Wissen  und  zu  gereifter  Erfahrung  geführt  hat.  Bei- 
des tbeilt  er  dem  Kunsljünger  mit,  ohne  ihn  die  vieljäh- 
rige, harte  Arbeit,  anter  welcher  er  selbst  sich  die  köst- 
liche Frucht  errang,  empGnden  zu  lassen  nnd  ohne  ihn 
durch  jenen  hocbaufgelhürmten  Zitatenwusl  zu  belauben, 
aufzuhallen  and  in  Verwirrung  za  bringen ,  durch  wel- 
chen sonst  gewisse  Akademiker,  vor  Fauler  Literatur- 
Zitaten  fast  gar  nicht  zum  eigentlichen  Dozireu  gelan- 
gend, so  gern  ihren  Lehrbüchern  den  leicht  zu  gewin- 
nenden Schein  ausserordentlicher  Gelehrsamkeit  zu  ge- 


Doch  es  wird  Zeit,  dass  wir  uns  nach  diesen  allge- 
meinen Bemerkungen  und  Andeutungen  mit  dem  vorlie- 
genden Bande  etwas  vertrauter  machen. 

Hören  wir  den  Vorredner,  der  „an  die  j ungern 
Kons! genossen "  (wir  altern  erwärmen  ans  auch  wohl 
gern  Geist  und  Herz  an  seinen  Sprüchen)  mit  folgenden 
Worten  sich  wendet:  „An  Euch,  meine  Freunde,  — • 
die  ich  so  nennen  darf  in  der  gemeinsamen  Lust  für  un- 
sere Kunst  und  nach  der  verbrüderten  Wahl  des  Le- 
bensberufes,  —  an  Euch,  die  Ihr  versuchen  wollt,  ob 
aas  meinen  Erfahrungen  und  Forschungen  ein  (ordern- 
der Wink,  ein  belebendes  Wort  Euch  zuspreche :  —  an 
Euch  habe  ich  zumeist  gedacht  nnler  der  strengen  Ar- 
beit, die  diese  Blätter,  neben  geliebterer  Tbätigkeit,  mir 


abforderten :  sie  sind  znnSrhst  Euch  gewidmet,  in  denen 
ich  meine  Gedanken,  wofern  sie  richtig,  zu  Thateu  und 
Freuden  erwachsen,  wieder  zu  sehen  hoffe.  Denn  die- 
ses ist  die  rechte,  wünschenswerte  Forldauer  unsers  Le- 
bens, die  wahrhafte  Unsterblichkeit ;  nicht  das  Weiter- 
klingen unsers  leeren  Namens ,  nicht  sein  Vermerk  un- 
ter hundert  andern  gleich  inhaltslosen  Namen  in  den 
ängstlichen  Registern  der  Kleinhändler  mit  Geschichte 
und  Literatur :  sondern  die  Hoffnung,  die  Gewissheit,  dass 
unsere  Thal  weiter  wirkt,  neue  Thatcn,  ein  ausgebrei- 
tetes erhöhet  füllereicheres  Leben  werkt  und  nährt,  dass 
wir  unsere  Schale  lebendigen  Thanes  ausgegossen  haben 
in  den  Lebensslrom  der  seligen  Kunst,  an  desseu  Was- 
sern sieh  die  Völker  erfrischen  und  verjüngen. 

Schon  diene  Hede   erweckt  eine   Ahnung  davon, 
welch  ein  warmer,  edler,  kräftiger,  poesiereichcr  Geisi 
nns  in  dieser  Kompositionslehre  entgegentritt.    Doch  hö- 
ren wir,  was  er  weiterhin  S.  V.  sagt:  ,,Abcr,  meina 
Freunde ,  es  wird  noch  Schwereres  gefodert :  wir  müs- 
sen uns  selbst  überwinden,  jenen  übermässigen  Drang, 
der  uns  in  die  Bahn  hineinbracb ,  der  unsere  Künstler- 
kraft  selbst  ist,  —  den  müssen  wir  noch  meistern,  hem- 
men und  lenken  lernen.     Hier  ist  es,  wo  nachhaltige 
Mannes  kraft  sich  hoher  erweiset,  als  das  jugendlich  auf- 
lodernde Feuer  des  ersten  Enthusiasmus;  wo  sie  die  un- 
stete und  unsichere  Flamme  nährt  nnd  zusammendrängt 
zu  schöpferischer  Macht  der  Begeisterung,  die  da  nicht 
ist  eine  Entzündung  des  Sinnes ,   sondern  die  Löchslo 
Verschinolzenheit  aller  geistigen  sowohl  als  sinnlichen 
Kräne.    Dieser  männliche  Sinn  ist  es,  der  uns  gebietet, 
zu  dem  hohen  Werk  unsers  Lebens  unser  höchstes  Ver- 
mögen aufzusparen,   uns  Gesundheit  nnd  Frische  des 
Leibes  und  der  Seele  zu  erhallen,  unser  Empfinden  zu 
reinigen  und  zu  adeln,  unser  Herz  allem  Guten  nnd  Ed- 
len offen  und  warm  zu  haben,  unser  Deukcn  zu  stärken 
und  zu  erhöhn,  und  mit  allem,  was  Vor-  und  Mitzeil, 
Leben  und   Wissenschaft  und  der  Kreis  der  seligen 
Künste  Hilfreiches  und  Erlangbares  für  unsere  Vollendung 
darbieten,  als  mit  einer  nns  gleichsam  eiuwachseudeu 
Hüstung  anzuthun.    Denn  in  dem  Künstler  wird  zu  ei- 
ner lebendigen  Gestalt  ausgeboren  Alles,  was  in  den 
zerstreuten  Formen  geistigen  and  natürlichen  Lebens  das 
traumhafte  Bewusslsein  seines  Volks  und  seiner  Zeil  bis 
auf  ihn  bin  heimlich  gereift  hat.    Was  in  den  Seelen 
stumm  geschlummert  hat  als  unfassbares  versc  hwimmen- 
des  Bild,  als  undeutlich  stammelndes  Begebren,  das  soll 
er  weissagen  in  seiner  Dopnelhcslimmung ,  als  ein  Zei- 
chendeuler  der  Vergangenheit  and  als  Herold  der  Zu- 
kunft, in  die  Milte  seiner  Zeit  tretend.    Dazu  aber  muss 
er  anf  der  Höhe  seiner  Zeit  sieben  nnd  ihre  Bildung 
haben  nach  der  Seile  seiner  künstlerischen  Aufgabe  hin. 
Tausche  sich  doch  keiner  von  Euch,  indem  er  etwa  die 
Künstler  früherer  Zeil  nach  dem  Maassslab  unserer  Bild- 
ung misst,  oder  ununlerschiedcn  lässt  die  verschiedenen 
Bildungssphären,  die  des  Künstlers,  des  Musikers  von 
der  des  Gelehrten  oder  anderswohin  Berufener.    Es  ist 
einmal  —  solches  Misskennen  bei  Seite  gehalten  —  un- 
widerruflich wahr,  dass  der  rechte  Künstler  nie  hat  wer- 
den und  bestehen  können,  als  auf  jene  Bedingung." 
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Fürwahr  Jas  siud  goltlcno  Worle !  Sic  verdienten 
es  wohl,  mit  goldenen  Ledern  der  Kunsljiingerscbafl  vor- 
gelegt  za  werden,  deren  ernstester  Bcuchluug  wir  auch 
noch  folgende  Stelle  empfehlen  wollen:  „Aber  das  kann 
feurige,  ehrgeizige  Jugend  einen  Augenblick  lang  stutzig 
machen ,  d.iss  neben  ihrem  strengen  Bcmüheu  hier  und 
dort  Kunstgenüssen  oho*  alle  Beschwer  und  Rüstung  Er* 
folge,  Lohn  und  Hu  bin  die  Fülle  erbeuten.  Ja,  ich  kann 
es  nieht  leugnen ,  dass  zu  jenen  Erfolgen ,  die  französi- 
sche und  welsche  Tonsetzer  nieht  blos  iu  ihrem  Lande, 
sondern  auch  auf  unserer  Bühne  gewonnen  haben ,  dass 
KD  jenen  oft  so  beliebt  gewordenen  und  ausgebreiteten 
Viriuosenkomposizionen  die  strenge  Vorarbeit,  die  ich 
fordere,  nicht  erforderlich,  dass  sie  vielleicht  sogar  hin- 
derlich ist.  Denn  wer  erst  sie  volllübrl ,  sieh  an  ihr 
rüstig  und  von  Eifer  glühend  hat  werden  lassen ,  dem 
möchte  der  Leichtsinn  mangeln,  der  jenen  Tugausbculrrn 
statt  der  Begeisterung  hilft,  dem  möchte  das  stolze  Ge- 
fühl von  der  Hoheit  der  Knust  nicht  gestallen,  dem  Prohn- 
dienste  der  hin-  und  berUumeludcu  Menge  sich  hinzu- 
geben. " 

Wir  gestehen ,  dass  uns  diese  Worte  wie  aus  der 
Seele  geschrieben  sind,  und  wünschen  von  ganzem  Her- 
zen ,  dass  es  dem  trefflichen  Verfasser  gelingen  möge, 
seiner  durch  und  durch  edlen  und  würdevollen  Betracht- 
nngsweis«  der  Kunst,  fruchtbringenden  Eingang  zu  ver- 
schaffen im  weitesten  Kreise. 

(liesrblua«  f«l|rt.) 


Karl  Christian  Friedrich  Fasch 

Sammtliche  Werke,  herausgegeben  von  der  Shigakade- 
su  Berlin.  Partitur  und  ausgesetzte  Cborstiin- 
fie  Liefer.  Berlin,  hei  T.  Traulwein.  Preis 
der  Partitur  IThlr.  2äSgr. ;  derChorslimmen  2.'>Sgr. 
Wir  freuen  uns  des  raschen  Fortganges  dieser  Aus- 
gabe und  haben  nach  dem  früher  Bemerkten  kaum  noch 
etwas  beizufügen.  Das  vorliegende  Heft  enthält  den  119. 
Psalm:  ,,Heil  dem  Manne,  der  rechtschaffen  lebet,"  ge- 
hört zu  den  ausgeführten-  Kompnsizionen  dieses  gefeier- 
ten Tonselzeis,  ist  in  stwei  Abteilungen  gebracht ,  de- 
ren jede  8  Gesangnummein  zählt,  die  zusammen  41  Fo- 
lioscilen  der  Partitur  einnehmen.  Die  einzelnen  Salze 
sind  also  immerhin  kurz,  oder  doch  nur  massig  ausge- 
sponnen,  worin  wir  einen  Vorzug  dieser  Knmposizions- 
art  finden,  so  wie  darin,  dass  fast  in  jeder  Nummer  die 
Stimmenzahl  verschieden  ist.  Quartett-,  Quinlcll-  und 
Sextett  -  Soloshtze  überwiegen  die  Chöre  der  Zahl  nach. 
So  anziehend  der  Wechsel  dieser  Sätze  ist,  so  wenig 
bähen  wir  sie  hier  zu  beschreiben,  weil  wir  voraussetzen 
dürfen,  dass  jeder  Singverein  sieh  das  Werk  anschafft 
und  es  ausführt-  Erwähnen  wollen  wir  nur,  dass  der  zwölfte 
Salz  das  überaus  beliebte  und  in  Abschriften  weitver- 
breitete Soloqniutcd  bildet :  ...Meine  Seele  hanget  au  dir." 
Wer  sollte  nicht  nach  dein  Ganzen  verlangen?  Uie  zu 
gleicher  Zeit  gedruckten,  sehr  deutlichen  und  wohlfeilen 
Überstimmen  erleichtern  die  Aufführung«*  dieser  vielge- 
Werke  ungemein. 


Auswahl  vorzüy licJter  Musiiiwerke 

in  gebundener  Schreibart  von  Meistern  aller  und  neue- 
rer  Zeit.  Zur  Beförderung  des  höhern  Studiums 
der  Musik  v.  s.  w.  i>e  Lieferung.  Berlin,  bei  T. 
Traulwein.    Suhskripzions- Preis  8  gGr. 

Dieses  Heft  liefert  drei  Fugen  noch  lebender  Mei- 
ster, die  der  Akademie  der  Künste  zur  Veiöllenllicbuiig 
von  den  Verf.  übergeben  worden  sind.  Die  erste,  Ko.  25, 
Kyrie  von  Friedr.  Schneider,  einer  seiner  Vokalmcssen 
entnommen;  No.  20:  von  Louis  Snohr :  ,,Lasst  uns  den 
Dankgesang  erbeben"  u.  s.  w.  No.  27  Fuge  für  das 
Streichquartett  von  J.  F.  Kelz  (Thema  von  H.  Bock). 
Iis  ist  jedenfalls  vorteilhaft,  dass  auch  Beispiele  au«  der 
Feder  noch  lebender  Komponisten  hier  mitgclheilt  wer- 
den, und  zwar  solche,  die  von  ihren  Urhebern  selbst  zu 
diesem  Behüte  im  Manuskript  der  verehrten  Akademie 
der  Künste  übergeben  wurden.  Man  wird  sie  mit  Freude 
und  Nutzen  sludiren.  Die  vorausgeschickt  kurzen  Le- 
bensbeschreibungen der  beiden  ersten  Meister  sind  all- 
bekannt; nieht  so  des  diilten  Mannes,  dessen  zwar  im 
Stuttgarter  Lexikon  der  Toukunsl  Erwähnung  gel  hau 
worden  ist,  allein  nicht  nur  ohne  Lehensbeschreibung, 
sondern  auch  nur  einseitig.  Es  erfordert  es  also  die 
Gerechtigkeit  und  ist  zugleich  von  geschichtlichem  Nutzen, 
dass  wir  die  noch  unbekannte  Biographie  dieses  lelzge- 
.uannten  Tonsetzers  weiter  verbreiten. 

Joh.  Friedr.  /»V/s,  am  11.  April  1780  zn  Berlin 
von  unbemittelten  Eltern  geboren,  erlernte  nach  beende- 
tem Schulunterricht  bei  dem  dortigen  Sladtmusikus  Fuchs 
dem  jüngern  die  Musik  uud  widmete  sieh  schon  damals 
besonders  dem  Violonrcll.  1801  begab  er  sich  nach  Uels 
in  Schlesien  zu  seinem  Oheim  A.  F.  Metckc,  welcher 
der  Kapelle  des  Herzogs  Friedrich  Angusl  von  Braun- 
seh weig  vorstand;  dieser  bewirkte  ihm  eine  Anstellung 
bei  der  Kapelle  seines  Fürsten  und  gib  ihm  gründlichen 
Unterricht  im  Violoneellspiele.  Nach  dem  Tode  des 
Herzogs  in  seine  Vaterstadt  zurückgekehrt,  wurde  er 
1811  in  der  königl.  Kapelle  als  Kammermusiker  and 
Violoncellist,  weiter  unterrichtet  von  dem  allem  Do- 
port, angestellt  und  wird  deu  vorzüglichsten  Mitgliedern 
Kiigczülill.  In  der  Komposizion  erhielt  er  nur  wenige 
Stunden  Unterricht  von  Zelter  uud  bildete  sieh  grössten- 
teils selbst  durch  den  Umgang  mit  achtbaren  Komponi- 
sten und  durch  Studium  tüchtiger  Meisterwerke.  Ausser 
vielen  Tonsillen  (seil  1815)  für  Pianoforlc,  Violonrcll 
nud  andere  Instrumente,  sehrieb  er  in  seinen  Musscslun- 
den  viele  Stücke  im  gebundenen  Style,  wovon  gegeu  20 
Fugen  für  4  Streichinstrumente  *nd  eine  dreistimmige 
bei  Traulwein  nnd  Lischke  in  Berlin  in  Partitur  und 
Stimmen  erschienen  sind.  Die  in  diesem  Hefte  der  Slo> 
dien  abgedrückte  Fuge  ist  sonst  noen  nirgend-  gedruckt 
worden,  so  wie  die  beiden  Fugen  von  Frdr.  Schneidet 
und  L.  Spohv  bis  jet»t  noch  nicht  edirt  wurden.  >-t». 

i'  i      j.-;_J  i_    .1  '    '*>i|m|->  ! 

Notfs.     Hart  Lij/Uiski  ist  als  Konzertmeister  in 
Dresden  angestellt  worden. 


igtii. 
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mit  ihren  Originalumsen.    Nach  handschriftlichen  Qt\cl- 
len  herausgegeben  von  A.  lirelsclwier.    4s  Heft. 
Berlin,  Vereins  -  Buchhandlung. 
Die  Sammlung  geht  rasch  vorwärts.    Es  sind  in 
diesem  lieft«  nicht  wellige  merkwürdige  Lieder  zu  fin- 
den.    No.  130  S.  227  wird  nach  auf  andere  und  sehr 
hübsche  Melodie,  aber  stets  mit  untermischter  Hedo,  im 
Volke  gesungen.    Etwas  Besonderes  haben  wir  zu  mi- 
sern  frühern  Worten  über  diese  Sammlung  .nicht  hinzu- 
zusetzen, 'verweisen  also  auf  S.  709  und  wünschen  dem 
Uulcrncbmeii  gute  Forderung. 


NACUR  lCIlTEN. 


Grosses  Musikfcsl  in  Wien^ 

am  4.,  8.  und  11.  Xovetnber. 

Der  glänzende  Erfolg  des  im  v.  J.  veranstalteten,  höchst 
grossarligen  Tonfcsles,  bei  welchen)  Hardn's  Oratorium: 
„Di«  Sc/iiipfung"  durch  mehr  als  lausend  mitwirkende 
Individuen  ausgeführt  wurde,-  und  der  ausserordentliche 
Anthcil,  dessen  jene,  vielleicht  mit  keiner  ähnlichen  ver- 
gleichbare Produkzion  sich  erfreute,  bestimmte  die,  ihre 
verdienstlichen  Zwecke  rastlos  fordernde  Gesellschaft  der 
Musikfreunde  des  österreichischen  Kniserslnalcs,  auch  in 
gegenwärtigem  Spälherbste  ein  würdiges  Scitrnslüek  zur 
vorjährigen  denkwürdigen  Feier  mit  gleich  kolossalen  Gc- 
saninitkräften  ins  Leben  zu  rufen.  Die  einstimmige  Wahl 
Gel,  dem  allgemeinen  Wunsche  entsprechend ,  abermals 
auf  ein  vaterländisches  Meislerwerk :  ValcrHaydn's  „Jah- 
resseUen."  Das  in  unverwclklicher  Jugend  blühende  Kind 
eiues  08jährigen  Greises  sollte,  wie  bisher  noch  nie, 
gleichfalls  durch  eine  quantitativ  grösslmögüche ,  und 
qualitativ  sorgfaltig  auserlesene  Tonmassc  zu  Gehör  ge- 
bracht werden.  Zwar  ist  lange  schon  die  sterbliche 
Hülle  des  herrlichen  Sängers  in  Staub  zerfallen,  —  aber 
der  erhabene  Genius  lebt  fort  in  den  unsterblichen  Schöpf- 
ungen, zur  Bewunderung,  Freude  und  Begeisterung 
der  spatesten  Nachwelt,  weil  rein  dem  reinen  Herzen 
entströmte  Töne  auch  niemals  den  Weg  zum  Menschen- 
lieben verfehlen  können. 

So  gestaltete  sich  denn  auch  diese  Produkzion,  wel- 
cher nach  kaum  ergangener  Aufforderung  Thcilnchmcr 
in  solcher  Anzahl  sich  anschlössen,  wie  doch  wohl  nur  die 
an  hochgebildeten  Kunstfreunden  so  reiche  Kaiserstadt  zu 
bieten  befähigt  seiu  dürfte,  zu  einem  ächten  Nazional- 
fesle.  Se.  Majestät  geruhten  abermals  hierzu  die  einzig 
zweckmässige  Lokalität  der  majestätischen  k.  k.  Wiu- 
terreitbahn  huldreichst  zu  bewilligen,  und  die  schöne  Feier 
durch  Allerhöchste  Anwesenheit  zu  beglücken.  Ein  zahl- 
reiches, warm  empfängliches  Auditorium  liess  es  keines- 
wegs an  lohnenden  Betfalisspcndcn  ermangeln :  indessen 
möchte  der  Dacaporuf  des  Jagd  -  und  Winzer -Chors,  so' 
wie  der  Romanze  Hannchens,  bei  so  bedeutenden  An- 
nd  einer  ohnehin  dreistündigen  Dauer,  zwar 


ehrend,  aber  doch  etwas  zu  Viel  verlangt  gewesen  sein, 
und  das  bereitwillig  geleistete  Entgegenkommen  mnss 
demnach  nur  noch  höher  in  Anschlag  gebracht  werden. — 
Dcu  Glanzpunkt  des  Ganzen  bildeten  unbestritten  die 
prachtvollen  Chore,  die  mit  einer  Präzision  zusammen- 
wirkten, welche  den  unwiderlegbarsten  Beweis  für  die 
klüftigen  Bestandlheilc  dieser  Hram-he  lieferte.  Die  So- 
Inparle  sangen,  durchaus  lobenswert!» ,  Dem.  Karoline 
Maver,  Herr  Lutz  (bei  den  Wiederholungen  von  Herrn 
Tilie  ersetzt)  und  Herr  Krause,  seit  Kurzem  beim  llof- 
nncrnthratrr  angestellt,  welcher  durch  vollen ,  sonoren 
Ton,  deutliche  Aussprache  und  karaklerischen  Vortrag  der 
liczilalivc  sehr  angenehm  überraschte.  Dirigenten 


ren !  die  Herren  Schmiedel  und  Klemm; —  Hellmesber- 
ger  und  Gauster  an  der  Violine;  Professor  Fischhof  am 
Klavier.  Die  Totalzahl  der  Mitwirkenden  belief  sich 
auf  1132;  darunter,  ausser  den  bereits  Genannten:  268 
Soprane,  100  Alle,  170  Tenorc,  200  Bässe;  59  erste, 
und  eben  so  viele  zweite  Geigen;  40  Bratschen  ;  41  Vio- 
loncelli; 25  Kontrabässe;  13  Flöten;  12  Hobocn;  12 
Klarinetten;  12  Fagotts;  12  Horner;  9  Posaunen;  8 
Trompeten;  4  Paar  Pauken;  6  Tarobourins;  2  Trian- 
gel; 1  Üphicleide;  4  Kontrafagotts  ;  1  grosse  Trommel. 

Wenn  gleich  nicht  geleugnet  werden  mag,  dass  jener 
ächt  gediegene,  in  der  unsterblichen  „Schöpfung"  präg- 
nant vorwaltende  Oratorien -Styl  sich  bei  weitem  noch 
wirksamer  und  cingänglirher  gestalte,  als  das,  obgleich 
niebt  minder  herrliche  Tongemäldc  der  „Jahreszeiten," 
das  durch  last  miniaturniässigc  Abschätzungen  znm  Po- 
pulären hin  sich  neigt,  und  schon,  seiner  Grundidee  ge- 
mäss ,  rein  menschliche  Lebensbilder  vorführen  muss, 
während  dort  das  göttliche  Werk  der  Weltersehartung, 
verkündet  durch  Cherubim  und  Seraphim,  zum  ehrfurchts- 
vollen Staunen,  und  andächtiger  Bewunderung  erbebt, — 
so  gebührt  eben  dem  Künsllcrvercine ,  der  die  ungleich 
grössere  Summe  von  Schwierigkeilen,  welche  in  diese« 
„Jahreszeiten"  einer  Ausführung  mit  solchen  polypho- 
nischen  Massen  sich  enlgegenslcmmrn ,  so  siegreich 
überwand,  volle  Anerkennung,  Lob  und  Dank. 

Möchte  doch  die  Gesellschaft  alljährlich  stabil  eine 
ähnliche  Gedächlnissfcicr  des  goldenen  Zeitalters  der  Ton- 
kunst zu  veranstalten  geneigt  sein ;  möchte  doch  dies  mit 
freudigen  Honnungen  erfüllende  Gerücht  sich  bestätigen, 
welches  zunächst,  nach  Ablauf  von  zwölf  Monden,  den 
längst  ersehnten  Genuss  des  allberühmten  ,, Paulus"  uns 
verheisst,  damit  auch  wir,  wie  bereits  schon  die  uns  ver- 
brüderten und  darob  beneideten  Prager,  des  genialen 
31endelssohn's  Apotheose  glorreich  begehen  könueu. 


Dresden.  Herr  Rudolph  WiUmers,  ein  junger  Plano- 
Virtuos  aus  Kopenhagen,  der  sich  seil  einigen  Wochen 
bei  uns  aufhält,  hatte  bereits  in  mehren  Privalzirkeln 
Proben  seines  ausgezeichneten  Talents  gegeben  und  die 
allgemeine  Erwartung  auf  ein  Konzert  gespannt ,  wel- 
ches am  12.  Novbr.  mit  Unterstützung  der  königlichen 
Kapelle  und  unter  Leitung  des  Herrn  Kapellmeister  Reissi- 
statlfaud.  Der  glänzende  Erfolg  rechtfertigte  voll- 
die  gehegten  1 
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Die  vom  Herrn  Konzerlgcbcr  selbst  komponirlc  On-  , 
verlurc  machte  sogleich  den  imposantesten  Etadruck  auf  I 
alle  Zuhörer.    Originalität,  Leben  und  jugendliche  Kraft 
durchdrangen  dieses  schöne  gründliche  Werk,  welches 
auf  einen  altera  Meister,  als  den  siebzehnjährigen  K iiiist-  ] 
ler,  hätte  srhlirsscn  lassen.  —  Es  folgte  der  erste  Salz,  | 
Erooll,  eines  KmizerLs  von  Chopin,  in  welchem  Herr  I 
Willmers  die  vollendete  technische  Fertigkeit  des  Vir-  i 
luosen  auf  das  Glänzendste  manifeslirle.    Mit  spielender 
Leichtigkeit  überwand  er  diu  ungeheuren  Scbwierigkei-  ; 
len  jenes  Tonslücks  und  wusslc  Geschmack  und  Eleganz 
mit  Energie  des  Vortrags  zu  vribiudeu.  —  Koch  uril-  ! 
lanlcr  war  die  Ausführung  der  grossen  Fantasie  von  ! 
Thalberg  über  „God  save  Ihr.  Queen"  und  „Hule  Bri-  i 
launia,"  worin  der  Kompositen!-  jene  zwei  majestätischen 
Volkslieder  mit  allem  Rciehlhum  seines  Genies  verherr-  ; 
licht  und  zu  einen  Siegeskrauz  verschlungen  hat. 

Wenn  wir  bei  der  Ausführung  jener  Meisterwerke  I 
die  Bravour  des  jungen  Künstlers  bewunderten,  so  war-  ! 
den  wir  dagegen  durch  den  einfach  rührenden  Vortrag 
einer  von  ihm  selbst  konipmiirtcu  Homanze  und  mehrer 
ebenfalls  eigener  Etüdeu  von  der  lunigkeil  des  Gefühls 
und  der  Gediegenheil  der  theuretisehen  Kenntnisse  des-  , 
selben  überzeugt.  —  Der  Erlenköiiig,  von  Schuberl,  für  j 
das  Pianoforte  übertragen  von  Liszl,  ergriir  das  Publi- 
kum wahrhaft  mit  den  Schauern  der  Gcislcrwell  und  riss 
es  zum  stürmischen  Beifall  hin. 

Die  Krone  des  Ganzen  aber  war  eine  freie  Fanta-  I 
sie,  womit  drr  Koozertgcber  uns  zum  llesililuss  erfreute. 
Es  war  die  Veranstaltung  getroffen  worden  ,  dass  alle 
Musikfreunde  bekanute  Thcma's  in  eine  Vase  niederle- 
gen konnten.    Aus  dieser  zog  Herr  Kapellmeister  Heissi-  ' 
ger  zwei  Aufgaben  heraus,  nämlich:  Mozarl's  ,,  Keich 
mir  die  Hand  mein  Leben"  und  .MeliuTs  ,,leb  war  Jung-  i 
ling  noch  an  Jahren."    Sogleich  trug  Herr  Williners 
das  erstere  Thema  vor  und  führte  es  durch  mehre  äusserst 
liebliche  Variazionrn  fort,  die  er  aber  plötzlich  unter- 
brach, um  das  zweite  Thema  gleichsam  als  Gegner  des 
erstem  und  mit  ihm  um  den  Preis  ringend  darzustellen. 
Immer  höher  steigerten  sich  die  Variazioncn,   bald  auf 
die  eine,  bald  auf  die  andere  Aufgabe  Überspringend;  { 
immer  rauschender  wogten  die  streitenden  Tonian.sseit, 
bis  endlich  beide  versöhnt  in  eine  einzige  grosse  Jubel-  | 
hymne  zusammenschmolzen,  wemit  sich  der  laute  Beifall  j 
der  entzückten  Zuhörer  vereinigte. 

Herr  Willmers,  ein  Schüler  des  waekern  Kapell-  \ 
nieisters  Schneider  zu  Oessau,  ist  ein  seltenes  reichbe-  . 
gabtes  Taleut,  welchem  zu  den  grössten  Hoffnungen  be-  * 
recht  igt.  Er  vereinigt  die  vollendete  Kunstfertigkeit  des  I 
Virtuosen  mit  der  schöpferischen  Fantasie  des  jugendlich  { 
aufstrebenden  Genius  und  der  Geistesgegenwart  des  Im-  : 
provisalors.  M üge  stets  ein  günstiges  Geschick  über  sei-  ! 
nem  Künsllerleben  walten,  damit  alle  in  ihm  schlummern-  ; 
den  Keime  sich  einst  zu  vollen  Blülbcn  entwickeln. 

Emst  von  Brunnow. 


Gera.  Am  14.  November  fand  in  hiesigem  Rath- 
haussaale, anter  Leitung  des  Herrn  Musikdirektors  Lä- 


get und  Mitwirkung  zahlreicher  fremder  Künstler,  unter 
andern  des  Herrn  Musikdirektors  Müller  aus  Allenburg, 
ein  grosses  slarkbesetzles  Instrumental  -  nod  Vokalkou- 
zert  statt,  dessen  Glanzpunkt  Beethoven's  neunte  Sinfo- 
nie bildete.  Obgleich  nur  eine  Hauptprobe  gehalten  wer- 
den konnte,  so  war  doch  die  Ausführung  dieses  Riesen- 
werkes im  Ganzen  eine  gelungene  zu  nennen ,  welches 
das  Publikum  nächst  der  eifrigen  Bemühung  des  Herrn  " 
Dirigenten,  der  sich  durch  dieses  grosse  und  kühne  Un- 
ternehmen ein  neues  Verdienst  um  Gera 's  musikliebende 
Bewohner  erworben  bat ,  gewiss  zumeist  der  eben  so 
kräftigen  als  tüchtigen  Besetzung  des  Streichquartetts, 
vornehmlich  der  Violinen  zu  verdanken  halte. 

Die  im  zweiten  Theile  des  Konzerts  vorkommenden 
Gesangparliecn  wurden  von  Fräulein  Lägcl  in  gewohn- 
ter Tüchtigkeit  und  von  einigen  geschickten  Dilettanten 
sehr  befriedigend  ausgeführt.  Im  Ganzen  war  das  Kon- 
zert eiu  sehr  genussreiches ,  und  obwohl  ein  grosser 
Thcil  des  Publikums  die  Sinfonie  mehr  anzustaunen  als 
mit  freudigem  Wohlgefallen  zu  gemessen  schien,  so  hör- 
ten wir  doch  von  einsichtsvollen  Musikfreunden  vielfach 
den  Wuusch  ihrer  baldigen  Wiederholung  aussprechen, 
bei  welcher  sich  denn  auch  schon  allmalig  der  lebhaftere 
Anklang  Guden  wird.  Ii.  S. 


Berlin,  den  I.  Dezember  1838.  Der  November  war 
an  Konzert-  und  Kammermusik  überreich,  desto  dürfti- 
ger an  Opern.  Miss  Novello  und  die  nunmehr  auch  von 
hier  nach  Potsdam  eröffnete  Eisenbahn  waren  die  Ifaopl- 
gegenständc  der  Konve.rsazion.  Die  von  Leipzig  hier 
angekommene,  noch  in  chrenwerthem  Andenken  ste- 
hende Sängerin  liess  sich  zuerst  in  ihrem  eigenen  Kon- 
zert, ausserdem  viermal  im  jedesmal  gefüllten  könig). 
Opernhausc  (wie  es  heisst,  gegen  »/,  der  Einnahme), 
einmal  im  Konzert  des  jungeu  C.  Eckert  (gegen  4W) 
Itthlr.  Houorar),  einmal  im  Konzert  der  Herren  Gnn?, 
ciumal  gratis  im  Knnzert  des  Pricdrirhsslifls  und  einmal 
in  einem  zu  Potsdam  mit  den  Herren  Ganz  Tür  gemein- 
schaftliche Hrchnnng  gr.gcbcuin  Miltagskon/.erle,  immer 
mit  grossem  Beifall  hören ,  welcher  nur  !>ci  dem  näch- 
sten Erscheinen  der  Miss  Novello  nach  dem  Eckert' sehen 
Konzert,  in  Folge  der  Veröffentlichung  des  ausbeduogc- 
uen  Honorars,  tlicilwrisc  solche  Opposi/.iou  f.md,  dass 
die  Mutler  der  Säugerin  sich  zu  einer  öfl'onl liehen  lUchl- 
fertigung  ihrer  Handlungsweise  veranlasst  fand.  lief, 
übergeht  diesen,  vor  das  Forum  der  öilentlicben  Mei- 
nung gezogenen  Privatumsland ,  als  auf  besondere»  Ab- 
kommen beruhend  und  nicht  zur  Kunslbcurlhciliing  gr- 
hörend.  Das  Gesanglalent,  insbesondere  die  wohlklin- 
gend reine  Stimme  und  das  schöne  Porlament  der  Miss 
Novello  fand  auch  diesmal  allgemeine  Anerkennung,  am 
meisten  in  zwei  Arien  aus  llaydn's  „Schöpfung"  in 
englischer  Sprache  gesungen,  irländischen,  tculschen  u.a. 
Liedern,  der  Hossinisehcn  Arie  aus  Semiramidc :  Bei 
raggio  lusinghiero,  dem  God  save  tbe  king,  und  zwei 
Händelscheu  Arien  aus  dem  „Messias."  Für  die  Aas- 
führung italienischer,  blos  auf  V  olubililal  der  Stimme  be- 
ruhender Gesänge  ist  die  Kunstfertigkeit  der  Sängerin 
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zwar  bereits  möglichst  ausgebildet,  jedoch  widerstrebt  die 
zuweilen  fast  an  Kalle  grenzende  ltuhe  und  Einfacblieil 
des  Vortrages  dem  südlichen  Kolorit  dieser,  nolbwendig 
Feuer  und  Leben  bedingenden  Gcsangsweiseu.  —  In 
dem  ersten  Konzerl  der  Miss  Novello  zeichnete  sich  noch 
der  königl.  Kammermusiker  Herr  Karl  Schutt kc  durch 
trefflichen  Ton  und  Fcrligkr.il  auf  dem  Waldhorn,  wie 
Herr  Konzertmeister  Moritz  Ganz  durch  den  Vortrag 
einer  Fantasie  auf  dem  Violonccll  aus.    Die  Ouvertüre 
zu  Egmont  ron  Beethoven  und  das  Terzett  aus  Citna- 
rosa's  Malrimonio  segreto  Tür  drei  weibliche  Stimmen,  1 
von  Fräul.  v.  Fassmann,  Miss  Novello  und  Dem.  Hält-  | 
ncl  gesungen,  fand  lebhafte  Theilnahme.    Sehr  interes- 
sant war  das  Konzert  der  Herren  Gebrüder  Ganz,  durch 
Chcrubioi's  feurig  heroische  Abrnccrngeu- Ouvertüre,  er- 
ottiiel,  nach  welcher  Miss  Novello  eine  Arie  von  Han- 
del, später  eine  Arie  der  Isabello  aus  Meyerbeer's  Ro- 
bert le  Diuble  und  zuletzt  das  God  save  Ihe  Queen  sang. 
Herr  KM.  Moritz  Gauz  trug  ein  selbst  komuouirtes  Con- 
certino  in  Ton,  Ungenführung  und  Sicherbeil  der  Appli- 
kaluren  ausgezeichnet  und  mit  Geschmack  vor.  Herr 
KM.  Leopold  Ganz  wagte  es  mit  glücklichem  Erfolg,  ] 
die  durch  de  Beriot's  Meisterschaft  so  berühmte  Tremolo-  . 
Violin  -  Caprtcc  zu  Gehör  zu  bringen,  und  erreichte  zwar  j 
nicht  die  Vollkommenheit  des  Originals  durch  seine  Ko- 
pie, doch  Tand  sein  fleissiges  Streben  und  seine  grössten- 
teils gelungene  Leistung  verdiente  Anerkennung.  In 
einem  glänzenden  Concertanlc  für  Violin  und  Violoncell 
halten  sich  beide  Virtuosen  zu  einem  ansprechenden  En- 
semble vereinigt.    Herr  Manlius  sang  in  diesem  Konzerl 
auch  eine  glänzende  Szene  aiis  Donizetli's  Anna  Bolena 
höchst  ausgezeichnet,  und  Herr  Taubert  trag  drei  seiner 
interessanten  l'ianoforte- Etüden :  il  Zefliro,  la  Campa- 
nclla,  vtid  Villoria  bezeichnet,  eben  so  fertig  als  mit  Ele- 
ganz und  schönem  Anschlage  vor.    Desondern  Beifall 
erhielt  die  Campanella.    Die  geuial  erfundene  und  durch-  j 
geführte,  acht  romantische  Ouvertüre  zum  „Sommer- 
nachtstraum "  von  Fei.  Mendelssohn- Barlhoidy  machte 
abermals  liefen  Eindruck,,  dst  solche  diesmal  ganz  vor- 
züglich aufgeführt  wurde.    In  den  Konzerten,  bei  wel- 
chen Miss  Novello  im  köuigl.  Oprrnhause  mitwirkte, 
mnchlen  auch  die  Gebrüder  Slahlkiierhl  in  einem  wirksa- 
men Conrertante  für  Violiti  und  Violnncell  (ohne  Orchc- 
slerbeglcitung  nur  zu  kleinlich  für  den  grossen  Kaum),' 
ferner  die  Herren  KM.  Julius  Griebel  (Violoncellist)  und 
Gabriclsky  der  2te  (Flolisl)  ihre  Talente  geltend.  Nach- 
träglich ist  noch  zu  bemerken:  dass  Miss  Novello  die 
letzte  grosse  Arie  iler  Dnnua  Anna  aus  J)on  Jwn  iu 
einem  ihr«  r  Konzerte  in  italienischer  Snraehe  uefcr  nehnn-, 
mit  Emplindung  initl  (if.xluuack  vortrug,  auch  die  Syn- 
kopen und  Slacealo- Siellcn ,   wie  sonstige  Koloraturen 
Inulist  vollkommen  ausführte. 

[BocUum  fol(jt.) 

An  die  Verehrer  Beethoven* s. 

Nach  einer  dreijährigen  W  irksoiukeil  fühlt  tirb  das  unterzeich- 
nete Gomiti'  Tär  Beelboieu's  Monument  ver|;llirblet,  allen  Beförde- 
rern de»  l  nteruehrorns  einen  uhln-rn  Beriebt  über  dessen  crrreoliebeii 
Fortgang  milzulhcilen. 

Gleich  nach  Erscheinung  uusers  cratVu  Aufruf*  bat  es  sieb  auf 


ein«  bückst  rakrawUrtlitc»  Weise  kand  gegeben  ,  wi«  ullgeusein  die 
Liebe  sar  Musik  aed  der  Sie«  fiir  den  hoben  Styl  der  Kninnosizion 
in  Teutschland  verbreitet  ist  j  aad  den  unsterblichen  Meister  der 
llennoeie  ist  durch  sorgfältige  Auloh rang  »ei» er  Werke,  wnzu  sieh 
atlenlhalben  die  uusgezeichnetrstcu  Tateute  vereinigten ,  ia  den  bc- 
deuteodstea  uad  meisten  Städten  uaseres  Vaterlandes  ein  erneuer- 
tes  Zeugnis*  oapeseh» Sehler ,  ja  vielmehr  noch  steigender  Bewun- 
derung ze  Theil  geworden. 

Nicht  aar  in  den  HsriugeKenilee,  sondern  »seh  ia  den  entfera- 
testea  Theilea  der  Preussiseben  Monarchie-  und  ia  »odtro  Staaten 
Teutschland«,  sogar  im  Anstände.  Warden  vielfach  Keuzerte  und  Pri- 
vatsammlungen zum  Besten  des  Beelhoven'oehe«  Monumente»  veran- 
staltet, deren  oft  reichlicher,  überall  nach  Verhaltaiss  der  Bevöl- 
kerung beträchtlicher  Brlrag  uns  Übermacht  worden  ist. 

Wir  fügen  das  Verzeichnis»  derselben.  In  so  weit  uns  bis  jetzt 
Nsehrichtee  davon  sugekommei  sind,  nach  der  Zeitfolge  hei. 
1836. 

Mai  i)  »■  Magdeburg,  dnreh  dea  Musik- Verein  unter  Vor- 
stand des  Herrn  OLGRrr.  Vellrath. 

2)  zu  Breslaa,  dnreh  Hrn.  Musikdir.  Schnabel  uad  un- 
ter Mitwirkung  der  Mad.  Schräder -Pevrieat. 

fl)  zu  Augsburg,  d.  Hrn.  Kapells).  Chelard. 

4)  zu  Duisburg,  d.  d.  Gnsangvereia ,  unter  Vorstand  der 
Herren  Matthe»  und  Arnold. 

5)  zu  Fulda,  d.  Hrn.  Cand.  jur.  Henket. 

f»)  zu  Frankfurt  a.  M. ,  d.  Hrn.  Ford.  Ries. 
Juni     7)  zu  Frankensteia,  d.  d.  Mesitverein.  aaler  Vorstaod 

der  Herren  Bache,  Ulke  and  Kammler. 
8)  zu  Hheinberg,  d.  d.  Masikvereia  seter  Verstand  des 

Hrn.  Winkele. 

Juli  9)  zu  Iserlohn,  d.  H.  I.aod-u.  Stadtg.-Dir.  Hülsmaoa. 
10)  von  einer  Gesellschaft  Fuldaer  Musiker,  unter  Vor- 
sitz d.  Hrn.  Link,  eingesandt  d.  Hrn.  Cand.  Henkel. 

Aug.  11)  sn  Kreuznach,  d.  d.  Musikverein,  anter  Vorstand  des 
Hrn.  Überbürdet  in.  Buss. 

12)  su  Mainz,  d.  da»  Musik  -  und  Sängerehor  des  Prcusf. 
Hoebiabl.  40.  Infant. -Heg.,  etsges.  d.  Hrn.  Lieut.  Bein. 
(S.  nueh  No.  16.) 

13)  su  Darmstadt,  d.  d.  grosnh.  Hnfkaprllc  o.  IIa»  Ilof>;in- 
gcrpersonnle,  noter  Leitung  d.  Hrn.  Kapellm.  Mangold. 

Sept.  14)  tu  Hagen,  d.  d.  Musikverein,  eioge*.  durch  Hrn.  Bär- 

germeistor  Kim  per. 
Oklbr.13)  sn  Berlin,  d.  d.  Singakademie-  u.  d.  kouigl.  He 

unter  Leitung  der  Herren  Masikd.  Rungenhagen 

Moser.   (S.  auch  No.  27.) 

16)  su  Mainz,  d.  d.  Mainser  Liedertafel,  aater  Vorstand 
des  Hrn.  Schott. 

17)  zu  Wesel,  durch  Hrn.  Prof1.  Biseboff. 

18)  sn  Thorn,  d.  Hrn.  Organ.  Orlmann  u.  d.  Musikehar 
des  HoehlSM.  33.  Inf. -Reg. 

IW.  19)  zu  Barmen,  d.  d.  Gesangverein,  eingesandt  durch  Hrn. 
Bargerm.  Wiliehhuus. 

20)  zu  Gobleoz,  d.  d.  Musikinstitut,  anter  Vorstand  der 
Herreu  Anschutz,  Dietz,  Kebrmaun  u.  Wühler. 

21)  zu  Siegburg,  d.  d.  Musikkraascheu ,  anter  Vorstaud 
des  Uru.  B.itaill.  -Arzt  Danke. 

22)  zu  Giil  n,  d.  die  Kanzertdirekaion  a.  d.  (Ire,  Oberbür- 
germeister S  t  ei »  he  rger. 

23)  za  Aachen,  d.  das  Aachener  Comite  für  Beeth.  Monum., 
unter  Vorat.  d.  Herren  v.  Heinz,  Bluff,  Srhmahl, 
Schorn,  So  Hers -und  Wagemaan. 

2t)  z«  Merseburg,  d.  d.  IUI.  Mn-tikd.  Schneider,  Rg.-R. 

Klutner.  Itend.  Beeker  und  Stsdlmusikus  Braun. 
25)  zu  Dnnzig,  d.  d.  Herren  Boy d  u.  Dr.  Hingelberg. 
Iler.hr.26)  zu  Trier,  d.  d.  Grsangv.  u.  das  Musikchor  des  Hoebl.  30. 

lor.  llcg.  j  eingesandt  d.  Hrn.  Rcg.-Präs.  v.  Ladeoberg. 

1817. 

Januar27)  zu  Berlin,  d.  Hrn.  Masikd.  Hub.  Ries. 

2S)  zu  llnidrlherg,  d.  d.  Musikverein,  unter  Vorstand  dis 
Hrn.  Dr.  III  sin. 

29)  zu  Minden,  d.  den  Mnsikvereln,  i  eingesandt  durch  d. 

30)  zu  Soest,  d.  Hrn.  Herl el sma n n,  I  Hrn.  Oberprisidea  - 
31  zu  Dortmund,  d.  d.  Musikverein,  1  trn  von  Vincke, 
32)  zu  Arnsburg,  d.  d.  Muaikvereiu.  '  Exzellenz. 
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39)  II  Stralsund,  d,  d.  Mosikvcncia  ,  uater  Vortltod  4«? 

Herren  Pipke,  Pretoria»,  Biel  «od  Fischer. 
34)  lo  Hirsebberg  ia  Schlesien,  d.  d.  Liedertafel  aad  den 

April  35)  zu  Asrberslebcn,  d.  d.  Siugvereio,  unter  Leitung  Jrs 
Hrn.  Musikdir.  Iloyer. 
36)  so  München,  veranst.  d.  d.  Freiherr«  v.  Poissl,  Os- 
ler Leiteag  des  Hrn.  Kapcllm.  Leebaer  ,  aad  anter  Mit- 
wirkung «Vs  (rsamnitcn  llofausikprrsouals  und  mehrerer 
Dilettantinnen. 

iT,  xu  Stettin,  d.  d.  lastraateatol-  Verein  aaler  Leituns 
der  Hrrrr»  Musikilir.  Löwe  and  Lieber!. 
Mai     36)  xa  Bielefeld,  darch  den  Musik  verein. 

39)  xa  Münster,  d.  d.  Meeihvereia,  unter  Vorst«  «d  der 
Herraa  Nüffling,  Seblirklrr  a.  Weydungen. 
Joni     40)  zu  Dosaoe» «biegen,  d.  Hra.  KM.  Kalliw  oda. 
Jnli     41)  tn  Lindas,  anler  Vorstund  der  Herren  Lord  Burg- 

hernh,  Smart,  Mote belrt  a.  f.  w.  g.  ».  w. 
Oklbr. 42)  xa  Torgan,  d.  Hra.  Dfak.  Dürrer. 
Na*.    43)  aa  Potsdam,  d.  d.  HM.  lliealxicb  a.  Wiedemann. 
44)  xu  Roil.tk,  d.  Hra.  Musikdir.  Weber. 

1  83  8. 

Fabr.  45)  tu  Marien  werd  er.  d.  d.  Singverein,  unter  Verstand 
de«  Hrn.  Pelcrsa«. 


1  83  6. 
Jon» 

Juli 


iirerr 
Külu 


Sommtttngeu  von  Priratheilriigen  fanden  Statt : 
I)  xa  Simmera,  d.  Hrn.  Bürgc»m.  Thirrinp. 
Jj  xo  Brtnei,  d.  d.  Herren  Musikdir.  Mühleebruch 
aad  Hl  am. 
i  Trier,  d.  Hra.  Ree. -Sek r.  Graek. 
.  xa  Cilla,  d.  Hra.  Stria. 
5  xu  Antwerpen,  d.  Hra.  Remenans. 

6)  zu  Calais,  d.  Hra.  Neuland. 

7)  XO  t:»tn,  d.  Hra.  J.  Klein. 

8)  zu  Hann,  d.  d.  O.mile. 
I'nler  diese«  zeichnen  «ich  besonder«  dia  aaserar  Müh 

und  jene  der  na«  «a  monuirhfsllir  hcrreuaitetea  Nacbb«i 
darcli  ihre  Reichhaltigkeit  aa«. 

Aorh  einzelne  Gönner  de«  Unternehmens  haben  uns  ans  Nahe 
und  Kerne  dsreh  ansehnliche  Beiträge  errreal,  van  welrhen  wir 
vDriüufii  hier  nor  xwei  nnmlmfl  inaebaa  wollen  i  Sc.  küaigl.  Ho- 
beil den  Priaxea  Frirdricb  von  Prc««ses,  Hüeh»ldesieu  Bei- 
trag, begleitet  too  einem  bu  Ideelle«  Sehreiben,  der  erale  uater  «I- 
fen  war:  and  S«.  Bxrelleas  den  Herrn  Freiherr«  v.  Eirbhoff, 
Präsidenten  der  k.  k.  llnfknminer  ia  Wien,  einen  geborenen 
<lrM«n  nberaa«  splendide  Gabe  schon  allein  da«  Unterneh- 
men gewUseraussen  »irlierte.  Die  vollständige  Anführung  aller 
einzelnen  Beförderer  müssen  wir,  zwar  mit  Bedauere,  doch  autMaa- 
gri  an  Raum,  einem  spiilrrn  nitut.mdlieben  Bericht  ynrbehallen.  Für 
jetzt  müssen  wir  oos  damit  begnügeu,  denjenigen  Musik-  und  («e- 
»angvereinen,  so  wie  den  Künsllern  aad  Kuo»lfrrnn<lrn,  welche  da* 
Unternehmen  Ibätig  gefördert  hnbcw,  für  ihre  Bereitwilligkeit  ond 
dea  griisstmlheila  reichlichen  Ertrag  ihrer  grossen  Bemühungen  nnd 
Osler  nasern  vollkommensten  and  »nfrirhligslen  Dank  abzustatten. 
Wrnn  nwn  aber  »erb  glrieh  rinerseita  der  günstige  Krfolg  an- 
Wünsche nnd  Hoffnungen  übertreffen,  so  können  wir 
da*«  derselbe  aneh  hier  und 
hinter  unsern  wohl  begründeten  Brwnrtongen  zarüekgebliebea 
itl.  Noch  vermissen  wir  nicht  wenige  Kunststädte  and  nicht  wenig« 
der  ausgezeichnetsten  Tanküasilrr  ia  dem  Verzeiehniss  der  GKnner 
uad  Beförderer  naaeres  (Jaternrhmrns,  was  gewiss  nicht  einem  Man- 
g-l  aa  Tbeilashmc  und  gutem  Willea  ,  sondern  riazig  und  allein  ir- 
gend welchen,  Bus  unbekannten  nrlliebrn  Verhältnissen  und  Hinder- 
nissen zurLast  fallen  mag.  Wir  dürfen  uns  aber,  nirht  obaeltrund, 
der  frohen  Hoffnung  hingeben,  das«  auch  sie  den  bevorstehenden  V\  in- 
ier nicht  vorüber  lasse»  werden,  ohne  mit  ihren  Vorgängern  an  cr- 
fdgrelehrrTbrilnahiae  zu  wetteifern  und  ebenfalls  ihr  Scherflein  naf 
•I  n  der  Verherrlichung  de«  grossen  Tondichters  geweihten  Altar 
niederzulegen. 

Wirklich  zeigen  sieh  auch  im  In  -  und  Auslände,  namentlich  xu 
Parts  und  Brüssel,  «och  manche  vielversprechende  Aussichten  xnr 


U8S,  rheila  schon  früher,  tbeils  erst  in  jüngster  Zeil .  nv*lirr«re  der 
aasgrzeichnelslen  riubeimischen  und  ausländischen  Tonkunsller  ihre 
kräftigste  Mitwirkung  anf  die  nnzneideutipste  Art  zugesagt,  und  wir 
dürfen  mit  Zuversieht  aar  die  LSseog  ihre«  freiwillig  zugesicherten 
Verspreche««  rechne«. 

Es  bedarf  aber  aneh  allerding*  noch  bedeutender  Zuschüsse, 
wenn  das  beabsichtigte  Denkmal  der  ursprünglichen  Idee  gemHss,  in 
grossartigem  Styl  and  de«  gefeierten  Meister«  würdig,  xo  Stande 
knnnis  soll;  denn  dazu  ist  der  bereits  vorhandene,  wenn  gleich  xiem- 
lirb  aasefanliehe  Food«,  der  mittlerweile  realbar  angelegt  Warden 
j  und  sich  durch  die  jährlich  binxugeschlageoen  Zinsen  fvrinahrcod 
I  Tergrnsscrt,  noch  keineswegs  hinreichend.  Doch  die  begeisterte 
Thrilnahmc,  die  sich  gleich  anfangs  bei  unserer  ersten  An  norde r'jng 
so  allgemein  kund  gab,  kann  noch  nicht  erloschen  sein,  und  eine 
erneuerte  Anregung  derselben  uird  sicherlich  aneh  jetzt.  Wo  diu 
Ausführung  des  M*numi»atr.t  gesichert  ist,  aber  nicht  unter  der  Er- 
wartung und  der  Würde  des  Gegenstände»  ausr«lien  darr,  nicht  min- 
der reichliche  Gaben  veranlassen. 

l'nd  so  wenden  wir  uns  denn  nochmals  aa  alle  kunstsinnigen 
Städte,  Mrfsik -  und  Ge*aRp>Ver*iae,  Kapellmeister,  Direktoren  und 
\ arelirer  Ihtetbovni's  ,  sa  alle  Kunstfreunde,  die  «ich  aa  den  un- 
sterblichen Werken  des  proK*ru  M.sisler»  noch  forlnährrnd  Ohr  und 
Herz  und  Geist  erquicken,  und  erneuern  nnsere  frühere  Rille,  tlarrh 
ihre  wirksame  Mlthilfr  thrils  -d'iirrh  Priv»»»nnttuUogcn  von  Geld- 
heil rügen,  theibs  darrh  rigeaa  für  dienen  Zweck,  za  veranstaltende 
Konzerte  und  Hühaenrarssctlaugen  Unser  Vorkubca  graci^rtest  res  Ii- 
*iren  zu  helfen  und  uns  baldmnglicbit  von  dem  Resultate  ihrer  Tlwil- 
nahme  in  grfullige  Kenntnis*  xu  setzen,  damit  wenigstens  auf  den 
Grnnd  des  angefahren  Betrags  der  ans  xur  Verwendung  xostehend-'n 
HllNiaittcl  enersanmt  zur  wirkliebe«  Ausrührung  de*  Plane»  gc- 
schrillen  werben  kunue. 

Jedenfalls  werden  wir  un*  »ebne  in  dem  bevorstehenden  Winter 
nngelegentlichst  mit  den  dazu  aülhigeu  Vorarbeiten  beschäftigen,  na- 
mentlich mit  der  Festslellnng  des  zweckmä«sig«len  Ortes  xur  Auf- 
siel  tone  des  Monnmenles  und  mit  der  Aefcrtigwag  von  Eatwürfea 
und  Modelle«,  ms  wie  cioea  allgevaeinea  Kookurs  für  die  Künstler 
Zeil  xn  eröffnen  gesoanea  sind. 


Hierüber,  so  wie  über  jede  weitere  Förderung  de«  Unterneh- 
mens werden  wir  nicht  ermangeln  die  Verehrer  Beethoves'«  aoeb 
fernerhia,  ««bald  es  die  Umstände  gestatten,  ausführlich  ia  lienol- 


wir  «nsnmlliebe  bochvcrehrlicbe  Rnlskzio- 
nen  vos  Zeitungen  und  Zeitschriften ,  gegeonärtigen  Aufrnf  unrnl- 
grlllich  und  wenigsten»  einmal  bis  Neujahr  einzurücken,  »ich, der 
Einsammlung  von  Beitrügen  gefälligst  xu  unterziehen  und  letztero 
unter  der  Adresse «  „Börner  Verein  für  Beethoven  s  « 


Bonn,  la  November  1838. 

Bonner  rerein 
für  Bee«HOT«amm"  ". 

Das  grsrhäftnilirrnile  Comildi 
Breideastaia.   de  Ciaer.    Freiherr  r.  FUralesberg- 
Slammheim.   Gerhard».   Kueiiel.  L.Merten«. 
NSggeratb.   y.  Solomon.  Walter. 
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Die  Lehre  von  der 

musikalischen  Komposition 

praktisch- theoretisch,  zum  Seihst  Unterricht, 

oder  als  Leitfaden  Lei  Privatunterweisung  und  öffentlichen  Vorträgen. 

Dr,  JL.  B.  Mavac9 

Professor  der  Musik      der  Universität  zu  Berlin. 
Bande  m  gr.  Hro.  mit  rieten  eingedruckten  und  angehängten  Notenbeispielm. 
Leipzig,  »el  BrrliWapr  «nd  Hirtel. 

Preis  6  Thlr.  öd.  10  I.  4S  kr. 


diesem  Bncbe  btt  das  musikalische  Publikum  ein  Werk 
,  welche»  ein«  («uz  neue  Bahn  bricht,  »eiche»  in  den 


and  dtbrr  ia  der  Biblistbek  eine*  jeden  Künstler»  and  Kuosttreau 
de«  recht  eigentlich  einen  Ehrenplatz  in  Amprach  nimmt. 

Et  ist  nni  einem  tiefgefühlten  Bedürfnisse  hervorgegangen. 
Nicht,  das»  es  an  Werken  ähnlicher  Art  durchaus  gefehlt  bitte : 
wem  wbrea  nicht  die  so  verdienstvollen  Leistungen  eines  Kiruber- 
gar,  Albrech tsberxer,  Marpnrg,  Gottfried  Weber,  Logier  u.  A. 
bekannt?  Namen ,  welche  ia  der  mutikaliiehen  Literatur  läufst 
■ad  für  immer  guten  Klang  haben.  Allein  diese  „Generalbass-," 
„Kontrapunkt- ,"  „Harmonie- Lehren"  ete. ,  so  trcBieh  sie  ihrem 
Standpunkte  nnch  sein  mochten,  konnten  schon  deswegen  den 
Zweck  einer  Kompositionslehre  nicht  erfüllen ,  weil  sie  die  Tür 
eine  solche  unentbehrliche«  Materien  bei  weitem  nicht  vollständig, 
viel  weniger  in  systematischer  Bewickelung  abhandelten.  Statt 
eiaer  lebendigen  ond  belebenden  Kunsllehre  gaben  sie  eine  Masse 
tum  Tbeil  todter  und  steifer  Hegeln ,  -die  dem  Lernenden  als  das 
■«alkalische  Glsubensbekeantniss  dargestellt  wurden,  die  aber 
■ehr  oder  weniger  das  Taleat  la  spanische  Stiefels  einschnürten, 
und  es  dadurch  mehr  hemmten  und  beengten,  als  (orderten;  so 
dus  der  häulge  Beisats i  „zum  Selbstunterrichte  "  fast  wie  Iro- 
nie klang.  Einen  Komponisten  haben  diese  Werke  nicht  bilden 
kiiaaee.  Wollte  also  die  Masik  mit  ibrea  micblig  vorwärts  stre- 
beadeo  Schwestern .  den  übrigen  Künsten,  gleichen  Schritt  hal- 
le«, s»  masste  sie  ela  Werk  aufweisen  koaeen,  welches  die 
Theerie  mit  der  Praxis  im  umfassendsten  Siaae  vereinigte .  wel- 
ches nur  dem  svstewaiitchc«  Wege  der  Schule  komponiren  lehrte, 
welche»,  mit  einem  Worte,  im  Stande  war,  einen  Komponisten 
zu  bilden. 

Die  Losung  dieser  keineswegs-  leichten  Anfksbc  an!ern»hm 
der  Hr.  Verfasser,  der  masikaliscbea  Welt  schon  [tagst  als  Künst- 
ler in  Theorie  und  Praxi»,  ««wie  'ab  musikalischer  .Schriftsteller 
rühmlichst  bekannt. 

Die  Hauptrichtung  seines  Werke»  ist  also  eine  praktisch«. 
Er  iussert  sieb  in  der  Vorrede  selbst  darüber  ■ 

„Die  rechte  Theoria  ist  nicht.  Andres,  nls  das  Bewusstseiu 
von  der  Kunst,  das  niemals  dem  rechten  Künstler,  wohl  aber 
dem  Routinier  and  Haadwerier  fehlt,    pie  Voruualea  aollea 
dem  Konsljünger  eatbobea .  die  koalbareo  Tag«  ge*part,  seias 
KrSfte  ungesäumt  und  •userspliUert  an  die  rechten,  so  ooer- 
»rhSpÄichru  Aufgsbcu  herangeführt  werden.)' 
Das  hauptsächlichste  Bestreben  des  Verf.  geht  dabin,  die  bis- 
her  hartnäckig  behauptete  Scheidewand,  ja  den  überall  sich  ver- 
minenden Zwiespalt  zwischen  Tbearie  und  Präzis  —  diese  Erb- 
sende  früherer  Zeit  —  aufiuhebco.    Materie  und  Perm,  tarier- 
naag  der  Hegel  asd  Sehaffe«  aaeh  derselben.  Beide»  verschmilzt 
sieb  In  einander,  and  zwar  von  vorn  herein.   Vom  ersten  Au- 


genblick an  erscheint  der  Kunstjüoger  nicht  blos  reeeptiv,  sondern 
sogleich  produetiv ;  er  bewegt  sieh  freilich  nor  innerhalb  drr  Gren- 
zen, wie  sie  ihm  der  dermalige  Standpunkt  seiner  Fähigkeiten  an- 
weist, aber  in  diesen  noch  vollständig.  bU  er  za  eiaer  hiiber« 
Stafe  übergehen  kaaa ,  in  welcher  er  wiederum  sofort  schulend 
naftritL  Hierdurch  hnt  Prof.  Marx  ein  eben»«  neue» ,  nl»  in  sei- 
nen »ohlthätigea  Folgen  unübersehbar  wichtiges  Prielip  aufge- 
stellt. Wbbread  Andre  den  Lernenden  mit  ubatraklea  Verhält- 
nissen überladen ,  dadurch  den  Geist  erdrücken,  die  Phantasie  er- 
lüdlen,  wird  er  nun  belebt ,  atffgemuutert,  erheitert.  Die  Freude 
am  eignen  SchnlTrn  überhaupt  ist  in  der  Kunst  ein  Hnuptforde- 
rnng-suiittel ,  und  sogleich  die  einzig  sichere  Bürgschaft,  dass  die 
Kunst,  wie  sie  soll,  stet»  neu  nnd  kräftig,  lebendig  und  belebend 

is  vrrsinkeh,<llderl!nn«ercr  Zri'leioto* ikhtVremd 
btt.    Ebenso  verbindet  der  Verf.  Melodie  und  Harmonie  zu  einem 
festen,  lebensvollen  Organismus}  jede  Regel  —  an  aieb  etwas  Kal- 
tes, Starres,  Todtes  —  erhält  Siaa,  Bedeutung,  Leben  nach  dem 
Zusammenhange,  in  welchem  der  denkendn  Künstler  sie  anwendet. 
,,So  offenbart  sich  —  sagt  der  Verf.  S.  VIII.  —  die  Motb- 
wendigkeit  einer  jeden  (ic«taltunc,  jede  vom  Geist«  der  Kaaat 
gebildet  nnd  beseelt.    Jede  Form  ist  Kunst,  and  jede  I<ehrstufe 
bat  ihre  Prende;  nn  die  Stelle  widerküssUenteber  Vorarbeiten 
konnte  künstlerisches  Bilden  nnd  Genienaea  treten." 
Es  versiebt  sieb  von  selbst,  daas  der  Stoff  der  „Komposi- 
tisns-Lebre,"  die  Akkorde,  die  Tonleitern  etc.,  nicht  neu  sein 
kann,  sondern  dass  diese  eben  dieselben  sind,  welche  man  »tat» 
gebraucht  bat  und  ueeh  gebrnnobt ;  jedoch  die  hier  unendlich  wich- 
tige Form  ist  völlig  neu  nnd  original,  ladem  alle  ToageaUl- 
tungea  ihrem  Inhalte,  ihrer  Bedeutung  nach  künstlerisch  festge- 
stellt werden.    So  «rscheinrn  auch  die  Gcsetxu  und  Kegeln  nicht 
mehr  als  hemmende  nnd  beengende  Schranken,  sondern  eineraaiU 
als  noth*etidigr  Ii  rund  -  und  L  rbedingungrn  ,  andrerseits  als  Für» 
dernng  im  Selm  Ifen. 

Die  ,,K'ilop"Sitl"n»-l.ehreM  ist  keineswegs  blos  für  Küustler 
vom  Fache  geschrieben;  der  Kuastfraand,  der  Dilettant 
müssen  sie  mit  gleicher  Freud»  be|cru*aen ,  ja  diese  fast  ia  noch 
höherem  Grade.  Denn  «uf  dem  Wege  drr  bisherigen  Aaieitnagen 
■nnsslrn  sie  erst  die  tadle  Wüst«  der  trockensten,,  abschreckend- 
sten Hegeln  durchwandern,  ehe  sie  in  die  grünen  Oeses  des  Kamst- 
genu«e»  gelsngten,  Dr.  Mnrx  dagegen  fuhrt  twnr  nar  Sehritt 
vor  Schritt,  wie  jeder  Vernünftige,  den  Lernendes  weiter,  aber 
durch  eiae  lebendige,  blühende  Flur,  wo  bei  jedem  Sehritt«  nach 
vorwärts  neue  Blumen  bervers|»ries»en.  Deshalb  ist  aaeb  4»s 
Werk  gaas  vorzüglich  allen  Dilettanten  zu  empfehlen,  die  in  derr 
Kunst  etwas  mehr  als  bloeea  Ohrenkitzel  soeben  ,  denen,  das  Heise 
und  Heilige  der  Masik  am  Herzen  Hegt  nnd  die  sink  Ibras  Wir- 
kens in  derselben  klar  bewassl  werden  wollen. 
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Dm  Werk  erscheint  zogleidi  als  du  v  «11 s  tä  nd  Ig  a  te,  all 
«in  Universalwerk  in  edelsten  Sinne  de«  Wart«.  Der  Verfasser 
geht  von  der  Ansicht  ans,  dau  der  Künstler  aller  Kunstformen 
mächtig  sein  müsse  —  welchen  besendero  Fache  er  sieh  später 
aoeh  widmen  möge.  Der  Unterricht,  als  solcher,  kennt  die  Schei- 
duni; in  Kirche»-,  Kammer-,  Theatermusik  etc.  nicht;  Jeder  aui 
die  Kunst  bis  in  ihre  tiefsten  Tieren,  bis  in  ihr  AllerheiKgtlcs 
durchforscht  haben  ,  und  sieli  dessen  bewusst  geworden  seia  — 
dann  erat  kann  or,  nach  seinen  individuellen  Neigungen,  sich  den 
besonders  Fache  anwenden.  Nur  wer  alle  Formen  der  Tonkunst 
gehörig  erfasst  hat,  nur  der  darf  sieh  rühnea,  ein  wahrer  Kflnst- 
ler  zu  sein ;  nnd  la  diesem  schönen  Ziele,  wenn  es  irgend  to  er- 
reichen ist,  führt  die  Lehre  des  Verfasser«.  Der  Schüler  mess 
freilich  den  zum  Gedeihen  jeder  Sache  erforderliches  Heisa  auch 
beim  Studium  dieser  Kompositionslehre  anwenden ;  allein  von  den 
übergroaseu  Schwierigkelten ,  welche  so« st  das  Auffassen  und  An- 
eignen der  Kanstfonnen  dem  Gemarterten  verursachte,  kann  hier 
Dicht  die  Rede  sein,  da  jede  neue  Erscheinung  aar  eine  Folge  der 
vorhergegangenen  ist;  uad  wenn  snch  jede  zusammengesetzter  und 
verwickelter  erscheint,  als  ihre  Vorgängerin ,  so  Gndct  sie  auch 
geübtere  Kräfte,  auT  welche  sie  als  aar  eine«  tüchtigen  Vorbau 
«üblen  kann.  So  steigt  das  Kuaslgrblude ,  ein  eben  so  logisches 
wie  ästhetisches  Produkt,  in  die  Höbe,  und  jeder  Tbeil  ist  an 
seiuer  Stelle  wesentlich. 

Nicht  aber  blos  der  Schüler,  der  Lernende,  fach  der 
auf  andern  Wegen  und  durch  eigne  Bemühung  schon  weiter  ge- 
bildete Künstler,  der  am  besten  weiss,  dais  man  in  der  Kunst 
sieht  auslernt,  wird  ans  der  Kompositionslehre  den  reichsten  -Nu- 
taea  tieheo.  Ein  Stillstand  ist  nirgends  gedenkbar,  am  wenigsten 
in  der  Kunst,  und  so  muss  Jeder  ewig  vorwärts:  dazu  dienen 
eben  Werkt  wie  das  vorliegende,  und  erst  an  solchen  kann  der 
bereits  Ausgebildete  die  Wahrheit  seiner  eigenen  Ansichten  prü- 
fen und  läutere.  —  Ucbrigcns  giebt  es  gewiss  viele  Künstler 
und  Kunstfreunde,  welche,  durch  den  um  sie  her  wogenden  Strom 
fortgerissen,  nicht  tiefer  in  das  Wesen  der  Kunst  cindriagen  kön- 
nen ,  weil  die  eigenen  Kräfte  nicht  sureichen  ,  fremde  Unterstü- 
tzung aber  iboen  nicht  geholen  wird.  Diesen  muss  die  Komposi- 
tionslehre im  höchsten  Grade  willkommen  sein ;  bei  ihrer  Klar- 
heit duldet  sie  nichts  Verworrenes  in  den  Begriffen,  sie  führt 
jede  Tbätigkeit  des  Kuustübeaden  zum  entschiedenen  llrwusslsein. 
Se  leitet  eine  gebildete,  anziehende  Sprache  den  Leser,  fast  ohne 
da*«  er  es  merkt,  über  Klippea  hinweg,  vor  denen  er  sonst  zu- 
rüekgebebt  sein  würde;  ja  sie  macht  das  Uuch,  abgesehen  von 
eieem  tiefaru  Stadium  der  Kunst,  auch  au  einer  kochst  interes- 
santen Uctüre. 

Der  wesentlichste  Inhalt  des  Buches  ist  im  allgemciastea 
Bilde  folgenden 

„Die  diatonische  Tealeiter  uad  der  erste  harmonische  Zusam- 
„meuklang  von  Tönen  ist  die  Grundlage  alles  Tonwcscos.  Aus 
„Ihnen  entwickeln  sieh,  unter  Hinzutritt  des  Rhythmus,  alle  inög- 
,, liehen  musikalischen  Gestaltungen."  — 

Das  Ganze  der  Koiuposilienslclirc  zerfällt  nun  in  zwei  Heupl- 
I heile:    den  reinen  und  den  angewandten.     Im  ersten 
(Band  1  und  2),  der  reinen  Kompositionslehre,  gibt  die  diato- 
nische Toalciler,  mit  dem  Hbytbiuua  vereint,  die  ersten 
Grundlagen  der  Melodie,  und  zwar  in  den  Grundformen :  Salz, 
Periode,  Caag.    Sa  eaUleht  der  eiast  i  mm  ige  Satz.  Durch 
Verdopplung  io  der  Oktave,  zunächst  also  nur  scheinbar,  schliesst 
sich  von  selbst  der  zweistimmige  Satz  an.  welcher  es  in 
Wahrheit  wird  durch  Verbindung  der  mit  ciaander  im  harmoni- 
schen Verhältnisse  stehenden  Intervalle.   Es  tritt  eine  dritte  Stimme 
hinzu ,  nnd  so  bildet  sich  der  A  k  k  o  rd ,  welcher  in  einer  durch- 
gängig terzenweisea  Verbindung  dreier  oder  mehrerer  Töne  j 
erscheint.    Bieber  war  der  Periodeoban  blos  mclodiseh;  jetzt 
wird  er  harmonisch.  '  Unter  den  Akkprden  treten  zuerst  hervor  | 
dfc>  durek  die  Maine  selbst  gegebenen,  aus  der  Tonika  bervorge-  < 
beodeu   ■liebstau  Dom i na ntakk erd e,  ihr«  Anwendung  (und  1 
Unikebrung);  dann  die  ferner  liegendeo  künstlicheren  Ak- 
kord vere  in  dua  gen.    Aas  der  Umwandlaug  eines  Akkords  in 
melodische  Form  entspringt  die  harmonische  Plgurirang; 
aus  der  linuser  anwachsenden  Mannigfaltigkeit  der  Tunfalgea  die 
Madulatioa  ia  fremde  Tonarten  (Ausweichung)  mit  dem 
die  Ruekkebr  ia  die  Hannttonirt  gewaltig  entscheidenden  Orgel- 
poakt.    Aas  dem  Verhältnisse  der  Stimmest  in  ihrer  gleichzeiti- 
ge« Fortschreite ag  entwickeln  sieh  die  Gesetze  der  Stimmfüh- 
rung (.Parallelismus  der  Stimmen  etc.).    Hieran  reiht  sich 


die  Behandlang  voi  mehr  oder  weniger  als  vier  Stim- 
men, aebat  der  DarstHlnog  des  doppel-  uad  mehrchtrigen 

Satzaa.  Der  einfachste  vierstimmige  Satz  erscheint  in 
Gborai,  nach  Melodik,  Rhythmik,  Harmonik  —  Alles  blos  mit 
Rücksicht  auf  Begleitung  eiaer  gegebenen  Melodie  (dabei 
vollständige  Entwicklung  der  alten  K i rchen toa art ee).  End- 
lich die  weltliche  Harmonik  mit  ihren  zum  Tbeil  abweichen- 
den Gesctzeo  der  Begleitung;  die  Anweoduog  auf  das  Volks- 
lied. —   Hiermit  schliesst  der  erste  Band. 

Der  zweite  Band  erhebt  sieh  voa  der  untergeordneten,  eng 
begrüazlen  Arbeit  der  blosco  Begleitung  zn  der  Aufgabe,  ein 
sclbstständigea  Ganze  zu  schaden,  zur  freien  Komposition. 
Die  Formen  derselben  werden  nun  künstlerisch  entwickelt.  Den 
nächsten  Platt  nebaiea  ein  die  peri edi achea  Formen ,  uad 
zuerst  die  Lied  Torrn  mit  ihren  Arten,  dem  freiea  Liede, 
dem  Marsche  (Polonaise),  dem  Tanze  (Walzer,  Aoglaise,  Me- 
nuett, Sarabande).    In   diesen  Formen  herrscht  eine  Haupt- 
stiinme,  die  übrigen  begleiten:  das  Lied  ist  homophon;  poly- 
phon erscheint  es  in  den  auf  des  cax/uj  firmut  gebauten  C  b  o- 
ralfignraliouen  in  ihren  mannigfachen  Gestaltungen,  ia  en- 
gerer und  freierer  Behandlung  etc.    Wird  die  Fignralion  von  den 
Fesseln  des  ceotas  Crmus  frei,  so  bildet  sich  eise  neue  Form: 
die  rrele  Polypboaie.  mit  der  selbständigen  Figura- 
tion,  und  der  Nachahmung.    Wird  das  Motiv,  das  in  der 
letztere  zam  gangartigen  Satze  sich  bildete,  ein  in  sieh 'abge- 
schlossener Satz,  dadurch*  Hauptsatz  und  wesentlicher  Inhalt  ei- 
nes ganzen  Tonstürks,  so  entsteht  die  Fuge,  mit  ihrem  Thema, 
Gefährten,    Wiederseb  lag.  Gegen-,  Zwischensatz, 
(liasso  ostinato.)  —   Mit  der  Umkehrung  hegiaat  eine  neue 
Uauptablbcilniig ;  aus  ihr  entspringt  der  doppelte  Kontrapunkt, 
welche  rschöpferiscb  erscheint  imKaaon  und  in  der  Doppelfagc 
mit  den  ihr  analogen  Bildungen.    Die  übrigen  Arten  des  doppelten 
Kontrapunkts  (der  Nunc,  Dezime  etc.),  sowie  der  3- und  mehrfache 
Kontrapunkt  beschliessen  die  einfachen  Kusstformes.  Di« 
zusammengesetzten,  deren  eigentliches  Stadium  in  die  an- 
gewandte  Kompositionslehre  gehört,   bilden   den  letzten  Ab- 
schoitt;   unter  ibnrn   das   Scherzo,   die  Variation,  dos 
Roudo,  die  Sonate.  — 

Dies  ist  das  Schema,  welches  der  Verf.  reich  ausgerührt,  mit 
den  trefflichsten  Beispielen  aas  den  Klassikern  erläutert 
und  mit  einem  Anhange  versehen  hat,  woria  er  über  den  Ge- 
brauch de«  Buches  die  lehrreichsten  Winke  und  Aadeutungen  gibt. 

Wie  erfolgreich  übrigens  des  Verf.  System  sich  bewährt,  be- 
weist die  praktische  Anwendung  desselben  In  dem  musikalischen 
Institute ,  welchem  Hr.  Prof.  Marx  vorsteht.  Es  werden  dort  die 
erfreulichsten  Hesultale  erzielt.  Voa  34  gleichseitig  Unterrichte- 
ten (nur  3  hatten  einige  Vorkenntnisse)  siad  30  auf  gleiche  Stufe 
der  Fertigkeil  und  Kanslbildung  gebracht ;  schon  im  4.  Monate 
dea  Unterrichts  lieferten  sie  Choral-,  im  7.  uad  8.  andere  Kom- 
positionen aller  Galtuagea,  welche  den  bestes  Meistern  vorgelegen 
haben  und  von  ihnen  räumlich  anerkannt  worden  sind.  —  Auch 
steht  ein  gearbteter  Toakttnstler  ia  Sacbseu  -  Weimar  im  Begriff, 
ein  ähnliches  Institut  mit  Zugrundelegung  der  Mac:vsebeo  Kompo- 
sitionslehre zu  errichten.  Und  in  der  That.  zu  solchem  Zwe- 
cke, so  wie  zu  Vorlesungen  ober  die  Tonkunst  knaw 
es  durchaus  kein  passenderes  Buch  geben.  — 

Schliesslich  stehe  hier  noch  die  üemerkang ,  das*  unsere  vor- 
stehenden Aeusscrungvn  nichts  enthalten  ,  als  Punkt  für  Punkt  die 
Wiederholung  dessen,  was  ia  den  öffentlichen  Blattern  und  von  all- 
gemein anerkannten  Sachverständigen  über  das  Werk  gt-äasM-rl 
worden  ist,  und  dass  uns  bis  jetzt  noch  keine  Bearlheiluug  bekannt 
geworden,  die  sich  nicht  auf  die  allergünsligste  VI  eise  ober  das  la 
der  Kompositions  •  Lehre  Geleistete  ausspräche.    Von  den  erstem 
nehmen  wir  nur  auf  die  zunächst  vorliegenden  Bezugs 
Prcuss.  Staatszeitung.    1837.    No.  S67. 
Allgem.  Sehu  Izeituag.    1838.    No.  51.    S.  4tt. 
KSnigsbcrger  Zeitung.    1838.   No.  3».  (It.  Februar.) 
Hallische  Jahrbücher.    1838.    Na.  80.  (3.  April.) 
Gazette  musieale  de  Paria.    1838.    Na.  14.  (8.  Avril.) 
Neue  Zeitschrift  für  Mnaik  (an  verschiedenen  Orten). 
Berliner  Coa versa t ion a- Bla tt  183«.  IN'o.  30.  (U.April) 

und  Ne.  82.  (30.  Oktober.) 
Berliner  literarische  Zeitung.  1838.  No.JO.  (t  8.  Juli.) 
Leipz.Allg.  masik.Zeit.  1888.  No.  7  u.  8.  (S.  101  fg.  117  fg.) 

Ureitkopf  und  Härtel, 
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Den  i9u"  Dezember. 


M  51. 


1858. 


Die  Lehre  von  der  musikalischen 
Komposition  m.  s.  w. 

(Beseblnt*.  ) 

Die  im  zweiten  Theile  von  ihm  zu  behandelnden  Auf- 
gab eu  begreift  der  Verf.  unter  dem  Namen  der  freien 
Kvmp»sitiont  deren  Begriff  zunächst  bestimmt  wird.  — 
„Jede«  Kunstwerk,  sagt  der  Verf.,  bedarf  der  Form  und 
diese  ist  „die  Weise,  wie  der  Inhalt  des  Werkes  — 
die  Vorstellung,  Empfindung,  Idee  des  Komponisten  — 
(so  träfen  deun  also  unsere  in  der  Cacilia  ausgesproche- 
nen Ansichten  mit  denen  des  Autors  iu  diesem,  von  An- 
dereu  bestrittenen  Hauptpunkte  zusammen ! !  Hee.)  «öster- 
lich, Gestalt  geworden  ist,  und  man  hätte  die  Form  des 
Kunstwerks  näher  und  bestimmter  als  die  Aeusserung 
seines  Inhalts  zu  bezeichnen.'*    Es  gilt  nuu  die  Ver- 
folgung des  Zweckes ,  eine  möglichst  umfassende  und 
vollständige  Formenlehre  aufzustellen,  deren  Unenlbi-hr- 
lichkeil  sich  daraus  ergibt,  dass  uns  die  Kuuslformrn  als 
Grundgedanken  (allgemein  logische  Grundnormeu  ?  ?  Reo.) 
künstlerischen  Bildens  entgegentreten,  die  wir  nicht  um- 
gehen und  entbehren  könne«  ,  ohne  einen  wesentlichen, 
ja  lud | enden  Mangel  unserer  Bildung  und  unseres  Ver- 
mögens zu  verschulden.    Die  Kunstsinnen,  in  denen  sich 
der  künstltrijsli  i baiige  Geist  offenbart,  fassen  wir  als 
ein  Verniinfn|<'s  und  Notwendiges,  doch  nicht  als  ein 
Feststehendes,  Herkömmliches  und  Zwingendes  —  es 
müssle  denn  das  allerallgemcinste  und  insofern  unbe- 
stimmteste Gesetz  gelten :  überall  dem  Zwecke  gemäss 
xu  t>erfahren.    Wir  hallen  an  der  einen  oder  anderen 
Form  nur  insofern  fest,  als  sie  mit  unserer  jedesmaligen 
Aufgabe  übereinstimmt.  —-  Damit  der  Künstler  sieb  jede 
Form  ohne  weiteres  Suchen  und  Nachdenken  herstelle,— 
damit  ihm  jede  in  seiner -entzündeten  Seele  gebnrne  Idee 
gleich  in  rechter  Gestalt  hervortrete  und  sich  frei  und 
recht  ausbilde  •.    muts  er  als  Jünger  alle  Formen  ken- 
nen gelernt  und  sich  ganz  zu  eigen  gemacht  haben. 
Da«  Zeichen  vollendeter  Lehrjahre  ist:   dass  uns  alle 
Formen  durchaus  hegreitlicb,  gleich  leicht  darstellbar  und 
deich,  lebendig  geworden  seien.    Von  Seilen  des  Schü- 
ler» ist  hierzu  e*n  unablässiges  Bilden  erforderlich,  des- 
sen Frucht  in  einem  mächtigen  Einflüsse  anf  seinen  Geist 
hervortritt,  indem  durch  völlige  Bemächliguag  der  Kunsl- 
fornen  seine  Einbildungskraft  verhunderlfalligt  und  ihm 
jene  woblihueode  Fesligkeil  und  Sicherheit  des  Gemü- 
thes-su  Tbetl  wird,  ohne  welche  ein  beglückendes,  er- 
folgreiches Kunstschaffen  undenkbar  ist.    Unkenaüüu  id 
40. 


Hoffnung, 
auf  der  Stufe  des  Schülers, 


diesem  Stücke  ist  der  Ursprung  jenes  namenlosen  Dran- 
ges und  Verlangens  ohne  Erfolg  (oder  doch  nur  mit 
einem  äusserst  schnell  vorübergehenden.  Ree),  jenes  ha- 
stigen Ergreifens,  limbildens  ohne  Vollendung,  jener  Auf- 
regung und  Anstrengung  edler  Geisteskräfte,  ohne  Ge- 
lingen, oft  ohne  bestimmtes  Ziel,  also  von  Haus  aus  ohne 
Die  Verständniss  der  Form  bewirkt  schon 
dass  aus  dem  durch  einander 
flirrenden  Chaos   von  Keimen  und  llalbgeslalten  das 
Zweckmässige  hervorgezogen  uud  mit  Beseitigung  des 
Fremdartigen  und  Unbestimmten  vollendet  werde."  Das 
sind  ungefähr  die  Hauptgedanken,  welche  unser  Autor 
in  der  mit  gereifter  Um-  und  Einsicht  uud  <Jer  klarsten 
und  wärmsten  Knnstbegeislerung  geschriebenen  Eiuleilu 
darlegt.    Mögt  ihr  Eurh  durchdrungen  fühlen,  jugen 
liehe  Kunstjünger ,  von  diesem  Worte  ernster  Mahnung, 
das  er  Euch  hier  zu  Gemüthe  führt  und  das  die  Kunst- 
geschichte der  neuesten  Zeil  mit  so  schlagendem  Nach- 
drucke Euch  zuruft !    Wie  bald  werden  sie  verdampft 
und  verschollen  seiu,  jene  blendenden  Meteore,  die  da 
aufsteigen  verunglückten  Manuelen  gleich,  welche,  bevor 
sie  noch  recht  zum  vollen  Erglühen  gelangt,  ins  Dunkel 
der  Nacht  zurücksinken.    Wie  bald  werden  sie  verges- 
sen sein ,  jene  musikalischen  Modegenies ,  welche  ihre 
Gedankenfädlein  kaom  über  die  allereinfaclisten  nnd  un- 
ergiebigsten Formen  hinaus  forlzuspinnen  wissen  und  be- 
reits vollkommen  fertig  sind,  bevor  sie  nur  recht  ange- 
fangen haben.    Zwar  es  fehlt  manchen  unter  ihnen  kei- 
neswegs an  tüchtigen ,  ja  herrlichen  Gedanken ,  allein 
diese  sterben  ihnen,  verfrühten  Kindlein  gleich,  schon  nach 
den  ersten  Albemzügrn  dahin.    Das  Kommt  von  jener 
gräuzenlosen  Vernachlässigung  des  tieferen  Formenstu- 
diums, wie  man  sie  selbst  bei  höchst  talentvollen  Vir- 
tuosen so  häufig  findet,  und  daher  das  frühzeitige  Ver- 
sinken so  maoeher  Reiihhcgabten  in  Flachheit  oder  wüste 
Veraerrlheil.    Gegen  beide  bietet  die  Kompositionslehre 
die  kräftigste  Arzenei.    Sie  sorget  treulich ,  dass  dem 
Talente  die  heilsame  kräftig  fördernde  Arbeit  nicht  fehle.  — 
„Denn,  nachdem  nun  bereits  Melodie,  Harmonie  und  Mo- 
dulation entstanden  und  in  ihnen  die  Grundformen  aller 
musikalischen  Gestallung,  Gang,  Salz,  Periode,  aufge- 
wiesen worden ,  soll  uun  bald ,  so  weit  als  möglich  — 
die  elwaige  Uauplstimme  mit  Harmonie  und  der  Führung 
der  Nebenslimmen  zugleich  gefunden  werden.    Da  giß 
es  aufs  neue  den  Grundsatz:  scharf,  klar  und  frei  er- 
sinnen, rasch  und  kühn  entwerfen,  gewissenhaft  eigen- 
sinnig prüfen,  mit  Sorgfalt  nnd  Sauberkeit  ausführen  — 
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ohne  hypochondrische«  Grübeln  und  Zweirein,  das  die 
Stärke  und  Gewandtheit  eines  gelungenen  Entwurfs  ins 
Kleinliche  and  Weichliche  zielten  könnte."  Das  ist 
denn  wieder  eine  goldene  Regel,  zu  deren  glücklicher 
Anwendung  freilich  gesunde  Naturanlagen  —  und  gute 
Genien  leiten  müssen. 

Nach  solch  weiser,  nicht  blos  die  liefe  theoretische 
Einsicht,  sondern  auch  die  reiche  praktische  Erfahrung 
unseres  Irrflliehcn  Autors  beurkundender  Lehre  führt  er 
uns  in  des  dritten  Buches  erster  Abiheilung  zur  Lied-  ' 
form,  von  welcher  er  sagt :  „Jedes  Tonstnck,  das  aus 
einer  Ilanplslimine  nnd  einer  oder  mehreren  begleiten- 
den Stimmen  besteht  nnd  dessen  wesentlicher  Inhalt  in  i 
einer  einzigen  Periode  oder  einem  periodengleichen  Satze  ' 
enthalten  ist,  wollen  wir  mit  dem  Namen  Lied  bezeich- 
nen, gleichviel  ob  es  für  den  Gesang  bestimmt  isl.  oder 
nicht.  Die  Liedform  kann  entweder  für  reine  Kunst- 
zwecke  benutzt  (das  reine  Lied)  oder  zu  fremden.  Zwe- 
cken angewendet  werden  (z.  ß.  Marsch  und  Tanz)." 
Kommen  wir  denn,  ohne  nns  weiter  bei  dem  besonderen 
Gebrauche  des  Wortes  Lied  aufzuhallen,  zu  dem  freien 
Liede  de*  Verf.  „Wenn  wir  jetzt  ein  Motiv  ergreifen, 
he  merkt  er,  so  muss  es  zugleich  Hauptstimme  und  Be- 
gleitung enthalten.  Setzen  wir  eins  von  der  grössten 
Einfachheit  fest: 

Wie  sollen  wir  nun  fortgehen?  Ist  uns  gar  kein  ande- 
res Motiv  vorhanden ,  nun  so  wissen  wir  wenigstens 
Cans  dein  ersten  Bande)  die  normale  Richtung  des  Vor- 
dersatzes nnd  gehen  ihr  nach. 

x  t  r"rr  r  ff*  1  r 

■  f  *  ■ 

—  Hiermit  isl .  wit  einst  im  ersten  Theil ,  ein  erster, 
formell  allenfalls  genügender  Salz  gelungen.    Er  ist  frei- 
lich höchst  unbedeutend,  dies  wird  aber  Niemanden  mehr 
slüren,  der  im  ersten  Thoile  beobachtet  hat,  wie  viel  wir  da  • 
aus  noch  geringcrem  Anfange  zu  entwickeln  vermochten.*4  : 

Das  isl  nun  auch  in  der  Thal  der  Fall.  Mit  jener 
ungemeinen  Gewandtheit,  Sicherhett  nnd  Klarheit  «xpe- 
rimenlirend,  welche  schon  in  dem  ersten  Band«  sieb  be- 
wahrt .  führt  der  Verf.  stetigen  Weges  seinen  Schüler 
von  jener  Basis  ans  zu  den  mannigfaltigsten  Gestaltun- 
gen ,  in  ao  lehrreicher  und  doch  zugleich  so  einfacher 
Weise,  dass  man  ihm  mit  Vergnügen  fokgl.  Es  ist  uns 
hier  nicht  vergönnt.  Schritt  vor  Schritt  ihm  nachzugehen.  ! 
Nur  beneiden  können  wir  die  hochhegiinsiigie  Jugend, 
der  das  Glück  zn  Theil  wird,  von  vorn  herein  dnreh  i 
solch  eine  Schule  gelahrt  zu  werden,  und  die  verständige, 


die  es  zu  rechter  Zeit  za  nützen  und  auszubeuten  weis».  

Zwar  kleinlich  werden  manchen  diese  Experimente  er- 
scheinen, nnd  sie  werden  lieber  darüber  hinweg  rotün-r 
ren  »lägen  —  aber  mögen  solche  bedenken,  dass  alle 
Werke,  die  mit  dauerndem  Wohlgefallen  von  Laien  and 
Sachverständigen  gehört ,  benutzt  und  studirt  werden, 
jene  Stadien  verrathen,  zu  welchen  schon  hier  in  die- 
sem Abschnitte  der  treulichste,  gewandteste  und  gründ- 
lichste der  Lehrer  die  fruch (reichste  Anleitung  gibt.  Durch 
eifrige  Uebung  und  Fortsetzung  solcher  Experimente, 
wie  sie  der  Verf.  schon  hier  andeutet  und  ausführt,  mens 
sicherlich  zu  jener  Klarheit,  Einfachheit,  inneren  Belebt- 
heil,  logischer  Konsequenz, 'Korrektheit  und  plastischen 
Schärfe  der  GedankenerGndung  und  Ausführung  die  Kahn 
gebrochen  werden,  welche  dem  Wechsel  der  Mode  nim- 
mer unterliegt. 

Nachdem  der  Verf.  in  diesem  Abschnitte  in  vielsei- 
tig bildender  und  anregender,  auch  in  ästhetischer  Hin- 
sicht bedeutsamer  Weise  das  von  ibm  nnler  dem  Aus- 
drucke:  „Liedform"  Begriffene  abgehandelt  hat  und 
zwar  so,  dass  überall  das  AJeiodische  mit  dem  Rhythmi- 
schen und  Harmonischen  in  der  geschicktesten  Weit« 
verbunden  wird,  gelangt  er  zur  Choralfignrazion,  einem 
Abschnitte,  welchen  wir  vorzüglich  auch  angehenden  Or- 
ganisten zum  eifrigsten  Stodinot  anempfehlen,  welche  frei- 
lich in  diesem  zweiten  Bande  überhaupt  ein  so  reich  an- 
gebautes Feld  für  ihren  Bereich  zur  Ausbeulung  vorfin- 
den, dass  sie  schwerlich  bei  jenem  einzelnen  Waizen- 
aekcrslücke  stehen  bleiben  werden.  — 

Strenggenommen,  kann  zwar  bei  der Choralngurn- 
zion,  wenn  sie  eine  gegebene  Melodie  umstrickt,  nieht 
von  einem  eigentlichen  freien  Ncuschnffen  die  Rede  kein, 
allein  die  dabei  slnilhnbende  Operazion  grSnzt  nahe  an 
jene  an,  ond  eröfliiel ,  zumal  dem  Orgeikfinstler ,  er» 
grosses  und  reiches  Gebiet  zu  einem  kirchlich  erhanli- 
•hee  Wirken.  Sie  selzl  ihn  in  den  Stand ,  seine  Lie- 
derdichter nicht  nur  in  dem,  schon  in  der  Melodie  ge- 
gebenen nanplgefühlsgedanken ,  sondern  auch  im  Flusse 
wechselnder  Nüaneirung  zn  verfolgen,  in  welchem  jener 
nach  verschiedenen  Seiten  stell  ergiesst  nnd  in  da»  Le- 
ben dringt.  Zumal,  we  nach  gewissen  Otoralmelodieen 
sehr  versreiche  Lieder  oder  wen)  gar,  wie  es  leider  nur 
zu  oft  der  Fall  ist  y  ganz  anpassende  gesungen  werden 
matten,  erweist  sich  die  Cbenrlfigurazion  von  oitschälz- 
barem  W-erthe,  zamat  wenn  sie  von  dem  höheren,  wahr- 
haft künstlerischen  Standpunkte  aus  angesehen  nnd  be- 
handelt wird,  auf  weichem  wir,  wie  es  sieh  von  selbst 
versteht,  auch  hier  unseren  Autor  finden.  Nor  an  der 
Faisnng  folgender  Stelle  haben  wir  einigen  Anstois  ge- 
nommen: S.  Ol  sogt  er:  „Wir  nehmen  als  Leitfaden 
bei  unsem  Arbeiten  den  cantus  firnras  eines  Chorals. 
Die  hegleitenden  Stimmen  sollen  zu  selbstsläedtgen,  seh» 
Tdr  sich  etwas  Bestimmtes  aussprechenden  Melodieen 
ausgebildet,  oder  nach  dem  Konstausdrucke  fgurrrtwet' 
den.  Das  daraus  entstellende  Tenslück  nennen  wir  Fi- 
gorazion  (ein  fignrirles?  Ree.),  die  Arbeil  selbst  Kigori- 
rung"  :  Figumzion?  Ree). 

Jene  kleinen  Notengruppen,  welche  sich  spielend  um 
den  castus  ftrmus  hcramweben,  mochten  doeb  wohl,  wenn 


Digitized  by  Google 


So.  51. 


man  den  Betriff,  der  sich  an  du  Wort  „Melodie4'  an- 
kiiiiiill,  vor  völliger  Auflösung  durch  zu  weile  Ausdehn- 
ung bewahren  will,  sieht  damit  zu  bezeichnen  sein.  Im 
Grunde  sind  sie  auch  bei  konsequenter  Porlspinnung  eines 
und  desselben  Motivs,  in  welcher  sie  doeb,  von  der  Me- 
lodie gewissermaassen  abhängig  bleibend,  nur  eine  be- 
dingte Selbstständigkeit  gemessen,  weiter  nichts  als_die 
Melodie  begleitende  und  diese  ausmalende  F^wen,  welche 
erat  durch  die  Verbindung  mit  jener  ibre  ästhetische  Be- 
deutung gewinnen. 

Wir  würden  hier  bei  einer  Saehe,  welche  der  Verf. 
wi  klar  und  trefflich  behandelt,  uns  nicht  an  einzelne 
Worin  und  Ausdrücke  hingen,  weun  es  uns  nicht  zum 
Besten  der  Künstlerjugend  um  möglichste  Vermeidung 

I'ener  Begriffsverwirrung  zu  tbun  wäre,  welche  den  Ge- 
ohrteu  in  anderen  Fiebern  die  gegeuaeilige  Verständigung 
oft  so  schwer  macht.  Des  Verf.  Buch  wird  gewiss  von 
vielen  Tausenden  gelesen  und  benutzt  werden.  Um  so 
mehr  muss  ihm  darau  gelegen  sein,  vom  Sprachgebrauch« 
nicht  ohne  Nolh  abzugehen,  sondern  ihn  vielmehr  durch 
Ul.ii liest  und  Konsequenz  in  den  gebrauchten  Ausdrücken 
und  Bezeichnungen  zu  fixiren.  —  Doch  wir  thun  bes- 
ser, wenn  wir  anstatt  uns  bei  solchen  unerheblichen  Aus- 
stellungen aufzuhalten,  zum  Lehrstuhl  unseres  Autors 
zurückkehren.  Er  schreibt  uns  zunächst  wieder  eine 
Gboralparzellc  an  die  Tafel  und  dazu  ein  einfaches  Mo- 
tiv. l)a  gehl  es  nun  aufs  Neue  an  ein  so  frisches,  le- 
bendiges Operiren -und  Experimentiren,  wie  wir  es  be- 
reits bei  ihm  gewohnt  sind.  Es  bauet  sich  Alles  so  tüch- 
tig, sicher,  reich  und  niannichfaltig  fort,  dass  wir,  uns 
einen  Begriff  davon  zu  geben,  alle  die  lehrreichen  No- 
lenbeispiele  hierher  setzen  müssten ,  deren  er  sich  mit 
der  ertindsamslen  Gewandtheit  bedient.  Brächten  wir 
Einzelnes  davon  zur  Ansicht,  so  müssten  wir  fürchten, 
dem  Manne  zu  gleichen,  der  als  Probe  von  einem  wohl- 
gebauten Hause  einen  Dachziegel  aufwies.  Es  dringen 
sich  aus  dem  gestreuten  Samen  in  gesunder,  nalurkrifli- 
ger  Enlwickelung,  gleich  wie  bei  einer  frisch  aufsprossen- 
den Pllanze ,  Blätter  an  Blättern  hervor.  Des  Autors 
weise  Gärtnerhand  schneidet  die  keck  hervordringenden 
Wildlinge  hinweg  und  gestaltet  nur  den  gesunden  und 
kralligen  Trieben  das  Wachsthum,  so  dass  endlich  das 
Gewächs  tüchtig  und  wohlgestaltet  dasteht,  man  weiss 
kaum  wie?  In  seiner  vortrefflichen  Methodik  gebt  näm- 
lich der  Verf.  so  zu  Werke,  dass  er  Alles  aus  des  Ler- 
nenden eigener  Seele  herauszulocken  scheint  und  diesen 
gleichsam  zwingt ,  das  zu  Erleroende  selbst  zu  finden, 
und  mit  prüfender  Auswahl  unter  den  möglichen  Ge- 
staltungen die  klarste,  vernünftigste  und  zweckmässig« te 
zu  ergreifen.  So  erweiset  sieb  auch  hier  seine  Metho- 
dik als  eine  durch  nnd  durch  belebende,  zum' Nachden- 
ken reizende,  den  Eründungsgeist  erweckende  und  wahr- 
haft geschmackbildende,  und  mit  steigender  Lust  nnd 
Freudigkeit  wird  sich  auch  das  weniger  glänzend  ausge- 
stattete Talent  von  der  Hand  eiues  solchen  Lehrers-  auf 
dem  Wege  der  Kunst  fortgeleitet  sehen. 

Nachdem  der  Autor  die  Figurazion  des  erwählten 
Chomls  „Ach  Gott  nnd  Herr ! "  S.  72  in  äusserst  lehr-. 

vollendet  hat  ,  geht  er  an  die  Figornlfor- 


men  mit  freierer  Einführung  der  Stimmen,  deren  Dar- 
stellung, unter  Erörterung  interessanter  Beispiele,  in  le- 
bendiger Eolwickeluugsfolge  sich  fortsleigerl  und  mit  Ver- 
legung des  cantus  firuius  aus  der  oberen  in  die  übrigen 
Stimmen,  zuletzt  mit  wechselnder  Führung,  beeudigt  wird. 
Von  ganzem  Herzen  pllichlen  wir  dem  Verf.  bei,  wenn 
er  in  der  Schlussbetrachtung  behauptet.  S.  118,  „dass 
es  ohne  lebendige  Polyphonie  kein  Meisterwerk  in  un- 
serer Kunst  vo»  grösserem  Umfange  gibt,  noch  geben 
kann,  und  dass  also  ohne  diese  Lebenskraft  kein  Künst- 
ler Vollendung  zu  erringen  vermag." 

Hierauf  führt  uns  der  Autor  zur  freiem  Behandlung 
der  Clioraltigurazion  mit  verschiedenen  Motiven  für  ver- 
schiedene Stimmen.  Bei  dieser  Gelegenheit  leitet  er  uns 
mit  jener  Begeisterung,  welche  seinem  ganzen  Forschen 
nnd  Kunstdenken  die  ihm  eigeuthütnlicbe  hohe  Haupt- 
richtung gegeben  bat,  auf  Meister  S.  Buch  hin,  mit  der 
Bemerkung:  „Die  Meisterschaft  Bachs  bewährt  sich  eben 
darin,  dass  er  uur  das  Näcbstnöthige  setzt,  nie  aber 
die  Kraft  und  Gewaudiheil  entbehrt,  dieses  Nächste  im- 
mer weiter,  bis  an  die  äussersten  Gränzen  gleichsam 
seines  Inhalts  zu  führen,  so  weit  die  Sache  und  sein  ge- 
lreu ihr  zugewandter  Wille  es  "bestimmt.  Dieser  treue 
Dienst,  diese  Mässigung  und  Bescheidung  bei  so  hoher 
Kraft  ist  es,  was  ihn  zum  ewigen  Musterbilde  jedes 
Künstlers  erhebt.  Man  erfülle  sich  mit  der  heiligen  In- 
nigkeit seiner  Weisen,  lasse  sich  durchschütlern  von  der 
Kiesengewalt  seiner  Masseu;  und  dann  untersuche  mau 
den  Bau,  um  sich  zu  überzeugen,  dass  sein  Fortgang 
ein  stets  ruhiger  und  einfacher  ist,  aber  ein  stetig,  un- 
ermüdet  und  uiiersehöpfl  vordringender.  —  —  —  Hat 
mau  den  ersten  Antrieb ,  die  eisten  Gebilde  gelten  las- 
sen, so  folgt  das  Weitere  in  solcher  Kraft  der  Konse- 
quenz, in  so  voller  Vernüufligkeit ,  dass  es  sieb  gleich» 
sam  mit  einer  Naturnotwendigkeit  durchsetzt  und  man 
schwerlich  einen  gegründeten  Anlass  findet,  irgendwo 

abzulenken.  So  erkennen  wir  mit  voller  Üeber- 

zeugung  und  Freudigkeil  die  Macht  des  Prinzips  ßach'- 
seber  Komposition,  das  eben  das  Prinzip  alfer  Meister 
jeder  Kunst  und  jeder  Zeit  und  dasjenige  unserer  Kom- 
positionslehre von  ihrem  ersten  Schrille  an  bis  zn  Ende 
ist,  die  Gruudregeln,  welche  wir  in  tausend  Anwendun- 
gen unverändert  nnd  unerlässlich  dem  Jünger  vorgehal- 
ten haben.  Jedes  wahre  Kunstwerk  ist  im  Geheim  eine 
streng  -  logische,  wenn  auch  nicht  vollständige  Gedanken- 
folge.*' Das  ist  so  wahr,  dass  es  sich  sogar  in  allen 
wahrhaft  tüchtigen  und  ausgezeichneten  freier  gehaltenen 
Meislerwerken  im  Fache  der  Instrumentalmusik  nachwei- 
sen lässt.  Wenn  aber  der  Verfasser  unmittelbar  darauf 
weiter  fortfahrt:  „Aber  die  Gedanken  treten  vor  den 
Geist  des  Künstlers  nicht  in  Begriffsform ,  sondern  in 
Fleisch  und  Blut  geboren  als  lebendige  Gestalten;  er 
schaut  und  empfindet  sie,  er  schaut  nnd  empfindet  durch 
sie,  —  und  erst  wenn  er  sie  geboren  und  ausser  sich 
hingestellt  hat,  kann  er  sich  begriff* massig  ihrer  bewusst 
werden  u.  s.  w.,"  so  können  wir  ihm  darin  nicht  unbe- 
dingt beipflichten ,  aus  Gründen ,  deren  ausführliche  Er- 
örterung wir  uns  für  eine  andere  Gelegenheit  aufsparen 
müssen.    Hier  sei  pur  so  viel  bemerkt,  dass  nach  unse- 
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rar  Ueberzengung  bei  jedem  Schien  Kunstschaffen  der 
Begriff  das  Ursprüngliche  sein  muss ,  aus  welchem  die 
Gestaltung  der  Form  herauswächst  und,  wie  es  der  Ver- 
fasser an  anderen  Stellen  selbst  einräumt ,  nicht  ohne 
ein  inneres  Ringen  und  Arbeilen  hervordringt.  Der  Be- 
griff, der,  wenn  aneh  nur  unbewusst,  in  der  Seele  vor- 
handene ,  wie  im  Traume  vorschwebende ,  ist  das ,  was 
in  gcheimnissvoller  Thäligkeil  beim  schaffenden  Künstler 
die  ihm  entwachsenden  Gestaltungen  sogleich  entweder 
Festhält  oder  verwirft  und  dabei  eben  jene  Geburtswehen 
hervorbringt ,  deren  wohl  kein  Künstler  bei  grösseren 
Schöpfungen  ganz  überhoben  ist.  Wären  nicht  die  mu- 
sikalischen Gedanken  in  Begritfsfnrni  ursprünglich,  wenn 
auch  nur  vielleicht  in  dunkleren  Tiefen  der  Seele  ruhend, 
wirklieh  vorhanden ,  so  würde  der  schaffende  Künstler 
stets  mit  der  ersten  besten,  gleichviel  ob  schlechten  und 
anwürdigen  Gestattung  in  Fleisch  und  Blut  zufrieden 
and  jener  Geburtsschmcrzen  überhoben  sein.  Doch  es 
lissl  sich  dieser  eben  so  schwierige  als  interessante  Punkt 
nur  durch  eine  Reihe  von  psychologischen  Erörterungen 
aufs  Klare  bringen,  zu  welchen  uns  hier  der  Kaum  fehlt. 

Im  vierten  Huehe  wird  zunächst  die  r'igur,izi'»n  zur 
Hnmnphnuic  zuiückge  wendet  und  die  Bildung  verschiedener 
(■änge  und  ganzer  Salze  mit  einer  einzigen  l'igitratstimme 
versucht,  dann  zu  zwei  -  und  mehrstimmigen  Sülzen  lorige- 
scln  Ilten,  worauf  mit  gewohnter  (iründlichl>eil  die  Lehre  von 
der. Nachahmung  abgehandelt  wird.  So  gelangen  wir  nun  zur 
Fugcuforin.  deren  lelnmg  unser  Autor  nach  L'rlatiternrigih- 
rcs  Wesens  und  der ■  üblichen  Kunslaiisdnii  ke  mit  demThcina: 


beginnt,  mit  musterhafter  Klarheit  nnd  Deutlichkeit  fortführt, 
und  überhaupt  so  behandelt,  dass  es  selbst  auch  weniger 
talentvollen  Schülern  nicht  schwer  fallen  kann,  dem  alle 
Hegeln  eben  so  gründlich  als  lichtvoll  erörternden  Vor- 
trage zn  folgen,  und  dass  Männer  vom  Fache  nicht  leicht 
etwas  Wesentliches  vermissen  werden. 

Im  fünften  Buche  ist  die  Rede  von  den  l'mkehrungs- 
formen,  dem  doppelten  Kontrapunkte  in  seiner  verschie- 
denen Art  und  Anwendung.  Hieran  schlicsst  sich  in  der 
zweiten  Abtheilung  die  Lehre  vom  Kanon  und  seinen 
verschiedenen  Weisen.  Den  gereiflcren  Schüler  führt 
dann  der  Autor  zur  Doppelinge,  zur  L'rbung  der  übri- 
gen Arten  des  doppelten  und  späterhin  des  drei  - ,  vier- 
tind  mehrfachen  Kontrapunktes,  des  Doppelkanons  und 
der  drei  -  und  mehrfachen  Fuge ,  welchen  höheren  For- 
men insgesammt  ungefähr  die  Hälfte  des  zweiten  Ban- 
des gewidmet  ist. 

Das  sechste  Buch  handelt  von  den  zusammengesetz- 
ten Kunstformen :  dem  Scherzo,  der  Variazion,  derKondo- 
nnd  Sonatenform  und  einigen  willkürlichen  Gestaltungen 
in  Einleilungssälzen  zu  Ouvertüren,  Arien  u.  s.  w.  und 
Opernfinales.  Bin  Anbang  bringt  noch  Krliinterungen 
und  Zusätze  zum  zweiten  Theilc,  verschiedene  Noten- 
beilagen nnd  ein  Sachregister. 

Schon  ans  diesen  dürftigen  Andeutungen  wird  man 
leicht  erkennen,  dass  unserem  Werke  an  Keichlhum  nnd 
umfassender  Mannigfaltigkeit  des  Inhalts  kein  anderes 


zn  vergleichen  ist  nnd  dass  es  durch  die  Gründliehkeil, 
mit  welcher  z.  B.  die  Lehre  von  der  Fuge  abgehandelt 
wordrn  ist,  die  hierher  gehörigen  monographischen  Lehr- 
bücher fast  ganz  enlbehrlich  macht.  Der  dem  Meisler 
mit  Fleiss  und  Aufmerksamkeit  nachgehende  Jünger  wird 
sich  an  seiner  Hand  aorb  der  schwierigsten  und  verwi- 
ckeltsten  Formen  bemächlfgen  lernen  und  zur  Vollendung 
seiner  Ausbildung  bis  zu  dem  Punkte,  an  welchem  der 
zweite  Band  uns  verlässl,  weiter  nichts  bedürfen  ab  da* 
Studium  tüchtiger  Meisterwerke7.  Ein  besonderes  Ver- 
dienst beider  Bände  beruht  in  der  reichen  Zahl  kleine- 
rer und  grösserer,  stets  wohl  gewählter  and  höchst  in- 
struktiver Notenbeispiele,  deren  über  1400  dem  Texte 
eingedruckt  und  noch  viele  interessante  im  Anhange  bei- 
gefügt sind.  Durch  sie  wird  die  Verständlichkeit  dies 
Buches  und  seine  Nutzbarkeit  ungemein  erleichtert  nnd 
gefördert. 

Ein  weites  Feld  hat  nun  bereits  der  Verfasser  urbar 
gemacht.  Ein  eben  so  weites  hat  er  vielleicht  noch  vor 
sich.  Doch  hat  er  bereits  so  kräftig  die  Hand  an  den 
Pflug  gelegt  und  so  tüchtig  und  wacker  gearbeitet,  dass 
wir  auf  seinen  Fortbau  der  Kompositionslehre  eine  Hoff- 
nung setzen ,  nach  deren  Erfüllung  wir  uns  sonst  ver- 
'  geben«  sehnen  möchten.  Denn  zur  Vollendung  des  Wer- 
kes, wie  wir  sie  uns  etwa  vorstellen  mögen,  wird  sich 
der  Verf.  zum  Theil  auf  Gebiete  begeben  müssen ,  auf 
welchen  ihm  in  theoretischer  Hinsicht  noch  wenig  oder 
gar  nicht  vorgearbeitet  ist,  und  dazu  einer  Summe  von 
Kenntnissen.  Anschauungen  und  Beobachtungen,  einer 
Tiefe  der  Urtheilskraft,  einer  Unbefangenheit  des  Gei- 
stes und  einer  Schärfe ,  Klarheit  und  Gründlichkeit  des 
philosophischen  Wissens  und  Erkennens  bedürfen, 
wir  sie  gerade  in  ihm  im  glücklichsten  nnd  heilsan 
Bunde  vereinigt  wissen. 


So  weit  die  Kompositionslehre  nnn  vorliegt,  achten 
wir  sie  nicht  nur  als  ein  höchst  tüchtiges  und  gründli- 
ches, sondern  auch  als  ein  trefflich  geschriebenes  Werk. 
Die  Darslellungsweise  des  Verf.  ist  nämlich  überaus  klar, 

f gefällig,  markig  und  präzis  nnd  nur  da  und  dort  viel- 
eicht für  ein  Lehrbuch  etwas  zn  oratorisch  gehalten, 
dabei  aber  gerade  an  solchen  Stellen  oft  wahrhaft  geist- 
reich und  genial  anregend.  Durch  das  ganze  Werk  weht 
ein  so  warmer  heiliger  Eifer  für  die  Kunst,  ein  so  ern- 
ster, heisscr.  sieh  nach  dem  Höchsten  hinaufarbeitender 
Drang  der  Serie,  sie  ganz  zu  erTassen,  dass  man  za 
wärmster  Verehrung  gegen  den  Verfasser  sieh  erweckt 
fühlend,  mit  Vertrauen ,  Lust  nnd  Freudigkeit  iboa  folgt. 
So  muss  wohl  sein  Lehrerwirken  ein  gesegnetes  sein  im 
nächsten  Kreise.  Weh«  über  die  Kunatjnnger,  wenn 
es  nicht  bald  auch  ein  reich  gesegnetes  würde  im  wei- 
teren nnd  weitesten !  Dr.  K.  Stein. 


Gesangschule. 

Nouvelle  Methode  de  Charit  et  de  f-'ocalüatim  adoptm 
pur  le  Cotaervatoire  ä  Paris.  Henfermant  des  Excr- 
cices  propres  ä  dann  er  ä  la  voir  dt  la  force,  de  la 
legertte  et  condttisant  progressuxment  ä  fort  de 
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W«t  chanter ,  ttrivie  dun  choix  de  vocalises  dune 
Jorce  graduee,  dun  diapason  peu  c/eee  et  des  rneil- 
leurs  maitret  de  /Vco/e  italicnne,  teU  que  Aprile, 
Zingarelä,  L'rescentmi,  üan»i,  Big/um,  Crivel/i  etc. 
pnr  Aug.  Andrade,  Profesieur  de  chaut,  Membre 
de  la  socicle  des  concerl»  de  l'eeolc  royale.  Aow- 
volie  idition  publice,  revue  et  augmenlce  par  Aug. 
Gathy.    Hambourg,  che*  A.  Cranz. 
Der  weilläufige  Titel  dieser  uenen  Gesangschule, 
die  von  dem  parisef  Konservatorium  der  Musik  ange- 
nommen worden  ist,  macht  uns  ziemlich  mit  Allem  be- 
kaunl,  was  darin  zo  suchen  ist,  eben  so,  dass  die  vor- 
liegende oeue  Ausgabe  von  Herrn  Aug.  Gathy  durch- 
gesehen und  vermehrt  wurde.    Gleich  die  ganze  Ein- 
leitung, welche  Auseinandersetzungen  des  Notwendigen 
zur  Gesangbildung  eutbäll,  ist  von  ihm  hinzugefügt  wor- 
den.   Sind  wir  auch  in  den  anfangs  gegebenen  Andeutun- 
gen geschichtlicher  Art,  welche  den  Bildungsgang  der 
Gesangkunst  zu  erklären  sich  bemühen,  nicht  in  allen 
Dingen  mit  dem  Darsteller  einverstanden :  so  ist  dieser 
Gegenstand  doch  nur  ein  solcher,  der  ohne  allen  Nach- 
theil ganz  beseitigt  werden  könnte ;  dann  enthält  er  von 
der  andern  Seite  so  viel  Anregendes,  zum  Weilerdenken 
und  so  viel  nützlich  Unterhaltendes,  dass  wir  ihn  nicht 
missen  möchten.    Das  Lebrige,  was  diese  Schule  noch 
nützlicher  machen  wird,  ist  völlig  beachlenswerth.  Vor- 
züglich ist  diese  neue  Ausgabe  für  solche  bestimmt,  die 
sich  selbst  in  der  Kunst  des  Gesanges  vorwärts  helfen 
wollen  oder  müssen,  weil  sie  keinen  theoretisch  und 
praktisch  vollgebildcten  Singlehrer  haben  können.  Die 
Lehre  von  den  Musik  zeichen  wird  mit  Recht  dabei  vor- 
ausgesetzt; sie  gehört  einerallgemein  musikalischen  Gram- 
matik.   Sehr  gut  wird  als  Kegel  aller  Hegeln  genannt : 
Alle  zum  Singen  Berufenen  sollen  die  Grenzen  und  den 
Karakter  ihrer  Stimme  nicht  überschreiten  und  jede  Leber- 
spannung ihrer  Kräfte  vermeiden.  Hauptpunkte  sind  nicht 
übersehen  worden.  Dass  Vieles,  ja  das  Meiste,  was  hier 
besprochen  wird,  mit  den  Vorschriften  der  nach  Bernac- 
chi's  Methode  von  Mannstem  herausgegebenen  Gesaog- 
schule  übereinstimmt,  ist  kein  Nacbtheii ,  eher  ein  Vor- 
theil.  Wir  werden  wohllhun,  wenn  wir  den  Bestimmun- 
gen der  älteren  Gesanglehrer  treu  bleiben;  es  wird  sich 
nicht  leicht  Besseres  finden  lassen ;  wir  sind  also  damit 
sehr  wohl  zufrieden.    Der  ganze  Text  enthält  mit  der 
Drdikazion  18  Folioseilen  und  ist  leulsch  geschrieben. 
Wahrscheinlich  wird  diese  Abhandlung  auch  in  franzö- 
sischer Sprache  zn  haben  sein ,  obgleich  sie  in  nnserm 
Exemplare  fehlt.     Für  Ternsche  ist  es  VortheiJ,  sie 
würde  das  Buch  unnöthig  vertheuern.  —    Die  eigentli- 
chen (iesangiibungen  beginnen  S.  7  und  geben  bis  38. 
Hier  steht  französischer  und  leotsrber  Text  neben  ein- 
ander.   Die  Lehrreich!  der  verschiedenen  Sliuimg.iütn- 
gen,  ihrer  Hegister  and  die  Lebungen  diese  Register  ver- 
binden zu  lernen,  sind  von  Herrn  Gatby  der  Schule 
Andrade's  hinzugefügt  worden ;  desgleichen  siod  von  dem- 
selben die  wörtlichen  Leserschaften  über  alle  folgen  de 
L'ebnngen  gesetzt  worden,  wodurch  der  Zweck  jeder 
Nummer  deutlich  gemacht  worden  ist;  endlich  hat  Herr 


erste  Reihe  der  Notenbeispiele  übt  das  Halten,  An- und 
Abschwellen  der  Töne,  Inlervalle-Tlreffeu  durch  die  dia- 
tonische Leiter,  der  halben  Töne,  leichte  Rouladen,  Syn- 
kopieen  der  Tonleiter,  Vorschlage,  Alhtmschöpfcn  u.  s.  f., 
also  die  notwendigen  Anfangsgründe  einer  guten  Ge- 
sangSchule  bis  zum  Triller  und  zur  figurirlcn  Tonleiter. 
Alle  Exempel  haben  eine  ausgeschriebene  Begleitung  des 
Pianoforte  auf  zwei  Lioiensyslemen,  so  das  dem  Lehrer 
oder  dem  Begleiter  des  Gesanges  keine  Generalbass- 
kennlniss,  kein  Spielen  nach  Zahlen  zugeinulhet  wird. 
Von  S.  38  bis  86  folgt  eine  Auswahl  gediegener  Voka- 
lisen aus  der  italienischen  und  französischen  Schule,  wo- 
bei wir  nur  bemerken,  dass  der  auf  dem  Titel  unter  An- 
dern angezeigte  Danzi  ein  Teulscher  ist.  Diese  Voka- 
lisen zerfallen  in  einen  leichteren  und  schwereren  Tbeil, 
sind  mit  den  Vorübungen  dem  Werke  eigeulhümlich  und 
es  besonders  nützlich. 


Vermischte  Anzeigen. 

Die  Nachtigall.     Gedicht  von  Ed.  Maria  Rottinger, 
Jtir  eine  Singstimme  mit  Begleitung  des  Piano/orte 
und  obligater  Clarinette  oder  Flöte,  komponirt  von 
liarl  Stein.    Maunbeiin,  bei  Heikel.    Preis  8  Gr. 
Kin  leichtes  artiges  Liedchen  durch  nachahmende 
Begleitung  des  Bläsers  scherzhaft  gemacht,   was  zum 
Texte  sich  recht  wohl  schickt.    Bei  der  jetzt  herrschen- 
den Mode,  dergleichen  Kleinigkeiten  als  Beigaben  in  öf- 
fentlichen Konzerten  hören  zu  lassen,  wohl  zu  gebrau- 
chen. Der  Komponist  ist  grossherz.  Bad.  Hofschaospieler. 

Salve  Regina  mit  unterlegten  deutschen  Worten  JUr  4 
Singstimmen  und  Begleitung  des  Pianoforte  oder  der  , 
Orgel,  komponirt  von  F erd.  Baake.  Frankfurt  a.  M., 
bei  Dunst.    Preis  45  Kr. 

Ein  gut  gehaltener,  leicht  auszuführender  und  wirk- 
samer Gesang;  dessen  leulsch  untergelegter  Text  ist  an 
den  Tod  gerichtet  i  ,, Retter  bekümmerter  Herzen,  Freund 
der  Müden,  willkommen!  "  u.  s.  w.  Partitur  und  Auf- 
legestimmen sind  deutlich.  Kleineren  Chören  ist  der  Ge- 
sang vorzüglich  dienlich. 

Leiden  -  und  Beglückungswalscr ,  zwei  Gedichte  von 
Karl  v.  Schweitzer  Jtir  eine  Singstünme  und  Piano- 
fort«, komponirt  von  Fcrd.  Baake.    Op.  13.  No.2. 
Ebendaselbst.    Preis  6  Gr. 
Zu  zärtlichen  Worten  sind  zwei  sehr  •rüge  Wal- 
zermclodieen  mit  leichter  Klavierbegleitung  so  gesungen 
worden,  dass  sie  jugendlichen  Stimmungen  liebender  Di- 
lettanten in  jeder  Hinsicht  zusagen  werden.    Dio  Ein- 
richtung beider,  Nummern  ist  von  der  Art,  dass  sie  auch 
ohne  Gesang  als  Walzer  vorgetragen  werden  können, 
nur  dann  im  schnelleren  Tempo,  als  wenn  sie  mit  den 
Worten  zur  Ausführung  gebracht  werden.    Einige  Druck- 
fehler müssen  vorher  verbessert  werden ;  jeder  etwas 
Krfahrene  findet  sie  selbst  oder  hat  doch  überall  _  in 

im  Orte,  der  ihm 
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kleinen  Gefallen  leicht  thut.  Bester  wäre  et  freilich, 
man  sorgte  für  genauer n  Drnck.  —  Die  erste  Sammlung 
dieses  13.  Werkehees  führt  den  Titeh  Justice  Leidem. 
Gedichte  von  H.  Heine  für  eine  Singstimme  mit  Pia- 
no/orte. Halberstadt,  bei  Brüggemann  (jeUt  bei  liof-  1 
roeisler  in  Leipzig).  Preis  12  Gr.  Man  erhält  hier  13 
liedermassig  leicht  komponirte  Gedichte  Tür  solche,  die 
wenig  Klavierfertigkeit  besitzen  und  Heine's  Verstimmung 
zu  sehlichlen  Melodieen  gern  siugen. 

Cantate  sntr  Feier  des  Reformationsfestes ,  Text  von 
i.  Ch.  Wagner,  für  4  Sin^slimmen,  2  Violinen, 
Violino  solo,  Viola,  Basso,  2  Flöten,  2  Oboen  (ad 
Hb.),  2  Clarinetteu,  2  Fagotten,  2  Waldhörnern, 
2  Trompeten  und  Pauken  in  Mnsik  gesetzt  von  J. 
A.  Gleichmann.    Klavierauszug  mit  einzelnen  Auf- 
legcstiminen.    Meioingen,  in  Kommission  der  dorti- 
gen Hofbuchhandlung.    Preis  2  Tblr. 
Diese  Kantale,  die  wir  erst  vor  Kurzem  zur  An- 
zeige erhielten,  tritt  nach  einigen  scliliclileu  Einleilungs- 
rhylhmen  des  Orchesters  mit  einem  nicht  lang  gehaue- 
nen, von  jedem  Sängervereine  leicht  auszuführenden,  an- 
gemessenen Chore  anf,  den  Preis  Gottes  auf  Jedem  ver- 
ständliche Art  singend.    Auch  die  wirksame  Orchester- 
brgleilung  nimmt  keine  grossen  Kunstkräfle  in  Anspruch. 
Zwischen  Sopran  und  Tenor  folgt  ein  melodiöses  Duelto 
Andanlina  freundlich  zuversichtlicher  Art,  voll  Hoffnung, 
es  werde  das  Licht  der  Seelen  nicht  der  Nacht  zum 
Raube  verbleiben.    Ein  neuer  anbetender  Chor  bestätigt 
das  Vertrancn  auf  das  Walten  des  Höchsten ,  wobei  er 
nach  wirksam  einfacher  Harmonie  eine  sehr  klare  und 
gut  geführte  Fuge  vernehmen  lässt,  die  ihrer  geordne- 
ten und  wirklich  trefflichen  Slimmenführung  wegen  bei 
aller  Verwebung  ohne  Schwierigkeit  auszuführen  ist. 
Nun  soll,  wie  wir  aus  den  Auflegeslimmen  sehen,  eine 
Sopranarie  nach  19  Takten  Vorspiel  folgen,  die  so  be- 
ginnt: ,,Du  unterlagst  dem  Zwange,  du  Licht  der  See- 
Unhelle"  u.  s.  w. :  aber  leider  ist  in  unserm  Exemplar 
des  Klavierauszuges  die  9.  Seite ,  die  den  Anfang  ent- 
halten müsste,  übergangen  und  dafür  die  10.  zweimal 
abgedruckt  werden.    Das  wird  höchst  wahrscheinlich  in 
den  übrigen  Exemplaren  nicht  versehen  worden  sein. 
Dennoch  müssen  wir  den  Uebelsland  berühren,  damit  der 
Verfasser  aufmerksam  gemacht  werde  und  die  vorhande- 
nen Abdrücke  genau  durchsehe,  um  nicht  unbrauchbare 
Klavierauszüge  ferner  zu  versenden.    Es  könnten  ja  in 
andern  Abdrücken  ahnliche  Fehler  vorgefallen  sein,  wenn 
auch  nicht  gerade  derselbe.    Die  Arie  ist  übrigens  in 
gewöhnlicher,  ansprechender  Form.    Ein  Tenor-Rezita- 
tiv leitet  den  Schlussehor  ein,  der  mit  einer  kurzen, 
abermals  gut  gearbeiteten  Fuge  in  Dmoll  beginnt  und 
mit  einem  einfach  vierstimmigen  Preisgesang  in  Ddur 
klangvoll  nnd  klar  endet. 

Begrüssung  Altenburgs.  Galopp  fUr  das  Pianoforte 
von  M.  Wolfermann.  Op.  6.  Altenburg,  bei  F. 
Gleieh.    Preis  8  Gr. 

lebhafte  Einleitung  in  »/•»  Takt,  geeignet 
unf  voll  fröhlicher  " 


gebt  dem  Galopp  voran,  der  tanzlich  munter  in  natür- 
lich frischer  Folge  nnd  doch  im  neuen  Tanzgesekmack, 
zugleich  in  doppelt  verlängerten  Wiederholungen,  jede 
zu  16  Takten,  4  Reprisen  durchläuft,  bevor  das  lang 
ausgeführte  Finale  iu  festlicher  Heiterkeit  Zons  Ende  ju- 
belt. Alles  leicht  spielbar  nnd  allen  Tanzliebbabe  rinnen 
und  ihren  Freunden  um  so  mehr  zu  empfehlen ,  da  die 
Ausstattung  des  W  erkclieos  von  der  Firma  nett  und  der 
Drnck  so  schön  ist,  als  käme  er  ans  Breilkopf  und  Här- 
tels Offizin.  Nach  spätem  Erkundigungen  hierüber,  hat 
uns  das  Auge  nicht  getäuscht  t  das  hübsche  Tai 
ist  wirklich  hier  gedruckt  und  empfiehlt  sich  i 


Nachrichten. 

Berlin  (Ikscblusa).  Der  junge  Karl  Eckert,  Zög- 
ling der  königlichen  Akademie  der  Künste,  hatte  ein 
eignes  Konzert  veranstaltet,  in  welchem  derselbe  sieb 
als  vervollkommneter  Violinspielcr  der  neufranzösischen 
Schule  und  Schüler  des  Herrn  Kapellmeister  Ries  mit 
einem  Concerlioo  von  de  Beriot  und  Variaziooen  von 
V  ieuxtemps ,  auch  in  einem  Potpourri  für  Pianoforle 
und  Violin  recht  vorteilhaft  zeigte.  Drei  hübsche  Lie- 
der von  Karl  Eckerl 's  Komposizion  sang  Herr  Mantius 
mit  Beifall.  Herr  To.  Kullack  machte  sich  als  vor- 
züglicher Pianist  in  Variazionen  von  Döfaler  geilend. 
Da  nun  auch,  wie  Bereits  erwähnt,  Miss  Novelle  ihr 
schönes  Gesangtalent  in  diesem  Konnerl  anwandte ,  so 
konnte  weder  eine  zahlreich»  Versammlung,  noch  leb- 
haft gespendeter  Ueifail  fehlen.  Dem  jungen  Konzertge- 
ber wäre  allerdings  mehr  reine  Einnahme  zu  wünschen 
gewesen,  da  solcher  eine  Kunst-  nnd  Bildungsreise  uach 
Müachea  nnd  Paris  beabsichtigt,  nnd  die  Mitlei  dazu 
nur  in  der  Beihilfe  wohlwollender  Gönner  findet.  Einer- 
seits würde  es  daher  rathsam  gewesen  sein,  ein  so  be- 
trächtliche« Honorar  für  die  Mitwirkung  der  beliebten 
Sängerin  bei  den  übrigen  bedeutenden  Kosten  zu  er- 
sparen, andererseits  aber  würde  freilich  auch  der  Besuch 
des  Konzerts  nicht  so  zahlreich  ausgefallen  sein. 

In  dem  Konzert  zoea  .Besten  des  Friedrichstifla 
wirkten  vorzugsweise  Miss  Novello  und  beide  Herren 
Ganz  mit. 

Die  Soireen  der  Herren  MD.  Moser  und  KM.  Zim- 
mermann fanden  lebhafte  Tbeiloabme. 

In  drei  Versammlungen  des  Herrn  Moser  hörten 
wir  die  ersten  drei  Sinfonien  von  Beethoven,  von  denen 
die  Siufonia  eioica  besonders  begeisternd  wirkte,  da  sie 
vorzüglieb  ausgerührt  wurde.  Auch  J.  Haydn's  heiler«, 
jugendlieh  frische  Siufeniecn  in  B-  und  Gdur  und  Mo- 
zart's  Es  dur- Sinfonie  worden  mit  Vergnügen  gebort, 
desgleichen  die  Ouvertüren  zu  Oberen  von  K.  M.  von 
Weber  und  Elisa  von  Cherubini.  Die  ,,Vampyr-Ou»er» 
Iure"  von  Mnrschner  fuhr  wie  ein  unheimlicher  Geist 
dazwischen,  in  dämonischem  Grans  nnd  Lärm  verhallend, 
doch  änsserlieh  wirksam,  wiewohl  zu  sehr  an  K.  M.  v. 
Weber  erinnernd.  Die 
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sehen  Soireen  sind  sowohl  in  der  einzelnen  Ausführung, 
,1s  in   dem  Zusammcuspiele  hedeulend  vorgeschritten. 

"      n  K.M.  Zimmer- 


Vorzügliches  leisten  besondert 
mann  und  Julius  Griebel  (erste  Violio  und  Violoncell). 
In  der  dritten  Versammlung  wurde  das  Quartett  von 
Mozart  (in  Fdur),  ein  werthvoUes  Pianoforle -Quartett 
von  Gkbrieb  in  Cmoll  (vom  Sohne  des  kunslgeüblcn 
Komponisten  recht  gelangen  vorgetragen),  and  da»E  moll- 
Qasrlett  von  Beethoven,  letzteres  vorzüglich,  ausgeführt. 

Die  Sing- Akademie  eröffnete  ihre  Winter- Konzerte 
durch  die  erste  Aufführung  des  Elkamp'scben  Oratoriums 
Paulus,  worüber  ein  kurzer  Bericht  erfolgt.  Beellioven's 
Pastoral -Sinfonie  wurde  als  Vorspiel  zu  Goetbe's  Iphige- 
nia  in  Tanna  im  königl.  Schauspielhanse  unter  Leitung 
des  Herrn  Konzertmeister  Kies  sehr  genau  ausgeführt. 
Die  Wahl  dieaes  musikalischen  Idylls  zur  antiken  Tra- 
gödie sebeinl  uns  jedoch  nicht  passend.  —  Mit  wahrer 
Betrübnis«  über  den  jetzigen  Zustand  der  hiesigen  Oper 
k otn oj co  wir  nun  auf  die  geringen  Leistungen  des  königl. 
Theaters,  das  so  reich  an  Mitteln,  die  besten  Kräfte  so 
wenig  nitzt.  Freilich  ist  zu  berücksichtigen,  dass  Dem. 
Löwe  abwesend,  Präul.  v.  Fassroann  sebou  längere  Zeit 
unwohl  iet,  und  deshalb  die  zur  Aufführung  vorbereitete 
Oper  Knryaalhc  ausgesetzt  bleiben  musste.  Was  aber 
ist  nun  im  November  zur  Darstellung  gelangt?  I)  neu 
eine  Operette  in  einem  Akt :  ,,Der  Laborant  im  ltiesen- 
gebirge,"  Text  von  Dr.  Friedrich  Förster,  gedichtet  für 
neu  jungen  Karl  sickert,  welcher  in  dieser  zweiten  dra- 
matischen Kompoaizion  zwar  musikalische  Gewandtheit 
nnd  gute  (nur  zo  starke)  Inalrunwolazion  gezeigt  hat, 
jedoch  weniger  Eigenlhümlichkril  als  in  seinem  frühern 
Singspiel  „Kälehen."  Das  Vorbild  von  Auber  nnd  Kon- 
sorlen hat  dem  jungen  Tonsetzer  zn  unverkennbar  vor- 
geschwebt  nnd  so  nur  einzelne  Wirkung,  keinen  Total* 
Eindruck  hervorgebracht.  Eine  eigentlich  dramatische 
Karakterislik  lies»  übrigens  die  Dichtung  nicht  zu,  welche 
das  Horn  an  tische  mit  dem  Triviales  vermischt,  und  so  in 
der  Grund -Idee  verfehlt,  nichts  weniger  als  komisch  ist. 
Die  kleine  Oper  fand  daher  auch  nur  gelheallen  Beifall. 

Noch  unglücklicher  aber  fiel  das  Debüt  des  Fränl. 
Johanna  v.  ScmUm  im  italienisch  gegebenen  zweiten  Akt 
der  Anna  Bolcna  von  Donizolli  ans.  Da  angeblich  die 
Debütantin)  kurz  vor  der  Vorstellung  von  einem  Brnsl- 
krampfe  befallen  sein  soll,  so  suspendirt  Ref.  sein  Ur- 
lbeil gänzlich  über  diese  verunglückte  Kmstieislnng. 
Dem.  Grünhaum,  die  Herreu  Mantins,  Zscbiesche  nnd 
rührten,  obgleich  in  fremder  Sprache,  ihre  Ge- 
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sangrolirn  lobenswcrlh  dun 

Was  sind  nun  aber  sonst  für  ältere  Opern  im kLaufe 
des  November  hier  sor  AuflÜhrung  gelangt?  1)  Don 
Juan  einmal,  2)  Fancfaon ,  3)  der  Freischütz .  Punktum. 
Dagegen  wurde  das  beliebte  Hallet :  „Der  Seeräuber« 
dreimal  bei  vollem  Hanse  wiederholt.  Zweimal  worden 
lebende  Bilder,  zur  Erinnerung  an  die  nunmehr  gsuekios- 
sene  Gemäldeausstellung  dargestellt.  Bei  solclien  Hesul- 
taten  bedarf  «*  keines  weitem  Kommentars. 

Die  Königsstädiisrhe  Kühne  begnügte  sich  mit  Wie- 
derholungen des  ..Treuen  Schäfer,"  der  ,,  Puritaner," 
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seit  doch  wenigstens  dazu  benutzt,  eine  neu«  komische 
Oper»  „1717,"  oderj  „Der  Pariser  Peraouier"  van 
Thomas  einzusludiren,  welche  in  diesen  Tagen  zur  Auf- 
führung gelangt. 

Mil  einer  Traner- Nachricht  schlicsse  ich  diesen  Be- 
rieht. Am  24.  v.  M.  ist  der  tbätige,  von  Eifer  für  die 
Tonkunst,  namentlich  seil  einer  Keilte  von  Jahren  für 
die  Singakademie  beseelte  königl.  Musikdirektor  Ludu»),' 
HeUwig,  Organist  bei  der  hiesigen  Hof  -  und  Domkircbe, 
treuer  Gehilfe  des  verewigten  Zelter,  aueh  als  Lieder- 
komponist (insbesondere  für  die  ältere  Liedertafel)  ge- 
schätzt, wie  als  Musiklclirer  sehr  brauchbar ,  nach  kur- 
zer Krankheit  an  einem  Nervenschlage  gestorben.  Dell- 
wigs letzte  Arbeil  war  der  Klavier- Auszug  von  Han- 
dera Joseph.  Mit  Ausdauer  und  reinem,  treuen  Siun 
hat  der  Entschlafen«  stets  für  die  Tonkunst  nach  seinen 
Kräften  redlich  gewirkt.  Es  möge  daher  von  ihm  heisseo  : 
In  magnü  voltliste  tut  «lt. 


Coburg,  den  1.  Dezember.  Eine  merkwürdige  Er- 
scheinung in  unserer*  Kunstwelt  war  die  Aufführung  der 
sieben  Worte  von  J.  Haydn,  welche  gestern  am  30.  No- 
vember im  herzogl.  Schlosse  mit  einem  Personale  von 
123  Personen  stattfand.  Der  Chor  bestand  nur  aua  Di- 
lettanten |  darunter  bemerkte  man  mil  vielen  Vergnügen 
den  liebenswürdigen  Prinzen  Albrecht,  welcher  die  Solo- 
Bass- Partie  übernommen  halte.  Haydn's  Meislerwerk 
machte  auf  die  zahlreichen  Zuhörer  einen  tiefen  Eindruck. 
Herr  Konzertmeister  Späth,  den  wir  nun  wieder  den 
Unsrigeu  nenueu  können,  leitete  die  gelungene  Auf- 
führung. Man  erwartet,  dass  unter  diesem  ausgezeich- 
neten Künstler  die  gänzlich  vernachlässigte  Kirchenmusik 
wieder  nen  ins  Leben  treten  wird.  So  nur  kanu  seine 
Wiederanslelliing  am  herzog].  Hofe  heilsam  auf  unser 
Kunslleben  wirken. 

Unser  Hofthealer  gibt  seit  langer  Zeil  vorzugsweise 
nnt  französische  nnd  italienische  Opern  j  lentsebe  Muaik 
verschwindet  nach  und  nach  gänzlich  aus  dem  Repertoire. 
Massigen  Beifall  fand  die  kürzlich  gegebene  Oper  „Zum 
treuen  Schäfer"  von  Adam.  Den  erst«  nnd  zweite  Akt 
sind  langweiligt  4er  drille  ist  besser.  Die  Musik  steht 
der  des  Posiillons  weit  nach.  Das  fade  Machwerk  A ur- 
bers „Die  Bajaderen"  ging  auch  über  die  Bühne  nnd 
missfiel  gänzlich.  AehnuVhcs  Geschick  hatte  Bellini's 
Gaste!  von  Ursin«,  Neu  einslndirt  wird  „Der  Pariser 
Peruouier"  von  Thomas.  Unter  dem  Sängerpersouale 
zeichnet  sich  die  herzogl.  Kammersängerin,  Präul.  W  eizel- 
baum  ,  durch  ihre  schöne  Stimm«  ans.  An  diese  reibt 
irs  dann  der  Bassist  Geri. 

II  1. 


Prag,  Oktober  und  November.  Endlich  hat  unsere 
Bühne  wieder  einmal  im  Laufe  von  drei  Wochen  zwei 
musikalische  Neuigkeiten  gebrach I.  „Die  beiden  Schü- 
tzen" von  Albert  Lorzing,  nnd:  „Die  Braut  von  Lam- 
mernoor"  voa  Donizelti.  Die  Aufnahme  der  ,,  beiden 
Schützen"  war  nur  in  einzelnen  Theslen  beifällig,  wozu 
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dass  unser  Publikum  die  Oper  am  Liebsien  im  Kostüme 
der  Vorzeit  oder  eines  fremden  Landes  siebt;  eine  Koo- 
▼ersazions  -  oder  gar  eine  ländliche  Oper  erregt  niemals 
ein  so  grosses  Interesse,  und  selbst  unsere  Sänger  schei- 
nen in  Frack  und  Pantaions  weit  weniger  zu  Hause  zu 
sein,  als  im  Harnisch  und  spanischen  Mantel.    Das  Su- 
jet ist  recht  lebendig  und  hat  einige  gute  komische  Si- 
tuazionen,  die  Musik  ist  leicht  und  gefällig,  und  wenn 
sie  durchaus  nicht  frei  von  Reminiszenzen  ist,  und  zu- 
mal in  mehreren  Nummern  an  das  „  Elisir  d'amore" 
erinnert,  ■ —  wir  sagen  darum  noch  nicht  an  Donizelli, 
denn  der  Tönsetzer  dieser  Schützen  kann  ja  aus  der  er-  I 
slen  Quelle  geschöpft  haben !  —  so  hat  diese  Oper  das 
mit  fast  allen  neuen  Kompositionen,  selbst  im  höhern 
und  tragischen  Genre  gemein.    Das  Duett  zwischen  Ka- 
roline und  Gustav  (von  Dem.  Grosser  und  Herrn  Em- 
minger  sehr  brav  gesungen)  mussle  wiederholt  werden, 
woran  freilich  der  schmalzende  Kuss ,  den  Gustav  den 
Lippen  seiner  Karöline  aufdrückte,  keinen  kleinen  An- 
theil  halte.    Auch  Herr  Kunz  sang  die  Partie  des  Wil-  i 
heim  recht  wacker,  und  Dem.  Eschen  schien  als  Sus- 
chen besser  auf  ihrem  Platze  zu  stehen,  als  je  zuvor.  I 
Die  übrigen  darin  beschäftigten  Mitglieder  wirkten  sorg-  * 
sam  und  Orissig.     Wir  haben  übrigens  diese  Oper  erst  ) 
einmal  gesehen. 

Bei  der  „Braut  von  Lammermoor"  stand  zu  unserm  i 
grossen  Schrecken  ein     Programm "  auf  dem  Theater- 
zettel, denn  wo  man  diesen  Ballet-  oder  Pantomimen- 
Behelf  bei  einer  Oper  für  nölhig  erachtet,  ist  gewöhn-  | 
lieh  der  Handel  so  verworren,  dass  man  sich  trotz  des 
Programms  —  das  mitunter  auch  etwas  ganz  Anderes 
enthält,  als  was  eben  in  der  Oper  vorkommt  —  doch 
nicht  darin  zu  rechte  finden  kann.    Hier  war  weder  das 
Eine  noch  das  Andere  der  Fall,  das  Programm  erzählte 
ans  ziemlich  deutlich  und  vollständig,  auf  welche  Art 
and  Weise  Signor  Salvatore  Cammerano  Walther  Scott'«  j 
„Bride  of  Lammermoor"  verarbeitet  bat,  und  —  seine 
krasse  Geschichte  ist  auch  —  bis  auf  einige  Kleinig- 
keiten, an  denen  nicht  viel  liegt  —  recht  leicht  zu 
begreifen,  doch  nicht  sehr  interessant,  und  ein  wahres 
Ghick  ist  es,  bei  dem'  grausamen  end  blutdürstigen  Li- 
bretto, dass  »ich  heut  zu  Tage  bei  den  Italienern  alle 
heftigen  Leidenschaften :  Eifersucht,  Zorn,  Wulh,  Mord-  i 
Inst,  Hass  und  Hache,  in  */»  und  %  Takt  aussprechen, 
and  so  kann  man  wohl  sagen ,  diese  lyrische  Tragödie 
sei  zu  Ende  Oktober  gerade  a  lempo  erschienen,  nm  die  j 
Karaevalskompositenrs  mit  Stoff  zu  Walzern  und  Galop-  , 
pen  zu  versehen,  wenn  sie  denselben  nicht  schon  aus 
andern  Opern  ausgebeutet  haben.    Die  neuen  italieni- 
schen Kompositeurs  haben  die  Onverluren  so  ziemlich 
abgeschafft,  die  auch  bei  ihnen  eigentlich  ein  Luxus  sind.  • 
Eine  Ouvertüre  ist  der  Prolog  des  musikalischen  Schau-  \ 
spiel«,  der  kühn  hiugeworfene  Kontour  des  dramatischen 
Hildes;  da  jedoch  ihre  Opern  keine  eigentlichen  Dramen, 
sondern  meist  nur  ein  Aggregat  von  verschiedenen  ef- 
fektvollen und  mitunter  efleküeeren  Tonstäeken  sind,  so 
bedürfen  wir  keines  Prologes.    Auch  hier  geht  statt  der 
Ouvertüre  eine  Art  von  Trauermasik  «ler  Oper  vor,  und 
die  wenigen  Zuschauer ,  welche  das  Programm  gelesen 


haben,  glauben,  das  sei  ein  prophetischer  Gesang  zor 
Einsegnung  der  drei  Leichen,  die  am  Ende  zu  begraben 
sind.  Die  Uebrigen  wissen  gar  nicht,  was  sie  denken 
sollen.  Aber  der  freundliche  Tonselzer  hat  Mitleid  mit 
dem  Publikum,  und  wie  der  Vorhang  aufrollt,  kommt 
der  vertraute  Diener  Norrmann ,  und  mit  ihm  Doeizet- 
ti's  frohe  Laune,  die  kein  Sturm  des  Geschickes  ganz 
zu  vernichten  im  Stande  ist,  und  jener  singt  zum  Trost 
der  gerührten  Zuhörer  mit  dem  männlichen  Chor  eine 
recht  lustige  Weise.  Wie  in  allen  seinen  Opern  er- 
scheint der  Komposileur  der  „Fausta"  wie  eine  ge- 
schäftige Biene,  die  von  einer  Blume  zur  andern  flattert, 
nur  macht  er  manchmal  aus  dem  Blumensafl  statt  Honig 
nur  Syrgp !  er  gestaltet  mit  seilner  Fertigkeit  und  Prä- 
zision aus  einem  Marsch  eine  Arie,  aus  dem  einzelnen 
Motiv  eines  Duetts  einen  grossen  Chor  u.  s.  w.  Wir 
haben  ihn  bewundert,  wie  er  aus  einem  seriöse«  Doelt 
der  „Norma"  mit  geringer  Zulhat  ein  komisches  Ter- 
zett bildete;  doch  hier  hat  er  das  Kunststück  umgekehrt, 
und  wir  linden  in  einer  Oper,  wo  die  Leute  hinsterben 
wie  die  Fliegen,  erdolcht  werden,  oder,  wenn  ihnen  nie- 
maud  diesen  Gefallen  erweisen  will ,  sieh  selbst  erdol- 
chen, einzelne  Stellen,  und  einen  grossen  Theil  des  Fi- 
nales aus  dem  —  „Elisir  d  wieder !  Donizelli 
hat  diesmal  noch  mehr  als  gewöhnlich  Bellini  in  An- 
spruch genommen,  und  wenn  dessen  melodiöse  ,, Norma" 
durch  einen  Zufall  von  der  Erde  vertilgt  werdet!  sollte, 
so  finden  wir  wenigstens  ein  Dritttheil  derselben  in  der 
„Lucia  di  Lammermoor*'  wieder.  Auch  aus  den  „Pu- 
rilani"  linden  sich  Anklinge,  da  jedoch  diese  aof  jeden 
Fall  jünger  sind,  so  klingt  es  freilich  nicht  wahrschein- 
lich, dass  Lucia  sie  dort  entlehnte.  —  Sollten  vielleicht 
diese  wie  jene  aas  einer  dritten  älteren  Quelle  geschöpft 
haben?!?  — 

Aach  mit  dem  ,,  Beiisa rio  '*  hat  diese  Lucia  grosse 
Aehnlicbkeiien  ;  da  wir  aber  nicht  genau  wissen,  welche 
dieser  beiden  Opera  früher  geschrieben  ist,  so  mag  es 
dahin  gestellt  seio,  welche  sich  das  fremde  Gut  zuerst 
angeeignet  hat.  Besonders  liebt  aber  Donizelli  ein  recht 
freundliches,  uns  Oesterrcichero  ein  sehr  befreundetes 
Motiv  aas  Raymnnd's  ,, Diamant  des  Geisierkönigs," 
nämlich  das  Duett:  Mariandl,  Zackerkandel  a.  s.  w. 
das  er  schon  in  der  „Anna  Bolen«"  zu  einem  hochtra- 
gischen  Duett  für  zwei  Damenslimmen  benutzte,  hier 
verklärte  er  es  abermals,  and  noch  viel  wirksamer,  für 
Sopran  und  Bariton.  Das  Publikum  —  das  zum  Glück 
für  die  Tonsetzer  unserer  Tage  hier  wie  Überall  ein  sehr 
schlechtes  Gedicht niss  hat  —  jabelle ,  als  höre  es  Spba- 
renlöne,  und  ruhte  nicht  eher,  bis  man  ihm  das  Duett, 
damit  es  die  Melodie  seiner  Memorie  besser  einpräge, 
noch  einmal  vorsang.  Dasselbe  Motiv  klang  auch  noch 
in  die  ersten  Akkorde  der  Wahnsinnaszeae  Lacia's  hin- 
ein, welche  übrigens  besser  gearbeitet  ist,  ab  die  Mo- 
mente des  Deliriums  in  Bellinis  „Straaicra"  und  den 
„Puritanern." 

Mad.  Podhorsky  sang  die  anstrengende  Partie  der 
Lucia  sait  grosser  \  irtuosität  and  ziemlicher  Ausdauer ; 
doch  wollen  wir  hoffen,  dass  diese  Oper,  welche  das 
Juwel  unserer  Oper  mit  grossen  Gefahren  bedroht,  nicht 
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oft  gegeben  werde.  Anch  Herr  Emminger  (Edgar)  er- 
regte schon  im  ersten  Akle  gerechte  Besorgnisse  für 
seine  Stimme ,  doch  erholte  er  sich  in  der  langen  Kuhe 
des  zweiten  Aktes,  und  hirlt  sich  dann  so  ziemlich  bis 
an's  Ende.  Herr  Kunz  (Harry)  verdient  immer  Beifall, 
so  linge  er  seine  kräftige  Stimme  nicht  zu  sehr  fnreirt, 
wus  ihm  natürlich  noch  weniger  anznralhen  ist,  als  Herrn 
Pöck,  da  seine  Stimm«  nicht  so  viel  .Metall  besitzt.  Lei- 
der erhall  er  aber  immer  den  schallendsten  Unfall  der 
obersten  Gallcrie,  wenn  er  sich,  über  alle  Grenzen  des 
Gesanges  hinaus,  in  das  Gebiet  des  Geschreies  verirrt. — 
So  verderben  Sänger  und  Publikum  cinandrr  wechsel- 
weise !  Hie  Stimme  des  Herrn  Slrakaly  (Raymond)  schien 
uns  heule  sehr  schwach,  doch  recht  angenehm,  und  er 
sang  seine  Norma  -  Cavaline  recht  brav.  Herr  Bcko 
(Arthur)  erschien  in  dieser  kjrinen  Partie  viel  mehr  za 
seinem  Vorlhcii,  als  in  der  ,, Jüdin,"  und  machte  seine 
schöne  Stimme  an  mchrern  Stellen  gellend. —  Die  Oper 
war  schon  das  erste  Mal  schwach  besucht,  das  zweite 
Mal  wurde  sie,  znm  Bencliz  des  Herrn  Emmiuger,  bei 
ganz  leerem  Hause  gegeben.  Dimizelti  ist — sein  ,,Eli- 
sin  d'aniore"  ausgenommen  —  hier  oicht  so  beliebt,  dass 
man  eine  seiner  Opern  zweimal  hinler  einander  mit  Abon- 
nement suspendu  geben  dürfte. 

Miss  Klara  Novello  hat  auch  uns  nnn  besneht,  und 
—  wenigstens  das  crsle  Mal  —  keine  so  glänzende  Auf- 
nahme geruuden,  als  ihr  Huf  erwarten  liest.    Miss  No- 
velln  scheint  ihre  Leistungen  mehr  auf  das  Gcsclz  der 
Steigerung,  als  auf  die  Macht  des  erslen  Eindruckes  be- 
rechnet zu  haben,  und  hat  daran  nicht  wohl  gethan. 
Koryphäen  der  Kunst ,  wie  eine  Sontag  oder  Malibrao, 
ein  l'aganini  oder  Liszt,  mögen  das  in  ihrer  ersten  Lei- 
stung dem  Publikum  bielra,-um  sich  in  den  folgenden 
Kunstausstellungen  bis  zum  Imposaulcn  hinauf  zu  stei- 
gern ;  nicht  so  eine  junge  Sängerin ,  deren  Wirkungs- 
kreis noch  so  beschrankt  ist.    Sic  sang  in  den  Zwi- 
schenakten des  Lainhcrtschen  Lustspiels:  ,, Die  homöopa- 
thische Kur"  zurrst  die  Sortila  der  „Norma,"  und. 
dann  ,,Üas  Waldvögrlcin  "  von  Lnrhner.    Zu  der  Hel- 
Iini'schcn  Arie  gehört  aber  nicht  allein  Stimme,  welche 
Miss  Novello  von  einer  seltnen  Schönheit  und  Klarheit, 
Fülle  und  Metall  besitzt,  sondern  eine  grosse  Kunstfer- 
tigkeit, welche  bei  der  Jugend  der  Sängerin  noch  gar 
nicht  zu  verlangen  ist.    Sie  erfüllte  weder  darin  noch 
in  dem  folgenden  Licde  die  hoch  gesteigerten  Erwartun- 
gen,  und  hatte  sich  blos  eines  sucefi*  d'estime  zu  er- 
freuen.   Zwei  Tage  später  gab  Miss  Novello  nm  die 
Mittagsstunde  —  an  welche  sich  die  l'rager  einmal  durch- 
aus nicht  gewöhnen  mögen  —  ein  Konzert  im  Theater, 
welches  so  spärlich  besneht  wurde,  dass  man  dem  Ver- 
nehmen nach,  alle  L'eberredungskünsle  anwenden  musslc, 
um  die  Konzerlgeherin  zu  bewegen ,  dass  sie  ihre  Sil- 
berlöne  vor  dem  kleinen  Häuflein  der  Anhänger  erschal- 
len liess.    Auf  die  sehr  wacker  ausgeführte  Ouvertüre 
aus  Webers  „Freischütz,"  nach  deren  Schlott  die  we- 
nigen Anwesenden  einen  so  gewaltigen  Rumor  anlingen, 
dass  sie  repelirt  werden  musste,  erschien  Miss  Novello 
und  sang  die  Arie  der  Vitellia  aus  Titus :  „Non  piu  di 
tiori,"  und  nachher  die  Cavaline  des  Tancredi:  „Dolcc 
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ingrata  palria,"  zum  Srhlusse  aber  englische  und  fran- 
zösische Nazionalliedtfr,  die  sie  sich  selbst  akkompagnirle, 
und  erregte  schon  in  der  ersten  einen  viel  grössern  Bei- 
fall, als  am  ersten  Abend,  der  sich  bei  der  zweiten  be- 
deutend steigerte,  und  nach  den  letztem  zu  einem  wah- 
ren Sturm  und  Jnbel  anwuchs,  welcher  die  Sänget  in  be- 
wog,  zum  Pianoforle  zurückzukehren,  nnd  dem  klei- 
nen aber  lebhaften  Auditoriuni  noch  eine  Zugabe  von 
zwei  englischen  Liedern  zu  gewähren.  Mach  denselben 
wieder  zweimal  hervorgerufen,  schien  sie  durch  die 
motti  onori  doch  einigermaasseu  über  die  pochi  eontmiti 
gelröstet  zu  sein. 

Nach  ih  n  englischen  und  französischen  Liedern  zu 
schliessen,  welche  Miss  Novello  vortrug,  scheinen  un- 
sere Tiroler  nnd  steierischen  AlpensUnger,  welche  in 
zarler  Anhänglichkeit  an  die  Gnineen  nnd  Lonisd'or  seit 
einiger  Zeit  London  nnd  Paris  so  llrisMg  besuchen,  grossen 
EinJluss  auf  die  populairc  Mnsik  beider  Länder  gewon- 
nen zu  haben,  denn  es  sind  eigentlich  laaler  Melodiecn 
im  Genre  der  Gebirgsmusik,  und  eben  in  diesen  besieht 
die  Haupt  forte  der  Sängerin,  in  ihnen  entfaltet  sich  die 
Frisrhe  ihrer  wunderschönen  Stimme  im  vollsten  Glänze, 
was  wohl  daher  kommen  mag ,  dass  sieh  Misa  Novello 
weder  durch  grosse  Tiefe  des  Gefühls  noch  Energie  der 
Passion  auszeichnet;  dagegen  rollt  ihr  Gesang  in  einer 
gewissen  Hube  und  Behaglichkeit ,  ich  möchte  sagen 
„Mülfort"  dahin,  der  —  wo  er  am  Platte  steht  —  auch 
einen  recht  angenehmen  Eindruck  macht.  Der  Umfang 
ihrer  Stimme  ist  sehr  bedeutend  ,  doch  blieb  die  liefe 
Stelle  in  der  Mozart'sr hen  Arie :  „Veggo  la  »orte 
ver  me  awanzar "  an  Klang  und  Kraft  weit  hinter  ih- 
ren höhern  Chorden  znrück.  Ihre  Koloratur,  besonders 
der  Triller  —  dessen  sie  sich  seilen,  doch  einmal  in  der 
Rossini'schen  Kavatine  in  einer  Ungeheuern  Dimension 
bediente  —  isl  noch  nicht  ausgebildet  and  es  ist  au  be- 
dauern, dass  sie  nicht  lieber,  stall  m  weil«  Kunslreisca 
zu  unternehmen ,  dieses  beneidenswerte  Organ  erst  zu 
höherer  Vollkommenheit  ausbildet.  j]  lZ%,YJir«: 


vi». 


ic,  Anfang  der  Herbst» 

opernu.  s.  nr.  in  Italien. 
t  For  1  sei  i  um  c.  J 

Lfcorno.  Nachdem,  zum  grossen  Erstaunen  Aller, 
Donizetli's  .Maria  di  Rudenz  (s.  Venedig  und  Florenz  im 
vorigen  Karncvalsberichl)  mit  der  Slreponi  und  den  Her- 
ren Morini  und  llonconi  (Giorgio)  gefallen  halle ,  gab 
man  diu  neue  Oper  Cattcrina  di  (iuisa  vom  hiesigen 
Maestro  Herrn  Fabio  Campana.  Das  Buch,  wozu  be- 
kanntlich die  Maestri  Coccia,  Savj  und  Mazza  die  Musik 
komponirt,  crlill  eine  Veränderung,  indem  die  AIlrofLe 
einem  Bassisten  (Supcrchi)  zugclheilt  wurde.  Herr  Cain- 
pana  find  zwar  mit  den  Säugern  eine  sehr  gule  Auf- 
nahme ;  da  aber  diese  seine  Erstlinge  selbst  von  Nicht- 
kennent  getadelt  werden  ,  sn  kann  mau  sich  von  dem 
beweinenswertheu  Zustande  der  Schöpferkraft  uud  Kunst 
in  dieser  Oper  einen  leichten  Begriff  machen.  Jeden- 
falls fangt  dieses  Jahr  das  sonst  an  Opcrnscbreibern  so 


I.:. 
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ärmliche  Toskana  den  reichhaltigen  Katalog  der  Maestri 
moderni  überhaupt,  ond  die  ehrwürdige  Zahl  der  im 
Jahre  1838  neu  entstandenen  Maestri  insbesondere  zu 
bereichern  an.    Die  unlängst  aus 

Mexico  eingegangenen  Briefe  mclJen,  dass  nach  so 
vielem  theatralischen  Glückswrrhscl  die  italienischen  Sän- 
ger (die  Damen  Albini  und  (  f  siii'i.  die  Herren  Galli  [der 
rübmlirh  bekannte  Filippoj,  Musatli  nndSanli)  die  Haupt- 
sLidl  verlassen  und  die  vornehmsten  mexikanischen  Städte 
hereisen,  um  daselbst  die  Meisterwerke  von  Ricci,  Do- 
ni&clli,  ßellini.  l'.icini  uud  Rossini  hören  zu  lassen. 

Siena.  Die  Emilia  Frezzolini  betrat  hier  zum  zwei- 
ten Male  die  Bühne  in  Penüani's  Ines  di  Castro,  und  be- 
währte abermals,  was  unlängst  in  diesen  [Maliern  bei  ih- 
rem ersten  Erscheinen  auf  dem  Florentiner  Theater  ge- 
sagt wurde.  Eine  18jährige  Florentinerin,  Namens  Elisa 
Ptüli.i  machte  in  dieser  Oper  ihr  erstes  üfl'enlliehes  De- 
büt in  der  Holinder  Bianca;  sie  hat  eine  ziemlich  gute 
Sopraostimme,  und  fand  Aufmunterung.  Der  Tenor  Za- 
boli  hesiUUls  grösslen  Itciclithuni  blos  eine  starke  Stimmet 
der  Bassist  .Ni.il  geht  mit.  Dergestalt  war  die  wackere 
Frezzolini  die  Sonne  neben  diesen  Sternen,  und  wurde 
sogar  vor  den  Zuhörern  angebetet. 

II  erzogt  Ii  um  Lucca. 

Luc*«.  Das  gewöhnliche,  stets,  und  so  eben  in 
Sinigaglia  mit  Huhm  dekflrirle Kleeblatt,  di«  Enger,  Mo- 
riani  und  GosseWi,  eröffneten  hier  die  Slagione  am  t(>. 
Angusf  nM  ftönizetti'*  Marino  Faliero.  Der  anfangs  blos 
»«Mitte  Enthusiasmus  der  einheimischen  uud  der  «HS  den 
nu.hVgenden  Gegenden  herbeigelaufenen  Zuhörer  nmlti- 
ptrzirte  und  potenziite  sieh  immer  mehr.  Der  am  5.  Scp- 
1emb>i"iw»  demselben  Maestro  i«  dm  Szene  gegangene 
Robert» 'd'Kverenx,  worin  auch  die  Mazarelti  sang,  ge- 
tM  I»  Allgemeinen ,  ein  Duett  zwischen  Letzterer  und 
«Co*s«IK  in  der  Seconda  parte  abgerechnet. 

'  Viaregte.  Di«  bereits  im  vorigen  Berichte  erwähnte 
neue*'  OperJI  Hatto  dlrenc  vom  Herrn  Doktor  Del  Prele 
ging  am  17.  Juni  in  die  Szene.    Sie  hat  zuweilen,  wie 

i  ispirazioni,  und  mehr 
Ausser  dem 
bekannt  ge- 
machten Zöglinge  zeichneten  sich  Madcmoisellc  Sara  ßar- 
lolini  atis  Lucca,  und  der  Tenor  Vincenzn  Qitarantatli, 
gtrivh  Iii  II«  'Högling,  für  ihre  kurze  Lehrzeit  beson- 
Wer^ads: 

-t»M  nau  I  •  ■  • 

Herzogt  huni  P.uma. 

"£j4  jjJS aeeiaa.    Bei  aller  grossen  Hitze  fand  Hieei's  Or- 
i'^uelhi  di  Ginevra  eine  kalte,  hierauf  seine  Esposli,  os- 
<>r  sou  ti'c  eine  noch  kältere  Aufnahme ,  so 
mi;cr  vor  lauter  Halle  aus  dem  Theater  lie 
bis  mal)  endlich  mit  dein  15  n  liiere  di  {icvurjui  ein 
VuIiV''  I  euer  anmachte,  woran  das  Auditorium  sieh  cr- 
ai inen  ktuiute.    Die  dabei  vnrzfcfich  besehäfli^len  Yir- 
miijwareu:. ,  «H«  Prima  Do.ifca  Dabcdcillic ,  der  Tenor 
u>\|Minl"Hiid  der  Bulla  "o^giali. 

i       jlti« r4<M,il.«*  tn|el 


die  Italiener  sagen,   einige  felici 
nicht.    Hicranf  gab  man  Pariui's  (vnnhoe. 
zu  seiner  Zeit  in  der  Allg.  nius.  Zcituii 


Parma.  Die  von  der  Enger  verwiehenen  Juni  hier 
gegebenen  Vorstcllnngcn  (s.  den  vorigen  Bericht)  Ter. 
anlassten  eine  von  Herrn  Prlro  Giordani,  unter  dein  Ti- 
tel :  liingraziamcnli  de'  Parmigümi  a  Carolina  Lager, 
hier  bekannt  gemachte  Schrift.  Diese  Lobrede  auf  die 
leulscbc  Sängerin  hat  manche  Eigenheiten ,  und  beweist 
im  Ganzen ,  dass  der  Ruhm  musikalischer  Künstler  nicht 
so  vorübergehend  sei,  als  man  zu  glauben  pflegt  '). 


äfiriW.  ' 
dassi4*.e 


><<  Kl 


Lombnrdiscli  -  Venezianisches  Königreich. 

Mailand.  Anf  dem  kleinen  nher  niedlirhen  Teatro 
Rc  begann  die  Sommerstaginne  mit  Hieei's  Scaramoccia, 
worin  die  für  komische  und  brillante  Rollen  geeignete 
Prima  Donna  Adelaide  Mazza,  als  Sandriua ,  und  der 
brave  BuiTo  Lanrelti  als  Tommaso  die  beiden  Pfeiler  wa- 
ren, in  der  naehber  gegebenen  Üp.  seria  Gemma  di 
V  ergy,  von  Donizetli,  waren  es  abermals  nur  zwei,  die 
besondere  Auszeichnung  fanden,  die  hübsche,  auf  der 
Szene  sieh  gut  ausnehmende  Prima  Donna  Catlerina  ßa- 
rili,  mit  einer  schönen  ziemlich  geläufigen  Stimme,  und 
der  Neapolitaner  Tenor  Salvstore  Palli,  den  einige' gute 
Berufseigensehaften ,  besonders  in  der  ernsthaften  Oper 
anempfehlen.  Zur  dritten  Oper  gab  man  eine  ganz  neue, 
die  vom  Herrn  Maestro  Masza  für  die  Prima  Donna, 
seine  Gattin,  eigens komponirle  Oper,  betitelt:  COrfnnella 
dtl*anci*a,  von  der  Dichterin  Paladini;  aber  vor  lauter 
allen  Neuigkeiten  und  Erbärmlichkeiten  lies*  man  die 
Oper  nicht  enden.  Hierauf' gab  man  jedoch  zwei  -  oder 
dreimal  eiuen  Akt  daraus  mit  einem  andern  drr  Gemma 
vrorin  die  Mazza  die  nach  Florenz  abgereiste  B.trifi  er! 
setzte,  und  die  ganze  Slagione  schloss  mit  Rossini'* 
Tnrco  in  llalia. 

Der  bekannte  Vinlinkongerlist  Vincenzn  Bianc.'ir  "ab 
am  14.  September  im  hiesigen  Rcdoulensaale  eine  musi- 
kalisrhe  Akademie,  und  erntete  mit  seinem  Soielc  vio 
len  Beifall  ein.  1 

Anf  der  hiesigen  diesjährigen  Knnslansstellttng  prang- 
ten zwei  schöne  marmorne  Büsten:  eine  von  S/wo» 
Mai/r  und  die  andere  von  Rossini;  rrslere  war  für  den 
Bergamasker  Grafen  Suardi  verfertigt,  letztere*  Ei»en- 
thum  des  Fürsten  Metternich.  Einige  Schritte  nachher 
war  Liszl's  Büste  —  vonGyps  —  tu  sehen;  Jeder- 
mann erkannte  sogleich  die  karakleristischc  Phvsiorio- 
mie  dieses  Hüngllrr*. 

Im  hiesigen  Mililärspitnhs  befindet  sieh  ein  Schlaf- 
wandler, der  wahrend  seines  Anfalls,  sobald  er  eine 
Drehorgel  oder  sonstiges  musikalisches  Instrument  hörl, 
sojjciih  Damen  zum  Tanz  einladet,  und  atirh  selbst 
tanzt.  — Ordentlichen  Nachrichten  zufolge  ist  die  Prima 
Donna  Gatci  Nathan*  am  22.  Juli  zu  Lissabon,  und 
Herr  Barinla,  UtiHW  und  Impresario,  zn  Ohrt  gestor- 
ben. —  In  der  *?.  Nummer  d.  J.,  wo  von  drr^ncarn 
aal"  der  Seala  gegebenen  Oper:  La  Solilaria  dcllc  Astnrie 
die  Hede  ist.  muss  „von  Hrn  CorrtV'  hinzugesetzt  werden. 
<IIetciiluH  Toifct.  ) 

n  <-.  ■      <v:<  U  i     -u  .-...-»  <:•  .. .,  -ttnS 

•J  Dies  i,l.grr«Je  i»  lulie«,  »•  daaSiairea  ;.;.<•■  Kni|  i,  nui  di« 

<>;•«(•  i(isbf».iinlcre  «'ai  zweil«  l.irtieu  t*t,  4er  K«|l. 

— *. — .      >..  ■  ^  

*^cili.l*t,t.  S:  10.)  ji  t 


Leipug,  bei  Urcitkopj  und  Härtel,  liediijirt  von  Dr.  G.  ßV.  fr ink  unter  seiner  Verantwortlichkeit. 
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f.  Vertag«  von  F.  K.  ©•  1^  *»*»•»»-♦  in  B«U»  M  erschienen  »i  dun*  jede 

Messe 

zur  feierlichen  Cönsecration  und  Inthronisation 

Seioer  Für  st  liehen  Gnaden 
des  Hochwürdigsten  und  Hochgeborncn  Herrn 

Leopold  «rafen  von  »cdlnitzky, 

Fürst-Bischof  von  Breslau  etc.  etc. 


bar»     Ml* "  >•  e» 


3  Thaler. 


4  Fl 


componirt  von 

*  Mi ahn, 

._  xn  Brestan. 

Xr.  Coov.-Münze  oder  5  Fl.  50  Xr.  rheinisch. 


Obgleich  dieses  Werk  sowohl  in  der  allgemeinen 
musikalischen  Zeitung,  als  in  Kellslabs  Iris  und  andern 
Blättern  von  bewährten  Kritikern  auf  das  Empfchlendste 
beurtheil,  worden  ist,  so  siebt  sich  doch  die  Verlags- 
handlung  veranlasst,  auch  noch  die,  im  schlesischcn  Li- 
teralurbfatt  erschienene  Kritik  eines  competenten  Kich- 
ters,  des  Königl.  Musikdirektors  an  der  Universität  und 
Dom-Orpnisten  üerrn  J.  F.  Wölfl",  welcher  vermöge 
seiner  8tellonnj  Gelegenheit  halt»,  durch  die  mehrmalige 
Mitwirkung  bei  Aufführong  der  Messe  in  «las  Innerste  dieses 
Kunstwerks  einzudringen,  hier  wörtlich  folgen  zu  lassen  i 

Diner.  Werk  ist  nicht  mir  wegen  der  wichtigen  kirchlichen 
Feierlichkeit ,  die  es  hervorrief,  »undrrn  eben  so  «ehr  wegen 
Seines  Inhaltes  der  allgemeinsten  Beachtung  würdig,  jiminl  c* 
bei  seinen  wiederholten  Aufführungen  siel»  den  Kiudruck  fiomtner 
Erbauung  bewirkte.  B»  unterscheidet  rieb  rühmlich  von  der  gTU*»cn 
Anxnkl  »euerer  liirebenmusikwrrke ,  die,  gerausckvoll  und  nirbi 
•eilen  gedankenlos,  die  Andacht  mehr  zu  verxcheuchen  als  hrrvor- 
I, 


Chor  aiU  den  Worte  „eteison"  an  }  bimur  tritt  der  Äagbess  mit 
«in cm  kurxra  eindringlichen  and  bexeichneodea  Motiv  „Brrle" 
krallig;  ratend  sjif,  dem  die  übrigen  Stimmen  des  Chores  im  Ver- 
ein der  Slriichinstruiucnfe  and  Flair»,  Oboen,  Klarinette»,  Fagot- 
ten uud  Horn  sich  auscblietsea,  die  tiefe  Bedürftigkeit  der  Krbar- 
mungra  des  Harra  vortrefflich  ausdrückend ;  aber  schon  nach  sechs 
Takten  ruft  der  einstimmige  Sologesang  in  milderer  Weise  aber- 
mals jene  Worte,  die  Ton  den  genanntro  Blaselnstrumentr. 
die  »ominsntcnharmoaie  der  Parallcltanart  unterbrochen 
welche  sich  tonisch  nach  Hsdar  ffisl;  de*  Solo  Sopes.» 
neue  freundliche  Melodie  xu  dV»  Worten  „Christe  rtenon"  a«f. 


Gepräge  eine»  kirch- 
r  Milde  gi 


Werk 

it  La  Big  er  aad  wohilbucndrr  Milde  gepaarte»  Kr», 
stes  und  glcbt  vielfach  Zeugnis»  im  dem  Bestreben  des  Verf., 
durch  dir  aufgestellten  musikalischen  Weisen  im  inneren  Sinn  der 
heiligen  und  bedeute  ngavaltrn  Texlworte  ra  ersehlieasm.  Orr  vier- 
stimmige  Gesangrbar  ist  der  Hauptgrund,  auf  den  das  Werk  sieh 
bewegt)  die  üajeratühtang  de»  rrirlien  Orrbrsters  ist  überall  mit 
grosser  Sachkenntnis»  und  glorklioheni  Brfelg  in  der  Art  »nge- 
wendet,  de»e  der  tieiang  jrsWrs.il  aki  da»  \Veaaallickit»  hervor« 
teilt,  »hl«  dcsfow*u%e*  ist  den  Si,,rrr»  nur  Wiehl  Ataduhrba- 
nntbet,  da  jede  der  Siogslunmeu  mmarhalb  iktcr  mMürli- 
"  in  nnd  UWssrad  sitb  beweg».  Hriae 
\  oetrsg  «...d  die  Grundbedingungen, 
Erfolg  in  Seilen  des  Gesang,  hores  be- 
saht. Ehr»  so  ist  den  Inslromenlia  nirgend  clnaa  ihrer  Natur 
Widerstrebende»  autjrnulhct.  Oer  ersle  Sali  (  Kyrie)  wird  in 
CssoU  durch  eine  harxe  Fialeilung  der  Slreiekinslrumrnle  eröffnet, 
xu  Janen  im  siebenten  Takt  der  Gesengt  bor  das  Wart  „lijrie" 
i»  würdevoller  IWmuth  singend  hinxnlrrtt  j  rbra  so  einfach  aeblicast 
•ich  dem  msa  folgenden  ans  dem  >  orangrgangrarn  «irh  cnlwickcla- 


denen  dW  drei  übrigen  Singsliaraie«  »Wh  bris» 
fest  in  der  Darlon.rP  beharrend  die  Erfüllung  der  ersehnten  lirv 
barmongen  andeuten  \  abermals  wird  das  erste  Mnliv  (früher  Takt 
awntf  im  IWsi)  jetsi  im  Alt  ergriffen,  e»  drangt  neb  abwechefclad 
la  den  Stimmen  immer  naher  au  einauder,  die  MailuUboo  wandet 
sieh  abermals  aarb  C  ntoll  und  giebt  d»a»  HaupIgeaUnkea  seine 
hürhsle  Slrigernng  durch  eine  knrie  Ausweichung  nach  deren  Ue- 
IcrdomiBanlc  Fmoll,  worauf  dieses  innige  Stück  wohl  ahnend  ia 
Cdur  cadiget.    „Gloria"  freudig  rufend .  bebt  der  Singrhor  den. 


xweitca  Sa  Ix  an,  da»  Orchester  (jetat  mi*  Trompeten,  Pauken 
Posaunen  vermehrt)  gesellt  sieh  in  einer  rasch  autalrebcadea  kl 
der  Geigru  Was.;  aber  bald  tritt  »ach  der  taalar  aad  „tili., 


tieigen  biaxi 

cac  Satx  aw  den  vom  Chor  gesrrngeaen, 

tett  begleiteten  Worten  „et  in  terra  pax" 
erhebt  sieh  der  Glan*  de»  Orchester» ,  „. 
jubelnd  „laudarae*  !«■••  etc.  ausrufen.  Bin  dam  »Urrshmraigea  Lob- 
gesang gegebener  Salx  auf  die  Worte  .  .gratije  agimn»  tibi"  eat- 
ball  im  Singbas»  rinra  aielodrxrhen  llauplgrdaakru ,  der  nun  am 
solcher  festgehalten  aaler  dea  Singslimmea  abworbeeiad  auftritt, 
üben  so  «iaaig  als  passend  ist  Serie  !•  Takt  Sech»  dies»»  Haupt- 
l«rdaekc  ia  drn  StreWblnatrumralcu  als  begteitearie  I igur  ia  der 
Verkleinerung  aufgenommen ,  wahrend  die  Siagalimmra  drasclbea 
in  «einer  ursprünglichen  rhj  thmisebe»  Bauer  beharrlich  forlluhrrn  » 
eine  neue  bedeutungsvoll«,  die  Tonart  Guk.II  cabckicdcn  bexeicW 
aende  Figar  Iri»  im  Strmchbass  vor  den  Warten  „isai  I 
dW  Modaiatian  wird  aacb  A  »oll  gefT.brt  »ad  ei 
aber  au.nrhmrnd  »cbAnc  Wendung  narh  dem  idratisebea  A« 
tritt  aar  Braeicbnung  der  Worte  „qui  ».de»  ad  i 
auf,  und  «ehr  angrairasr»  und  inmrlirb 
folgrndr»  Marten  ,.mn»-rrra  aobis"  die  Tonart  Ai 
aufgenommen.    Vaa  den  Wortra  ..qnouiam  ta  salas  sanetus"  die 


der  Singchor  pp  bona  lasat,  rrbrbt  »ich  der  am  Anfaa,;  des  Stücke 
herrschend  gewesene  Glau  der  Butramnalalio»  >ea  Nene»»,  aaUe* 
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welchem  e»  nnn  immer  steigend  in  da  igen  nahe  liMnja, 
effekUocbca  Modulationen  raaeh  dem  Eule  zueilt.    Wahrend  du 
Gloria  gUaxead  «ich  auabreitet,  tritt  ia  dexa  darauf  folgenden 
Credo  der  Charakter  der  Milde  und  ruhigea  H.lh,.g  «Ige^cn. 
De»  Singchor  beginnt  «Urin  }  aa  die  Melodie  de*  Sopraas  knüpfen 
»ich  durch  da*  ganze  Stack  mannichfallige  Bcxiehuagca  j  bei  den 
Worten  „drxeendil  de  codi*"  wird  der  erat«  Theil  ia  der  Haopt 
touart  F dar  brarhluaaen;  eiue  kurze  Modulation  führt  nach  Odar, 
Sopran  and  Tenor  aingea  ««Ii  ia  nachahmender  Melodie  ,,et  in 
caraatu  ealj"  der  Aiudrack  wird  vom  craeifixa*  Krück  (  4er 
Taaarlwechxel  wendet  «ich  tob  FbwII  nach  Fdur,  ia  welckcr  Ton- 
art die  Worte  „et  aepultu*  ent"  diesea  Milldaalx  l>cscklie**ra  sin 
nig  da*  Heil  andeutend,  da*  der  Meacckkeit  darck  den  Tod  de* 
Erioaer*  erworben  wurde.    Eine  kurae,  auf  dem  Hauplgcdaaken 
de*  Stück*  beruhende  Modulation  fükrt  nach  Cdur  und  der  Chor 
*iagt  freudig  ia  vergröaaerlrr  ISoleadaacr  auf  die  er*le  Sopranme 
lodie  „et  rcaurrexil,"  bei  den  Worten  „et  iteraan  Ventura«"  den 
.  f  ia.  durck  ^tS"rS"g  »ach  Cmall  treffend  bc 

xeicknead.  Et  ia  ipiritun  aanctnm  erklingt  ahermal*  mit  der  nt- 
lodiirhra  Hauptfigur  in  den  Sing.liinmen  ia  der  Haupttauart  *aaft 
und  mild,  freudiger  Jubel  erhebt  «ich  bei  den  Worte*]  „et  unam 
tauetam  eatholicam  ecdeaiam  ;••  da*  Stück  atrebt  nach  dem  Knde 
w»  zu  den  Slagatimmea  bei  den  Worten  „et  Tita*  venluri  aae- 
euli"  die  neu  hinzutretende  tchöne  Melodie  der  Blasriaalrumratc 
die  be»el,geade  Hoffaang  auf  eia  ewige*  Üben  «innreich  «odeu- 
SS  v    „.  ■«'«■»«*  «eh  durch  da«  vorherrschende  rrmpbo- 

ni*che  Element  am;  e*  tragt  durekweg  da*  Gepräge  de*  Erknbe- 
nenj  in  dem  Bcnedictn*  entfallet  (ich  eine  überau«  wohllhuende 
Milde  and  Iieblichkeit.  An  den  liefen  Ero»t  im  Aguu«  Dei  (A  mall 
»coliemt  «ick  da*  Doaa  tröttrad  und  erhebend  an  and  erfüllt  dru 
betenden  Christen  mit  der  Zuversicht  auf  da*  ficich  ewigen  Frie- 
den«. —  Die  Verlanbaadlaag  hat  der  Ausstattung  desselben  be- 
aoadece  Aufmerksamkeit  gewidmet  ,  die  ia  Kupfer  gestochene  Par- 
titur Ul  durchaus  korrekt  und  aaaber. 

  J.  F.  Wolf. 
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,  an  dem  verewigten  Doankapellmdtler 

uVoseph  Schnabel, 

der  all  Kirckcncomponist  in  gaai  Deutschland  im  hArhstrn  Ante- 
kam  iteht,  crachicB  ia  Verlage  T*a  F.  JE.  V.  Leuck«rl  in 
Breslau  i 

Qoatuor  Hrmni  vexpertiai  at.anto.  Alto,  Tenarc,  Baaao,  Violini  2, 
Oboi  2,  Corai  2,  Clariai  2,  Tvmpani,  Contra  Basso  et  organo. 
t  Blair.  H  Ggr. 

Hvmaaa ■  „Vcni  creator  Spiritas,"  a  4  Vocibu»,  2  Violinia,  Viola, 

8  Oboi*,  2  Cornibu»,  2  Clarini* ,  Tvmpani* ,  Coutrabaaao  et 

Oraaao.  1  Hthlr. 
Offertonum  in  F,  a  4  Vocibu»,  2  \  iulini»,  Viola,  2  Oboi«,  8Fa- 

gottia,  2  Cornibu*.  Yiolioo  et  Organo.  1  Illhlr. 
Offertorium  ia  C  de  Aposloli»,  a  4  Vodbu»,  2  Violini»,  Viola, 

2  Oboi»,  2  Clariiiis,  Tvmpani«,  Violoae  et  Organo.  I  Illhlr.  4  Ggr. 
Paalxa  ■   ..Ilm-  onaer  Gott,  wie  gro**  bi*t  Du,"  für  4  Männer- 

-  (Üaaaacn    1  Rtklr.  4  Ggr. 
Drei  Gelange  für  Sopran,   All,  Tenor  und  Baa*.  1*  lieft.  8  Ggr. 

—  —    für  4  Männerstimmen.  2a  lieft.  10  Ggr. 
Miaaa  (/uadragetimali*.  in  Partitur.  1  Ulhlr. 

—  —    für  4  Sin(;i>t.  u.  Orgel  (in  einzelnen  Stimmrn).  I  Rthlr. 

—  —  mit  Begleitung  ron  Blaainatnunenlrn.  2  illhlr.  4  Ggr. 
Regina  codi,  für  2  Disranl,  All,  Tenor  und  Baaa,  2  Violinen, 

Bratsche,  2  Okora,  2  llöracr,  2  Trompeten,  Pauken,  Yiolou 
und  Orgel.  18  Ggr.   

So  eben  bat  die  Preau  verlauten  : 

Deutsche  Wesse 

für  Sopran,  Alt,  Tenor,  Bas»  und  Orgel 
e  o  m  p  o  n  i  r  t 

und  Seiner  Bischi t  fliehen  Hochwürden  dem  Bischöfe 
vom  Diana   und  Suffragmn  der  Diöcet  Breslau, 
Herrn  Lalustek  gewidmet 
von  H.  JK.  Philipp. 
Op.  27.    Prd»  1  Rtklr.  4  Ggr. 


Snbficriptlons- Einladung, 

(Ohne  Vorausbezahlung.) 

P"  ™  gegenwärtig  nicht  an  geüblen  Orgaaiaten ,  wohl  aber 
an  IHfllalllB  verbreiteten,  geeigneten  Musikalien  Ifir  die  Ol— 
gf««l  fehlt ,  welche  dea  kirchlich**)  Zweekrn  rataprerhend ,  dem 
Orgelspieler  Belehrung  gewähren  und  »da  Streben  aaeh  Vervotl- 
kommnnng  furdera.  M  kal  «ich  der  Unter  zeichnete  caUcUomcm, 
mit  (•enebmignng  eine*  liohen  Ministerium«  de*  gdatlichen  Unter- 
richt« und  der  Modizinal- Angelegenheiten,  dne  Sammlung  derbeaten 
Mrulrrwerke  dea  17  und  IB.  Jahrtmndrrta ,  heranagrgebca  van 
Franz  Cammer,  welche  «ich  bia  ietit  nur  in  aellenen  Hand- 
■rhriften  oder  in  wenigen  FirmpUrrn  UngU  vergriffener  Ausgaben 
befinden  ,  auf  dem  'W  ege  der  Sul»criptioa  aa  edirm.  Da*  ganae 
Werk  »oU  in  einem  Rande  von  00  Bogen  uad  noch  darüber  aar 
kunDigen  Oalermr*w  1839  höchst  elegant  und  geschmackvoll  er- 
•chdnea  und  rinra  der  ■nsehnlich«tra  Werke  meine«  Verlage* 
werden.  Der  Inhalt  de»  Ganzen  bcalrhl  au*  Präludien,  Toccatea, 
Trio«,  Choral  -  Vorspielen  ,  Fantatiren,  Fugriten  und  Fagea  von 
Gebr.  Baeh,  Buxtehude.  >ie.  Struhn«.  Dobeneeker.  Fberlin,  Fre*- 
eobaldi,  Händel.  lUsder,  Kellaer.  Mnfful.  .loh.  Parhelbd ,  Dom. 
Searlalli ,  Job.  Waller .  7-nrban  n.  I,  w.  a.  *.  w.  Um  aber  auch 
dem  ganx  Unbemittelten  die  Anarhnffoag  dirar*  m  nützlichen  und 
für  jeden  Organialrn  gewi«*  buchst  werihvollen  Werke«  möt:lir*i 
xu  marken,  so  ist  der  Subtrription* •  Preis  auf  2  Thlr.  preuaa. 
Conrant  gestellt  und  bittet  Unterseichaeter ,  ihm  Ihren  Bedarf  bia 
1.  Februar  IBIM)  grf»llig»t  aufzugeben,  nach  welcher  Zdl  der 
volle  Ladenpreis  eintritt. 

Moritz  Westphal  in  Berlin. 


Bd  «.Villi    Kftrnrr  in  Erfurt  t«t  erschienen . 
Röhn  er,  I.  .  Prendrn  •  Sebnlliacb  lur  Pianoforte.     S  Gr. 
Fischer,  L. .  die  Wehnrath  für  eine  Singslimnte  mit  Fianolbrle. 

Op.  8.    2  Gr. 

Körner,  W.,  Clara -Schottiieb  für  Pianoforte  an  2  and  4  Iläa» 

den.    >rur  Auflage.    2  lir. 
 der  angrhendr  Pianofnrlr  -  Spider.    Ganx  Idrhle  und  gef.il- 

lige  Urbnngsslßcke  noch  den   Hegeln  der  Appliealnr  and  ia 

methodisch    fortschreitender    Stufenfolge   vom    Lcichlea  Kam 

Schweren.    Op.  12.    24  Sdlen.    8  Gr. 


Zum  Braten  dne«  wohllhäligen  Fond«  ist  vom  ,,l  jederfreaade" 
rine  Sammlung  Gelänge  für  4  Mnnnrrtlimmrn  mit  Brglrituag  de*) 
Pianoforte  ad  libitum  ,  da*  erste  Urft ,  in  Parti (bt  und  Stimmen, 
erschienen ,  und  bd  Herrn  Frirdr.  llofmrliter  in  Lcipiig,  Herrn 
T.  Traulwcin  in  Berlin,  nnd  allen  soliden  Ilurkb.indliingen  an  haben. 
."Naumburg,  den  18.  November  1838. 

t.  Overweg. 

Nach  Beendigung  der  am  II.  Februar  1  fl.'ll  beginnenden  Auc- 
lion  über  die  um  dem  Herrn  Jnslizralh  und  Dr.  med.  Mutarn- 
becher  nachgelaaarne  llannl  liiblinlhck  »oll  hie»clb»l  ia  der  Lan- 
gruitmsse  ia  dem  Hauae  Nu.  U 

die  gleichfalls  zn  dem  Nachlasse  des  eben  genannten  Herrn 
Verstorbenen  gehörige  M  aa  i  ka  Ii ««  h  c  Bibliathck.  beste- 
hend ana  einer  reichen  Sammlung  der  vorauglic baten  »Hera* 
und  neueren  Musikalien,  nebst  einer  bedeutenden  Anzahl  Werke 
der  allra  nnd  neuen  berühmten  Tonkün»lier, 
in  öffentlicher  Aurlinn  Verkauft  werde«.    Auftrug«  für  diese  Anetiocz 
übern.  Innen  in  Leipzig  Herr  Aurlion« •  Cammiuionar  O.  A.  Sehnin, 
bei  welchem  Kataloge  xu  haben  sind  ,   in  Bedia   Herr  Anrtiona- 
Comminionär  Rüse  Adr.  Beasrr'arbe  Buchhandlung),  in  Halle  Herr 
Rcgislralnr  Deichmann  .   in  Hamborg  die  Herren  Böhme,  Musika- 
lien-Handlung, Srhwnrmrfadt,  Laxans,  Rlödkrr,  Polaek.  .1.  Ro- 
magnola  uad  Mägelia ,  and  hicielbat  Herr  Pailor  Memann  und 
AnctioH-Gevollmtirhligtrr  Bauer. 

Königl.  Auctionicomploir  au  Altona,  am  23.  Oktober  IBM. 

'  z*>  -  «a  ,«  . 


LtipuS»  bei  Breitkopf  und  llärteL    Uediaü  t  unter  FerantwortlicltkeU  der  Verleger. 
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Louis    S  p  o  h  r 

Secht  deutsche  Lieder  mit  Begleitung  des  Piano  forte 
und  der  Klarinette.  103s  Werk.  7e  Sammlungder 
Gesinge.  Leipzig,  bei  Breitkopf  und  Härtel.  Preis 
i  Tblr.  8  Gr. 

Dm  Karakteristiscbe  der  Spohr'srhen  Gesangweite  io  ' 
«einer  Eigentümlichkeit  im  Allgemeinen  steht  vor  Jeder- 
manns Seele.  Tiefe  und  Weichheit,  der  jedoch  die  Kraft 
nicht  fehlt,  sind  Haupteigenscbafien  seiner  gediegensten  , 
Werke.  Bei  dem  grossen  Einllus» ,  den  er  als  Jnstrn-  j 
mental-  und  etwas  später  als  Vokal -Komponist  gewann, 
haben  wir  nur  auf  das  Besondere  dieses  neuen  Werkes 
Rücksk-hl  zu  nehmen.  Das  erste  Lied,  gedichtet  von 
Karl  B.  v.  Schweitzer,  „Sei  slill  mein  Herz,"  das  den 
schmeichelnden  HoOnungsrciz  blühender  Jugendfanlasie 
mit  den  Erfahrungen  Süsserer  Lebenswahrheit  vertauscht, 
muss  Allen  zo  Herzen  geben  i  am  meisten  wird  es  die- 
jenigen ergreifen ,  deren  glücklich«  Lebensbäume  über 
den  Trümmcru  ihres  irdischen  Jerusalems  für  ihre  Trauer 
Tröstung  suchen.  No.  2.  Zwiegesang  des  Vögleins  im 
Fliederbusch  und  des  Mädchens  unter  demselben,  von 
Reinick  aus  dem  Düsseldorfer  Gedichts  -  und  Bilderbuche, 
sebr  einschmeichelnd  in  spielender  Innigkeit.  No.  3. 
.«Sehnsucht,"  von  Eounuel  Geibel,  so  tief  elegisch  in 
Wort  und  Ton,  wie  es  der  Koinpouisl  so  gern  ist. 
No.  4.  „Wiegenlied,"  von  iloffmsnn  von  Fallersleben, 

dessen  schöne,  nur  in  den  3  Tönen  Heb  gesungene  Me- 
lodie von  wiegenden  PianoforleGguren  in  harmonisch  tref- 
fender Abwechselung  und  von  der  Klarinette,  wie  in  al- 
len diesen  Gesängen,  zierlich  schmückend  umspielt  wird. 
No.  5.  „Das  heimliche  Lied,"  von  E.  Koch,  am  mei- 
sten nnter  diesen  Liedern  im  Sinne  der  Jessonda.  No.  6. 
„Wach  auf,"  von  einem  Unbekannten,  schön  melodisch, 
sinnig  harmonisch,  sanft  aufregend.  Lauter  vortreffliche 
Gaben  j  auch  die  Gedichte  sinn  sehr  gut  gewählt.  Wer 
diese  Lieder  noch  nicht  besitzt,  mag  sie  sich  anschaffen ; 
nie  sind  sebr  schön. 

Uebersicht  für  das  Pianofort*. 

tte  Fou ,  Seime  dramatique  —  par  Fr.  Kalkbrenner. 
Oenv.  136. 
Preis  20  Gr 
Der  längst  gekannt 
sein«  dramatische 

*.  JaargMc. 


folgende  erklärende  Worte  gesetzt,  die  hier  verteuischi 
stehen  mögen:  „Ein  junger  Pianist,  der  sie«)  in  seiner 
ersten  Liebe  betrogen  siebt,  wird  unwirsch,  und  drückt 
seine  verschiedenen  Gefühle  auf  dem  Piano  aus."  Mit 
sehr  starken  Uuisonoschlagen ,  die  in  3  Takten  %  Okta- 
ven aus  der  Höhe  in  die  Tiefe  springen  und  schon  in 
der  andern  Hälfte  des  zweiten  Taktes  den  Akkord  mit 
der  übermässigen  Quinte  majestätisch  hören  lassen,  nun 
in  Vierteln  springen  tiud  im  vierten  Takte  eine  rau- 
schende Kadens  herunter  und  herauf  in  gl  äuzendstcnSch  win- 
gu ugen  hervorsprühen,  geht  der  Gedanke  in  ein  Mo- 
dere, Bdur,  %,  das  seinen  Werth  auf  leidenschaftlich 
wechselnde  Weise,  zuweilen  im  innere  Schwanken  (ti- 
gernd, dann  wieder  heftig  ergriffen  bis  zum  JJJ  forlbran- 
send,  darlegt.  Nach  einer  abermaligen  Fermate  auf  C 
und  dem  ^  Akkord  nimmt  er  noch  einmal  einen  sehr  ge- 
schwinden ScbneUanianf,  der  zuletzt  im  »  der  Höhe 
erstirbt.  Dennoch  hat  das  Ganze  nichts  Inscboaes,  ist 
kein  Zerrbild,  sondern  künstlerisch,  feinkomisch  und  erregt 
ein  leichtes  Lächeln,  das  im  sanften  Pdur- Salze,  der 
mit  Zärtlichkeit  und  Ausdruck  gespielt  werden  und  das 
Komische  nur  andeutend  geben  muss,  noch  ergötzlicher 
sich  fortsetzt.  In  Fmdl,  •/,,  übermannt  ihn  wieder  die 
Wulh  und  avec  fureur  geht's  lange  vorwärts,  bis  ein 
langer  Seufzer  in  unruhiger  Bewegung,  bald  voll,  bald 
drängend  im  unstälen  Wechsel,  endlich  im  trippelnden 
Spiele,  das  auf  einer  Taste  wenigstens  4  Zweiunadreissig- 
thr-ile  anschnellt,  sieh  Luft  macht.  Ein  ganz  kurzes 
Selbstgespräch  bringt  das  junge  Herz  von  Neuem  in  hef- 
tige Wallung,  die  nach  abermaliger  Fermate,  der  echten 
im  Laufe  der  Szene  und  ganz  hieber  gehörend,  in  einen 
All.  */*,  Fdnr,  semore  staccalo,  sieh  in  neuer  Sprung- 
kraft vnd  Akkordfülle  fest  nnd  siegreich  zu  zeigen  sucht, 
dabei  immer  wieder  in's  Schnellere  und  Markirlere  sieh 
hineintreibt,  was  nach  aeeelerando nnd  IT  zom  Schlüsse  in 
festen  Akkorden  heraufbraosl.  Die  ganze  Szene,  get 
gedacht  und  trefflieh  ausgeführt,  ist  nichts  weniger  als 
ein«  Karikatur,  vielmehr  hei  aller  Jugendexaltation  ehj^r 
«nerfahrenen ,  aufgestachelten  KünsÜerverwttmng  eben 
so  fein  als  eeht  genallen;  auch  keine  eigentliche  Persi- 
flage des  neuen  Spieles,  obgleich  die  herrschende  Weise 
mancher  jugendlichen  Komponisten  fühlbar  nachgeahmt 
werden  mnsste,  wenn  eine  solche  Szene  gelungen  vor 
die  Sinne  gebracht  werden  sollte.  Das  hat  der  geehrte 
Komponist  so  gut  getroffen,  daes  das  Brück  ein  Bewein 
sein  kenn,  nnf  welche  Art  die  Mos*,  immer  io  den 
Grenzen  des  Anständigen  und  selbst  des  Schönen ,  fein 
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komiicb  werden  un«t  die  Lachlust  erregen  kann.  Wird 

es  gut  und  karaktcristisch  vorgetragen,  kaiui  die  beste 
Wirkung  dieses  Scherzes  kaum  fehlen. 


Ff,  3 


Jm.  skjax 


!  .1  / 

1)  Grandes  J  ariations  brillantes  sur  la  Vision  du  grand 
^Trio  de^MufuunoU  ~.  par  J.        J'Uis.  Dens- 
Mi.    Preis  I  TlilrV      J^T  *   O  T* 


1)  Trais  Perne,*  fugitire$.  —  Ocuv.  138.  lc  Suile. 
Preis  20  Gr. 

2)  Grande  Fantaisie  et  Variation*  brillantes  *%r  tat 
Chocur  de  la  Norma  de  Bellini  —  par  Fred.  Kalk- 
brenner. Oeuv.  40.  Preis  IThlr.  Beide  ebendaselbst.  ' 

Die  flüchtigen  Gedanken  dieser  ersten  Folge  sind  ! 
solider  als  viele  schwer  hervorgeholte  manches  bcloblcn 
Originals  und  ungleich  angenehmer,  als  manches  Knall- 
Stück  nbermfithiger  Neusuclit,  so  wenig  sie  auch  auf  ir- 
gend eine1  Grossheit  Ansprüche  machen.  No.  1.  HCvc- 
ne  ist  sehön  verziert  uno  äusserst  gefällig.  No.  2.  Os- 
sianischer  Gesang,  eine  schöne,  nach  jetzt  herrschender 
Weise  umspielte  Melodie,  empfunden  und  karakterislisch, 
so  dass  die  Freude  der  Erinnerung  von  der  Wehm  ulk. 
düsterer  Gegenwart  überwunden  ist.  Die  drille  Num- 
mer, "Prcslo ,  hat  der  Komponist  Toccata  genannt.'  Die 
Benennung'  passl  zu  dem  Spiele  ,,aus  freiem  Geiste,'4 
wie  sich  Mattheson  darüber  ausdrückt,  welcher  die  Toc- 
cata neben  Capriccie  und  Fantasie  setzt.  Nur  ist  die 
Ordnong  hier*  gr3sser,  als  der  alte  Schriftsteller  solchen 
Stücken,  die  das  Ansehen  haben  sollen,  als  würden  sie 
a  niente  vorgetragen,  zuschreibt.  Man  konnte  diese 
Nummer  mit  gleichem  Hechte  eine  nützliche  und  schöne 
Etüde  nennen.  —  Das  40.  Werk  ist  nicht  minder  schön, 
wie  es  in  sofcben  Gaben  gute  Spieler  nur  wünschen  kön- 
nen zu  ihrer  and.  Anderer  Uulerhaltnng.  (Jeberhaupt 
haben  dieses  Virtuosen  Klaviorwcrke,  was  auch  die  Hy- 
perraman  tischen  sagen  mögen,  bei  w  ' 
zahl  für  die  Spieler  etwas  Bildendes. 


rritaismayi^'t&SaUoHg  skr  m  Duo,  de  fl.aimp  de 

F.  Ilali'cy  —  ä  4  mains.  Von  Demselben.  '  Oeuv.  133 
Prr«  1  TMr.  4  Gr.    Beides  bei  Breitkopf  und  Här- 
te» in  Leipzig. 

>  ,^0-  ».verlangt  dm -rhaus  Bravourspieler.  No.list 
ungleich  leichter  auszuführen.  Beides  ist  Lnlcrhallungs- 
mustk,  wie  man  .sicin solchen  Bearbeitungen  keuul.  Uns 


I) 


Sonate  —  par  Joseph  Genischta.    Oenv.  9.  Leipzig, 


chez  Fr.  Kislncr.  i 


2U  Gr 


Wer  den  Komponisten  aus  seinen  frühern  Werken 
kennt,  weiss,  dass  er  unter  die  guten  gehört.  Auch 
diese  Sonate  beweist  von  Neuem,  dass  Musik  in  ihm  ist 
und  eioe  Darstellungsfirtigkeit,  die  ohne  Wanken  ein 
fest  aufgefasstes  Seelenbild  zur  äussern  Erscheinung  zu 
bringen  vermag.  Zu  denen,  die  nach  Sonderbarkeiten 
Sachen,  ist  der  Mann  nicht  zu  rechnen;  eben  so  wenig 
zu  den  Nachahmern  . irgend  eines  beliebt  Neuen :  er  gibt 
im  natürlichen  Zusammenhange  Folgerechtes,  solide  Ent- 
wicklungen .  die  zuweilen,  wohl  an  ältere  Meisler  und 
ihre  Wendungen,  an  jetzt  modische  gar  nicht  erinnern. 
Tüchtige.  Spieler  verlangt  das  Werk  nicht  miuder,  als 
die  vorkergenaiinteo,  vprzüglich  erheischt  das  Schluss- 
presto  ausgebildete  Fertigkeit,  wenn  die  beabsichtigte 
Wirkung  erreicht  werden  soll. ,—  Desselben  Mannes,  in 
-  eben  dieser  Ycrlagsbandlung  herausgegebene 

//  Pipcts  dedchee*.  —  Oenv.  &    Preis  IG  Gr*  h 
deren  erste«  das  ausgefübrleste  ist,  beide  elüdeomisrig 
und„sehr,klv,  ^sini  für  solide  Pianisten  gleicher  Em- 
pfehlung worth.,         j   •.  •/ 


Verf.  neueste 
so  dass  w 


Behaudluiigswei.se  isl  schön  besprochen, 
.ir  niehls  hinzuzusetzen  hüllen,  wä 
ponisl  auch  nicht  so  allgemein  bekannt. 


sproehed, 
der  Kom- 


Eludes  caracterisiifjucs,  Nocturnes  romantiques  -r  par 
.l.If.Sponho/tz.  Oeuv  9.  H-imbourg,  chezSchn- 
berlh  et  Nieineycr.  Preis  20  (;r. 
1>er  Komponist  halle  von  einem  geehrten-  Manne 
dieser  Arbeit  wegen  eine  Privat  Zuschrift  erhalten,  aus 
welcher  die  Verlagshandlnng  zum  Vorlhcile  des  Heftes 
Einiges  vorandruekert  Hess.  Zwar  war  es  ausdrück- 
lich nicht  fhr  die  Veröffentlichung  bestimmt  i  indessen 
steht  es  einmal  wrtfffenlliriit ,  und  was  gesagt  worden 
ist,  können  wir  vollkommen  unterschreiben.  ..Vieles, 
hfisst  es,  hat  mir  recht  sehr  gefallen,  nnd  Alles  ist 
mil  Sachkenntnis  und  guter  Technik  gemacht,  /liessend, 
melodiös  und  rein  im  Sulz."  So  ist  es  in  allen  fi  Num- 
mern |  massig  fertige,  mil  einiger  Bravour,  besonders  in 
einigen  Veizierunss-pteffen  versehene  Kfavimai^J«. 
halten  zu  ihrem 
Musik.    Nur  mit 

den  sind  'diese  gefälligen  Salze  nicht;  höchstens  eliya 
No.  ö,  die  jedoch  auch  keine  Schwierigkeit  zu  üben 
bringt.  Das  ist  aber  kein  l/nglück ,  wir  haben  Etüden 
genug.  Noctjjrtien  mögen  sie  heissen,  nnr  nicht  roman- 
tische, oder  es  ist  die  ganze  Mnsik  in  allen  ihren  Ton- 
sälaen  romantisch  wollte  mnn  vollends  neuroroantisch 
unter  diesem  Ausdruck*  'verstehen ,  so  würde  ntan  sich 
ganz  und  gar  läuschen  i,  es  ist,,  pule,  nalürjieb,  fliessende, 
sehr  hübsche  Musik ,  nie  nur ,  eben  so  viele  Fertigkeit 
in  Anspruch,  nimmt,  dass  alje  djrse  einzelnen  Salze, von 
geschickten  Dilettanten  rund  und  nett  vorgetragen  wer- 
den können.  Sie  eignen  sieh  also  für  eine  sehrrrosse 
Anzahl  heutiger  Klavierspieler  und  sind  der  Aufuierk- 
saiukeit  derselben  in  mehrfacher  Hinsicht  zu  empfehlen. 

»•I  •  '.Ii    1        .l.'l    J     I'1         '.'  .Jl  >'i  l'.,|!  ...||  ^ji'IHM 


par  3\  Jj. 
ipzig,  chez  Breitkopf  und 


La  CacfmcfHK    Grande  Valsc  espagnofe 
Dmtrnoy.    Oeov.  81.    Leipzig,  chti 
Härtel.    Preis*  16  Gr. 
Dieser  9  Seilen  lang  ausgeführte,  leicht  vorzutra- 
gende spanische  Walzer  t»us#  allen  Tanzlichhabern,  die 
sich  von  der  Musikarl  der  seit  ' einem  Jahre  vorzüglich 
vielbesprochenen  Cachucha  einen  ausckaufichen  Brgrifl 
machen  und  damit  zugleich  ihre  Unterhaltung  berelcbern 
wollen,  eine  willkommene  Erscheinung  seiA,'  so  wie  Al- 
i'ien,  die  in  diesem  Tanze  das  grauenhafte  Seil  wehen  der 
Dem.  Fanny  Eisler  bewanderten,  durch  deren  Virtoosi- 
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ÜU  die  Caebncba  vor^igUch  berühmt  geworden.,  isji  - 
S|an,  rouss  doch  sehen,  worin  «ich  dergleichen  Modelanze 
aaszeichnen  oder  worin  ihre  musikalische  Eigenheit  be- 
stehen mag.  Dazu  gibt  es  zu  allen  Zellen  sehr  viele 
Spieler  und  Hörer,  die  sich  vorzugsweise  gern  mil  Tjoz- 
rbylbmen  leicht  au.".führbarcr  Art  unterhalten.  Allen 
diesen  wird  es  eine  Freude  sein  z«  crl'ab/en,  dass  der- 
"'.111/  iu  einer  ander«  Tonart  und  mit  mancherlei 
isoheu  Zwischen-  und  Zusätzen  versehen,  iu  der- 
Verlagshandlung  unter  folgendem  TiUl  ersebie-, 

.  - 

La  Cachucha,  Dwertiuement  briltmt  —  par  JVdoY 
Burgmüüer.  Oeuv.  36.  Preis  16  Gr. 
Es  ist  so  leicht  gehalten,  dass  es  auch  einigerraaatsen 
vorwärts  gekommene  Anfänger  spielen  'können ,  so  wie 
es  zu  Uebnrtg  des  Spielen»  vom  ulälle  nnd  zur  Uuter» 
hallung  verwendet  werden  kann. 


L    :'■  . 

.»'il   t  P»FI 


•;<»  ,i 


•i'J  an  V 


-1  . 


So 


Nachricuteh. 

"   I  Ml  ,   ■     -  < 


.1»".  >»  VV. 

*  X  ■•< 

.  I  . 


im 


'stagione*  Anfang  der  Herbst- 
opern u.  V.  tr».  t*i  Italien. 

(Beselins..)'        1  ;•*' 


1 

••■o 


Paula.    Nehmen  Sic, 
einstweilen  ad  notam  Madami 


vcrciirlichcr  Herr  Redakteur 
IIa  Giuseppina  Zauner, 
Tochter  eines  Mailänder  italienischen  Beamten  und  Zög- 
ling der  treulichen  Gesangach  nie . des  Herrn  Roneoni  Va- 
ter.-., welche  hier  Anfangs  September  zum  ersten  Mal  als 
Prima  Donna  ö'flentlich  die  Bühne  betrat. 

Bergamo.  Der  Nestor  der  Tonsetzer  in  Itelieo, 
Kapellmeister  Johann  Simon  Mayr,  ist  Sonntag  den  1. 
Job  von  der  nach  seinem  Vaterlande  Haiern  imternon^- 
menen  Reise  in  Begleitung  des  königj.  baierschtn'  Ka- 
pellmeisters Joh.  Kaspar  Aiblinger  im  ,  besten  ,  Wohlbe- 
finden wieder  in  diesem  seinen  zweiten  Valerlandc  an- 
gekommen. Seine  Freunde  und  Bewunderer,  die  ihn  den 
Abend  vorher  erwartet  Watten,  gingen  ihm  thetis  in  Wa- 
gen theils  zu  Fuss  mehre  Migh'en  ausserhalb  der'  Stadl 
entgegen  ,  und  man  beabsichtigte  i-inep  liirmbche»,  Ein- 
zug; allein  ihr  Vorhuben  w  urde  durch,, ^h;  vcr>paU it< An- 
kunft vereitelt.  Tags  darauf,  Montag  nämlich,,  wurde 
ihm  zu  Ehren  eine  grosse  Nachtmusik,  gegeben,  wobei 
der  Zulauf  der  Menschen  gross  war.  linier  andern  mag, 
hier  auch  das  Voni  Abt  rornoni  bei  dieser  Gelegenheit 
verfasslc  Gedicht  einen  Platz  Gndeu. 

T«  fc»liv4,  Mayr,  oatatU  tvra  rrcaait. 


seiner  Abreis«  in  München  gegeben  wurde,  folgt  hier 
ein  gedrängter  Auszug  aus  einem  vom  obbenannten  Ka- 
pellmeister Aiblinger  «n  Herrn  Massiaclli  (Mavr's  Eidam) 

gerichteten  Brief.  „Am  25.  Juni  gegen  4  Uhr  Nach- 
mittags waren  im  Saale  de«  erslcu  Gasthofes  in  Mün- 


Namon  seiner  Laud*|eule  zu  bewillkommnen.  Als  Mayr 
inBcgleitüng  seiner  beiden  Reisegefährten,  des  Hrn.  Friz- 
zont  und  Doktors  Glinde,  und  der  beiden  königl.  Kapell- 
meister Stünz  nnd  Aiblinger  an  der  grossen  Treppe  da* 
Gasthofes  anlangte,  wurde  er  daselbst  vom  Herrn  Ba» 
roo  Poissl,  .Intendanten  der  Uofmusik ,  und  andern  bö- 


Jt«\nil  ae  didis  laaiva  »rrlii  comis. 

T.   .....  1  : _ i .   .  i.-^.;.  i  Mil       •  / 


'•II     i-  •  •(    I  -I» 

«••  j  •  \\.  :  ir  -f i 

T«  «tseedenltm  UcnmW  eomiutär  ofcorlis 

Kxoplaa*  dnlri  Ben»«  fnv-rc  liaa. 
Bt  rntrHo ;  clMa-es  «»ih«.  «rati*«««  aMWtfor, 
-  Ulm,  et  nneror  pauiKa  aMtra  »arlt. 

Innigst  gerührt  durch  alle  diese  Ehrenbezeigungen, 
drückte  Mayr  in  der  hiesigen  Zeitung  vom  6.  Juli  öf- 
fentlich den  Bergamaakern  seine  Erkenntlichkeit  und 
Dankbarkeit  ans.    Um  Ihnen  aber  "auch  knrcfoh  etwas 


hern  Personen,  emn^ngeu,  die  ihn  in  den  Saal  begleite- 
ten. Bei  Tische  saas  ihm)  zu  Recblen  Se.  Eaz.  der  Graf 
Scinshciin,  Regkrungsntäsident,  zur  Linken  Baron  Poiisl; 
gegeuüber  die  drei  Hulkapeluaeisler  Stünz,  Aiblinger 
uud  Lacbuer.  Nach  einiger  Zeit  stand  Hr.  Baron  Poissl 
auf,  hielt  eine  knize  Hede,  worin  er  in  Würdigen 
und  kräftigen  Worten  die  Ursashe  dieses  Feates,  dielo- 
hen  Verdmnstq  des  allgemein  verehrten  Meisters  aus- 
einander »etzle.,  und  nbureiebte  ihm  zu  gleicher  Zeil 
eine  Leibe«  r kröne  mit  vergoldeten  Blättern,  woranf  die 
N^wWi; einiger,  seiner  bekanntesten  Opern  »landen;  ein 
sc|i(in«a,tBand.  zäefl4,,«lie  Kix>ne,  nuf  deren  vorderen  Seite 
las  man  die  Insobrift  iduturliclierwe^e  folgt  hier  ebe  teot- 
sche,  UeberseUnng  des  aus  der  kutschen  Originaliimhrirt 
iüiersalzten  1,.. euisci.cn.  —  Der  Korresp.);  „Dem 
beruLuileii  MflRUr  der  mnaikal.  Kunst.  Herrn  Simon 
Mayr,  Kapellmeister  au  dar  Kirche  St.  Maria  maggiora 
zu  Bcrgamu^JUireklor  der  Muaikschnle,  ehemabgem  PrH- 
sideuten  dea,, Athenäums,  Mitglied  stehrer  Akademieeo 
und  inusikidischenGeseUschalten^  —  aaf  der  andern  Seite: 
„Vnn  einem  Vereine  v«.n  KüBslUrn  und  Kunslhebhabern 
in  München,  bei  Gelegenheit,  als  er  nach  einer  »liabri- 
gen  Abwesenheit  sein  Vaterland  Baiern  wiedersah ,  als 
Zechen  innigster  Vcrebrang  gewidmet."  —  Auch  Se. 
t«.  der  Graf  Seinsheim  nahm  das  Wort  und  drückte  ihm 
im  Namen  der  ganzen  Versammlung  die  Gesinnungen  der 
Verohrang  und  Freud«  aus;  hierauf  brachte  er  ibra  ein 
Lebehoch .  was  mu  alJn.  Anwesenden  laut  wiederholt 
wurde.  Der  gang  überrasch le  and  tief  gerührte  Meuter 
dankt«  mit  einfachen  und  bescheidenen  Worten.  Hier- 
auf « iirde  eine  eigens  für  dieses  Feal  Von  königl.  Se- 
kret U  Üa^enber^er  xerfasste  und  vom  KM.  -Stünz  in 
Musik  geseilt r  Hiebt uqg  von  den  vorzüglichsten  Sln- 
gera  du ,  Hvikapdi«  vorgelrageni.  Nach  einer  Weil« 
stand  Simon  Mayr  auf  uud  dnickie  seine  ehrforchUvolle 
Efgebenheil-  und  Verehrung  'uns.  König«  von .  Baien, 
dem, .  erhabenen  Beschützer  de t  Künste  nnd  Wissen- 
schaften, aus,  worauf  unterm  grössten  Jabel  von  der  gtn- 
Versammlung  ein  Lebehoch  gebracht  wurde.  Das 


zen 


Fcat  dauerte  bis  zum  späteste«  Abend,  und  rührend  war 

der  Abschied  von  dem  Meister,  von  wektie»  ein  bekann- 
ter Schriftsteller  mit  Recht  sagt:  Teuts 
s*ui.  England  einen  Handel,  Frankreich 


af*i 
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Diese  in  Mudkalischer  Hinsieht  8«  merkwürdige  Stadt, 
wckhe  der  Eid*  so  Tide  wunderbare  Sänger  gegeben, 
rühmlich  bekannte  Komponisten  und  Konzertisten  (dar- 
unter in  den  neueren  Douiaetti,  Rovelli,  Piaiii),  -die  be- 
ritbaeten  Orgelmacker  Serassi  (die  so  eben  vom  Kaiser 
von  Oestreich  und  vou  den  kaiserl.  östr.  Prinzen  mit 
einem  Besuche  beehrt  wurden)  erzeugt,  lässt  ihre  glor- 
reiche musikalische  Posaune  sogar  im  Oriente  erschallen. 
Das  Journal  von  Smirna,  vom  verwiebenen  23.  Juni  ent- 
hält Folgendes:  „Der  berühmte  Meisler  Joseph  Doni- 
zetti  (Bruder  des  ebenbeBannten  Gaetano)  wurde  von  Sr. 
kaiserl.  Iloh.  dem  Sultan  mit  einer  brillantenen  Dose, 
auf  der  sich  eilte  musikalische  Trotte  befindet,  beschenkt. 
Der  Monarch  begleitete  dies  Geschenk  mit  Worten,  welche 
seine  Zufriedenheit  mit  dem  ausgezeichneten  Dienste  die- 
ses achtbaren  Italieners  hinlänglich  bezeugen."  Iterr  Jo- 
seph Donizctti  ist  bekanntlich-  Chef  der  kaiserl.  Banden 
zu  Konstaaliaopel ,  und  erhielt  am  18.  September  1831 
vom  SulUn  den  Thanrat- Orden,  wie  dies  in  der  Allgem. 
musik.  Zeit,  vom  Jahr  1832  S.  200  fg.  zu  lesen,  wo 
auch  die 'Zeichnung  des  besagten  Ordens  abgedruckt  ist. 

Auf  der  hiesigen  AngnstmeBse  gab  man  Donrzetti's 
Lucia  di  Lammormoor  und  Bdlini's  entstellte  Beatrice  di 
Tenda,  und  zwar  erstere  mit  vielem,  letztere  mit  wenigem 
Beifalie.  Hauptsänger  waren  die  Garcia  und  die  Herren 
Poggi  nnd  Salvaton,  ein  längst  bekanntes,  in  dermali- 
gen Zeiten  respektables  Kleeblatt;  nur  wünsrhle  man  der 
Garcia  eine  bessere  Aussprache  und  weniger  Verzierun- 
gen. —  Bei  Gelegenheit  des  kurzen  Aufenthaltes  des  Kai- 
sers und  der  Kaiserin  von  Oestreich  in  dieser  Stadt  in  der 
zweiten  Hälfte  Septembers  worde  Simon  Mayr  vom  Gra- 
fen Moritz  v.  Dietricbstein,  Obersthofmeister  der  Kaise- 
rin, mit  dunua  Besuche  überrascht.  Die  («amern.  selbst 
wohnte  einer  von  den  Zögh'ngeo  des  lnstiluto  imtsicde 
vorgetragenen  Musik  bei,  und  bezeugte  dem  Herrn  Ka- 
pellmeister ia  den  schmeichelhaftesten  Ausdrücken  Ihre 
besondere  Zufriedenheit  mit  dieser  kleinen  Akademie. 

Leider  endigt  dieser  Bericht  mit  dem  am  8.  Septem- 
ber erfolgten  Tode  des  vorhin  benannten  berühmten  Vio- 
linspielers Kevelli,  von  dem  hier  als  grossem  Künstler 
einige  kurzgedrängte  Notizen  folgen.  —  Pietro  Hovelli 
war  zu  Bergamo  den  6.  Februar  1793  geboren,  und  er- 
lernte die  musikalischen  Anfangsgründe  sammt  dem  Vio- 
irnspiel  von  seinem  Grossvater  Jah.  Baptist  Hovelli,  da- 
mals erstem  Violinisten  an  der  Kapelle  S.  Maria  mag- 
giore.  Mit  13  Jahren  bereiste  er  schon  die  nahe  gele- 
genen Städte  Italiens  und  der  Schweiz ,  und  erregte  al- 
lenthalben Bewonderung  durch  sein  Spiel.  Der  grossmü- 
thige  Senator  Alessandri  vertraute  ihn  hierauf  dem  lin- 
terrichte de«  berühmten  Kreutzers  an,  und  Rovelli  er- 
regte mit  seinem  Violintpiet  auch  in  Frankreich  Bewon- 
derung. Als  aber  sein  Vater  Allessndro  nach  Wei- 
mar- ia  der  Eigenschaft  eioes  Orcheslerdirrktors  berufen 
wurde,  folgte  ihm  anfangs  der  Sohn  dahin,  kehrte  aber 
bald  wieder  mit  seinem  gehebten  Lehrer  nach  Frankreich 
zurück.  Kaum  laugte  Hovelli  nachher  in  München  an, 
s»  wurde  er  l'im  ersten  Konzertisten  des  baicrischen  Ho*' 
fes  ernannt,  und  in  den  Folge  mit  reieben  Geschenken 
von  Fürsten  und  Snuvetfaineo  beehrt.   Von  nun  M'tt^ 


sebol!  sein  Rnhm  durch  mehre  teuUche  Zeitschriften, 
nnd  sein  Spiel  erregte  auch  in  Wien,  wo  er  einige  Akt- 
deraieen  gab,  grosses  Aufsehen.  In  seine  Vaterstadt 
1819  zurückgekehrt,  erhidl  er  da  einstimmig  die  Stelle 
eines  ersten  Violinisten  in  obbenannter  Kapelle,  und  jene 
eines  Violinlehrers  in  der  Musikschule.  Mit  dem  Unter- 
richte mochte  er  sich  aber  in  der  Fofge  nicht  abgeben, 
und  nach  einigen  erlittenen  Krankheiten  reduzirte  sich 
sein  ganzes  Spiel  blos  auf  Solos.  Die  letzte  Krankheit 
raffte  ihn  ganz  hin.  Er  binlcrliisst  eine  betrübte  liebens- 
würdige Gattin  (Micheline,  treffliche  Pianofbrtespielerin 
und  Tochter  des  zu  Wien  verstorbenen  Komponisten  und 
Schriftstellers  Förster)  und  Kinder.  Was  nun  das  eigent- 
liche Spiel  dieses  grossen  Künstlers  betrifft ,  so  war  es 
mit  wenig  Worten  gesagt:  eilfach,  ausdrucksvoll,  an- 
muthig,  erhaben,  im  Ganzen  klassisch;  weiches  Spiel 
stets  das  Herz  der  Zuhörer  zum  Ziele  nahm. 

Hrescia.  Nachdem  Donizctti's  Roberto  d'Evereux 
der  Musik  wegen  nicht  gefiel,  so  ging  die  Norma  in  die 
Szene.  In  ihr  machte  die  Schütz  Fanatismo,  und  die 
Agliati  sammt  den  Herren  Pasini  und  Porto  zeichneten 
sieb  ihr  zur  Seite  besouders  aus.  Hierauf  machte  Mer- 
cadanle's  Giuramenlo,  worin  die  Tadolini  nebst  den  Her- 
ren Conti  und  Baizar  sang,  einen  hübschen  Fiasoo. 

Padova.  Folgendes,  bei  Gelegenbdi  der  Benefiz- 
Vorstellung  der  Garcia  auf  sie  gemachte  Gedicht  ist 
zugleich  sehr  schmeichelhaft  und  ehrenvoll  für  zwd  leut- 
sdie  Sängerinnen : 

Udlnu«  Carotins  ,  e  II  iuo  bei  etat« 

Slreppo  -oipiri  ei  labbri,  egti  ocebi  il 
Patcia  adiaiao  St.fi«  ,  eceadeva  al  oa: 

11  dalce  eaeto  che  iapirava  eeaare. 
Tre  volle  Am« In  udiaato  %  a  qaeala 
Eogaaea  tnbuto  plauai  e  ghirlande. 
Eagnoia  er  eaata :  e  ael  aas  raalo  i 
Che  In  gfoje  ristenbra  delt'  Eue»! 
A  ii  oi  e  r  k«  a  f..    Nach  Carolina  denk«  man  sieh  hier  Dnger;  nach 
ali»,  Schütz  (beide  Wienerinnen) $  nnter  Sola  ist  Scbobcr- 
lecaner  (eine  Petersbargeria ,  geborne  Dali'  Oca)  zu  verate- 
bea,  and  Bngeala  Garcia  darf  oiebt  all  Paelioa  Gtrcfa  ver- 
wechselt werdet  i  entere  tat  die  Schwägerin  der  berübnte« 
Maria  Garde  slajabraa,  aad  latxtara  ihre  Seh»esler,  eigent- 
htk  wakr»  Tochter  de«  Teeart  Garcia.    Per  Anadmck  Bega- 
ste gilt  hier  für  dal  Wart  Padova,  alt  uofcra  voa  den  e»gn- 
neiacbeo  Itägcla. 

Venedig.  Herr  Jonph  Camploy,  ein  eifriger  Mu- 
siker, welcher  dem  Untergange  der  Tonkunst  in  Italien 
zu  steuern  sucht,  hat  nach  der  von  der  hiesigen  Regie- 
rung dazu  erhaltenen  Erlaubniss  dn  Musikinstitut  hier 
errichtet,  das  einstweilen  dem  Pianofortespiel,  dem  schö- 
nen Gesänge  und  der  Komposizion  gewidmet  ist.  Er 
selbst  beschäftig!  sich  mit  dem  Unterrichte  im  Erstem, 
Herr  Fabio  Ermagora  unterrichtet  im  Zweiten,  und  der 
Venezianer  Expaler  Anulmo  Marutnd  •)  im  Drilleo. 


...*1 


*)  Der  ver 

Martaod  in  Drucke  erachieacaa  Salno:  Exaltabo  tt  Dä- 
nin e,  a  deppia  eanooe,  gab  an  einem  Federkrieg  Aa- 
tatl.  Bit  ia  der  hiesigen  Zeitschrift  Cietta  Na.  I  V«a  8. 
Juli  gedraettter  aneniner  Artikel  (man  aagt  von  Hern  Paa- 
qnai«  Negri)  ladet  dann  Qu  irrten  nnd  Oktaven,  ueaafeeliat* 
Diaa<«aa««o  n.  a.  w.  Herr  IL  veetheidigt  niob  h.era.r  ia  der 
bieiigea  Zeitung  veai  8.  Atgast,  djtt  die  allen  italietiacbea 
■«Itter  diefetbea  Quinten  «ad  OkUven  befangen  hallen  ,  die 
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Das  Ton  jeden  Zöglinge  beiderlei  Geschleehts  au  erle- 
gende Honorar  ist  jährlich  180  «streichisehe  Lire  oder 
§0  öslr.  Gulden,  auch  monatlich  5  Golden;  dafür  wer- 
den wöchentlich  drei  Lekzionen,  jede  zu  zwei  Stenden 
gegeben.  Findet  dieses  Unternehmen  Beifall,  so  wer- 
den auch  andere  Instrumente  gelehrt  werden;  einstwei- 
len ist  Herr  Antonio  Camera  ßr  die  Violin  bestimmt. 

Iss  Teotro  Gallo»  e bemal*  S.  Benedetlo,  gab  man 
die  Lucia  di  l*ammermoor.  Die  Borghese  ( Uourgeoise) 
als  Protagonislin  zitterte  Anfangs,  bekam  aber  hernach 
mehr  Courage  nnd  Beifall,  denn  sie  gefällt  auch  als  hüb- 
sches Frauenzimmer.  Ein  anderer  Franzose,  Kamens 
Bavssas,  der  als  zweiter  TVnor  die  Rolle  des  Arluro 
gab,  ist  nicht  zu  verachten,  erwarb  sich  aber  keine  Gunst 
des  Publikums.  Der  Tenor  Morarrdi  und  der  mit  einer 
schönen,  etwas  derben  Bassslimme  begabte  Bassist  Pac- 
chini  fanden  zuweilen  Anklang;  Alles  zusammen,  Musik 
und  Sänger,  hatte  man  bald  satt. 

Anfang  der  Herbstopern. 

Mailand.  Prime  Doene  «ssolote,  Scboberlcehner  nnd 
Tadolini ;  Prime  Donne  Fanny  Gotdberg,  Franccsca  Ma- 
rti (soll  eine  Teulscbe  sein).  —  Primo  Coatralto,  die 
Vietti.  —  Primi  Tenori  asaoluti,  Doozelli  und  Winter 
(Gott  steh'  uns  bei,  ein  Winter  neben  einem  Douxelli!) ; 
Primi  Tenori:  Rnppa,  Conti  und  CastcUan.  —  Primo 
Basso  assolulo  :  Marin!  (Ignazio);  Primi  Bassi :  Entimia 
Poloaini,  Marcolini  nnd  Krgiui.  —  Primi  Buffif:  Lnzio, 
Scalese  und  Rovere.  —  Die  zu  gebenden  Opern  —  nach 
de*  Impresario  Aeosserong  —  drei  unfehlbare  too  Ros- 
sini, als  da  sind  :  Torvaldo  e  Dorlisea,  Donna  del  lago, 
Assedio  di  Corinto;  sodann  ein«  neue  von  Coppalm,  ü 
Postillione  oV  Lowjuwuau  betitelt.  —  Zwei  grosse  und 
Zwei  kleine  Hnletle. 

Da  nun  gerade  die  Krönungsfeierlichkeiten  des  Kai- 
sers von  Oes  Ire  ich  zu  Mailand  in  diese  Slagione  fallen, 
so  gehört  noch  hieran  eine  Kantate  vom  Maestro  Vaccaj 
auf  der  Scala,  und  eine  von  den  Zöglingen  des  Konser- 
vatoriums, wo  Letzlerer  Zensor  ist,  bei  Hofe  zn  geben- 
de Musik,  überdies  -—  Lanner  mit  seinen  elisaischen 
Walter». 

Nach  einem  solchen  überschwenglichen  Heirblhum 
an  Künstlern  und  Mnsik  sollte  man  glauben  ,  dass  man 
bei  aas  während  der  Kreoungsepoche  in  musikalischer 
Wanne  herumschwamm  ;  aber  nichts  weniger  als  das. 
Wohl  war  jene  Kpoche  an  sich  überaus  plauzend,  gross, 
nnd  in  mancher  Hinsicht  erhaben  zn  nennen;  was  aber 
Musik  betrifft,  war  sie  —  den  einzigen  Donaelli  ausge- 
—  ganz  und  gar  unbedeutend.    Torvaldo  e 


Do  Hiera  machte  einen  grossen  FLaseo,  die  zur  Aushilfe 
gegebene  Ciliar»  di  Rosenberg  etwas  A ebnlidies  j  die  Donna 
del  Jsgo  und  die  lästige  Norma  waren  der  Schoberlech- 
ner  nichl  zasagend;  Vaccaj's  Kantate  war  nach  dem  Ur- 
theile  Aller  tat  rero  orrore  (ein  wahres  Scheusal) ;  seine 
Sinfonie  bei  der  Soiree  mnsicale  am  Hofe  so  vorlredlicb, 
dass  man  sie  ganz  weglicss,  und  die  Wahl  der  Musik* 
Stöcke  bei  dieser  Soiree  eben  nicht  die  glücklichste.  An- 
stalt der  geglaubten  oberwahnlen  uiifehlbaren  Rossini'« 
sehen  Opern  wird  man  also  bis  jetzt  —  8.  Oktober  — 
meist  mit  der  unsterblichen  Normo  gepeinigt.  —  Von 
den  eigentlichen  vier  Primärsingern  hat  die  Schöbe  Rech- 
ner bedeutend  abgenommen;  das  ehemalige  Schreien,  ihm 
letzte  Peterskorger  Reise  sind  die  Ursache  hiervon.  Die 
TadoHoi,  welche  ebenso  wie  die  Scboberlcehner  weit 
von  einer  Pasta  oder  Tecebinardi  absteht,  hat  bis  jetzt 
noch  niebt  gegangen  nnd  ist  in  Mailand  nur  zu  bekannt. 

Winter  — .    Doozelli,  der  Gott  unter  allen :  das 

ist  noch  ein  Singer,  ein  wahrer  Sänger  der  guten  Schule} 
seine  Stimme  bat,  seit  seinem  letzten  Auftreten  anf  der 
Scala,  sehr  zugenommen,  was  in  dieser  Sohreiperioea 
ein  wsbrer  Schatz  ist.  Alle  übrige  benannte  Kunstler 
sind  entweder  Primi  rsanger  zweiten  Hanges  «oder  gar 
SekundHrsünger.  •  Die  Goldberg  bat  gute  Anlagen  und 
verspricht  Vorzügliches. 

In  der  vorhin  erwähnten  llenuosik  sang  aoeb  die 
Schoberleehner  und  Paggi;  in  der  Abenduo tei  l) aJ lang  des 
Fürsten  Metternich  sang  die  grosse  Pasta  und  Rossini 
begleitete  am  Pianoforte;  im  Garleo  des  —  KaHeesicders 
und  Gastgebers  Cova  unterhielt  Lanner  mehre  Abende 
mit  seinem  Walzerorcbester  eine  Klasse  Zuhörer  und 
Neugierige.  Niehl  zu  vergessen,  der  grosse  Künstler, 
und  arf*  Mensch  wabrliaft  ehrliche ,  wohllhätige  nnd  mit 
dem  Gelde  nur  allzu  liberale  Liszt  gab  bei  besagtem 
Cova  24  Personen,  darunter  Rossini,  ein  grosses  Diner, 
wofür  <i22  öslreichische  Lire  oder  Zwanziger,  dito  ßr 
Trinkgeld  34  Lire,  Summa  summarum  t&5  Lire  oder 
218  Angsburger  Gulden  ausbezahlt  worden  sind.  Ist 
das  nuht  ein  ausserordentlicher  musikalischer  Prinz?.... 


aeiea  «ehr  «Tit  aafgelüil .  di«  venaaialea  Qear- 
aacb  •emVallaUt'erbea  Systeme  keiaeQearUa:  e ti- 
li«« aMiel  Herr  bj. ,  dieser  bereite  ver  xwaaiir  Jtbrea  vea 
ihm  kaeip«e)rte  Salme  habe  Mercae'aole«  Bei  tili  erbaltea, 
4*r  Iba  taweileo  vertrag-«  a  leial.  Hierauf  ererbte«  auch  eia 
Artikel  Im  MaillaeVr  Filtere  (1.  See4ea^er)  roe  einen  Pietre 
Tiuaii.  Kta  far  ailraiaJ  maette  da*  Er»rh  einen  jenes  Arti- 
kel! für  llerra  Maraand.  4er  ao  ebea  Iota  Profanere  di  Cen- 
iraaaeale  im  verbis  btaaaatea  lastital  ereaeat  ist,  sehr  aa- 


Drtxitn.  Theater  nnd  Konzerte.  Madame  Schrö- 
der-Devrienl  ist  noch  immer  auf  den  Theaterzetteln  als 
„krank*4  aufgeführt,  nnd  so  sehr  es  zu  bedauern  ist, 
dass  diese  grosse  Künstlerin,  die  so  schwer  dazu  zu 
bringen  ist,  etwas  Neues  zu  lernen,  nicht  in  Cbei-abi- 
ni's  Medea,  Glucks  Armida  und  ähnlichen  Meislerwer- 
ken auftritt,  so  wenig  wird  jeder  ächte  Kenner  nnd  Lieb- 
haber dramatischer  Musik  es  bedauern,  dass  der  Hiebe 
Mischmasch  BeUrnTscher  Opern  jetzt  eine  Weile  ruht. 
Der  Ausdruck  des  Berliner  mnsik.  Berichts,  worin  gesagt 
wird,  dass  sich  Bellini  in  den  Puril.mern  auf  eine  wahr- 
haft lrn»;ikoDiiscbe  Weise  wie  ein  Schwächling  mit  Ro- 
lands Wafl'en  abijualc.  ist  vollkommen  begründet.  Je*- 
sonda  von  Spohr  ward  mit  lnleres.se  gebort,  wie  es  die 
wackere  itomposizion  verdient,  obschon  sie  doch  last 
«rfib  und  melancholisch  für*  Theater  ist.  Wie 
wie  lebenslostig  zeigt  sich  der 
gen  in  seinem  " 
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Das  Schloss  am  Rhein,  von  Otto.  Endlich  die  ziemlich 
lan^  erwartete  Oper:  „Zum  treuen  Schäfer,"  von  Adam. 
Dass  der  Text  unmoralisch  isl,  kann  in  einer  französi- 
schen Oper  Niemanden  wundern,  hat  ja  Beaumarchais  den 
Anfang  damit  gemacht.    Die  Musik  enthalt  allerdings 

f;Tösstentbeils  Tanzmelodicen  und  fast  gar  keinen  eigenl- 
iehen  Gesang,  da  der  unsägliche  Wortschwall  des  Dich- 
ters nicht  anders  als  im  Parlando  vorgetragen  werden 
kann.  Indessen  sind  in  der  Begleitung  mitunter  sehr 
angenehme  Melodieen  nnd  einige  recht  glückliche  Inslru- 
rnentaleflekte.  Dass  selbst  in  einer  Oper,  in  der  eis 
Konditor  die  Hauptrolle  spielt ,  Trompeten  and  Pauken, 
4  Horner  und  3  Posaunen  so  gut  ihren  Platz  finden  wie 
in  Cherubini's  Medea,  gehört  zur  Geschmacklosigkeit  der 
heutigen  meisten  Komponisten.  Eben  so  wenig  ist  zu 
lengnen,  dass  Aober  den  französischen  Tooselzern  ebenso 
mr  Basis  dient,  wie  Rossini  den  italienischen.  Die  Haopl- 
rolle  in  der  Oper  wird  hier  durch  den  beliebten  Tenori- 
sten Tiehaischeck  Irefllidi  gegeben ;  er  ward  von  Herrn 
und  Madame  Wächter  brav  unterstützt,  auch  Uerr  Kel- 
ler als  Poiizeisergeanl  war  höchst  ergötzlich.^  Fräulein 
Tfeflz,  <be  in  Romeo  und  Julie  als  Julie  debülirle  und 
mit  viel  Nachsicht  aufgenommen  ward,  hatte  in  derAdam'- 
schen  Oper  die  Geliebte  des  Kondilor6  darzustellen.  Die- 
ses junge  Frauenzimmer  bringt  eine  ganz  artige  Gestalt 
und  schöne  Augen  mit  auf  die'  Bühne.  Im  Spiel  ist  sie 
Anfängerin,  nnd  als  Sängerin  ebenfalls  nicht  mehr.  Sie 
hat  weder  Triller  noch  Koloratur,  noch  Parlamente.  Ihre 
Stimm«  ist,  was  man  eine  kleine  Stimme  nennt,  die  .Mit- 
telteile schwach  aber  nicht  unangenehm,  die  Uobc  scharf 
und  näselnd.  Das  Jelztemai  detonirte  sie  hässlich.  Mög- 
lich, dass  sie  nach  fleissigem  Studium  in  Jahresfrist  eine 
Sängerin  werden  könnte,  gewiss  aber,  dass  sie  es  jetzt 
noch  nicht  ist. 

Mit  Pianisten  waren  wir  sehr  gesegnet.  Fräulein 
Giradmer  babe  ich  schon  früher  erwähnt,  und  des  Herrn 
WUlmers  isl  in  diesen  Blättern  bereits  rühmliche  Er- 
wähnung geschehen.  Er  hat  viel  Fertigkeit,  allein  zn 
wehig  Nüanciruog,  es  aanst  und  braust  noch  Alies  zu 
viel.  Zur  Komposition  scheint  er  glückliche  Anlagen  zu 
haben,  und  eiue  von  ihm  komponirte  in  seinem  Konzert 
pf «»ebene  Ouvertüre  gab  davon  eiu  rühmliches  Zeugniss. 
Fräul.  fVieck ,  k.  k.  österreichische  Kammervirtuosin, 
dpielte  in  ihren  Konzerten,  so  wie  in  einer  Quarleltaka- 
kadeniic.  Ihr  Spiel  ist  wie  immer ,  äusserst  nett  nnd 
tüchtig  dabei. —  Fräul.  Kathinkav.  Diets,  Pianistin  der 
Königin  von  Baiern,  spielte  öffentlich  und  bei  Hof  und 
zeigte  sich  als  eine  ausgezeichnete  Künstlerin.  Vorzüg- 
lich «chön  ist  die  Nüanctrung  ihres  sehr  gefühlvollen  Vor- 
trags, und  ihre  Technik  eben  so  brillant  als  sicher, 
i  :/  Oer  bekannte  Violinvirtuos.  Li/tinski,  der  auf  ein 
Jahr  vorläufig  als  Konzertmeister  hier  angestellt  ist, 
-spielte  bei  Hofe  ein  äusserst  schwieriges  Solo ,  dessen 
Komposiziou,  sehr  düsler  gehalten,  nklK  recht  ansprach. 
Sehrscbon  trug  er  das  Beelhoven'sehe  Quartett  m  Adur  vor. 
iu  •  tote  Quartettakadcmieen  der  Herren  Schubert,  MüL- 
J&;  Kühlt  und  Kummer  haben  zur  Freude  aller  Musik- 
freunde  ihren  Fortgang.  .  In  der  letzten  Akademie  machte 
«in  nacbgelasoeoes  Werk  de«  verstorben««  Tonne tzers 


Franz  Schobert  grosse  Wirkung.  Es  war  sein  zwei- 
tes Werk,  und  wenn  auch  der  erste  und  zweite  Satz 
mehr  Fantasie  als  Quarletlsalz  genannt  werden  dürfte," 
so  ist  dagegen  im  letzten  ein  hochpoelischer  Schwung 
und  ein  hochaufloderndes  Jugcndfeucr  nicht  zn.  verkennen. 

C.  B.  ton  Miltits. 

Nachschrift  der  Redaktion.  Leber  Herrn  S.  7%«4- 
brrgs  Vorträge  in  Dresden  werden  wir  nächstens  .berich- 
ten. Nächsten  Freitag  haben  wir  das  Vergnügen,  ihn 
hier,  in  Leipzig  zu  hören. 


Leipzig.    Am  3.  d.  gab  Herr  Rudolpk  }ViUmer» 
im  Saale  der  Buchbändlcrbörse  eine  musikalische  Soiree, 
freundlich  unterstützt  von  Herrn  und  Mad.  Schmidt  und 
Fränl.  Ehvers,  welche  die  Versammlung  zwischen  den 
vom  Streichquartett  begleiteten  Pianoforlestückeu  mit  be- 
liebten Gesängen  von  Rossini  nnd  mit  Lowe's  Schauer- 
bailade  ,, Edward"  erfolgreich  unterhielten.  Der  Konzerl- 
geber spielte  den  ersten  Eiuoll-  Konzertsatz  Chopin's; 
Lob  der  Tliränen,  und  den  Erlkönig  von  Schubert ,  für 
das  Piaooforte  übertragen  von  Liszt,  welche  beideb  Lieb- 
lingsstücke von  Hensclls  nicht  minder  beliebter  Etüde? 
„Wenn  ich  ein  Vöglein  war"  getrennt  wurden.  las 
zweiten  Tbeile  hörten  wir  eine  Etüde  des  Kpuzerlgebcrs 
und  eine  Romanze  aus  einem  Konzerl  desselben,  worauf 
die  grosse  Fantasie  von  Tbalberg  über  ,,God  save  Ibe 
Queen"  unmittelbar  folgte;  zum  Schlüsse  freie  Fantasie 
über  anfgegebene  Themen.    l)n bezweifelt  hat  der  junge 
Mann  zum  freien  Fanlasireu  sehr  glückliche  Anlage«  und 
lünlingiich  dafür  ausgebildete  Fertigkeiten,  ohne  Welche 
es  gar  Bichl  zu  wagen  wäre.    Diesmal  waltete  aber  eiu 
sonderbarer  Unstern  über  allen  Vorträgen  des  Spieler«, 
der  ihm  nicht  gestaltete,  mehr  als  ausgezeichnete  Brat» 
vour  und  Sirherbeil  zu  zeigen.    Am  schönsten  trug  ,er 
das  erste  Solo  drs  Chopin'schcn  Konzerlsalzes  vor :  nun 
aber  traten  feindliche  Mächte  gegen  ihn  auf;  das  Pedal 
quietschte,  und  der  Dämpfer  liess  sich  im  Diskante  nicht 
einmal  mit  der  Hand  wieder  herunterdrücken,  ohne  dass 
er  sogleich  wie  durch  Federgewalt  von  Neuem  in  die 
Höbe  geschnellt  worden  wäre.    Kurz,  das  Instrument, 
das  in  der  Probe  desselben  Tages  keinen  Fchlor  spüren 
liess,  war  durch  irgend  etwas  Zufälliges  am  Abend  für 
guten  Vortrag  verdorben.  Unter  soleheu  Umständen  Spielt 
kein  Mensch  mit  Ausdruck,  und  der  junge  Maua  darf 
nach  diesem  Abende  nicht  beurlheilt  werden,  ausser  in 
der  Fertigkeit,  die  ihm  Niemand  absprechen  wird.  — 
Unser  nctmUx  Abonnement  -  lionsert  im  Saale  des  Ge- 
wandhauses am  6.  d.  begaun  mit  K.  M.  v.  Weker's 
Jubel- Ouierlure,  die  so  feurig  und  ergreifend  ausgeführt 
wurde ,  dass  ein  ungeheuerer  Beifallssturm  sich  erhob, 
immer  wieder  von  Neuem  und  so  lauge  forlbrauste,  bis 
der  Dirigent,  Herr  Dr.  Fei.  Mendelssohn,  das  erwünschte 
Zeichen  zur  Wiederholung  derselben  gab ;  der  Dank  nach 
abermals  vortrefflicher  Ausführung  sprach  sich  nicht  we- 
niger lebendig  aus,  als  die  Töne,  die  ihn  freudig  orregl 
halten.    Mrs.  Alfred  Shaw  sang  <inrnnf  eben  so1  schön 
als  beifällig  ans  Rossihi's  la  Donna  del  lag«:  ,,Mnra  fe- 
lici,  ove  ilmio  ben  s*ägj;ira,"  und  spater,  noch  in?  ersten 
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Theile,  mit  Herrn  Pögner  Rössings  DneU  aus  Seimrft- 
oMe  :  ..Bella  immago  degli  Dei,"  das  gleichfalls  mit  ge- 
wohnter Anerkennung  belohnt  wnrde.  Zwischen  diesen* 
beiden  Gesängen  hatte  Fräul.  Klara  Wieck,  mit  Beifall 
empfangen,  Adagio  und  Finale  aus  Chopin's  Emoll -Kon- 
Isert,  von  welchem,  wie  wir  eben  berichteten,  der  erste 
Ratz  einige  Tage  früher  von  Herrn  Williners  gespielt 
Worden  war,  in  gekannter  Virtuositlt  vorgetragen,  wor- 
aof  nach'  dem  Duette  die  viel  gewählte  Ca priee  von  Tbat- 
berg,  Op.  15,  den  ersten  Theil  des  Konzerls  beschloss. 
Vergleichen  wir  den  verdienten  Beirall,  der  beiden  Vor- 
trägen gezollt  wurde,  so  war  der  letzte  offenbar  noch 
fauler  und  allgemeiner,  als  der  erste,  was  bei  einer  und 
derselben  Darstellerin  an  einem  Abende  doch  wohl  auf 
ein  allgemeineres  Ansprechen  der  Thalberg 'sehen  Kompo- 
sition vor  der  Chopin'scben  gedeutet  werden  mussle. 
Den  zweiten  Theil  Füllte  die  lebenvolle  Sinfonia  eroica, 
die  unter  der  sichern,  fest  bezeichnenden  Leitung  des 
Herrn  Dr.  Mendelssohn  ebenfalls  in  solcher  Frische  zu 
den  Hörern  sprach ,  das«  jedem  einzelnen  Satze  laute 
Zeichen  innern  Genusses  zur  Seite  gingen.  —  Am  8. 
Dezember  versammelte  uns  der  Meister  der  Flöte,  der 
Dresdner  liammrrmnsikus  Herr  A.  II  Fürstenau  und 
dessen  Sohn  Moritz  im  Saale  der  Buchhändlerbörse  zu 
einer  musikalischen  Abrndunlerhallung.  Der  Meister  trug 
eine  Fantasie  über  Themen  aus  Don  Juan,  van  ihm  selbst 
sehr  ansprechend  komponirt,  dann  Variazionen  über  ein 
Thema  aus  Marschnrr's  Templer  and  Jüdin,  äusserst 
schwer  für  Viele,  Tür  ihn  nicht,  mit  gewohnter  Vollend- 
ung vor;  mit  seinem  14jährigen  Sohne  Introduktion  and 
Rondo  über  Themen  aus  Nortna,  gleichfalls  eigene  Itnm- 
posizionen.  Ton  und  Fertigkeit  des  Sohnes;  der  nun 
erst  nach  wnhlbenulzler  Schulbildung  sich  ganz  dem  Slu- 
dhim  der  Jfusik  und  der  Flöte  insbesondere  widmen  soll, 
sind  bereits  so  bedeutend,  dass  alle  Hoffnung  vorhanden 
ist,  er  werde  dereinst  den  Valer  ersetzen.  Herr  und 
Mad.  Schmidt  und  Fräul.  Schlegel  wurden  in  Gesängen 
von  Rossini  und  Panseron  (Philnmele,  Romanze  mit  Kla- 
vier- und  FIBlenbegleitung)  mit  Vergnügen  gehört.  Herr 
Decker  ans  Berlin  spielte  ein  von  ihm  selbst  komponir- 
tes  Pianofbrtesh'ick :  „Wunsch  und  Gewährung."  Zum 
Schluss  erfreute  Herr  Dr.  Wiest  mit  einem  launigen 
Vortrage :  ,,l)as  Jahr  11)38  in  der  Luft,"  der  bald  dar- 
auf im  Druck  erschien.  —  Am  10.  d.  leitete  der  Musik- 
verein Euitrpe  nach  langer  Pause  seine  musikal.  Abend- 
Unterhaltungen  mit  einem  zahlreich  besuchten  Konzerl 
Zürn  Besten  der  Armen  im  Hauptsaale  der  Buchhändler- 
börsc  ein.  Der  neue  Musikdirektor  des  Vereins,  Herr 
Verholst,  eröffnete  dasselbe  mit  seiner  vaterländischen 
Ouvertüre  zu  Gvsbrecht  van  Amstel,  die  lebhaft  an- 
sprach. Der  holländische  Verein  zur  Beförderung  der 
Tonkunst  hat  das  Werk  drucken  lassen.  Der  neue  Kon- 
zertmeister, Herr  (Ullrich,  trug  darauf  das  schöne,  eben- 
falls gedruckte  Violinkonzert  (aus  Amoll)  von  F.  Da- 
vid in  gewohnter  Tüchtigkeit  und  mit  verdient  riihm- 
fichem  Erfolge  vor.  Fräul.  Aug.  Werner  fand  in  Mo- 
tart*s  Arie  mit  obligater  Klarinette  aus  Titas  Theilnahme 
Und  Applaus.    Bemerken  müssen  wir,  dass  ein  zufälli- 


sonst  volleres  Austönen  derselben  nicht  gestattet«.  FranL 
Charlotte  Fink ,  mit  ermunternden  Zeichen  des  Woblr 
wolleus  empfangen,  spielte  mit  Herrn  lihlrieh  in  rjiitefc 
Uebcreinstimmting  die  grosse,  Kreutzern  gewidmete  So- 
nate Beethovens,  Op.  47.  Da  wir  der  jungen  Piani&ti* 
zu  tiahe  stellen,  haben  wir  über  ihre  Leistung  nichts  xa 
sagen,  allein  sie  darf  sich  über  die  Wärme  Irenen,  mit 
welcher  das  Publikum  die  einzelnen  Sätze  des  grossen 
Werkes  nufuahm.  Den  zweiten  Theil  füllte  Mozart'* 
freundliche  Sinfonie  aus  Ddur,  die,  gelungen  ausgeführt^ 
eines  erwünschten  Kindrucks  nicht  verfehlt«.  —  Am  13.  d. 
ergötzten  wir  uns  in  unserm  zehnten  Abonnement  -  lian- 
xrrte  im  Saale  des  Gewiindhauses  an  vortrefflicher  Aus- 
führung der  herrlichen  Gmoll- Sinfonie  Mozarts,  nicht 
minder  am  einfach  gediegenen  Vortrage  der  Mrs.  Alfred 
Shnw  in  Handels  Arie  aus  dem  Messias:  ,,Er  war  ver- 
achtet oud  verschmlibl  von  allen,"  in  engländischerSpraeu« 
umgen.    Der  Sängerin  ward  nicht  allein  lebhafter  Bei: 


fall  nach  Beendigung  derselben,  sondern  auch  die  Ehre 
eines  ausgezeichneten  Empfanges  gleich  beim  Auftreten 
su  Theil,  mit  welcher  aach  der  königl.  särhs.  Kammer- 
musikus ,  Herr  A.  B.  Fürstenau  bcwilikoinint  wurde. 
Der  Gefeierte-  gab  uns  ein  Flöten  -  Uonzirlino  seiner  Kom- 
position zum  Besten ,  dessen  meisterlichem  Spiel  volle 
Anerkennung  nicht  entgehen  konnte.  Man  lulle  ge- 
wünscht, den  Meister  noch  einmal  mit  sriuem  Sohtr  ge- 
meinschaftlich zu  hören.  Nachdem  wir  uns  zur  Einleit- 
ung des  zweiten  Theiles  an  Beethovens  kraftvoll  aus- 
geführter Cdur-Ouverlure,  Op.  124,  erlabt  hallen,  wie- 
derholten Vater  und  Sohn  lntrodukzion  and  Rondo  für 
2  Flöten  über  Themen  nus  Norraa  und  ernteten  den 
Lohn,  der  den  Künstlern  überall  der  geschätzteste  is|. 
Mrs.  Shaw  Irat  nun  mit  einer  Cavaline  von  Mniliani 
auf:  „Scnella  tomba  almeno,"  die,  in  sich  selbst  clwHS 
mehr  als  eine  alltäglich  italienische  Arbeit,  durch  ihren 
Gesang  so  vorlhrilhaft  wirkte,  dass  die  Versammlung  so 
stürmisch  und  anhaltend  applaudirte,  bis  die  gewünschte 
Wiederholung  derselben  erfolgte,  die  mit  dem  lautesten 
Danke  belohnt  wurde.  Zum  Srhluss  wurde  uns  zum 
ersten  Male,  unter  Direktion  des  Komponisten,  ein  Tou- 
bild  für  grosses  Orchester  von  J.  C.  Lebe  vorgeführt, 
dessen  Inhalt  folgendermassen  angedeutet  worden  wur: 
1)  Andante  :  Der  Liebenden  letzte  Zusammenkunft  und 
Tod.  2)  All.:  Der  Eltern  Verzweiflung  und  Reue.  ,— 
Herr  Lobe  ist  bekanntlich  ein  sehr  talentbegabter  und 
in  jeder  musikalischen  Form  gebildeter  Komponist ,  dem 
selbst  die  von  manchem  Neuen  nicht  genug  geschätzte 
Fngo  keinesweges  fremd  geblieben  ist.  Erfahrung  in 
Behandlung  der  Tonmassen  hat  er  auch  in  diesem  neuen 
Werke  durch  so  originelle  und  für  malenden  Ausdruck  des 
Darzustellenden  so  geschickte  und  wirksame  Instrumen- 
tation bewiesen,  dass  wir  ihm  mit  Vergnügen  unsere 
Hochschätzung  in  diesem  Punkte  öffentlich  zu  bezeugen 
keinen  Anstand  nehmen,  ob  wir  gleich  nach  einmaligem 
Hören  nns  nie  ein  voligilliges  Urtheii  erlauben.  Allein 
mit  Bedauern  müssen  wir  hinzufügen,  dass  das  Werk, 
vielleicht  noch  nicht  hinlänglich  gefasst,  nur  schwach  am 
Ende  desselben  von  einem  Tbeile  der  Hörer  applaudirt 
__j  j   -pheii ,  L—  J — »■  -3-' 
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kann  der 

Worten  bezeichnete  Inhalt  ans  leicht  begreiflichen  Grün- 
den einer  Partie  der  Hörer  schlechthin  nicht  nach  Sinun 
sein,  sie  werden  etwas  dagegen  fühlen,  ehe  Bar  ein  Ton 
erklungen  ist;  andrerseits  ist  es  mit  einer  Mnsik,  die 
bestimmte  Gegenstände  darstellen,  und  eine  Erzäbluugs- 

Ksie  werden  will,  eine  bedenkliche  Sache,  die  in  einem 
irble  freilich  nicht  auszufahren  ,  nur  anzudeuten  ist. 
In  der  Regel  mischen  sich  in  dergleichen  zu  viel«  Na- 
tnriante,  die  der  Tonkunst  nicht  sa  vorthcilhaft  sind, 
als  die  neue  Versnchsrichtung  glaubeu  mag.  Was  sie 
dem  Bildersinne  geben ,  entziehen  sie  dreifach  dem  Ge- 
mülb,  wo  das  Edle  der  Tonkunst  sein  schöustes  Leben 
feiert.  —  Erst  am  15.  d.  konnte  die  »weile  Quartelt- 
unterhaltung Statt  finden,  die  sich  durch  Wabl  und  Vor» 
trag,  wie  durch  freudige  Erregung  der  Hörer  auszeich- 
nete. In  dem  herrlichen  C  dur  -  Quartett ,  No.  20,  von 
J  Haydn  erhob  sich  namentlich  der  tooreiche  und  sinn- 
volle Solovortrag  des  Herrn  Konzertmeisters  David  im 
zweiten  Sitze ,  womit  das  Uebrige  sich  anmulhig  und 
frisch  verband.  Das  Quintett  in  Draoll  von  Onslow 
wurde  nicht  weniger  schon  ausgeführt  und  erwarb  sieb 
wiederholt  lauten  Zusprach  der  Hörer.  Noch  mehr  und 
mit  allem  Rechte  mnsale  die  rund  io 
Darstellung  des  sehr  schwierigen  Quartetts  von 
ven  aus  Es  dur,  Op.  74,  rühmliche  Anerkennung  Huden. 
Wer  dieses  Qnartclt  kennt,  weias  hinlänglich  ohne  wei- 
tere Worte,  was  zn  einer  glücklichen  Duclilülirung  des- 
selben gehört.  —  Die  ertte  mtuihaiüche  Unterhaltung 
der  Euterpe  anter  ihrem  nenen  Musikdirektor  Herrn  Ver- 
holst am  17.  d.  begann  mit  der  erfreulichen  Ouvertüre 


von  Dresden  zurückgekehrt,  darin  gute  Fortschritte 
rte  and  sich  die  Anerkennung  des  Publikums  ge- 


ans  der  Entführung  aus  dem  Serail  von  Mozart.  Varia- 
zionen  für  das  Pianoforte  von  Herz  (Op.  20,  über  die 
Romanze  ans  Joseph  und  seine  Brüder)  spielte  Herr  Al- 
fred Dörfel  mit  viel  Vorsicht,  namentlich  in  der  Sprnng- 
variazion  im  sehr  gemässigten  Tempo,  zeigte  im  Ver- 
gleiche mit  früheren  Leistungen  manchen  guten  Fort- 
schritt und  erhielt  angemessenen  Beifall.    Die  Ouvertüre 
„Meeresstille  und  glückliche  Fahrt"  von  Dr.  Mendels- 
sohn -Barlholdy  wurde  zur  Zufriedenheit  des  Komponi- 
sten selbst  ausgeführt  und  erfreute  sich ,  wie  immer, 
einer  sehr  beifälligen  Aufnahme.    In  bedeutend  schwe- 
ren Variazionen  für  Flöte  von  L\  Heinemeyer  erwies 
sich  das  Mitglied  des  Vereins  Herr  Gosebrurh,  dessen 
wir  schon  früher  rühmlich  gedacht  haben,  als  ein  tüchti- 
ger Soloblaser  im  Ton  um!  in  Fertigkeit,  was  die  Hörer 
freudig  anerkannten.  Beethovens  ü dur- Sinfonie  beschloss 
würdig  und  ihrem  Gehalte  angemessen.  —  Uuser  ei/flex 
Abonnement -Kontert  am  20.  d.  lieferte  viel  Mannigfa- 
ches und  Neues.     Zuerst  Marschoer's  Ouvertüre  zu 
Bat*  (neu),  gefiel  bei  guter  Ausführung,  die  nicht  leiebt 
zu  sein  scheint,  lebhaft.    Sie  ist  in  Aullcgeslimmen  fürs 
Orchester  bei  Wunder  in  Leipzig  (Preis  3  Thlr.)  er- 
schienen.   Das  Konzert  für  die  Klarinette  von  K.  M.  r. 
Weber  (ans  Fmoll)  war  lange  nicht  z«  Gehör  gebracht 
worden ;  eine  gehallvolle  Koinposizion ,  die ,  an  sich  an- 
ziehend, noch  dadurch  für  uns  ein  Interesse  mehr  ge- 
wann, dass  Herr  G.  Heinze  (der  jüngere)  von  hier  zum 
er  als  Schüler  des  Herrn  KM. 


8*" 

waun.  Noch  lebhafter  wurden  die  längst  geschälzlen 
and  sehr  schätzenswertben  Verdienste  der  Mad.  Bunan- 
Grahau  geehrt  beim  Vortrage  der  Bravourarie  K.  M.  v. 
Weber 's  i  „Misera  mc !  Mit  dem  besten  Erfolge  trug 
darauf  Herr  Karl  Eckert  aas  Berlin,  welcher  sich  einige 
Zeit  hier  aufhallen  wird,  bevor  er  seine  Heise  nach  Pa- 
ris fortsetzt,  Violinvariaziooen  von  Vieuxtemns  vor.  Der 
hoffnungsvolle,  schon  weit  vorgeschrittene  junge  Mann 
überzeugte  uns,  dass  die  vorUieilhaftrn  Berichte  über 
ihn  uiebt  übertrieben  genannt  werden  können.  Die  Opfer- 
szeue  aus  Idomenco  von  Mozart,  deren  Soloparlieen  von 
Mad.  Bünau  uud  Herrn  Gebhard  gesungen  wurden,  er- 


quickte uus  abermals,  wie  sie  es  oft  geiban,  ging  aber 
still  vorüber.  Den  lautesten  und  anhaltendsten  Beifall 
der  Versammlung  empfing  an  diesem  Abend  unstreitig 
Uerr  Alexander  Dreischock  aus  Prag,  welcher  sich  hier 
zum  ersten  Male  in  Tualbergs  Pianoforte  -  Fantasie  über 
Themen  aus  Don  Juan  börcu  Hess,  die  er  mit  gesteigert 
schnellem  Tempo  mit  grosser  Deutlichkeit  und  Präzision 
vortrug.  Leberhaupt  besitzt  der  21jährige  Mann  eine 
so  ausserordentliche  Bravour,  namentlich  in  rapiden  Ok- 
\& v c D£^«i (ijj^cji^  (Iäss  Sic  uns  noch  Die  in  soIl1  liti  Liiil1Ii|^ 
keit  und  ausdauernder  Gewalt  vorin-kommen  sind.  Dazu 


müssen  wir  noch  seine  ausgezeichnete  Gewandtheit  im 
freien  Fantasiren  rühmen.  Es  ist  keinesweges ,  wie  ge- 
wöhnlich, ein  blnsrs  Exlemporiren  ciues  leicht  zusam- 
menzubringenden Potpourri ,  sondern  ein  gesundes  Ver- 
ketten musikalischer  Gedanken  über  eiu  kurzes,  gegebe- 
nes Thema  von  wenigen  Tönen,  die  immer  als  sleheude 
Grundlage  des  Ganzen  durchklingen  uud  geschickt  ver- 
arbeitet werden.  In  dieser  Hinsicht  besonders  ist  er  ein 
würdiger  Schüler  des  würdigen  und  lange  noch  nicht  ge- 
nug nach  vielseitigem  Verdienst  gewürdigten  Tomaschck. 
Da  Herr  AI.  Dreischock  jetzt  auf  seiner  ersten  Kuust- 
rei.se  brgrifleo  ist,  so  gereicht  es  uns  zum  Vergnügen, 
die  Kunstfreunde  auf  die  Vorzüge  desselben  gewissenhaft 
aufmerksam  zn  machen.  ZuinScliluss  wurde  Spohr's  Sin- 
fonie nach  dem  bekannten  Gedicht  von  C.  Pfeiffer  „Die 
Weihe  der  Töne"  so  schön  gegeben,  dass  jeder  ein- 
zelne Salz  von  lauten  Ehrenbezeigungen  begleitet 


Der  niederländische  herein  zur  Beförderung  der 
Tonkunst  hielt  am  31.  August  und  1.  September  d.  J. 
in  Utrecht  seine  neunte  allgemeine  Versammlung.  Die 


Verhandlungen  und  Ergebnisse  derselben  werden  alljähr- 
lich in  einer  Druckschrift  bekaont  gemacht  unter  dem 
Titel:  „fertlag  van  de  algemeene  Vergadering  der 
MatUchappij  tot  Berordcring  der  Twnhuutf  die  dies- 
mal zu  Utrecht  bei  N.  van  der  Monde  herauskam.  Sie 
zählt  65  Seilen  gr.  8. ,  ausser  den  Angaben  der  Musi- 
kalien und  Bücher,  welche  der  Gesellschaft  verehrt  wurden 
und  die  sie  sich  anschaffte,  endlich  die  voo  dem  Belbr- 
derungsvereine  veranstalteten  Herausgaben  der  eingesand- 
ten und  von  ihm  des  Druckes  wertb  befundenen  Musik- 
werke von  1834  ■—  1838.  .  Uauptrcsultate  sind  t  Der 
lölicbe  Verein  fahr  auch  in  diesem  noch  laufendcu  Jahre 
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Prag.  Zum  Vorlbeile  der  Dem.  Henriette  Grosser 
sahen  wir  zum  ersten  Male:  „Der  Alchymisl",  roman- 
tische Oper  in  drei  Akten,  nach  einer  Novelle  von 
Washington,  bearbeitet  von  Georg  Schmidt,  Musik  von 
Louis  Spohr.  Unter  den  nenern  Novellisten  gehört  un- 
streitig Washington  Irving  unter  diejenigen,  deren  Werke 
am  schwersten  zu  dramatisiren,  weil  sie  wahrhaft  episch 
sind;  der  Bearbeiter  findet  sich  also  nirgend  vom  Erzäh- 
ler vorgearbeitet,  während  andere  ihm  gleichsam  einen 
leitenden  Faden  in  die  Hand  geben,  dem  er  nur  tu  fol- 
gen braucht,  um,  oft  gleichsam  im  Traume,  zu  dem  ge- 
wünschten Zwecke  dramatischen  Eflekles  zu  gelangen. 
Dem  Dichter,  der  zum  Drama  gelwreu  ist,  sind  derglei- 
chen Stoffe  die  liebsten ,  weil  sio  seiner  schöpferischen 
Kraft  den  freiestea  Spielraum  darbieten,  und  ihm  die 
Mühe  ersparen,  falsche  dramatische  Elemente  aus  dem 
Wege  zu  räumen;  doch  Hr.  Georg  Schmidt  scheint  nur 
einer  jener  Traum -Dramatiker  zu  sein,  der  ohne  den 
Ariadnefaden  unrettbar  in  dem  Labyrinth  verloren  ist, 
und  er  hat  dem  Tonsetzer  so  wenig  in  die  Hände  ge- 
arbeitet, dass  auch  wohl  ein  Theil  von  dem  geringeren 
Klickt  dieser  Oper  auf  seine  Rechnung  kommt.  Wenn 
man  den  italienischen  Libretto- Fabrikanten  mit  Recht 
den  Vorwurf  macht,  dass  sie  oft  die  drolligsten  Motive 
gebrauchen,  um  den  Chor  zu  einem  Finale  oder  andere 
Personen  zu  einem  Quartett  oder  Quintett  zusammenzu- 
führen, so  kanu  freilieh  der  Dichter  des  „Alcbvraisttn" 
dieses  Fehlers  nicht  beschuldigt  werden;  er  usat  die 
Leute  meist  ganz  allein  singen,  die  Duetten  sind  selten, 
noch  rarer  die  Terzetten  und  GesangenscmbleYi  Das 
erste  Finale  bildet  ein  Terzett,  und  das  möchte  biege- 
nen,  da  ähnliche  Fälle  öfter  vorkommen,  und  dieses  Ter- 
sett  eine  der  besten  Nummern  der  Oper  ist;  aber  der 
zweite  Akt  hat  im  vollen  Sinne  des  Wortes  gar  kein 
Finale,  und  man  ist  versucht,  an  ein  Veraeben  des  De- 


fort,  der  Kompoiizion  durch  Prämie«,  Ankauf  und  Her- 
ausgabe von  neuen  Werken  einheimischer  Tnnkünstler 
aufzuhelfen;  unterstützte  mehrere  iuläadisebe  Musikiu- 
sülute  und  talentvolle  Jünglinge  im  In-  und  Auslände; 
hat  die  Freude,  mit  den  meisten  Musikiuslituten  anderer 
Länder  im  glücklieben  Verständnisse  sich  zu  sehen,  nnd 
fübil  sich  fiir  seine  Mühen  dadurch,  reich  belohnt ,  dass 
die  Tonkunst  in  den  verschiedenen  Abteilungen  der  Ge- 
sellschaft immer  mehr  geliebt  uud  ausgeübt  wird,  was  un- 
ter Andern«  «ach  die  im  vergangenen  Jahre  gehaltenen 
Musikfeste  der  Abiheilungen  Amsterdam,  Dordrecht,  I 
L'trccht  und  Vriesland  rühmlich  beweisen.  Das  dritte  ! 
allgemeine  Musikfest  hat  verschoben  werden  müssen,  j 
weil  es  an  einen  passenden  Lokal  dazu  fehlte.  Die  Di- 
rektion wird  sich  bemühen,  ein  mobiles  Lokal  dafür  ein- 
rieb len  ze  lassen.  Zum  VeriienttinUglit  de  des  Vereins 
ist  ernannt  worden  Herr  Hvfralh  H.  G.  Kieseweiter  in 
Wien ;  zu  korrespondirenden  Mitgliedern  die  Herren : 
B.  Möttau«,  Hofmusikdirektor  in  Stuttgart;  Dr.  A.  B. 
Marx,  t'niversiläUmnsikdirektor  in  Berlin;  Dr.  G.  Schil- 
ling in  Stuttgart;  U.  C.  Focke  in  Paramaribo.  —  Die 
Jiauntdirekzion  ist  auf  Amsterdam  übergegangen. 


korateurs  zo  glauben,  wenn  er  nach  den  wenigen  Tak- 
ten des  Dod  ltamiro,  die  eine  Arie  n  verkünde q  schei- 
nen, den  Vorhang  niederfallen  lisat.  Die. Musik  ist,  wie 
sich  das  von  einem  Meister,  wie  Spobr,  nicht  anders  er- 
warten las  st,  musterhaft  und  korrekt  gearbeitet,  doch  bie- 
tet sie  im  Ganzen  mehr  Gelehrsamkeit  als  Begeisterung 
und  Phantasie  dar,  und  ist  und  Us&t  uns  meist  kalt, 
denn  der  Tondichter  scheint  nicht  allein  mehr  mit  dem 
Geist  als  mit  dem  Geniülhe  gedichtet  au  haben,  sonders 
er  hat  die  Eigentümlichkeit  der  Personen  zu  sehr  ia 
.seiner  eigenen  Individualitat  untergeben  lassen,  wodurch 
eine  grosse  Monotonie  entsteht;  überdies  scheint  er  auch 
diesmal,  mehr  als  gewähnlich,  vergesscu  zu  haben,  wie 
sehr  der  Tonselzer  darauf  bedacht  sein  müsse,  es  den 
Produzenten  recht  leicht  zu  machen ,  wenn  er  die  volle 
Wirkung  von  ihrer  Leistung  hoffen  will.  Eine  der  schön- 
sten, vielleicht  die  großartigste  Nummer  der  gsnsen  Oper 
ist  das  Duett  zwischen  Kainiro  und  Ines,  im  dritten  Akt, 
und  doch  wird  dies  selten  so  grossen  Klickt  hervorbrin- 
gen, als  es  die  Inienzion  des  Tonselzers  verdiente,  weil 
er,  wie  in  vielen  andern  Tonstücken  dieser  Oper,  die  For- 
derungen an  die  Sänger  zn  hoch  gespannt  hat.  Im  Gan- 
zen behält  die  Harmonie  zu  sehr  die  Oberhand  über  die 
Melodie,  die  eines  TneiJs  minder  reii:h,  als  in  seinen  bei- 
den dramatischen  Hauptwerken,  dazn  noch  weniger  neu 
ist,  und  es  ist  nicht  zo  leugnen,  dass  Spolir  in  denselben 
Fehler  verfallen,  den  wir  an  Rossini  und  Bellini,  Aubcr 
and  vielen  Andern  so  streng  tadeln,  dass  sie  es  für  kei- 
nen Raub  halten,  manche  Schönheiten  aus  ihren  illeren 
Werken  dem  Publikem  nach  einmal  zu  verkaufen.  Schon 
die  Ouvertüre  erinnert  eicht  allein  in  der  Familienähn- 
lichkeit der  Forin,  die  in  allen  Spobr'scken  Werken  vor- 
waltet, sondern  auch  in  ein  paar  einzelnen  Zügen  an 
„Faust."  öfter  an  „Jessonda,"  deren  Hauptmotive  akh 
durch  die  ganze  Oper  hinscblingeu,  und  welchen  manche 
der  erfreulichsten  Nummern  ihr  Dasein  verdanken.  Noch 
ein  Umstand  dürfte  den  Eingang  des  „Alchymisten"  aaf 
die  leaischen  Opernbühnen  sehr  erschweren ,  nämlich, 
dass  er  nicht  allein  sehr  £Ule  Säuger,  sondern  auch  sehr 
gute  Schauspieler  verlangt,  da  innen  der  Dichter  nurCon- 
touren  bingezeichnet  hat,  dio  sie  aus  eigenen  Mitteln 
ausfüllen  —  seilen.  In  der  hiesigen  Aufführung  gab 
Dem.  Grosser  die  leichtere  Partie  der  Ines  recht  lobens- 
wertb.  Die  Medea-Paota  war  Mad.  Podhorsky  zuge- 
fallen, so  wenig  sie  sieh  auch  für  ihre  Individualität  eig- 
net, und  mau  muss  ihr  das  grosse  Verdienst  zugeste- 
hen, dass  sie  (obseben  ihre  Stimme  von  den  Freien  et- 
was angegriffen  schien) diese  anstrengende  Partie  doeb  mit 
einer  bewundernswürdigen  Virtuosität  durchrührte.  Die 
Herren  ssngen  tbeilweise  recht  gut;  was  die  aufsuche 
Darstellung  betritt,  so  will  freilich  ihre  Repräsentation 
für  spanische  («randen  niehl  recht  ausreichen.  Das  Pu- 
blikum schien  Anfangs  in  recht  guter  Laune,  und  die 
höchst  solid  gearbeitete  und  sehr  gut  auscefährle  Ouver- 
türe mussle  wiederholt  werden;  doch  nahm  die  Wärme 
von  Akt  za  Akt  ab,  and  glich  am  Ende  mehr  einem 
tuccet  tTestime,  als  einem  italienischen  Ptnatitm» 


Als  lulermezzo  zwischen  den  beiden  Possen  : 

„Drei 

Stunden  vor  der  Hochzeit"  von  B.  A.  Hermann  ,  »»d 
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rtNo.  777«'  von  Lefcrmt,  8p4elte»  Jolins  Schulhof  «in 
Konzert  für  da«  Pia oo fort«  in  Edar  (ersten  Satz)  Ton 
Moscbeles,  und  Fantasie  and  Variationen  über  Molire 
aus  „Norina**  von  Thalberg,  mit  bedeutender  Geläufig- 
keit und  beifälliger  Aufnahme.  —  Unser  genialer  Jan- 


rüVkkam.    1819  wnrde  sein  Repnieot  nselr  Parni  ver*- 


ger  Ptaaoforlespieicr  Alexander  DreUehoek  erfreute  uns 
vor  Antritt  seiner  Kunstreise  noeh  mit  einer  Soiree  rnu- 
i,  welche  er  mit  einer  grossen  Fantasie  für  das 


Setzt, 
zion. 
Stelle 
ler 


Hier  stodirle  er  unter  Reicha  fleissig  Kompott- 
1883  verhalf  ihm  sein  vortreffliches  Spiel  zu* 
des  ersten  Klarineltislen  am    italienischen  Tbea- 
1881  ernannte  man  ihn  znm  Professor  der  Klari- 


Pianoforte  eröffnete,  die  den  Karaklef  aller  seiner  Kompo- 
sitionen Irfgt,  jugendlich*.*  Energie,  die  mit  dem  Schwe- 
ren spielt  und  dasselbe  oft  absichtlich  aufzusuchen  scheint. 
Hr.  I)  reise  kork  darf  dies,  da  er  trotz  seiner  Jugend  sich 
doch  bereits  eine  sehne  Gewalt  über  sein  Instrument 
erworben  hui,  die  er  in  der  ohnebin  so  schweren  Cho- 
pin'schen  12len  Klude,  die  er  noch  in  Oktaven  vortrug, 
auf  eine  wahrhaft  bewundernswerthe  Art  an  den  Tag 
legte,  wie  im  ,,Galop  monstre**  und  dem  Ucbrigen. 
Wir  wünschen  dem  ausgezeichneten  jungen  Künstler 
uberall  die  beste  Aufnahme,  die  er  verdient.      Z.  17. 

i    .jfrr.i.  iV«  -  :-fV>v.ihi  .  »Iii  iifi»Vr»lrti  '«i!?  rt  »I»'  .ntn 


Nekrolog. 

Lafbni ,  trefflicher  Tenor  der  Academie  royale  de 
mosique,  geb.  zu  Bordeaux  18(10,  im  Conservatoire  zu 
Paris  gebildet,  starb  nach  karzer  Krankheil  am  15.  Au- 
gust, betrauert  von  Vielen.  Zu  seinem  Begräbniss  wurde 


nette  am  Konservatorium,  und  1833  ertheilte  ihm  der 
König,  der  ihn  zu  seinem  llofknpellisten  gewählt  halte, 
das  Khrenkreuz.  Mit  grosser  Thatigfceit  sorgte  er  für 
mögliche  Verbesserung  der  Milith'rmnsik }  Schrieb  ein  Mu- 
ve-  |  sikjonrnal,  worin  besonders  seine  Märsehe,  nicht  selten 
auf  Hosstui'srhe  Themen  gebaut,  sich  so  beliebt  machten, 
dass  sie' nichl  allein  *ei  den  Hrgimrnlrrn  in  Frankreich, 
sondern  auch  inRussland,  ja  in  der  Türkei  eingeführt  wur- 
den. Mehre  seiner  gedruckten  Schulen  für  Blasinstru- 
mente, z.  B.  fot  Klarriirllf,  Fagott,  Ophikleidc  o.  s.  w. 
machten  sich  besonders  in  Frankreich  sehr  nützlich.  1836 
errichtete  er  noch  ein  Institut  zur  lirldnng  junger  Leute 
ftir  Mililärmusik.  Am  24.  September  d.  J.  starb  er,  uns 
um  so  beachlcnswrrihi  r,  d,i  der  nützlich  wirkende  Mann 
auch  im  Slullgarier  Lexikon  fehlt.  Seine  beiden  Brüder, 
Heinrich,  geb.  1798,  ein  lüehiiger  Posaunist,  und  Phi- 
lipp, geb.  1804,  den  Friedrich  selbst  auf  der  Klarinette 

unterrichtete,  sind  beide  Regiments -Musikdirektoren.  

Die  Verwandtschaft  mil  nnserm  grossen  Klarinettisten 
Joseph  Beer,  der  1811  in  Berlin  starb,  ist  noch  nicht  klar. 


I 


Hoheneck , 


Tud- 


üuprez  u.  s.  w. 
ft  aufgeführt. 
Frid.  üuvernoy,  seiner  Zeit  berühmter  Lehrer  aur 
dem  Horn  und  Professor  am  Konservatorium  zu  Paris, 
starb  daselbst  am  17.  August  im  73.  Lebensjahre. 

Adalbert  von  Chnm'sto,  niebt  nur  als  Heisender, 
sondern  auch  als  Dichter  merkwürdig,  der  den  Musikern 
manches  Lied  lieferte,  starb  am  21.  Aognst  zu  Berlin. 
Er  wurde  am  27.  Jannar  1781  auf  seinem  väterlichen 
Schlosse  Boncour l  in  der  Champagne  geboren. 

Mathias  Schneider,  berühmter  Klavier-  und  Orgel- 
bauer im  Kanton  Bern,  starb  am  24.  August,  60  Jahre 
alt.  Unter  andern  erbaute  er  die  grosse  schone  Orgel 
der  tentschen  Kirche  z«  Neuchalel.  Er  gehört  unter  die 
Männer,  die  sich  selbst  ohne  besondere  Anweisung  bildeten. 

Joseph  Panny,  Sohn  eines  Schullehrers,  wurde  1794 
am  23.  Oktober  zu  Kollmilzberg  in  Niederostreich  geb. 
Seine  Liebe  zur  Musik  war  so  glühend  als  die  Liebe  zu 
neu  Menschen.  Sein  schwächlicher  Körper  hinderte  ihn 
nicht  an  mancherlei  Knnstreisen  nnd  vielfachen  Komno- 
sizionen;  besonders  in  volkstümlichen  Liedern  und  Ge- 
sinden machte  er  sich  beliebt.  Nachdem  er  sich  in 
Mainz)  iriedergdasseu  hatte,  unternahm  er  1835  und  18.1t? 
eine  grosse  Kunstreise  über  Berlin  nach  Schweden,  Nor- 
wegen und  England ,  wo  er  zwar  achtende  Thcilnahme 
(nnd,  aber  keinen  Enthusiasmus  erregte.  Von  Armuth 
gedrückt  starb  er  in  Mainz  am  7.  September. 

Fred.  Berr  (eigentlich  Beer) ,  geb.  zu  Mannheim 
am  17.  April  1794 ,  erlernte  von  seinem  Vater  Jakob 
die  Violine,  dann  mehre  Blasinstrumente  and  wurde  Mn- 

,  mit  dem  er 
1814"noch  Frankreich  zo- 


Bci  Brcilkopf  und  Härtel  in  Leipzig  siud  von  seinen 
Roniposizioncn  vor  Kurzem  erschienen ; 
Petiles  Soire.es  dramatiques.  4  Fantaüies  sur  des  aiotjfit 
,    Javoris  de  Meyerbeer,  Herold,  Adam,  Bellini  pour 

la  Clarinette  aeec  aecomp.  de  Piano.    Liv.  1  — IV. 

Preis  eines  jeden  Heftes  10  Gr. 
Ks  sind  lauter  leiohte Unterhaltungen  im  französischen 
Gesebmacke,  die  selbst  für  etwas  vorgeschrittene  Aufla- 
ger auch  zum  Spielen  von  Noten  brauchbar  sind.  Je 
weniger  für  die  Klarinette  gedruckt  wird ,  desto  mehr 
werden  diese  Kleinigkeiten  Liebhabern  und  Schülern  an- 
genehm sein.  Das  Pianoforte  ist  von  Jedem  ohne  alie 
Mühe  zu  spielen,  so  leicht  ist  die  Begleitung. 

Leber  seine  Klarinetten  -  Schule ,  die  in  derselben 
Veriagshandlung  erschienen  ist,  haben  wir  die  vortheil- 
ha flesie«  Zeugnisse  tüchtiger  Klarinettisten,  die  sie  sehr 
empfeblenswerlh  finden.  Mehr  darüber  in  einem  eige- 
nen Artikel.  ,,.,*< 


Mancherlei. 

Sonderbares.  Vor  ungefähr  6  Wochen  sandte  der 
Herr  Graf  von  Bobenthal- Siidleln  dem  Redakteur  einen 
offenen  Brief  ein,  Fink's  Buch  „Wesen  und  Geschichte 
der  Oper"  betreffend.  Nach  erster  Einsicht  des  Schrei- 
bens gab  F.  dem  Einsender  die  mündliche  Antwort,  der 
Brief  solle  gedruckt  werden.  Dabei  erbat  er  sieb  den 
ihm  unbekannten  Aufsalz,  den  er  benutzt  und  nicht  fitirt 
haben  sollte.  Nach  Durchsicht  desselben  ergab  sieh  die 
Irrung  des  Herrn  Grafen  so  klar,  dass  F.  Hirn  sagte, 
es  sei  gerathener,  sieh  vorher  zu  besprechen ,  weshalb 
er  ihn  einmal  besuchen  wolle.  Nun  ist  es  bis  ieUt 
Zusagen  nnd  an  die  Zeit  gebundener 
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Notwendigkeiten  wegen  völlig  unmöglich  gewesen,  für 
den  Abdruck  Raum  zu  gewinnen ,  obgleich  in  diesem 
ganzen  Jahrgänge,  besonders  in  der  letzten  Hälfte  des- 
selben Alles  ohne  Ausnahme  so  eng  (und  doch  so  deut- 
lich und  bequem  lesbar)  gedruckt  worden  ist,  dass  die 
geehrten  Besitzer  der  Zeilung  mit  den  Zugaben  l/4  Text 
mehr  als  in  jedem  früheren  jahrgange  erhalten  haben. 
Trotz  dieser  offenbaren  Anstrengung  begreift  der  Herr 
Graf  nicht,  warum  seine  nichts  weniger  als  wichtige 
Zuschrift  nicht  sogleich  zum  Drucke  befördert  worden 
ist;  begreift  nicht,  dass  ich  (Fink)  mit  meinem  Vor- 
schlage ihm  gern  ein  näheres  Eingehen  in  den  Gegen- 
stand öffentlich  erspart  hätte,  sondern  übereilt  sieh  so 
weit,  dass  er  in  No.  250  „drs  Kometen"  ein  Aufsätz- 
ehen: „Unpartei'seher  Pleiss  eines  leipziger  Redakteurs" 
drucken  liess,  worin  er  sich  nicht  scheut,  F.  vorzuwer- 
fen, er  habe  jenes  Schreiben  „ignorirentl  wollen !  Das 
ist  ein  wenig  stark,  wenn  auch  in  unserer  Zeit  niehls 
Unerhörtes.  —  Da  der  Herr  Graf  auf  diese  Weise  auf 
Veröffentlichung  dringt,  muss  ich  ihm  freilich  zu  Dien- 

O  O    »  i      »  II 

slen  sein,  nicht  nur  um  ihm  selbst,  sondern  auch  Allen, 
die  den  so  völlig  übereilt  Beschuldigten  nicht  näher  ken- 
nen, den  Glauben  zu  benehmen,  als  sei  er  im  Stande, 


solchen,  sogar  höchst  unklugen  Mitlelchen 
Zuflucht  zu  nehmen.   .Und  so  folge  denn  näch- 
stens, was  der  Herr  Graf  selbst  nolhwendig  machte. 

Herr  Aug.  Pott,  Kapellmeister  in  Oldenburg,  hat 
von  dem  grossherzogltcbem  Hofe  zu  Weimar  für  »eine 
trefflichen  Kunstleislungen  eine  kostbare  goldene  Dose 
zum  Geschenk  erhallen,  ferner  in  Hannover  ein  sehr  be- 
suchtes Konzert  mit  ausserordentlichem  Beifall  gegeben. 
Daheim  wieder  angekommen,  leitet  er  ein  Musikfest  zum 
Besten  des  Bonner  Monuments  zu  Ehren  Beethovens 
ein.  Wir  hoffen,  dass  mehre  Städte,  angeregt  von  ih- 
ren Musikvorslehern,  diesem  Beispiel  im  Laufe  dieses 
Winters  nachfulgen  werden. 

Musikalische  Anthologie ,  enthaltend  die  beliebtesten 
Opern melodieen ,  Volkslieder  u.  s.  w.  in  methodi- 
scher, vom  Leichtern  sunt  Schwerem  fortschreiten- 
der Stufenfolge,  für  Pianoforte  allem ;  aur  Auf- 
munterung und  Unterhaltung  für  angehende  Pia- 
noforte -  Spieler,  gesammelt  und  geordnet  von  Albert 
nnd  Gustav  Gressler.    Drille,  zweckmässig  erleich- 
terte Ausgabe,  6  Lieferungen.    Sondershansen,  bei 
F.  A.  Eupel  (Kommission;.    Subskriplions- Preis  je- 
der Lieferung  vi  Thlr. 
Was  der  ausführliche  Titel  sagt,  ist  geleistet ;  selbst 
die  letzten  Nummern  dieser  Lieferungen  können  gewöhn- 
liehen Spielern  nicht  schwer  fallen;  für  Abwechselung 
ist  hinlänglich  gesorgt.    Allerdings  beweist  der  ausser- 
ordentlich schnelle  Absatz,  wie  gesucht  und  beliebt  solche 
Unterhaltungen  sind.    Dazu,  wie  für  Aufmunterung  der 
Jugend  sind  sie  auch  zu  empfehlen:  nur  können  wir 
mit  den  Herausgebern  nicht  übereinstimmen,  wenn  sie 
<n  der  Ankündigung  sageu,  dass  diese  mit  Sorgfalt  geord- 
neten, auch  mit  Andeutungen  des  Fingersatzes  versehe- 
nen Stücke  zugleich  Lehrern  nnd  Schülern  ab  prakti- 


sche Klavierschule  dienen  können.  Dabei  käme  nichts 
Tüchtiges  heraus,  worauf  so  lange  hingearbeitet  werden 
mnss,  nis  es  sich  den t lieh  herausstellt,  dass  es  mit  dem 
Spieler  weiter  nichts  wird,  als  das  Allergewöhnlicbsle. 
Dann  ist  Alles  zweckmässig ,  was  erfreut  und  den  ge- 
ringen Kräften  angemessen  ist,  wofür  auch  gesorgt  sein 
will.  Das  haben  beide  Brüder  gelhan  und  zum  Ver- 
gnügen Vieler  ins  Werk  gerichtet.  Frao*  Albert  Gress- 
ler ist  Lehrer  an  der  Ober- Töchterschule  zu  Erfurt. 


Zum  T  itelku  />  /  e  r. 

Daniel  Francois  Esprit  Auber  wurde  auf  einer 
Reise  seiner  Eltern  zu  Caen  am  29.  Januar  1784  ge- 
boren (nicht  1780  zu  Paris,  wie  im  Stuttgarter  Lexikon 
steht).  Von  Natur  mit  guten  Anlagen  für  Musik  begabt, 
trieb  er  die  Kirnst  nur  zu  seinem  Vergnügen  und  lernte  vor- 
züglich unter  Ladurner  das  Klavierspiel.  Zur  Kaufmann- 
schaft bestimmt,  wurde  er  von  seinem  Vater  nach  London 
in  die  Lehre  geschickt;  der  Jüngling,  des  Geschäfts  schnell 
überdrüssig,  kehrte  bald  nach  Paris  zurück,  um  sich 
einem  andern  Berufe  zu  ergeben.  Vou  seinen  Kunst- 
freunden mit  Vergnügen  aufgenommen  und  aufgemuntert, 
versuchte  er  sich  bald  in  Homanzen  und  ähnlichen  Klei- 
nigkeiten, von  denen  mehre  das  Glück  balicu,  Mode  zu 
werden.  In  einem  Trio  für  Pianoforle,  Violine  und 
Violoncelle  bewies  er ,  dass  er  mil  nicht  geringerem  Ta- 
lent auch  Instrumentalmusik  zu  behandeln  wussle.  Da- 
durch vermehrte  sich  sowohl  der  Umgang  mil  Künstlern, 
als  die  Achtung  seines  Talents.  Unter  Andern  war  er 
besonders  mit  dem  berühmten  Violoncellisten  Laraare  be- 
freundet, welcher  eine  ganz  eigeno  Spielweise  halte, 
die  er  durch  angemessene  Musikwerke  verbreitet  zu 
sehen  wünschte.  Da  er  aber  durchaus  kein  Komposi- 
zionsUlent  besass,  so  schrieb  Aubcr  für  ihn  alle  Vio- 
loncell  -  Konzerte,  die  anter  Lamare's  Namen  im  Druck 
erschienen  sind,  und  noch  mehre,  die  Manuskript  blie- 
ben. Der  lebhafte  Eindruck ,  den  dieso  Bravourkompo- 
aizionen  beim  Publikum  hervorbrachten,  vermehrte  onter 
den  Künstlern  die  grossen  Hoffnungen,  die  A.'s  Talent 
erregt  halte.  Ein  Konzert  Tür  die  Violine,  welches  Herr 
Mazas  im  Conservaloire  mit  Beifall  vorgetragen  hatte, 
verstärkte  die  gute  Meinuug  bedeutend.  Jetzt  erwachte 
in  Auber  der  Wunsch,  für  das  Theater  zu  schreiben,  nud 
er  machte  einen  Versuch  mit  einer  alten  komiseben  Oper 
,, Julie,"  die  nur  vom  Streichquartett  akkompagnirt  wurde. 
Die  Aufführung  derselben  auf  einem  kleinen  Liebbaber- 
thealer  gelang  und  brachte  dem  Verfasser  Ehre.  Das 
feuerte  ihn  an,  kurze  Zeil  darauf  für  das  kleine  Thea- 
ter des  Herrn  de  Caraman,  Prinzen  von  Chimay,  eine 
Oper  für  volles  Orchester  zu  setzen,  aus  welcher  er 
später  mehre  Stücke  in  seine  andern  Werke  aufgenom- 
men bat.  Hierbei  halle  er  jedoch  Gelegenheil  gehabt, 
das  Unvollkommene  seiner  musikalischen  Ausbildung  zu 
bemerken;  er  eilte  daher,  den  Fehler  möglichst  gut  zu 
machen,  und  begab  sich  in  Cherubini's  Lehre.  Am  Ende 
dieses  Unterrichts  schrieb  er  sogar  eine  Messe,  woraus 
er  später  das  Gebet  entlehnte,  welches  in  seiner  Stern- 
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mm  von  Poriioi  so  lebhalt  gefeilt.  Im  Jahre  1813  trat 
er  auf  dorn  Thealer  Feydeau  zuerst  Öflentlich  mit  der 
einaktigen  Oper  „Styour  müitmre**  auf  t  allein  das  Werk 
war  nicht  geeignet,  die  Hoffnungen  zu  rechtfertigen,  die 
man  früher  auf  ihn  gesetzt  hattet  man  fand  weder  An- 
muth  noch  Originalität  der  Ideen  darin.  Eine  Pause  von 
mehren  Jahren  folgtet  Auber  schien  nach  diesem  Unfall 
die  ganze  Laufbahn  aufgegeben  zu  haben.  Di«  gestürz- 
ten Vermögensumstände  and  der  Tod  seine*  Vaters 
machten  es  aber  dem  Sühne  nolhwcndig,  sich  ein  Mit- 
tel der  Erhaltung  zn  suchen ,  wozu  er  die  Tonkunst 
wählte,  die  er  bisher  nur  zu  seinem  Vergnügen  gelrie- 
ben halle.  1819  trat  er  daher  wieder  öffentlich  in  der 
Opera  comique  mit  einem  einaktigen  Stück  auft  ,,le  le- 
stament  et  les  billets  doux,"  was  das  Unglück  hatte, 
noch  mehr  als  das  vorige  zu'  missfallen.  Der  junge 
.Mann,  genöthigl,  die  Musik  als  Nabnangsquelle  zu  be- 
trachten, strengte  sich  doppelt  an  und  brachte  1820  in 
den  ersten  Monaten  „la  ßergerc  chalelaitic"  in  3  Akten 
zur  Aufführung.  Diese  Oper  machte  Glück;  man  fand 
darin  originelle  nnd  sehr  dramatische  Gedanken,  schöne 
Melodie  und  nette  Inslrumenlazion ;  kurz,  man  betrach- 
tet in  Frankreich  diese  Oper  als  die  Begründerin  seines 
Ruhmes.  1821  folgte  „Emma  ou  la  Promesse  imprn- 
dente"  in  3  Akten,  welche  noch  lebhafteren  Erfolg  hülle, 
so  dass  von  jetzt  an  sein  vaterländischer  Ruf  gesichert 
stand.    In  diesen  Werken  halle  er  sich  ganz  der  Ei 


lebhaft  angepasst  ond  zeichnen  sich  in  den  Hauptsachen 
durch  EJrgsuz  und  Zierlichkeit  aus,  dagegen  nie  durch 
Kraft  und  karaktervolle  Leidenschaft.    Da  trat  er  zum 
Anfinge  des  Jahres  1828  mit  seiner  „ Stummen  ton 
I'ortici'*  hervor,  welche  so  gewaltig  durchgriff,  dass  der 
Beifall  überall;,  wo  sie  gegeben  wurde,  ein  ungeheurer 
war.   Nicht  allein  in  Frankreich  und  den  Niederlanden, 
namentlich  in  Brüssel,  sondern  auch  in  Teutschland  und 
selbst  in  Italien,  wo  man  nur  Vaterländisches  will,  wurde 
sie  mit  Jubel  aufgenommen,  so  oft  sie  auch  wiederholt 
wurde.    Halfen  auch  aelbst  hierbei  glückliche  Umstände, 
die  in  der  Zeit  lagen,  nicht  wenig,  so  muss  doch  von 
jedem  nicht  Ungerechten  zugestanden  werden ,  dass  sie 
nicht  blos  gut  gefassl  oud  gearbeitet,  sondern  auch  durch 
und  durch  frisch  und  ergreifend  im  Einzelnen  und  im 
Ganzen  gehalten  ist,   ein  Kunstwerk  seiner  Art,  das 
auch  von  den  Teulschen  stets  für  das  glänzendste 
Hauptwerk  dieses  Mannes  angesehen  worden  ist  und  mit 
einem  Rechte,  dein  selbst  in  Frankreich,  wo  manches 
durchaus  Nazionaie  in  seinen  übrigen  Arbeilen  viel  und 
mehr  als  anderwärts  gelten  muss,  Niemaud  widerspricht. 
Diese  Oper  war  es  denn  auch  vorzüglich,  die  ihm  ciuen 
ausgebreiteten  Wellruhm  und  unter  seinen  Landsleuten 
so  viele  Nachahmer  erwarb,  dass  er  allerdings  an  die 
Spitze  der  neuen  Richtung  hauptsächlich  in  seinem  Va- 
terlande bis  auf  Meyerbeer  gestellt  werden  muss.  Diese 
Ehre  und  diesen  Einiluss  haben  ihm  auch  seine  nach 


genthümlichkeil  seiner  Ideen  und  seines  Slyles  überlas-  folgendeu,  bis  heute  immer  schwächer  werdenden  Lei- 
sen. Jetzt  aber  fing  Rossini  an,  in  Frankreich  ganz  slungen  nicht  genommen ;  am  wenigsten  konnte  es  seine 
vorzüglich  Epoche  tu  machen,  und  Auber,  dem  das  Wohl-     nächste  Oper  „Fra  Diavolo"  1829,  nicht  Mo«  Jaruui, 

weil  die  Glanzstrablen  jener  auf  diese  lebhaft  genug  ber- 
üherlcuchicten,  gondern  auch,  weil  sie  echt  neufranzö- 
sisch alle  Liebhaber  dieser  Lebenslust  befriedigt.  1831 
wurde  ,,le  Pbiltre"  (der  Liebestrank)  aufgeführt,  dem 
„le  Dieu  et  la  Bayadcrc,**  darauf  ,,le  Serment"  und 
eudlich  „Gustav  III"  folgte,  das  Geringste  von  Allen 
und  für  Alle,  die  den  Pomp  der  Darstellung  von  der  Mu- 
sik zu  trennen  im  Stande  sind.  Freilich  arbeitet  Auber 
zn  Büchtig,  vielleicht  auch  um  des  Nutzens  willen,  den 
er  von  der  Kunst  zu  ziehen  sucht,  sobald  die  Versi- 
cherung mehre r  Franzoseo  ihre  Richtigkeit  hat,  die  von 
A.  selbst  gebärt  haben  wollen,  er  liebe  die  Kunst  weit 
weniger  als  das  Honorar:  dennoch  aber  ist  selbst  von 
seiner  Leichtigkeit  in  des  Mannes  vorzüglichste»  Wer- 
ken zu  lernen,  sobald  man  dem  Putz  und  der  Fertig- 
keit, das  Kleinste  klug  und  effektvoll  zu  verwenden  und 
in  ein  gefälliges  Licht  zu  setzen,  in  der  Oper  Dicht  al- 
len Werth  ansprechen  kann.  Dazu  kommt  noch,  dass 
der  berühmte  und  eiiiilussreiche  Opernkomponist  noch 
nicht  abgeschlossen  bat;  immer  noch  arbeilet  er  fort, 
vielleicht  im  Leichten,  wozu  ihm  die  Natur  die  vorzüg- 
lichsten Anlagen  geschenkt  hal.  1825  wurde  er  zum 
Ritler  der  Ehrenlegion  ernannt,  und  1829  erhob  ihn  die 
Künste  zu  ihrem  Milgliede. 


, ^fallen  der  Menge  bedeutend  am  Herzen  lag,  fing  an, 
sich  nach  dieses  ausgezeichneten  Italieners  Manier  zu 
richten;  seine  Melodieen  hörten  auf  in  eigner  Art  aus- 
drucksvoll su  sein  und  wurden  mit  Verzierungen  über- 
laden, die,  wie  bei  seinem  Vorbilde  und,  was  die  Nach- 
ahmung stets  erreicht,  noch  weniger  zu  dem  Karakter 
der  Personen  passten,  die  sie  vorzutragen  hallen.  So 
der  Mode  des  Augenblicks  unterworfen,  war  seio  Haupt- 
streben auf  Erreichung  gewisser  Efleklmillel  gerichtet, 
die  nothwendig  eine  nicht  geringe  Einförmigkeit  in  seiue 
Werke  brachten,  so  ausgezeichnete  Parlieen  auch  viele 
der  früheren,  von  denen  wir  jetzt  reden,  enthalten. 
1822  wurde  „Leicester"  in  3  Aklen,  1823  (abgerech- 
net die  mit  Herold  gemeinschaftlich  geschriebene  Oper 
„Vendöme  en  Espaguc")  „la  Neige"  gleichfalls  in  3 
Akten  gegeben.  Diese  letzte  Oper,  die  ausser  ihrer  ko- 
ketten Musik  noch  das  besondere  Glück  balle,  dass  die 
Hauptrolle  dorch  den  reizenden  Vortrag  der  Sontag  in 
Spiel  und  Gesang  gehoben  wurde,  machte  auch  in  Teutsch- 
land Aufsehen,  so  wie  die  folgende  „le  Concerl  a  la 
Cour"  1824,  in  welchem  Jahre  noch  „Leocadie"  in 
3  Akten  zur  Darstellung  gelangte.  Das  Wohlgefallen 
der  genannten  und  ein  treffliches  Buch  von  Scribe 
musstc  natürlich  auch  bald  seinem  „Maurer4'  (le  Macon) 
Zutritt  auf  allen  Bühnen  sichern  1825.  „Fiorella" 
1826  („le  Timide"  in  demselben  Jahre  gefiel  nicht);  „la 
Fiaucee,"  beide  in  3  Aklen,  machten  Glück ;  sie  haben 
sehr  hübsche  Parlieen,  sind  der  Zeit  und  der  Bühue  oft 


DrockObler.  S.  4M,  Z.  18  v.  o.  lies  Rom  ttatt  Bern. 
8.  78«,  Z.SO  v.  ».  Ii»  vicritiamig  Halt  eia*t»ari«.  S.808, 
Z.  2«,  27  o.4  M  tie.  Chart..»..  iUU  C 


Le*>«y,  bei  Ureitkopfund  Härtel.  Redigirl  von  Dr.  G.  rV.  Unk  unter  seiner  K 
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Kunst-  and  Musikalienhändler  in  Wien,  Graben  N*  1133. 


neuesten  Verlars  werke,  m>  wie  unsern  übrigen  reichhaltigen  Musikalien-Verlag  liefert  Herr  Frdr.  Kistner 
in  Leipxig  a*  alle  unsere  GeschafUfreude  in  Deutschland  und  den 


Die  Prciie  lind  in  Ktnvrnxiw  -  Manie  , 


an  S  Stack  Z«Miit«. 


Lehrbücher. 

Cxerny,  C. ,  Die  Schale  der  Geläufigkeit  auf 
dem  Pianoforte,  oder  40  Uebungsstüche, 
nm  die  Schnelligkeit  der  Finger  211  ent- 
wiekein  (L'Etude  de  la  velocitc).  899' 
Neue,  vermehrte  Ausgabe  (com- 

plpt.J  ,  *•■••  

Dieselbe  einxeln  in  4  Helten. 

l'Heft,  üeLimgcn  von  N»  I— 10. 
2'  —  —      von  N»  II— 20. 

3'  —         —      von  IN  »  21—30. 
4'-  —         —      von  Pi1 5 1—40. 
Drechsler,  Jos.,  Fortschreitende  General- 
bass- Uebungen  mit  Ziffer- Bezeichnung;, 
Anleitung  aamtnt  Beispielen 


fl.  kr. 


4  30 

1  15 

1  15 

1  15 

%  — 


1  30 


Für  das  Pianoforte  allein. 

Chotek,  F.  X.,  Variations  sur  la  Cavatine 
(Torna,  o  torna,  caro  oggclto)clianteepar 
MMTacchinardi-Persiani  dans  l'opera* 
Loci«  di  Lammenu oor,  de  Donixetti.  0p. 


24...v.....  :  :..  1  - 

Variationen  über  Proch's  beliebten 
Liedt  Das  Alpenhorn,  im  leichten 

Style  für  kleine  Hände.  Op.  26  —  30 

Freuden -Marsch,  nach  Motiven  von  Bel- 
lini (Sammlung  von  Marschen  K«  tfö.)  -  15 


fl.  kr. 

Cxerny,  C.,  Souvenir  de  Fanny  Biss- 
ler. Rnndolrllo  brillant  sur  la  danse 
fav.  espagnole:  La  Cacburba,  dansce  nar 
D»»  Fanny  Elssler.  Op.  473  !....  —  45 

—  Bijoux  theatrals,  ou  nonvelle  Col- 
lection  des  Rondeanx,  Variations  et  Im- 
promptus sur  les  motifs  lesplus  fav.  de 
nouveanx  Operas.  Op.  307.  (Fortsetxung.) 

Cab.  4.  Konilinn  sur  les  motifs  fav.  de  Po- 
pens Lucia  di  Lammermoor,  de  Doni- 
xetti —  45 

Cah.  3.  Variation»  snr  le  choeur:  (Per  te 
d'immen»o  giubilo)  de  l'opera:  Lucia  di 
Lammermoor,  de  Donixetti   <—  45 

Cah.  0.  Ritndolrtto  snr  les  motifs  favorix 
de  l'opera :  Beatrice  di  Tenda  (Das  Ca  stell 
von  Ursino)  de  V.  Bellini   —  45 

Cah.  7.  Rondino  sentimental  snr  Fair  favo- 

ris  (Lebe  wohl)  de  H.  Proch   —  45 

Cah.  8.  Variation«  sur  le  Duo  favori :  (L'a- 

dorava  quäl  s'adora)  de  l'opera :  II  Giora-  _ 
mento,  de  S.  Mercadante   — 

(Wird  fortgeaetxt.) 

—  Souvenir  tblatral  (Fortoetxnng.) 
Cah.  49.  Fantaisie  lere  sur  les  motifs  fav. 

de  l'opera:  Beatrice  di  Tenda,  de  BeUini.  1  1» 

Cab.  30.  Fantaisie  2eme  sur  detto   1  l£ 

Cah.  81.  Fantaisie  3emc  sur  detto   I  1* 

Cab.  02.  Fantaisie  lere  sur  le.  motif.  fav. 
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11.  kr. 

de  fopera.  Loci»  di  Lammermoor,  de 

Donizctti   1  15 

Cah.  35.  Fantaisie  2eme  sur  detto   i  15 

Cah.  54.  Fantaisie  3e»e  sur  dello   1  15 

(Wird  fortgesetzt) 
Diabelli,  A.,  Le  Bouquetier.  Ouatre  So- 
natines. Op.  191.  /Vene  vermehrte  Aus- 

fabe.    Mit  Fingersalz  und  Letonderer 
lücksicht  für  kleine  Hände,   coinplet        1  30 

aepare  N«  1.  in  G   —,30 

N»2.  inC   —  30 

N*  5.  in  F   —  30 

N*4.  inC   —  30 

—  Musikalische  J  u  «je  n  d  t  r  ä  u  m  e. 
Kleine  Potpourris  ans  den  neuesten  Opera 
im  leichten  Style  Tür  klebe  Hände,  mit 
Fingersatz.  Op.  109. 

(Fortsetzung.) 

8'  Heft  enthält:  Zwei  kleine  Potpourri« 
nach Motiren  der  Oper :  J  e s s o n da,  von 
L.  Spohr   —  45 

9*  Heft  enthält  >  Erstes  and  zweites  Pot- 

Coiirri  nach  Motiven  der  Oper:  Lucia  di 
anuncriuoor ,  von  G.  Donizetti   —  45 

10'  Heft  enthält:  Drittes  und  viertes  Pot- 
pourri nach  Motiven  derselben  Oper          —  45 

U*  Heft  enthält :  Erstes  und  zweites  Pot- 

Sonrri  nach  Motiren  der  Oper:  Beatrice 
i  Tenda  (Das  Castell  von  ürsino)  von  V. 
Bellini   —  45 

12*  Heft  enthält:  Drittes  und  vierte«  Pot- 
pourri nach  Motiven  derselben  Oper          —  45 

13'  Heft  euthält:  Erstes  und  zweites  Pot- 
ponrri  nach  Motiven  der  Oper:  Der  Po* 
stillon  von  Lonjumcau,  von  A.  Adam....  —  45 

14'  Heft  enthält:  Drittes  und  viertes  Pot- 
pourri nach  Motiven  derselben  Oper          —  45 

Piß.  D lese  Potpourris  können  auch 
mit  Begleitung  einer  Violine 
(welche  Stimme  einzeln  ä  13  Kr. 
C.  M.  zu  haben  ist)  vorgetragen 
werden. 

(Werden  fortgesetzt.) 

—  Wiener  Liebli ngsstü cke  der  neu- 
esten Zeit.  Periodisches  Werk  für  da« 
Pianoforte  allein  oder  auf  4  Hände  bei- 
sammen. (Fortsetzung.) 

7*  Heft  enthält:  Cachucha.  Spanischer 
Originaltanz,  auageführt  von  D'1*  Fanny 
Elssler,  ersten  Tänzerin  der  grossen  Oper 
in  Paris   —  30 

8'  Heft  enthält:  An  die  Sterne.  Lied 
von  H.  Proch.  (Mit  HinwegUssung  der 
Worte.)   —  40 

9*  Heft  enthält:    Scbmidlied  von  II. 

Proch.  (Mit  Humoglassung  der  Worte.)  —  45 

iO'Hefl  enthalt:  Tarantella,  ausgeführt 


4 

fl.  kr. 

von  Herrn  Perrot  nnd  Madame  Perrot- 
Grisi ,  in  dem  Charactcrgemälde :  Die 
neapolitanischen  Fischer   —  30 

11' Heft  enthalt:  An  Chloe  (We  ■in  die 
Lieh  ans  deinen  blauen),  Lied  von  W.  A. 
Mozart.  (Mit  HinwegUssung  der  Worte.)  —  30 

12*  Heft  enthält:  C.  M.  v.  Wcber's  und 
V.  Bcllini's  letzte  musikalische  Ge- 
danken —  30 

13'  Heft  entbälU  Ludwig  van  Beetho- 
ven's  letzter  musikalischer  Gedanke. 
(Nach  dem  Original- Manuscript  im  No- 
vember 1027.)   -  30 

(Werden  fortgesetzt.) 

—    Euterpe   für  das   Pianoforte  allein. 
(Fortsetzung.) 
NJ  343.  1*  Potpourri  nach  Motiven  der 
Oper:  Lucia  di  Lannnermoor ,  von  G. 

Donizrlti   50 

N*  340.  2"  Potpourri  nach  detto.  50 

N«  347.  3*  Potpourri  nach  detto   —  45 

N*  34».  4'  Potpourri  nach  detto   —  45 

N*34«.  1*  Potpourri  nach  Motiven  der 
Oper:  Beatriec  diTenda  (Das  Castell  von 

Ursino)  von  V.  Bcllini   —  45 

N*  330.  2*  Potpourri  nach  detto   —  50 

N*3i»l.  3*  Potpourri  nach  detto   —  45 

N!  332.  4'  Potpourri  nach  detto   —  50 

N*  333.  I'  Potpourri  nach  Motiven  der 
Oper :  Der  Postillon  von  Lonjumcau,  von 

A.  Adam   —  45 

N*  334.  2'  Potpourri  nach  detto   —  45 

Ns  333.  3'  Potpourri  nach  detto   —  45 

(Wird  fortgesetzt.) 
Döhle r,  Th. ,  Fantaisie,  Variations  et  Won« 
deau  final  aur  les  motifs  far.  de  Fonera : 
Lucia  di  Lamtnennoor ,  de  G.  Doutzetti. 

Op.21   1  15 

Galli,  Eug.,  Tre  Fughc  in  A  ....  D.  V  moll, 
dedicate  a  S.  A.  R.  Don  Carlo  Lodovico 
di  Borbone  Iufante  di  Spagna  et  Duca  di 

Lucea   i  — 

Haydn,  Jos.,  Die  Jahreszeiten  (Les Saisons), 
Mit  HinwegUssung  der  Worte  gesetzt 

von  C.  Czcrnv  (Helios  7i*  0.)   7  — 

Legrand,  Jos.,  Introdnction  et  Variations 
brillantes  sur   nne  Cavatinc  originale. 

Op.  i  *  :.  1  15 

Leonhardt,  Andr.,  Pettauer- Lager-Märsche.  —45 

Nemetz,  Andr.,  GvuUr«  AbscYiiedstnarsch. 

(Sammlung  von  Marschen  N*  33.)   —  20 

Oginsky,  Graf|  4National  Polouaiscn.  (Nene 

Ausgabe.)   —  30 

Preyer,  Gottfr.,  Doppel  fuge  über  die  The- 
ma :  (Christus  ist  erstanden,  und  Itc  n.issa 
est,  allelnja.)  Op.  II   —  30 

Renting,  Wilh.,  Der  Kobold.  Grosses 


T 
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Feenballet  in  4  Tableaux  von  Herrn  ?~ 
rot ,  erstem  Tänzer  der  grossen  Oper  in 
Paris.  iKIavierausRug. )..'.'.   3 

Schobert,  Franz,  Drei  grosse  Sona- 
ten. Allerletzte  Coraposition. 
Herrn  Robert  Schumann  io  Leipzig 
gewidmet  von  den  Verlegern.  N*  i  in  C 

»oll   2 

N*  2  io  A   2 

r<s  3  in  B   2 

Scbgraffer,  Jac.,  Feat  -  Marsch  mit  Trio. 

Op.  8.  (Sammlung  ron  Märschen  IV 54.)  — 

Sejler,  Charles,  Variation»  brillantes  aur 
un  theme  fav.  de  l'opera  ■  Le  Poatillon  de 
Lonjunieau,  de  A.  Adam.  Op.  2.  De- 
dieea  a  Mademoiaelle  Clara  Wieck   1 

Thalberg,  Sig.,  FanUisie  sur  des  motifs  de 
l'opera:  La  Straniera,  de  Belliui.  Op.  0. 
(Nouvelle  edition.)   1 

Wieck,  Clara,  Souvenir  a  Vienne.  Im- 
promptu pour  1c  Pianoforte.  Op.  8.  (Un- 
ter der  Presse.)  

Wiener  Tivoli -Märsche.  (Fortsetzung.) 
23*  Heft  enthält:  Märsehe  über  beliebte  Mo- 
tive der  Oper:  Lucia  di  Lammermoor, 
einjyerirlitet  von  Andr.  Nctuetz.  ie  Ab- 

theilung  

SCHeH  enthält!  Märsche  über  beliebte  Mo- 
tive aus  detto.  2e  Ablhciliing  

97*  Heft  enthält:  Alpenhorn -Marsch,  Ca- 
ehucha- Marsch,  und  Marsch  nach  dem 
belichten  Pas  de  deux  aus  dem  Ballet: 

Le  Diable  boiteux  

28*  Heft  enthält :  Drei  Märsche  nach  beliebe- 
ten Motiven  der  Oper-.  Der  Postillon  von 
Lonjuiueao ,  von  A.  Adam ,  einger.  von 

Andr.  Kernet*  

(Werden  fortgesetzt.) 

W i 1 1 m a n n ,  Carl,  Concert- Variationen  über 
ein  Originnlllieina   1 


fl.  kr.  1 


15 
13 

15 


13 


—  45 


—  30 

—  30 

—  30 

—  30 
15 


Seh 


Fried.,  Patrioten -Klänge.  Walzer.. 


Tänze  für  da»  Pianoforte  allein. 

Bendl,  C,  Immortellen- Walzer.  Op.  10        —  45 

1  45 


Tanz-Goirlanden.  Walzer.  Op.  II. 

—  Wiener  Frohsinns  Acticn.  Walzer.  Op. 
18  

—  Lucia -Galoppe.  Winzer -Galoppe.  Po- 
atillon -Galoppe.  Op.  15  

—  Humors -Organe.   Walzer.  Op.  14  

—  Gartenfest- Galoppe.  Nectars  -  Gluth-Ga- 
lopoe.    Giganten  -  Galoppe.  Op.  15  

Knofl,  G. ,  Sophien  -  Walzer  

Latzer,  A  Ib.,  Jenny- Walzer.  Der  kochgefeier- 
ten Sängerin  1)  'Jenny  Lutzer  gewidmet. 
Reicbar  ' 
»er 


—  45 

—  30 

—  45 


Ä  d. ,  Die 

Op*  f..*...«.«« 


Wal- 


45 
45 

45 

45 


Sucbanck,  Job.,  Die  iSaclitviolen.  Walzer. 
Op.  7. 


Neueste  Sammlung  beliebter  Galoppen. 
(Fortsetzung.) 

N*  84.  Lucia -Galoppe,  von  C.  Bendl        —  *5 

ti*  85.  Winzer -Galoppe,  von  detto   —  ij* 

N*  80.  Postillon- Galoppe,  von  detto          —  1? 

IM*  87.  Gartenfest -Galoppe,  von  detto        —  1» 

IV*  08.  Ncctars-Gluth- Galoppe,  von  detto.  —  20 

N*  «0.  Ida -Galoppe,  von  A.  LuUer          —  15 

IS»  80.  Giganten- Galoppe,  von  C.  Bendl.  —  20 
(Werden  fortgesetzt.) 


Für  das  Pianoforte  auf  vier  Hände. 

Czerny,  C,  Souvenir  de  Fanny  Eis*- 
lcr.  Ronriolctto  brillant  sur  la  danse  lav. 
espagnole :  La  Cachucba,  dansee  par  D"* 
Fanny  Elssler.  Op.  475  

—  Legout  moderne.  Nouveau  R ecueil 
de  Rondeaux,  Variat.  et  Impromptus  sur 
les  tbcnies  les  plus  elegans  des  nouveaux 
operas.  Op.  308. 

(Fortsetzung  ) 

Cah.  4.  Rondino  sur  les  thcn.es  fav.  de  l'o- 
pera :  Lucia  di  Lammermoor,  de  Donizetti. 

Call.  8.  Impromptu  sur  les  thf  mes  lav.  de 
l'opera :  Lucia  di  Lammermoor  

Cah.  0.  Variation» «urlaCav.tine:  (Ab!  In 
pena  in  cor)  de  l'opera :  Bcatrice  di  Teiida, 
de  V.  Bellini  ' 

Cah.  7.  Variationen  ubcrC.  M.  v.  Weber'« 
letzten  musikalischen  Gedanken.  (Das 
Herzenleid.)  

Cah.  C.  Rondolelto  snr  les  motifs  f«y.  de 
l'opera:  II  Giuramento  de S. Mercadante. 
(Wird  fortgesetzt.) 

—  Souvenir  theatrafä  4  mains.  (Fort- 
se  tzung.) 

Cah.  40.  Fantaisic  lere  sur  les  motifs  fav. 
de  l'opera  :  Beatriee  di  Tenda  (Das  Ca- 

stell  von  Ursino)  de  V.  Bellini   1 

Cah.  30.  Fantaisic  Seme  aur  detto   2 

Cah.  51.  FanUisie  Seme  sur  detto   2 

Cah.  52.  Fantaisic  lere  snr  les  motifs  fair, 
de  l'opera:  Lucia  diLsmmermoor,  deG. 

Donizetti    J8 

Cah.  53.  Fantaisie  Seme  sur  detto   2 

Cah.  54.  Fantaisie  3cme  snr  detto   Ä 

(Wird  fortgesetzt.) 
Di«belli,  A.,  2«  Melodische  UphimgMtüeke 
im  Umfang  von  ü  Noten  hei  stillstehender 
Hand,  um  aüen  Fingern  beider  Hände- 
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a 


gleiche  Kraft  und  Unabhängigkeit  zu  ver- 
schaffen. UlilWerk.  (Neue vermehrte 

Ausgabe.)   cotnplct. 

(Einzeln.) 

Ü  Heft  in  C  dar  und  C  moll  

21  Heft  in  G  diu-,  G  moll,  Fdnr  und  F 

moll  

2l  Heft  in  D  dur  and  D  moll  

J*  Heft  in  A  dur,  A  moll ,  E  dur  und  E 
moll  


fl.  kr. 

2  31) 

—  45 

—  45 

—  <ü 


—  45 


Diabelli,  A.,  Wiener  Lieblingsstücke 
der  neuesten  Zeit.  7^  B*.  9',  10', 
11%  12t  und  151  Heft.  (SlehrPianofortc 
allein.) 

—   Euterpe  für  das  Pianoforte  auf  4 
Hände.  (Fortsetung.) 
N1  314.  ll  Potpourri  nach  Motiven  der 

Oper:  der  Schwur(LeSerment)  von  Anber.  1  15 

N*  515.  21  Potpourri  nach  detto   1  13 

N5  316.  3*  Potpourri  nach  detto   1  15 

N*  317.  ll  Potpourri  nach  Motiven  der 
Oper  s  La  Sonnambuta  (Die  Nachtwand- 
lerin) von  Bellini   1  • — 

Pf*  SlO-  21  Potpourri  nach  detto   1  15 

N5  510.  3:  Potpourri  nach  detto   1  — 

N*  320.  1'  Potpourri  nach  Motiven  der 

Oper:  L'Elisir  d'amore,  von  Donizeltt....  1  — 

N«  Ml.  2l  Potpourri  nach  detto   1  Ii 

NJ  322,  3:  Potpourri  nach  detto   1  15 

N*  323.  11  Potpourri  nach  Motiven  der 

Opers  Anna  lioleoa,  von  Donizctti   1  31) 

Nz  321,  21  Potpourri  nach  detto   1  3Q 

N°  525,  2!  Potpourri  nach  detto   1  30 

N*  326.  H  Potpourri  nach  Motiven  der 

Oper  i  Nonns,  von  Bellini   1 

N*  327.  1*  Potpourri  nach  Motiven  der 
Oper :  Die  Baliuacbt  (Le  bal  masque)  von 

Auber   1  15 

N*  328.  21  Potpourri  nach  detto   1  2Q 

N*  329.  Ii  Potpourri  nach  Motiven  der 
Oper :  Das  Pferd  von  Erz  (Le  cheval  de 

bronze)  von  Auber   1  30 

N*  330.  21  Potpourri  nach  detto   1  30 

N*  351.  31  Potpourri  nach  detto   1  30 

N'  332.  Ii  Potpourri  nach  Motiven  der 

Oper :  Die  Jüdin  (La  Juive)  von  Halevy.  1  15 

N*  333.  21  Potpourri  nach  detto   1  15 

N*  334.  Ii  Potpourri  nach  Motiven  der 

Oper:  iPuriuni  (Die  Puritaner)  von  Bcl- 
liui l  15 

N«  355.  21  Potpourri  nach  detto                  1  311 

N*  356.  3!  Potpourri  nach  detto                 1  30 

N«  337.  41  Potpourri  nach  detto                1  3Ü 

N*  338.  Al  Potpourri  nach    Motiven  der 

Oper:  La  Sounambula,  von  Bclliui            1  — 

N1  539.  11  Potpourri  nach  Motiven  der 

Oper:  Belisario,  von Donizctti.              1  15 


fl.  kr. 

N*  340.  2l  Potpourri  nach  detto   1  15 

N*  341.  31  Potpourri  nach  detto....   1  15 

N*  342.  Ii  Potpourri  nach*  Motiven  der 

Oper:  Jesaonda,  von  L.  Spohr   1  15 

N*  345.  2!  Potpourri  nach  detto   1  15 

N*  544.  51  Potpourri  nach  detto   1  15 

N*  345,  ll  Potpourri  nach  Motiven  der 
Oper:  Lucia  di  Lammennoor,  von  Do- 
li izetti   1  30 

N*  240,  2!  Potpourri  nach  detto   1  15 

N*  547.  51  Potpourri  nach  detto   1  30 

N*  240,  ll  Potpourri  nach  detto   1  15 

Ns  519,  ll  Potpourri  nach  Motiven  der 
Oper :  Beatrice  di  Tenda  (Das  Castell  von 

Ureino)  von  Bellini   1  — 

N*  3tt0.  21  Potpourri  nach  detto   1  15 

N*  551.  31  Potpourri  nach  detto   1  15 

N*  352.  Al  Potpourri  nach  detto   1  15 

N*  355.  11  Potpourri  nach  Motiven  der 
Oper:    Der  Postillon  von  Lonjumeao, 

von  Adam   1  15 

N*  254,  21  Potpourri  nach  detto   1  Ii 

N*  355.  51  Potpourri  nach  detto   1  15 

(Wird  fortgesetzt.) 
Haydn,  Jos.,  Die  Jahreszeiten  (Lcs Sai- 
sons) für  das  Pianoforte  auf  A  Hände  mit 
Hiuweglassiing  der  Worte  gesetzt  von  C. 

Czeray.  (Helios  N*  UA   M  — 

Oginsky,  Graf,  Vier  Na t ioual-PoIo- 

uaisen  auf  4  Hände   1  — 

Rotter,  L. ,  Nocturne  a  4  mains.  Op.  10        —  30 

—    Divertissement  a  la  tvrolicnne.  Op. 

11   —  30 

Schubert,  Frans,  Grand  Duo  pour  le 
Pianoforte  a  4  mains.  Op.  140,  Dedie  a 
Mademoiselle  Clara  Wieck  par  les 
Editeurs   4  — 

Thalberg,  S.,  Fantaisie  sur  des  motifs  de 

l'opera:  La  Straniera,  de  Bclliui.  Op.fi.  1  15 


Für  Pianoforte  und  Biotine. 

Czerny,  C. ,  Drei  Sonatinen  für  Piano- 
noforte  und  Violine  concertant.  Op.  390. 

N»  1  in  C   1  20 

N*  2  in  G   1  20 

N«  2  in  F   1  20 

Plachy,  W.,  Souvenir  de  Bellini.  8  Ron- 
dinos  pour  le  Pianoforte  avec  aecomp.  de 
Violon.  Op.  82.  N»  l.a.8.4.K.«.7.8.  a  —  45 


Für  die  Phytharmonica. 

Lickl,  G. ,  Caeeilie,  eine  Auswahl  belieb- 
ter Tonstücke  für  die  Phygharnionica  al- 
lein. (Fortsetzung.) 
141  Heft  enthält :  Religiöse  Satze.  Op.  52. 


—  45 
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Lickl,  6.,  W!ener-Salon-Mus  ik.  Perio- 
disches Werk  für  Physharmonica  and 
Pianoforte  (oder  2  Pianoforte).  Op.  81. 
1*  Heft  enthält  i  6  Lieder  von  H.  Proek 
mit  llinweglassung  der  Worte.  Das  Al- 
penborn. An  die  Sterne.  Der  Jüngling 
am  Bache.  Ob  sie  meiner  wohl  gedenkt! 

Anf  dem  Hügel.  Lebe  wohl  1   1 

*  Heft  eatkälti  Zwei  Potpourri  nach  Moti- 

derOper:  Normi   2 

(Wird  fortgesetzt.) 


fl.  kr. 


45 
15 


Für  die  Violine. 

Ben  dl,  C,  Immortellen  -Walaer  für  die  Vio- 
line mit  Begl.  des  Piaooforte.  Op.  10.... 

—  Tanz-Guirlanden.  Walzer  für  detto  mit 
detto.  Op.  11   - 

—  Wiener  Frohsinn*  -Actien.    Walzer  für 
detto  mit  detto.  Op.  12   - 

Caehucha,  Spanischer  Nationaltans  für  Vio- 
line und  Pianoforte  

—  Derselbe  für  1  oder  2  Violinen  (oder  Vio- 
line nnd  Gnilarre)   — 

Durst,  Math.,  Concert- Variationen  über  ein 
steyriäches  IN'ationaltbenia  für  die  Violine 
mit  Begleitung  des  Orchesters.  Op.  8   2 

—  Dieselben  für  die  Violine  mit  Quartett- 
Begleitung   1 

—  Dieselben  für  die  Violine  mit  Pianoforte- 


—  45 

—  45 

—  45 

—  15 

—  15 

45 
30 


•  •  ■«  *  


Bondino  pour  le  Violon  et  Pianoforte  i 
la  dani 
Op.  9. 


ponr 

la  danse  lav.  espagnolc :  La  Cacbucha. 


—  45 


Hers,  Leon,  Variation*  brillanten  snr  la  Ca- 
vatine  fav. :  (Ob  desio  della  Vendetta)  de 
l'opera  s  Belisario,  de  Donizetti,  pour  le 
Violon  avec  aecomp.  de  rOrchestre.Op.  •$.  1  30 

—  Les  meines  ponr  le  Violon  stcc  aecomp. 

de  Pianoforte   1  — 

—  Souvenir  de  l'opera:  Lucia  di 
Lammermoor,  de  Donizetti.  Fantei- 
sie  pour  le  Violon  avec  aecomp.  de  Piano- 


«.  kr. 

nach  Des ,  nach  Es ,  nack  E ,  nack  F, 
nach  Fi«,  nach  G,  nach  As,  nach  A,  nach 

B  und  nach  H   —  45 

(Werden  fortgesetzt.) 


Für  den  Csakan. 

Cachncha,  Spanischer  Nationaltanz  für  1  oder 

2  Csakan  (oder  Csakan  nnd  Guitarre)        —  15 


Für  die  Flöte. 


Caehucha,  Spanischer 

und  Pianoforte  

—  Derselbe  für  1  oder  2  Flöten  (oder  Flöte 
und  Guitarre)  

Fahrbach,  Jos.,  Trois  tbemes  de  l'opera: 
Le  Postillon  de  Lonjumeau  de  A.  Adam, 
varies  pour  uue  flute.  Op.  10  

—  Modulationen  oder  Ucbcrgiiige  für 
eine  Flöte.   Op.  11.  i'.Heft  von 


—  15 

—  15 

—  45 


Für  die  Guita 


rre> 


Caehucha,  Spanischer  Nationaltanz  für  1  oder 

2  Guitarren   —  15 


Gesangmusik. 

Baroni-Cavalcabö,  Julie,  Der  Unge- 
nannten, Gedicht  von  Uhland,  für  1 
Singslimme  mit  Begleitung  des  Piano- 
forte. Op.  11   —  30 

—  Abschied  v  om  Liebchen,  Gedicht 
von  Lndw.  Bcchstein,  für  1  Singstimme 

mit  Begl.  des  Pianoforte.  Op.  20   —  45 

—  Warum?  Ged  ich  (von  Lndw.  Bechstein, 
für  1  SingKtimmc  mit  Begleitung  des  Pia- 
noforte. Op.  22   —  30 

Beethoven,  L.  van,  Abendlied  unterm 
gestirnten  Himmel,  Gedicht  ron 
Goeble,  für  1  Singstimmc  mit  Begl.  de* 
Piauoforte-  (Neue  Ausgabe  nach  dem 
Original  -  Manuseript.)   —  30 

Diabelli,  A. ,  Melodicon.  Kleine  Klavier- 
auszüge aus  Opern  für  den  Umfang  jeder 
Stimme.  (Fortsetzung.) 
17*  Heft  enthält  t  Lucia  di  Lainrocrmoor, 
Oper  von  G.  Donizetti,  mit  deutschem 

und  italienischem  Texte   3  30 

(Wird  fortgesetzt.) 

Hackel,  A.,  Gewonnen  und  Verloren, 
Ballade  von  Günzburg,  für  1  Singstimme 
mit  Begleitung  des  Pianoforte.  Op.  47...  —  45 
• —  Ein  Traum,  Gedicht  von  Friul.  Joh. 
Freiin  V.  Neil,  für  1  Singstiuiine  mit  Be- 
gleitung des  Pianoforte  und  Waldhorn 
(oder  Violoncell).  Op.  48   —  45 

—  Dasselbe  für  1  Singstimme  mit  Begl. 

des  Pianoforte  allein   —  30 

—  Diehterleben.  Er ste  Liebe.  Schif- 
ferlied. Drei  Gedichte  für  f  Singstimme 

mit  Begleitung  des  Pianoforte.  Op.  49...  —  45 
Hoschek,  H.,  Wandel  der  Sehnsucht, 
Gedicht  von  Nie.  Lenao ,  für  1  Singst, 
mit  Begleitung  des  Pianoforte  und  Wald- 
horn (oder  Violoncell).  Op.  1  —  45 
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Hb'lzl,  Fr.,  Der  Trompeter,  Gedicht  von 
H.  Krallt.  Das  Wiederfinden,  Ge- 
dicht von  J.  N.  Vogl,  Tor  4  Singstimme 
mit  Begleitung  des  Pianoforte   1  — 

Huber,  Jos.,  Lied  und  Liebe,  Gedicht 
von  J.  N.  Vogl,  für  (  Singet,  mit  Begl. 
de«  Pianoforte  (und  des  Violonecll  ad  li- 
bitum). Op.  I   —  4«$ 

Kreutzer,  Conr.,  Das  Mühlrad,  Gedieht 
von  Uhlaud,  für  1  Siiigslitnme  mit  Begl. 
des  Pianoforte  und  \N  aldlinrn  (oder  Vio- 
loncelli  4  — 

Müller,  Adolf,  Morgen  wieder!  Gedicht 
von  J.  N.  Vogt,  für  1  Singstiuuue  mit 
Begleitung  des  Pianoforte.  Op.  20...         —  45 

—  Mein'  Hütt'n  (Mein  Hiilt'ii  lass  i  nit, 
das  hab  i  g'schworn),  für  eine  Singst,  mit 
Begleitung  des  Pianoforte.  Op.  22   —  30 

—  Tief  d'runten,  Gedicht  von  J.  N. 
Vogl,  für  i  Bassstimme  mit  Begleitung 

de»  Pianoforte.  Op.  24   —  45 

—  Der  Thürmer,  Ballade  von  J.N.  Vogl, 
für  1  Singstiuiinc  mit  Begl.  des  Pianofor- 
te. Op.  25.  (Mit  Titel-Vignette  )..  1  — 

(Herrn  Franz  Laebner  gewidmet.) 

—  Der  Retter,  Ballade  von  J.  N.  Vogl, 
für  I  Singstimme  mit  Begl.  des  Pianofor- 
te. Op.  2«.  (Mit  Titel-Vignette.)..  1  — 

Nicolai,  Otto,  Romanza  di  Bellinit 
(Sorgi,  o  padre)  (HnV  mein  Flehen,  o  Va- 
ter!) ridotta  con  Violoncello  obblig.  e 
Pianoforte  ed  adorimta  secondo  lo  stile 

moderao  —  50 

II  duolo  d'amore  (Schmerz  der  Lie- 
be), Romanze  von  J.  B.  Niceolini,  für  1 
Singstimine  mit  Begl.  de»  Pianoforte  und 
Violoncell  (oder  Flöte).  Op.  24.  Ns  1. 
(Herrn  Franz  Wild  gewidmet.)..  —  45 

—  Dieselbe  Ar  1  Singstimme  mit  Begl. 

des  Pianoforte  allein   —  30 

  ||  M is tero  (Das  Geheimnis),  Romanze 

von  Felix.  Romani,  für  I  Singst,  mit  Be- 
gleitung des  Pianoforte.  Op.  24.  N*  2. 
(Hrn.  J.  Carl  Schober  gewidmet.)  —  45 

—  II  desiderio  al  lido  (Wunsch  am 
Meeresrande),  Romanze  von  Felix  Roma- 
ni, für  f  Singst,  mit  Begl.  des  Piano- 
forte. Op.  24.  N'3.  (Herrn  Anton 
Poggi  gewidmet.)   ■ —  30 

—  Variazioni  eencertanti  pervocc  di 
Soprano  e  Corno  (oppure  Violoncello  o 
Clarinetto)  con  aecomp.  di  Pianoforte  »u 
motivi  favoriti  dell'  opcrai  La  Sonnam- 
bula ,  di  Bellini,  composte  per  MmUnii- 
gella  Giannetta  Lutzer.  Op.  26       1  15 

Preyer,  Gottfr.,  Des  Nachbar«  Nack 
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pran-  oder  Tenorstimme  mit  Begleitung 

des  Pianoforte.  Op.  1   —  30 

Preyer,  Gottfr.,  Dasselbe  für  1  Alt- oder 

Baritonstimmc  mit  detto   —  30 

T~  Mitternacht.  Herbstlied.  2  Ge- 
dichte für  i  Singstimme  mit  Begleitung 
des  Pianoforte.  Op.  2  ,..  —  45 

—  Postbornklang,  Gedicht  von  J.  G. 
Seidl,  für  1  Siiigslinuue  mit  Begleitung 

des  Pianoforte.  Op.  3   —  30 

—  Fragen.  Gedicht  von  J.  G.  Seidl,  für! 
Singst,  mit  Begl.  des  Pianoforte.  0p.  4..  ■ —  30 

—  Das  Todten  lieht  lein,  Gedicht  von  J. 
G.  Seidl,  für  1  Singslimme  mit  Begleit- 
ung des  Pianoforte.  Op.  5   —  45 

—  Wachen  and  Träumen.  Ihr  Bild. 
2  Gedichte  für  I  Singstimiuc  mit  Begleit- 
ung des  Pianoforte.  Op.  6   —  30 

—  Kindliche  Bitte,  Gedicht  von  H. 
Prodi,  für  1  Singst,  mit  Begl.  des  Piano- 
forte (oder  Physliarmonica).  Op.  7   —  30 

—  Wo  find'  ich  Dich?  Gedicht  von 
Klctke,  für  i  Singstimme  mit  Begl.  des 
Pianoforte.  On.  0   —  30 

—  Berg  und  Thal,  Gedicht  von  J.  G. 
Seidl.  Duett  für  Tenor  und  Bariton  mit 
Begl.  des  Pianoforte  und  Violonecll.  Op. 
0.  (Herrn  Anton  Haitzinger  ge- 
widmet.) Mit  Titel- Vignette         1  15 

—  Dasselbe  für  Tenor  (oder  Sopran)  und 

Bass  mit  Bgl.  des  Pforte  und  Violoncell..  1  15 

—  Daaselbe  mit  Begl.  des  Pforte  allein..  —  45 

—  Abendläuten,  Gedicht  von  Ji  N.  Vogl, 
fiir  I  Singst,  mit  Begl.  des  Pforte.  Op.  40. 
(Der  Miss  Clara  Novello  gewid- 
met.) Mit  Titel- Vignette   —  45 

Proch,  H.,  Der  Wanderer.  Der  arme 
Topfbinder.  2  Lieder  für  Sopran  oder 
Tenor  mit  Begl.  des  Pianoforte.  Op.  10. 
Neue  Ausgabe   —  45 

—  Dieselben  für  Alt  oder  Bariton  mit 
detto.    Neue  Ansgabe   —  45 

—  Wanderlied  (An  Siel),  Gedicht  von 
M.  G.  Saphir,  für  I  Singst,  mit  deutsch, 
und  italienischem  Texte,  mit  Begl.  de« 
Pforte  und  Waldhorn  (oder  Violoncell 

oder  Viola).  Op.  14.  Neue  Ausgabe.  1  — 

—  Dassclbc  mit  Begl.  des  Pforte  allein. 
Neue  Ausgabe   —  45 

—  Waldroslcin,  Lied  für  4  Singst,  mit 
Begl.  des  Pianoforte.  Op.  4»   —  30 

—  Im  Tb a I e,  Gedicht  von  Schnetzlcr,  für 
1  Sii)|^htimme  mit  Begl.  des  Pianoforte. 

Op.  Iti.  Neue  Ausgabe   —  45 

—  Der  bli  nde  Fischer,  Lied  für  4  Alt- 
oder  Baritooat.  mit  Begl.  des  Pianoforte 

'       Op.  17.  Nene  Aasgabe         —  30 
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Proch,  H.,  GloekentÖne,  Lied  Tür  1  Sinkst, 
mit  Begleitung  des  Pianoforte  allein.  Op. 
St.  Nene  Ausgabe   —  30 

—  Heimwärts,  Lied  für  1  Singslitnnie 
mit  Begl.  des  Pforte.  Op.  241.  Neue 
Ausga  be  » —  30 

—  Lied  des  Czikoscli  (Ungarinch  and 
Deutocb)  für  I  Singstintme  mit  Begleit- 
ung des  Pianoforte.   Op.  57   —  45 

—  Schweitzers  Heimweh,  Lied  für 
Sopran  oder  Tenor  mit  Begl.  des  Piano- 
forle und  der  Clarinelte  (oder  Pli  jsliarmo- 

nica  oder  Violoncell).  Op.  38   i  — 

  Dasselbe  dir  Alt  oder  Bariton  mit  Be- 
gleitung des  Pianoforte  allein   —  40 

—  Liebesgabe.  Die  Sterbende.  2 
Lieder  für  1  Singstimme  mit  Begleitung 

des  Pianoforte  allein.  Op.  39   —  45 

  Daa   blinde   Mädchen   an  seine 

Mutter,  Gedirbt  von  G.  Lots.  Die 
Dämmerstunde,  Gedicht  von  Fr.  Din- 
gclstedt,  für  1  Singst,  mit  Begleitung  des 

Pianoforte.  Op.  40   —  45 

  Trockne  Thränen.  Daa  suchende 

Herz.  Gedichte  von  Stierle  Holzmcister, 
furlSingftt.mit  Begl.de»  Pforte.  Op.  41.  —  45 

—  Ich  denk'  an  Dich!  für  1  Singstim- 
me mit  Begleitung  des  Pianoforte.  Op.  42.  —  45 

—  Der  G  o  I  d  s  c  h  in  i  d,  Gedieht  von  Ha- 
lirsch,  für  1  Singst,  mit  Begl.  des  Piano- 
forte. Op,  43   —  45 

—  Unruhe,  Lied  für  I  Suigstimme  mit  Be- 
gleitung des  Pianoforte.  Op.  44   —  30 

—  Wenn  ich  ein  Vöglein  wir',  flog' 
ich  zu  Dir!  Lied  Tür  1  Siiigstimmc mit 
Begleitimg  des  Pianoforte.  Op.  43   —  30 

Randbarlinger,  B.,  Wenn  ich  kann! 
Gedicht  von  Falk,  für  1  Singstimme  mit 

Begleitung  des  Pianoforte.  Op.  27   —  30 

Rath,  Ig.  R  »  Ruhe,    Lied  für  1  Singst. 

mit  Begleitung  des  Pianoforte.  Op.  1        —  30 

Schuster,  lg n.,  0  Gesänge  komischen  und 
ernsten  Inhalts,  für 3  und  4  Singst.,  mit 
und  ohne  Begl  des  Pforte.  Seiner  M  a- 
jestät dem  Könige  Friedrich  Wil- 
helm III.  von  Preussen  gewidmet. 

Inhalt.  N*  1.  Canon  (Wenn  durch  die 
Stadt  die  Soldaten  inarscbtren)  für  2  Te- 
nore  und  2  Bässe. 

N»  2.  Canon  (Liebe  Zillcrl)  Tür  2  Tenore 
und  2  Bässe. 

Ns  3.  Canon  (Wenn  ich  lache,  ha!  ha!  ha!) 
für  1  Tenor  und  2  Bässe. 

N*  4.  Der  Wunsch  (Nimm,  o  Theurer), 
Terzett  für  1  Tenor  und  2  Bässe. 

N*  5.  Nacbllied.  (Es  lebe  die  Nacht!)  für 
2T. 


fl.  kr. 

Ns  0.  Ifoffhmig  von  Schiller  (Es  reden  nnd 

träumen)  für  2  Tenore  und  2  Bässe  mit  - 

Begleitung  des  Pianoforte   2   

Vcsqne,  Job.  v.  Püttlingen,  Die  Wonne 
der  Kindheit,   Gedicht  von  Cäsar  von 
Lengerke,  für  1  Singst,  mit  Begleit,  de« 
Pforte  und  der  Flöte  (oder  Violine)  Op.  Hl.  —  40 
—    Dasselbe  für  I  Singstimme  mit  Begl. 

des  Pianoforte  allein   —  30 

Vivenot,  B.  v.,  Maria«  Lächeln  (Mary'» 
sinile),  Gedicht  von  J.  Payne  Collier,  für 
1  Singslimme  mit  Begleitung  des  Piano- 
forte und  Violoncell.  Op.  9   —  30 

Vogl,  Mich.,  Der  Rattenfänger,  Gedieht 
von  Göthe,  für  I  Singstimme  mit  Begleit- 


3o7. 


359. 
3C0. 

361. 
302. 

303. 
304. 


300. 
307. 


Penothäche  t 'Perke  für 

mit  Begleitung  dea 
(Fortsetzung.) 

Be  Mini,  V.,  Cavatine  (Introduzione)  Wh 
Import  una  (Ich  verwünsche)  aus  der  Oper : 
Beatriecdi  Teii<la;Da)sCastcll  von  (Jrsino).  —  30 

—  Cavatine :  (Come  t'sdoro  e  quanto)  Dir 

nur  bin  ich  ergeben,  aus  detto   —  15 

—  Reeit.  und  Cavatine  >  (Ma  la  sola  obime) 
Nicht  allein,  weh  mir!  aus  deHo   —  SO 

—  Terzettino  (Canon)  für  2  Soprane  und 
Tenor  (Angiol  di  pare  all'  anima),  Engel 

des  Friedens,  stärke  mich,  aus  detto   —  20 

—  Aria  finale:  (Ah !  se  un'  urna)  Auf  mein 
Grab  mögt  Blumen  streuen,  aus  detto         —  45 

—  Cantilcuc,  gesungen  von  Herrn  Poggii 
(Jo  soffrii  lortura)  W*s  ich  litt,  waa  ich 
ertragen,  aus  detto     20 

—  Cantilcne,  gesungen  von  Mad.  Taccfai- 
nardi  - Persiani :  (AI  tuo  fallo  ammenda 
fesli)  Deine  Reue,  dein  schönes  Streben, 

ans  detto  ,   — .  20 

Doaizetti,  G.,  Cavatine:  (Torna,  o  tor> 
na,  caro  oggetto)  Komm,oTrauter,  kehre 
wieder,  eingelegt  und  gesungen  von  Mad. 
Taccliinardi -Persiani  in  der  Oper:  Lu- 
cia di  Lammermoor   —  45 

B  e  1 1  i  n  i ,  V.,  Frauenchor  für  2  Soprane 
und  Alt  t  (Come  ah  come  ogni  cosa)  Ja,  wie  * 
zur  Freude  jedes  Wesen ,  aus  der  Oper  t 
BealricediTenda(DasCastellvonUrsino).  —  30 

—  Chor  der  Waffenträger :  (Arle  eqnal  si 
ponga  in  opra)  Lasst  an  uns'rc  Pflicht  una 

gehen ,  aus  detto   —  30 

Bellini,  V.,  Seena  e  Preghirra :  (Debl 
ae  mi  amasti)  Wenn  je  dem  Herz  Liebe 

aus  detto  ,  ZO 
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368.  Bei  1  i ni,  V., Cantilene:  (Ne fra voi si frort) 

Zur  Verteidigung  meiner  Ehre,  ausdetto.  20 

369.  —  Romansa:  (Dal  tenebroso  carcere)  Als 

aus  des  Kerkers  finstrer  Nacht,  aus  drttO.  —  30 

370.  —  Coro  ePreghiera:  (Ah!  no,  non  aia  la 

miseraj  Acb,  nicbta  soll  die  Unglii 
in  dem  Gebete  stören ,  ans  detto.., 

371.  Malibran,  Schweizerlied,  Die  Zu- 

rückkauft von  Tyrol  (Le  retour  de  la  ty- 
rolienne),   gesungen  von  Miss  Clara 
Novello  in  ihren  Concerten  in  Wien. 
(Wird  ror (gesetzt) 


—  30 


—  30 


N* 
81. 

3Ä. 

53. 

34. 

53. 


59. 


Sammlung  yon  Gesängen  für  eine 
mit  Begleitung  des  Piano  forte. 
(Fortsetzung.) 

Kreutzer,  Conr.,  Arie  (Ihn  wiedersehen 

soll  ich)  aas  der  Oper :  Der  Taucher       —  40 

—  Romanze  (Erst  diese  Nacht  noch  träumte 

ich)  ans  der  Oper :  Libussa   —  20 

—  Recit.  und  Arte  (Ha!  mich  nicht  zu  hö- 
ren) ans  detto   —  30 

Sechter,  S.,  Der  fallende  Schnee, 

Gedicht  von  Joach.  Günzburg   —  40 

Bellini,  V.,  Cavatinet  (M'c  importuna) 
Ich  verwünsche,  aus  der  Opcri  Beatrice 
di  Tenda  (Das  Castell  von  Orsino)   —  30 

—  Cavatine:  (Come  t'adoro)  Dir  nur  bin 
ergeben,  aus  detto   —  15 

—  Cavatine :  (Qui  mi  accolse  oppresso)  Ich 

war  fluchtig ,  aus  detto   —  30 

—  Cavatine :  (Non  son  io  che  la  condanno) 

Sie  muss  fallen,  aus  detto   —  30 

—  Cavatine :  (Jo  soffrii  tortura)  Was  ich 

litt,  was  ich  ertragen,  aus  detto   —  20 
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60.  Donizetti,  G.,  Cavatine s  (Fr*  poco  • 
me  ricovero)  An  dieser  Tranerstatte,  ans 

der  Oper:  Lucia  di  Lanunermoor   —  40 

(Wird  fortgesetit.) 


Neueste  Sammlung  komischer  Theater g esanqe 
mit  Begleitung  des  Pianoforte. 
(Fortsetzung.) 

331.  Procb,  IT.,  Lied:  (Oft  hört  man  d' Leu t 

fdaudern)  ans  dem  Scherzspiel:  Liebe- 
eien  in  Linz ;  Neckereien  inWien ;  Fop- 
pereien in  Nassdorf   —  jjfj 

339.  —  Lied :  (Hat  jetzt  ein  Bauer  anfn  Land) 

ausdetto   —  20 

333.  —  Duett;  (Gib  her  dein  lieb'«  Prateerl) 

ans  detto   —«30 

334.  -  Lied;  (Wenn  man  recht  fleissig  lieot) 

ans  detto   __  20 

335.  Quodlibet :  (Euer  Gnaden !  gnädiges  Frfiai- 

lein)  aus  detto   1  15 

336.  Holzel,  G.,  Alpcnklagei  (Hast  mi  an's 

Herzal  druckt)     15 

337.  Petzina,  Jos.,  's  Henrathen  fallt 

mir  nicht  ein,    Lied  ans  derScenen- 

reihe:  Jeder  thut  sein  Möglichstes   —  15 

(Wird  fortgesetzt.) 

• 

Portrait  s. 

Wieek,  Clara,  k.  k.  österreichische  Kam- 
mer-Virtuosin  1  _ 

Proch,  Heinrich,  Mitglied  der  k.  k.  Hof- 
hapelle  und  Kapellmeister  des  privileg. 


Diabelli  #  Comp. 
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